B SUPLEMENTO CULTURAL,

1.— EL ENCUENTRO CON EL
ARTISTA !

legamos a la Galeria de Ar-

te Miraflores del Jirbn Ata-

hualpa 467, a las cuatro de
la tarde. En su salas interiores en-
contramos al joven pintor Francisco
Manuel Pantigoso Velloso da Sil-
veira en plena tarea de colocaciéon y
distribucion de sus cuadros en el
bello local, dejando asi todo listo
para la inauguracion de su proxima
exposiciobn individual, a realizarse
este proximo martes 8 de mayo,
a las 7 p.m. El pintor hace un alto
en su trabajo, nos saluda con su
franca sonrisa y nos ofrece un ca-
talogo. Comienza la charla.

II.—LA PINTURA COMO SIN-
TESIS '

Le preguntamos por su trayec-
toria como artista y como pintor.
“Provengo de una familia de artis-
tas, nos explica. Desde pequeno el
arte ha sido un impulso vital, lle-
no de enriquecedoras experiencias.

Diversas vertientes, como la rpﬁsi-.
ca, el teatro, la literatura, se sinte-.

tizan hoy en una alternativa que
asumo con lealtad y trabajo: la
pintura. En ella me he desarrolla-
do como ser humano, desplegando
mi yo individual y social. Recojo
en la pintura, en reflexion plastica y
critica, todas mis vivencias, mi gus-
to por la historia nacional, por la
antropologia, por la semiotica”.

'sus variantes :

-
(Podrias darnos un ejemplo?.

“Como no. Considero que en mi
pintura estd muy presente la idea
antropolégica del mito, entendido
como la raiz de uno.

~ Mito en sus dos sig-
nificaciones: busqueda en la his-
toria y la historia personal. En mis
cuadros el mito, como simbolo,
nos remite a algo desconocido y
a un plano no—sensible en todas
inconsciente, su-
rreal, matafisico. Yo parto de

_ciertos motivos peruanos presen-

tes en forma muy marcada en la
Antropologia y enla  Arqueologia
para luego pasar a mi propio mito,
a mi propia manera de ver y enten-
der el mundo. Hay en esta actitud

‘que asumo una intensificacion de la
-realidad, una rebelion, porque yo

coincido plenamente con aquéllos
que consideran que el arie es un
sustitutivo del equilibrio de que ca-
rece actualmente la realidad™. '

II.— NATURALEZA, MITO Y
DIOLOGO UNIVERSAL

En el catdlogo advertimos el su-
gerente titulo de la muestra: “DIA-
LOGO DE LA NATURALEZA Y

"EL MITO”. Con dicho titulo

(Francisco Manuel quiere sinteti-
zar su mensaje?. “Yo parti de un
motivo —nos aclara el pintor—; ese
motivo ha sido ‘Los péajaros’. Creo
que el artista no trata necesariamen-

te de expresar ideas preconcebidas.
Hay mucho de espontaneidad. Pero
a medida que mi trabajo y mi bis-
queda fue madurando, me fui dan-
do cuenta que mi obra hablaba, se
estructuraba casi inconscientemente,
tomaba forma a partir del ‘mito
personal’ Se comunicaba conmi-
go. Se fue, de esta manera, armo-

nizando un diadlogo entre la natu-

raleza —lo externo y luminico—, y
el mito, —lo humano, lo retorci-
do, lo barroco y enigmético—. Por
ello, en la muestra coexisten y
dialogan dos niveles: el nivel “de
abajo”, de lo que estd aprisionan-
do, del tanel, del barro; de la cue-
va; y el nivel “derriba”,lo azula-
do, la Iuz, el “Alamor”, como

se titula uno de mis cuadros”.

IV-TECNICA HACIA LA PAR-
TOGENESIS

Frente a nosotros, algunos
cuadros :ya colgados, nos muestran
una técnica lograda de lineas ar-
monicas y seguras, con colores de
raro equilibrio y apasionante te-
mética, como senala Augusto Ro-
driguez, en el catilogo. Estan rea-
lizados en -técnicas mixta:: tinta
chinay acuarela. . Ambas técnicas
dialogan, enfrentando posiciones
opuestas: la acuarela, simbolizando

lo didfano, la luz, la vida; la tinta .

china representando lo soterrado

“ALAMOR'"

Francisco Manuel Pantigoso e:

Didlogo de Ta N

Xauxal - Artes'y Letras: Intenciones y recuerdos

Habiamos intentado resucitar la
raiz de los tiempos buenos, cuando
los abuelos xauxas eran felices vi-
viendo entre las estrellas y las
muchachas aurorales. Y solo nos
llenamos de pequenas luces para
no perdernos en la busqueda de
nosotros mismos. Noche a noche.
desde la primera semana de setiem-
bre de 1966, tratamos de coger
el aire inconmesurable de las
voces ancestrales. Conjuramos con-
tra los malos espiritus buscando lle-
gar al corazdn de la justicia social.
Y tan s6lo nos topamos con la som-
bra ignea de Wallalo Karwincho,
con la geografia infinita de Ku-
rimarka y Francisco Vallejos; Puku-
tad y otras, heridas que atn duelen
en la canciébn de las lechuzas o en
la premonicion de los grillos.

Tras lecturas, andlisis y analo-
gias de la literatura de la region
central, rechazamos el mito
Clodoaldo Espinoza Bravo y lo ubi-
camos fundamentalmente como his-
toribgrafo e intelectual sin raiz
ancestral. Hallamos alto y lucero

Por: MARTIN FIERRO ZAPATA

matinal, profundo y tierno fnar}an-
tial, a la poesia de Algemiro Pérez

Contreras. En narrativa ratificamos .

el gran valor de “El Retonio” de J.
Huanay. Mas que la literatura del
Boom, urgamos en la literatura oral
y la conciencia de los pueblos. El
wayno “Jauja” de Juan Bolivar nos
parecia tan importante como cual-
quier poema excelente de Borges,
Pound, o Martin Adan (cada cual
en su ambito, por supuesto). Andu-
vimos entonces méas proximos a Va-
llejo y Oquendo de Amat, de Ar-
guedas, Eleodoro Vargas Vicuna
y Juan Ruifo, de las artesanias de
madera de Molinos y Kero, de la
arcilla cocida de Concho, y los ma-
tes burilados de los wankas, y los
ritos y conjuras hondas y maravi-
llosas de los likakoj, brujos y sa-
bios populares.

XAUXAL.— ARTES Y LETRAS
siguid abriendo caminos. Bellisimos
cuadros se perfilaban con el pincel
de “Hugo Orellana”. Se editaron
¥Hacia Nosotros”, “Del Hogar y la

Penumbra”, “Vigilia de la Paz”,
“Olvidada Ausencia’ Invadimos to-
do el valle con-las revistas “Canti-
ga”’ y “Tierra Centro”. Cogimos es-
pacios preferenciales en las emiso-
ras y diarios de la region.

Después y tal vez sin darnos
cuenta, anddbamos ya cada uno por
caminos propios. ‘Orellana Bonilla "
mds intenso y cOsmico, ahora po-
demos ver en sus cuadros la imagen
precisa del tiempo y el rostro exac-

- to del hombre andino y universal,

Gerardo Garcia , cual arriero in-
movil, recorre los horizontes de
otros pueblos, pero siempre retorna
presto a su Jauja idolatrada; el cielo
de su poesia estd poblado de cons-
telaciones verbales plenas de color
y luz propias. -Sergio Castillo an-
da entre las poesias integrales de
Hora.Cero de provincias, innecesa-
riamente, cuando ¢él tiene su propia
formacion xauxal, su enorme fuerza
espiritual y expresiva. Y yo, pues,
no podria autoubicarme, quién sabe
como me verdn en la ausencia, o tal

vez ya entre las nieblas del olvido.

S

“OFUSCACION
DE LA CUEVA"

de la existencia, la oscuridad, el
thanatos. “ Con esta técnica, me
aproximo bastante al grabado, con
'sus incisiones y superposiciones”.
“Estoy, por otra parte, de acuer-
do con la interpretacion que Agos-
tinelli hace en el catdlogo. El habla
que en mi desarrollo pictorico exis-
te ‘un antropomorfismo dinamico
en donde la divinidad y el hom-
bre se imantan en su misterio,
recreando una suerte de partogene-
sis que apunta hacia el futuro’. Y
creo que la palabra partogenesis
es exacta. El parto es sinénimo
de dolor; 1a génesis, de nacimiento.
Y en mi obra pretendo mostrar
precisamente eso: quiero indicar
que la vida surge del dolor, que la
existencia se conjuga con el con-
flicto. Por ejemplo, en el cuadro
“Raices del agua”, de lo anirqui-

Por CESAI

HISTORICAMEN-
TE CONSIDERADA
COMO LA PRIMERA
CAPITAL DEL PERU.
JAUJA CUMPLIO EL
25 DE ABRIL EL 450 -
ANIVERSARIO DE
SU FUNDACION CO-
MO CIUDAD. HA—
BIENDO SIDO ESCE-
NARIO DE ACTOS.
HISTORICOS Y CUL-
TURALES A LO LAR-
GO DE SU CICLO VI-
TAL, HOY ES CEN-
TRO DE INQUIETU-
DES Y RENOVA-
CION ESPIRITUAL.
ADHIRIENDONOS
AL HOMENAJE JU-
BILAR INCLUIMOS
EL COMENTARIO
DE DOS INTELEC-
TUALES DEL LU-
GAR .
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m——



SUPLEMENTO CULTURAL C

) expone en Galeria de Arte Miraflores

Naturaleza v ol Mito

ESAR AUGUSTO BELT

“CREPITACION DEL BARRO"

co y de la marana, nace el verdor;
en “Flor de la piedra”, de la dureza
y de lo clibico nace la delicadeza de
una flor convertida en ave.

V.— EL “PROCESO NARRATIVO”
DE LA MUESTRA.

Anade Francisco Manuel que sus
quince cuadrps siguen una secuen-
cia, desde ‘“Radiografia del Ande”,
hasta ‘“Azulado revuelo”, eviden-
ciando un “proceso narrativo”. Exis.
te una historia que se cuenta y que
va entrando en el contexto de la
obra con una razén. Cada cuadro
tiene un valor de relacion y funcion
que se vincula con los demas cua-
dros, originando asi un universo de
relaciones y funciones. “Cada cua-

PLAZA DE ARMAS DE
JAUJA, donde crecen la
pequefias yerbas de la
ternura y la amistad del
habitante andino.

dro, con respectc a otro, conlleva
una secuencialidad en el tiempo y
en el espacio. Como en la secuen-
cia narrativa, mi obra parte de un
“clima” (““Radiografia del Ande”),
llega a un “climax” (‘“Metamorfo-
sis”’) y finaliza en un “anticlima”
(“Azulado Revuelo”). -

VI.-TODOS SOMOS O DEBEMOS
SER AUTODIDACTAS

(Eres autodidacta?, inquirimos a
Francisco Manuel, pintor que
paralelamente a su labor artistica
sigue estudios de Literatura y de
Derecho. Después de una breve
reflexibn nos responde que
ese término. tendria que ser mejor
explicado. “Como le dije anterior-
mente, provengo de una familia
de artistas. Mi abuelo es el destaca-
do maestro y pintor Manuel Domin-
go Pantigoso. El es mi origen, el
tronco de todos nosotros. He es-
tudiado en su taller. Igualmente, el
impulso, la teoria del arte, la de-
bo a mi padre, y los precisos conse-
jos, a'mi tio el renombrado pintor
peruano radicado en el Brasil, Julio
José Pantigoso. He recibido tam-,
bién valiosas orientaciones del
Maestro Miguel Angel Cuadros, del
critico Jorge Bernuy y de diversos
pintores brasilefios,tales como Au-

gusto Rodrigues —quien ha escritd

algunas alentadoras lineas en el ca-
talogo—, Da Motta, Miranda, etc.
Por lo demds, cabria precisar que
ser autodidacta implica desarrollar
su._propio aprendizaje, ¥ desde este
punto de vista todos somos o debe-
mos ser autodidactas, aunque esto
no impide que en cualquier mo-
mento yo siga estudios sisteméticos,
“‘curriculares!

VIIL.—REFLEXIONES
EN TORNO'
DEL ARTE.

Francisco Manuel, de gran luci-
dez y profundidad para hablar so-
bre su obra, considera que el hom-
bre quiere con el arte unir su
“yo” limitado a una existencia co-
municataria; coincide con Fischer

al sefialar que el hombre quiere:

,’convertir en social su individualidad,
Con el arte, el ser humano entabla
un diidlogo entre 1a esencia de la
cosa y su propia esencid) nos aco-
ta emocionado. Para él la belleza
aparece cuando la esencia de la co-
sa y la persona alcanza su .clara ex-
presiobn y plenitud, creando a la
obra artistica que trasciende, en su
mensaje, a la condicibn humana.
Coherente con esta postura de co-

municacion y didlogo con la obra,

de Arte, el espectador —nos dice—

“ha de vincularse consigo mismo,
mas alli o més acd de todo lo que
yo haya dicho respecto de mi obra”.

VIIL.—CURRICULUM Y DESPE-
DIDA

En cuanto a exposiciones y pre-'
'mios, este joven pintor ha parti-
cipado en diversas colectivas en Rio
de Janeirp, Brasil, desde 1980. Su
primera individual fue hace cuatro
afios, en la Galeria de Arte Sol, de
Lince, Ha obtenido Menciéon Hon-
rosa en el Salon de Pintura CACIG,
de Rio (setiembre de 1983) y Pri-
mer Premio y Medalla de Oro en
lel III Salon de la Sociedad Petro-
politana de Pintura,enla categoria
acuarela (Rio, noviembre de 1983).
Es también ilustrador de “Cronica
Cultural”, asi como de libros de
poesia. '

La entrevista llega a su fin. Nos
despedimos del artista, no sin antes
desearle el mayor de los éxitos en
esta nueva experiencia pictorica ti-
tulada “DIALOGO DE LA NATU-
RALEZA Y EL MITO”, que lo se-
fiala, como escribe Augusto Tama-
yo Vargas, “como un experto ma-
nejador de suefios madurando pres-
tamente a la descomposicion delar-
co iris sobre el papel, con el lapiz
puntillando, con el agua hacién-
dose esencia del color”.

1"METAMORFOSIS"

Grandeza y Miseria de Jauja

Mis que elogio o remem-

branza sentimental, Jauja me-
rece una meditacion serena y un
analisis critico acerca de su trayec-
toria historica.

El momento de auge correspon-
de a la etapa anterior a la invasion
hispanica donde se constata la exjs-
tencia de instituciones de prevision
y orden comunitario, incluso desta-.
ca su importancia en la sierra cen-
tral por las construcciones arquitec-
tonicas propias de las principales
ciudades incas. f

A ello hay que agregar las gran-
des cantidades de metales preciosos
que ante la captura de Atahualpa
fueron transportados a Cajamarca
para pagar el rescate. Poresta y
otras circunstancias Jauja se con-

vierte para los europeos en la abun-

Por: PLACIDO DIAZ SUAREZ,

dante y fabulosa tierra del Peri.

Tras esta edad de oro surge la
declinacion y el futuro incierto no
solo de Jauja, sino de todo el Peri.
El punto de partida es el erroneo
traslado de la capital espanola a la
costa. Esta decision de Pizarro y del
Cabildo de Jauja —que en buena
cuenta significaba dar la espalda a
los andes y negar los origenes indi-
genas y auténticos, truncan la cons-
truccion de la genuina nacionalidad
y, al contrario, nos atan a intereses
colonialistas y a esquemas de vida
foraneos.

En el presente siglo otros acon-
tecimientos acentiian este estanca-
miento, tales como la construccién
del ferrocarril y la carretera entre
Huancayo y Lima que pemiti6 di-
namizar a aquella ciudad como cen-

tro comercial de primer orden en él’
Valle del Mantaro; la crisis econd-
mica internacional de 1929 que gol-
ped ala clase dominante jaujina que
drasticamente merma su importan-
cia y, por tltimo, el trastado de la
capital del departamento de Junin
a Huancayo, en 1931. ;Por qué no
a Jauja? Esta ciudad era el centro
del leguiismo en el valle y el prefec-
to, hombre de confianza de San-
chez Cerro, prefiric Huancayo,

No pensemos sin embargo en un
destino irrevocable. Jauja posee un
paisaje privilegiado y comunidades
campesinas que emergen pujantes y
creadoras, capaces de rescatar las
tradiciones gloriosas del pasado y
superar a esa ‘“sociedad” caduca,
sin perspectiva y sin vocacion de
grandeza colectiva.




