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n la década del cincuenta, desde la
perspectiva de las artes plasticas,
seguia vigente la famosa disputa
entre los Hlamados “indigenistas™
{término que ya habia dejado de ser
peyorativo, volviéndose, més bien,
distintivo) y los tildados de
“euvropeos” o “afrancesados’’;
encabezaba el primer grupo, como ya es
sabido, el maestro José Sabogal, y,
gerenciaba el segundo, don Ricardo Gray;
esta beligerancia comenzé con el inicio de la
Segunda Guerra Mundial que obligé a
algunos pintores peruanos que wvivian en
Europa a regresar a la patria. Aqui se
enconfraron con el sélido movimiento
pictérico, de raices andinas, de rescate de las
escenas y labores cotidianas: raspadilleros,
fruteras, lavanderas, calles, casonas serranas,
paisajes pueblerinos de la costa y de la sierrq,
rostros nitidamente expresivos, personajes con
vestimentas tipicas; alli estan las innumerables
obras (pinturas, grabados y ensayos) de José
Sabogal; la rotundidad de Camilo Blas; las
riesgosas especulaciones de Julia Codesido; la
maestria clarisima de Teresa Carballo; la
finura retratista, dentro de las expresiones
tipicas, de Cota Carvallo; la candorosa paleta
de Queta Carvallo; la luz inquietante y el
manejo de los contrastes, del maestro Enrique
Camino Brent; la fortaleza de Camilo Blas; el
temple y destreza de Renné Gonzdlez Bario;
la peculiaridad de Alejandro Gonzdlez
Trujillo; la armonia de Wenceslao Hinostroza;
y la sencillez de Leonor Vinatea. Don Ricardo
Flores, con su puntillismo, era una expresion
privativa del rescate de lo peruano, asi como
también lo era Don César Calvo de Araujo,
con paisgjes y personajes de la selva peruana;
y lo venia haciendo, desde siempre con su
gran obra, desde Cajamarca, el maestro
Mario Urteaga. i

No olvidemos que, hacia el afio 1950,
dirigia la Escuela Nacional de Bellas Artes el
maestro Francisco Gonzdlez Gamarra, quien
ya contaba con una monumental obra con
escenas de hechos histéricos, como La
fundacion de Lima, La fundacion
espaiola del Cuzco, El cabildo de la
Independencia que, de todas maneras,
rescataban hechos de nuestra realidad
pasada.

La década del cincuenta fue prédiga en las
realizaciones de murales, recordemos los que
pintd el maestro Teodoro Nonez Ureta en el
frontis de los ascensores en el antiguo
Ministerio de Hacienda; 7 més adelante, hacia
el ano 1955 los murales pintados en las
paredes del hall de entrada del Ministerio de
Educacién, acabado de construir, en los que
destacan: el de Camino Brent, Quispez Asin,
Sabino Springhett; y, el mismo Juan Manuel
Ugarte Eléspuru, quien ya habia realizado
murales en el Colegio Mercedes Cabello, en la
Escuela de Ingenieria y en la Municipalidad de
Miraflores. Todos, con temas peruanos, de una
v ofra forma vinculados al rescate de nuestra
historia y de nuestra realidad.
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Pérrafo aparte merece la obra ya
reconocida internacionalmente, en la década
del cincuenta, del maestro Manuel Domingo
Pantigoso, quien, a nuestro juicio, y de manera
muy privativa, fue un gran precursor de la
evolucion de la pintura con temdtica peruana,
llegando a riesgos inauditos (valga la
expresion), con el color, asi como su evolucién
hacia una abstracto-figuracién, que las
generaciones del setenta y del ochenta han
rescatado, con notable éxito; y que, el mismo
Sérvulo Guhérrez supo explorar en su Glima
etapa “tochista”, de mucho colorido, como
gran representante de la pintura de mayor
riesgo expresivo de esta gloriosa década.

Don Ricardo Grau llega a Lima con sus
ideas de los techos Bruselas y sus bodegones
abigarrados, de visible influencia de los
coloristas de la Escuela de Paris, lo que de una
v ofra forma influye, desde la Escuela de
Bellas Artes, en la formacién de los alumnos
que dlli se encontraban, pero ademés trae
consigo una nueva manera de ver las artes
plésticas, independientemente de las frecuentes
disputas con otros grupos acerca de las nuevas
viejas maneras de “ver” y “hacer” pintura. En
1951, en la Sociedad de Arquitectos de Lima,
expone Fernando de Szyszlo y marca, desde
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La abstraccion-figuracion, en la pintura de Arturo Kubotia.
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Rescate de escenas y labores cotidianas de la Costa y Sierra, en la pintura de José

Sabogal.

La evolutiva

ese momento, la gran diferencia y distancia
entre nuestra pintura local y aquella de fuerte
y definitiva presencia abstracta, ademés de la
visible “"unidad’* para la exhibicién de la obra
de un artista, personalidad que se ird
consolidando cada vez mds en su exposicién
del afio 52 en la Galeria de Lima y, luego, en
1956, en el flamante Instituto de Arte
Contemporéaneo. Pero es, también, en este
ano del '56, cuando el Per( pierde a uno de
sus mds grandes pintores. El 15 de diciembre,
José Sabogal nos deja para siempre.

Pero la daga inevitable de la muerte tocé
una vez mds las puertas de la pintura peruang,
el 12 de junio del afio '57, en Cajamarca, a
poco més de un afio de haber recibido un
gran homengje a través de una exposicién, en
el Instituto de Arte Contempordneo,
don Mario Urteaga fallece.

Sin embargo, como si se tratara de una
compensacién fabricada por la misma magia
del destino, ya estdn en galerias, déndole
mucho quehacer a la critica, la nueva
generacién de pintores que habian tomado la
posta de los indigenistas: el tierno e infantil
Aquile Ralli; Pedro Azabache con su sabor a
tierra; Victor Humareda, en una constante
bisqueda de la gravedad del expresionismo;
Zapata Orihuela, con la necesidad imperiosa
de hallar la atmésfera misteriosa y remota de
los mitos y leyendas nuestros; Gamaliel
Palomino, con su seguridad cromdtica; Oscar
Allain, con su interminable peregrinaje por
todo el Pery, para encontrar la verdadera raiz
de sus temas; el maestro Angel Chdvez,
innegable arquetipo de artista, con su maestria
y su sencillez, de artista verdaderomente
dotado; y; por cierfo, también, don Julic
Camino Sénchez, afinanado siempre su pupila



pintura peruana

El afo 1956 el maesiro Juan Manuel
Ugarte Eléspuru asume la direccién de la
Escuela Nacional de Bellas Artes, y,
mds o menos, a mediados del cincuenta, el
maestro Adolfo Winternitz le da un nvevo
impulso a la Escuela de Artes Plasticas de
"la Universidad Catélica, de la cual venia
siendo director desde su fundacién; ambos
hechos repercuten en la formacién de aquellos
aspirantes a ser arfistas de la paletq; y, desde
siempre y en adelante, de esta fecha indicada,
la propuesta de la Catélica serd,
preferentemente, abstraccionisia, con fuertes
influencias norteamericanas y europeas; en
cambio, la tendencia de Bellas Artes, sin dejar
de ser también absfraccionista, serd con una
fuerte presencia de la figuracién y también de
las raices de nuestras culturas andinas; y esto
se debe a que los maestros de ambas
instituciones impulsen estas tendencias: Szyszlo
y Winternitz, porunlodo-y,AlberbDévilo
primero con sus *'Chinacholas”’, sus marinas y
bodegones, de un sutil trazo cubisto; el
maestro Ricardo Sénchez, quien ensefiaba.
dibujo pero con una muy evolucionada visién
contemporénea de la pintura; Carlos Aifor
Castillo, con una gran libertad en el manejo
del color y del trazo, dentro del paisaje y la
figura humana; Sabino Springett, con esa
soltura para cualquier modalidad
iconogréfica; Carlos Quispez Asin, con sus
ensefianzas geométricas para el manejo del
mural; y el mismo Juan Manuel Ugarte
Eléspuru; ademds de las propuestas de visién
europea planteadas por don Ricardo Grau.

A finales de la década del cincuenta y

profesores a Bellas Artes, Alfredo Ruiz Rosas y
Miguel Angel Cuadros, dos posiciones
plésticas que abrieron, en su momento, las
opcicnes para los estudiantes de Bellas Artes;
el primero, entregaria una sustentacién de
denuncia y festimonio en el rescate de la
iconografia y en la temdtica plésfica; y, el
segundo, un abanico amplio de escuelas,

" métodos y técnicas, de acverdo a las apfitudes

de cada alumno, porque Miguel Angel
Cuadros rio es s6lo un maestro en el sentido de
su propio trabajo como artista, sino también lo
es como docente, por el gran acopio de
informacién que fiene.

Apa‘h’deldbl?S‘?ylosiridisdeb
década del sesenta egresan de Bellas Artes un
gran nimero de jGvenes pintores, a los que se
ha quedado en llomar La Generacién
Dorada. Alli estén, Alfredo Ayzanoa,
Enrique Galdos Rivas, Arturo Kubota, José
Milner Cajohuaringa, Alberto Quintanilla,
Tilsa, Gerardo Chévez, Miguel Nieri, Claudio
Juérez, Oswaldo Sagéstegui, Daniel Yaya, la
mayoria de los cuales decidié quedarse en el
exiranjero, excepto Galdos, Shinki,
Cajahvaringa, Molina y Miguel Nieri que se
infegraron, cada uno, en su fiempo, como
profesores de su alma mater, demostrando
siempre sus indiscutibles atributos, como
arfistas y docentes. Para entonces ya figuraba
en galerios: Nieves Dianderas.

En la misma década del sesenta, surgen
desde los claustros de la Catélica cuatro
personalidades muy sélidas en el disefio, el
trazo y, por sobre todo, en un afén de
bisqueda, altamente profesional. Teresa

Felipe Buendia, asi como la de Lola Thorne,
con” aquella ingenuidad que la caracterizé.
A finales de los sesenta llegan del
Gilberto Jiménez, desde el Brasil, con un gran
senfido del color, exhibiendo con mucho éxito
en el Instituto de Arte
; José Miguel Tola,

. formado en la Academia de San Fernando, en

Madrid y una experiencia visual del mundo
entero. Hastings, con el pop-art, a flor de piel,
desde Europa.

En el afio 68 surge de pronto, en Lima, una
manifestacién desconcertante en la hechura de
las artes plésficas. Se trata de un movimiento
bajo el nombre de Nuevas Tendencias
que patrocinaba la difusién del Arte Opfico y
del Pop-Art; alli estaban: Teresa Burga, Carlos
y Jaime Dévila, Rubela Dévila, Carlos
Ferndndez, Carlos Gonzédlez, Gloria Gémez
Sanchez, Radl Graham, Hasfings, Emilio
Herndndez, Jesis Ruiz Durand, José Tang,
Gilberto Urday, Walter Vargas, Luis Zevallos,
y lvego Queta Gaillour.
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