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La identidad de los fantasmas
Enrique Planas
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En la literatura y el cine contem-

E1 primer impulse, y el que preva-
distinto que una novela. General-

contarbienunahistoria, detalma-

atrevido a ser.

ginal y novedoso”

para opinar, salvo cuando el me lo no, resulta also postizo, un uretex-
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seensayaunaobramia. Estavezsi. 
Desde la primera lectura hasta el 
estreno voy a seguir cerca de todo 
lo que ha sido la composidon del 
espectaculo.

c Y elteatrofrancesactual? cLaobra 
de Koltes, por ejemplo ?
Me parece bastante superfidal, 
y ademas no me parece de gran 
originalidad. Mas bien me inte- 
resa mucho David Mamet. Es un 
escritor estadounidense muyin- 
teresante, aunque todavia no ha 
pasadolapruebadeltiempo.

turgo vivo mas creativo, original y 
novedoso. Poco conoddo fuera del 
mundo anglosajon, por desgrada.

<;Que le parece el teatro de Harold 
Pinter?.
No me gusta mucho. “The Ho
mecoming” es muy interesante, 
pero me parece que su teatro de 
vanguardia le debe mucho a Be
ckett, a Ionesco, pero sin tener la 
originahdad de ellos. Ha hecho es- 
plendidos guiones para dne, pero 
hay otras cosas que no me gustan 
nada. Me parece una vanguardia

autor de “La Chunga” escribio el 
borrador de la obra en menos de 
dos semanas, las sucesivas rees- 
crituras le tomaron casi seis anos. 
“Solo con ‘Los Cachorros’ recuer- 
do haber reescrito tantas veces un 
texto. No acababa nunca de sentir 
que habia aprovechado bastante 
esa historia”, explica MVLL.

Para el texto de “La Chunga”, 
usted utilizo como epigrafe una

emergiendo, con dificultad, una

le impone una

Entre los 
autores con- 

temporaneos, 
creo que Tom 
Stopard es el 
dramaturge vivo

son un simbolo de lo posmoder- 
no, del redclaje, de la transforma- 
don de todo paradigma.
Y ademas de ese juego en que
la vida se ha convertido para la Llosa una reflexion que vaya mas

el Teatro del Absurdo y los ‘happe
nings’ suffen de arterioesderosis? 
Creo que el ‘happening’ esta 
muerto y enterrado. El genio de 

> creo 
experiendadever“Lamuertedeun que sus ideas sobre teatrohoyya no

estan vigentes. En cambio, el Teatro
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trabajo es entender algo que esta-
* baimplldtoenlaobraperoqueal 

principio me resistia muchisimo 
a aceptar: “Al pie del Tamesis” no 
era una historia reahsta. Yo queria

♦ que esta fuera una historia realista 
y con ello frustraba las posibilida- 
des de una historia que se enri- 
queda muchisimo si el elemento 
fictido ocupaba un lugar central. 
Fijate que me tomo varios anos 
para entenderlo. No se cuantas 
versiones hice de esta obra, pero

« fueronmuchas.

"AL PIE DEL TAMESIS” ES UNA DE LAS HISTORIAS QUE MAS LE HA COSTADO ESCRIBIR, CONFIESA. EN BREVE, SU MAS RECIENTE OBRA 

TEATRAL SE PRESENTARA EN EL TEATRO BRITANICO. UN ESTRENO MUNDIAL QUE EL AUTOR DE “LA CASA VERDE” SIGUE MUY DE CERCA

Los criticos senalan que el teatro 
es el espacio mas liberador para 
usted, donde puede expiar mas 
comodamente fantasmas como 
el sexo y la sordidez.
Es posible, aunque no tengo dis- 
tanda para darme cuenta. Pero si, 

to, pero ahora de una manera mu- es verdad que hay en mi teatro una 
coherencia que no hay en mi na- 
rrativa. En else puede hablar de un 

ijCuanto pesa lo simbolico en la dertodenominadorcomun.pero 
■ esonoesdeliberado.

EL TEATRO QUE ME GUSTA
(Y EL QUE NO)
Es conocido que su gusto por el muy forzada, desprovista de con- 
teatroseiniciodeninotrasver en tenido.Noesunautorqueprefiera 

_ ira“Lamuertedeun entretodos los contemporaneos.

Es lugar comun que losdirectores 
digan que no hay mejor drama
turge que el dramaturgo muerto, 
ya que no pueden intervenir en el 
montaje. (Supresenciaenlos en- 
sayos no intimidaba a los actores ? 
En algun momento paredo que 
ocurria eso y por eso yo discreta- _______________
mentehicemutis.Peroluegome enlasqueelindividuoessolouna aplicable a toda su obra teatral:
•______ • >______ 1 • T-r 1 .. _ -

euro ser muy discrete. El diredor lidades de sobrevivir separado del realidad y lo imaeinario.
— _1_____ __ T 1 T-» •

no me he metido para nada en

(jEn una obra de un solo acto, cuyo 
texto se lee de un tiron, donde 
radica la dificultad?
Creo que lo que me costo mucho REGRESO A ESCENA. Mario Vargas Llosa encuentra en la escritura teatral y en su proceso de montaje un espacio liberador y colectivo imposible de hallar en la creacidn novelesca.

Es divertida la dedicatoria que se 
lee en la segunda pagina del texto 
de “Al pie del Tamesis": A Luis 
Peirano, por su larga paciencia. En 
efecto, hace mucho tiempo, Mario 
Vargas Llosa le habia prometido 
al director de teatro una obra, 
una historia que nacio a partir de 
una conversadon con Guillermo 
Cabrera Infante. Su colega cubano 
le habia relatado sin perder aiin el 
asombro su reencuentro con el 
poeta venezolano Esdras Parra, 
quien decadas despues de la ulti
ma despedida, habia cambiado 
visiblemente. Se habia converti
do en una celebrada poetisa. “De 
pronto, tuve la idea de la obra: 
el encuentro en Londres de dos 
amigos miraflorinos que no se 
han visto en treinta y cinco anos. 
Como Londres es la dudad de los 
aparecidos, de la conversadon 
empezaran a aparecer fantasmas, 
pero de came y hueso. Me gusto 
muchisimo la idea y me puse a 
trabajar”, nos confiesa el escritor 
en la tranquilidad de su estudio 
en Barranco.

Lo curioso es que, aunque el |M|
I’Or dp “Iti Chnnoa” pcrrihiA

Para el montaje de la obra, ha 
estado presente desde las pri- gradas al director o los adores. Es que mas profundamente produ- En realidad el sexo essiempn

finales- enotrasobrasdeteatro.
El teatro tiene una cosa fasdnante, 
es una obra de colaboradon. Tie- <En la obra, el personaje del tran- truculenda,lademagogia,tratarlo lalibertad. Esteesunodelostemas

- - . ------ ------------------z------. de la obra que creo tambien muy
es solo una parte del espedaculo. nar sobre la identidad, un tema presente en las cosas que he escri-

tan presente en sus ensayos? En la literatura y el dne contem- 1
- . Puesmira.creoquelaidentidades poraneos, el transexual y el travesti chomas flagrante,

tai. Hay que estar consdente dees- algoquenosotrosconstruimos.no 
ta otra dimension, que no existe esalgoconloquetuvienesalmun- 
cuando escribes una novela. Ser do. Signodedvilizadonesqueuna don de todo paradigma. historia que busca contar? Es da-

consciente de que solo eres una persona puedairconstruyendosu Y ademas de ese juego en que ro que el publico espera de Vargas
parte de la historia, que esta la van identidad a partir de iniciativas to- la vida se ha convertido para la Llosa una reflexion que vaya mas
a completarotros, hace que escri- madaslibremente. Si la identidad posmodemidad, una espede de alladelahistoria...
biruna obra de teatro sea algo muy esimpuesta, esta es una forma de espectaculo en el que representas El primer impulso, y el que preva-

- esdavitud. Y creo que eso existe roles, y las identidades se pierden lece siempre cuando escribo una
mente no estoy presente cuando encomunidadesmuyprimitivas, muchas veces en esas represen- obra de teatro o una novela es la el teatro Segu:

taciones. En esta obra hay un historia. Lodemasviene solo, por
juego de imposturas del que va anadidura. Al final, lo mas difidles
emergiendo, con dificultad, una contarbienunahistoria,detalma- 
autenticidad, la revelacion de lo nera que quien la lea o la vea sobre

> un escenario se identifique con

dvihzadon va permitiendo que

En mi tea
tro hay una 

coherencia que 
no existe en mi 
narrative. En el se 
puede hablar de 
un cierto deno- 
minador comun”

ocupan, si en esa historia el no ve i maS CreatiVO, OH-

problema que lleva consigo. Una 
historiano es apasionante porque

meras lecturas hasta los ensayos unaexperienciaquenohetenido ce traumas y desgarramiento. Es chomasimprevisible,escurridizo 
un tema que tenia una gran difi- y complejo, es uno de los aspectos 
cultad para la obra: debiaevitarla delapersonadondemasseejerdta

nes que saber que lo que escribes sexual es un motive para reflexio- connaturahdadyautentiddad.
<------------1--------------------------i i ., i ..........................................................

El diredor, los adores, los tecnicos, 
todos jueganuna parte fundamen-

que en el fondo son los propios 
protagonistas, de lo que han ellay la viva como una experienda 
querido ser o de lo que no se han personal. Ninguna historia llega a 

hechizar a un espedador si no lo 
compromete, si no toca los pro- 
blemas que a el realmente le pre-

frase de Oscar Wilde: “La verdad alguna explicadon o soludon a un 
es raramente pura y nunca sim
ple”. Esta sentencia podria ser

invitaron a que volviera. Yo pro- partedelatribu.Alnotenerposibi- la biisqueda de la verdad desde la nequevercontuhistoriapersonal.

de la obra es Lucho Peirano y yo contexto social, entonces la tribu Creo que existe una frontera en- 
’ identidad que le tre la verdad y la mentira. No soy

lo que es la direcdon, ni siquiera permite sobrevivir. Pero luego la un relativista que crea que la ver
dad no existe, que todo dependa

Sigue pensando, como escribio al
guna vez, que el teatro de Brecht,

si. Loesporque te toca, porque tie- viajante” de Arthur Miller. ^Miller
para su teatro serialo que Faulkner

Hay ideas, puntos de vista, cuestio- para sus novelas?
namientos, pero tanto en el teatro Nunca podre olvidar lo que fae la Brecht nadie lo discute, pero
como en la narrativa eso tiene que <
transpirar de la propia historia. Si viajante". Yo ya sabia que en la no

vela exist!a esa libertad nara tratar
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novedoso. Poco conoddo fuera del

eso no es deliberado.

mismo tiempo esas tres comentes

matica.

interesantevercomoaparedanen textos, la mas arriesgada, lamas di-

En mi tea- 
tro hay una 

coherencia que 
no exists en mi 
narrativa. En el se 
puede hablar de 
un cierto deno- 
minador comun”

una experienda que no he tenido 
en otras obras deteatro.

es
mucho mas sutil, mas imprevi-

pueden interpretar cualquier es- 
quema radonal. Probablemente,

Para el texto de “La Chunga”, 
usted utilizo como epigrafe una

historia. Lo demas viene solo, por 
anadidura. Al final, lomas dificiles 
contarbien una historia, detalma-

hada la noche" es una obra que 
me impresiono tremendamente.

EL TEATRO QUE ME GUSTA 
(Y EL QUE NO)

S igue pensando, como escribio al- 
guna vez, que el teatro de Brecht, 
el Teatro del Absurdo y los ‘happe-

(jY elteatrofrancesactual? < La obra 
de Koltes, por ejemplo?
Me parece bastante superficial, 
y ademas no me parece de gran 
originahdad. Mas bien me inte- 
resa mucho David Mamet. Es un 
escritor estadounidense muyin- 
teresante, aunque todavia no ha 
pasado la prueba del tiempo.

No me gusta mucho. “The Ho
mecoming” es muy interesante,

iEn una obra de un solo acto, cuyo 
texto se lee de un tiron, donde 
radica la dificultad?
Creo que lo que me costo mucho 
trabajo es entender algo que esta-

* baimplidtoenlaobraperoqueal 
prindpio me resistia muchfsimo 
aaceptar: “AlpiedelTamesis”no 
era una historia realista. Y o querfa

♦ que estafiiera una historia realista 
y con ello frustraba las posibilida- 
des de una historia que se enri- 
quecfa muchfsimo si el elemento 
fictido ocupaba un lugar central. 
Fijate que me tomo varies anos 
para entenderlo. No se cuantas 
versiones hice de esta obra, pero

» fueronmuchas.

una conversacion con Guillermo 
Cabrera Infante. Su colega cubano 
le habla relatado sin perder aun el 
asombro su reencuentro con el 
poeta venezolano Esdras Parra, 
quien decadas despues de la ulti
ma despedida, habia cambiado 
visiblemente. Se habia converti- 
do en una celebrada poetisa. “De 
pronto, tuve la idea de la obra: 
el encuentro en Londres de dos 
amigos miraflorinos que no se 
han visto en treinta y dneo anos. 
Como Londres es la ciudad de los 
aparecidos, de la conversacion 
empezaran a aparecer fantasmas, 
pero de came y hueso. Me gusto 
muchisimo la idea y me puse a 
trabajar”, nos confiesa el escritor 
en la tranquilidad de su estudio 
en Barranco.

Lo curioso es que, aunque el 
autor de “La Chunga” escribio el 
borrador de la obra en menos de 
dos semanas, las sucesivas rees- 
crituras le tomaron casi seis anos. 
“Solo con ‘Los Cachorros’ recuer- 
do haber reescrito tantas veces un 
texto. No acababa nunca de sentir

muchisimo para oir el texto con 
distancia, en boca de los adores.

no me he metido para nada en

Entre los 
autores con- 

temporaneos, 
creo que Tom 
Stopard es el 
dramaturge vivo 
mas creative, ori
ginal y novedoso”

distinto que una novela. General- ( 
mente no estoy presente cuando en comunidades muy primitivas, 
se ensayauna obramia. Esta vez si. 
Desde la primera lectura hasta el 
estreno voy a seguir cerca de todo 
lo que ha sido la composidon del 
espedaculo.

ha querido catalogar, clasificar por dar una respuesta. Eso si, la intui- 
_ . don esdarisima, nunca me falla.

■
que habia aprovechado bastante 
esa historia", explica MVLL.

ta otra dimension, que no existe esalgoconloquetuvienesalmun- 
cuando escribes una novela. Ser do.Signodedvilizadonesqueuna 
consdente de que solo eres una persona puedairconstruyendosu 
parte de la historia, que esta la van identidad a partir de iniciativas to- 

madaslibremente. Silaidentidad posmodemidad, una espede de alladelahistoria...

REGRESO A ESCENA. Mario Vargas Llosa encuentra en la escritura teatral y en su proceso de montaje un espacio liberador y colectivo imposible de hallar en la creacion novelesca.

Estreno mundial
Dirigida por Luis Peirano e inter- 
pretada por Alberto Isolay Ber
tha Pancorvo, “Al pie del 
Tamesis" se estrenara el 27 de 
marzo en el Teatro Britanico de 
Miraflores, producida por la Aso- 
ciacion Cultural Peruano-Britani- 
ca. Asimismo, la obra sera publi- 
cada en breve por Alfaguara.

mera vez que trabajan juntos y hay esuntemaquemehaapasionado Siempre la reahdad humana 
una gran amistad entre ellos. Hay muchisimo. Yen esta obra,eltema i 
una gran compliddad. Buscan y seencama de unaforma muydra- sible, mas compleja, que lo que 
encuentran cosas y Lucho dirige 
de una manera que les permite 
a los adores ejercer subbertad. El transexual es la transformadon sihayunaspedodelarealidadhu- 
Ellos contribuyen mucho con co- mas radical de la identidad... mana donde eso sea mas evidente proyedaen el tiempo como ocurre

a completar otros, hace que escri-
bir una obra de teatro sea algo muy esimpuesta, esta es una forma de espedaculo en el que representas El primer impulse, y el que preva- Es conocido que su gusto por el muy forzada, desprovista de con- 

teatrose inicio de ninotras ver en tenido.Noesunautorqueprefiera

historia no es apasionante porque
si.Loesporque tetoca, porque tie- viajante” de Arthur Miller. ^Miller nings’sufrendearterioesderosis? 

Creo que el ‘happening’ eSta 
muerto y enterrado. El genio de

Ellos contribuyen mucho con co- mas radical de la identidad...
sascreativas.Parami,hasidomuy Ynosolamenteeso.Endertoscon- es en el sexo, algo que siempre se con las novelas. Pero no te puedo Igual sucede con Chejov o Ibsen,
interesantevercomoaparedanen textos, la mas arriesgada, la mas di- ha querido catalogar, clasificar por dar una respuesta. Eso si, la intui- Entre los autores mas modemos,
la obra cosas que no sospechaba, ficildeasumiry,seguramente,la losdogmas,porlavisi6nreligiosa. cionesdarisima.nuncamefalla. creo que Tom Stopard es el drama-

< 1 4

Es lugar comun que los diredores 
digan que no hay mejor drama- 
turgo que el dramaturge muerto, 
ya que no pueden intervenir en el 
montaje. jSu presenda en los en- 
sayos no intimidaba a los adores ? 
En algun momento paredo que 
ocurria eso y por eso yo discreta- 
mente hice mutis. Pero luego me 
invitaron a que volviera. Yo pro- 
curo ser muy discreto. El diredor lidades de sobrevivir separado del realidad y lo imaginario.

nunca es
nitida, como creen los fanaticos. historia va mejor para el teatro o to en el teatro nada pareddo, una i

su lengua, su sexo. Mientras mas La verdad es muchas veces com- para una novela, j Hay algo mas obra que jugara con tel libertad con yaquedaronsuperadas.
el tiempo o con los niveles de reali-

esclavitud. Y creo que eso existe roles, y las identidades se pierden lece siempre cuando escribo una
muchas veces en esas represen- obra de teatro o una novela es la el teatro Segura “La muerte de un entretodos los contemporaneos.
taciones. En esta obra hay un 
juego de imposturas del que va 
emergiendo, con dificultad, una
autenticidad, la revelacion de lo neraquequienlaleaolaveasobre 
que en el fondo son los propios un escenario se identifique con 
protagonistas, de lo que han ellay la viva como una experienda 
querido ser o de lo que no se han personal. Ninguna historia llega a 
atrevido a ser. hechizar a un espedador si no lo

compromete, si no toca los pro- 
blemas que a el realmente le pre- 
ocupan, si en esa historia el no ve 

frase de Oscar Wilde: “La verdad alguna explicadon o soludon a un 
es raramente pura y nunca sim- problema que lleva consigo. Una 
pie”. Esta sentencia podria ser 

enlasqueelindividuoessolouna aplicable a toda su obra teatral: 
partedelatribu. Alnotenerposibi- la biisqueda de la verdad desde la ne que ver con tu historia personal. parasuteatroserialoqueFaulkner

Hayideas,puntos de vista, cuestio- parasusnovelas?

Para el montaje de la obra, ha 
estado presente desde las pri- gradas al diredor o los adores. Es que mas profundamente produ- En realidad el sexo es siempre mu- Los criticos senalan que el teatro turgo vivo mas deativo, originaly

ce traumas y desgarramiento. Es cho mas imprevisible, escurridizo es el espacio mas liberador para
un tema que tenia una gran difi- ycomplejo,esunodelosaspedos usted, donde puede expiar mas mundoanglosaj6n,pordesgrada.
cultad para la obra: debiaevitarla delapersonadondemasseejerdte comodamente fantasmas como

Bertha PancorvoyAlbertolsolase acuerdoasusmotivadones,apeti- Muchas
entienden muy bien. Noes la pri- tos,tendendas,proclividades. Ese deberia llevarte a ser prudente. toriaes para el teatroy cuando para bir mi primera obrite de teatro “La

unanovela.Nopuedoexplicarlora- huida del inca”. Pero si me pides 
donalmente. Parami,unahistoria elegiraunautordeteatro,nodtaria 
teatralesmuchomasvisuakveolas a Arthur Miller. Hay otros autores
caras de los personajes, las situado- que admiro enormemente, como
nes. Es una historia mucho mas O’Neill, por ejemplo. “Largo viaje 
condensada, mas sintetica, no se

cultad para la obra: debiaevitarla delapersonadondemasseejerdte comodamente fantasmas 
truculenda,lademagogia,tratarlo laliberted.Esteesunodelostemas elsexoylasordidez. ^Quele parece el teatro de Harold

’. delaobraquecreotambienmuy Es posible, aunque no tengo dis- Pinter?.
presente en las cosas que he escri- tanda para darme cuente. Pero si, 

En la literatura y el dne contem- to, pero ahora de una manera mu- es verdad que hay en mi teatro una 
todosjueganunapartefundamen- Puesmira, creo que la identidades poraneos, el transexual y el travesti cho mas flagrante. coherencia que no hay en mi na- pero me parece que su teatro de
tel. Hayqueesterconsdentedees- algoquenosotrosconstruimos.no son un simbolo de lo posmoder- rrativa. Enelsepuedehablardeun vanguardia le debe mucho a Be

no, del reddaje, de la transforma- c Cuanto pesa lo simbolico en la derto denominador comun, pero ckett, a Ionesco, pero sin tener la
don de todo paradigma. historia que busca contar? Es da- eso no es deliberado. originalidad de ellos. Hahechoes-
Y ademas de ese juego en que ro que el publico espera de Vargas plendidos guiones para dne, pero
la vida se ha convertido para la Llosa una reflexion que vaya mas EL TEATRO QUE ME GUSTA hayotrascosasquenomegustan

nada. Me parece una vanguardia

para mi, porque Lucho Peirano, mente construyesu identidad de unenormeesfuerzoparaaislarla. Esalgomuymisteriosoparami.No dad. La impresion fue realmente 
BerthaPancorvoyAlbertolsolase acuerdoasusmotivaciones,apeti- Muchas veces esa ambigiiedad seporque.perosecuandounahis- enorme. Tantoque me hizoescri-

meras lecturas hasta los ensayos
finales...
El teatro tiene una cosa fasdnante,
es una obra de colaboracion. Tie- ^En la obra, el personaje del tran-
nes que saber que lo que escribes sexual es un motivo para reflexio- connaturalidady autentiddad. 
es solo una parte del espedaculo. nar sobre la identidad, un tema 
El director,losactores.lostecnicos, tan presente en sus ensayos?

Puesmira, deo que la identidades

i identidad que le tre la verdad y la mentira. No soy como en la narrativa eso tiene que
: crea que la ver- transpirar de la propia historia. Si viajante”.Yoyasabiaqueenlano- estanvigentes.Encambio.elTeatro

permitiendo que dad no existe, que todo dependa no,resultealgopostizo ,unpretex- vela existia esa liberted para tratar delAbsurdosehaintegradomucho
’ ’ ■ del punto de vista. Creo que hay to para divulgar dertes ideas. el tiempo, que una historia podia alteatrocontemporaneo.Creoque

pasar del pasado al fiituro, de un son fiientes que han irrigado mu-
Decia que un palpito le dice si una narrador a otro, pero no habia vis- cho el teatro de hoy, pero que, al

to en el teatro nada parecido, una

de la obra es Lucho Peirano y yo contexto social, entonces la tribu Creo que existe una frontera en- namientos, pero tantoen el teatro Nunca podre olvidar lo que fue la Brecht nadie lo discute, pero creo 
le impone una identidad que le tre la verdad y la mentira. No soy como en la narrativa eso tiene que experiendadever“Lamuertedeun que sus ideas sobre teatro hoy ya no

lo que es la direcdon, ni siquiera permite sobrevivir. Pero luego la un relativiste que 
para opinar, salvo cuando el me lo civilizadon va } 
pide.Esterconellosmehaservido elindividuo se desgaje de esa co-

munidad y que vaya teniendo una verdades y mentiras, pero que la
autonomia cada vez mayor para frontera entre ambas

Esomepermitiohacerpequenas elegir su dios, sus costumbres,
peroimportantesenmiendas. Es- s
ta experienda ha sido muybonita elecdones libres tenga, mas libre- pleja, ambigua, tienes que hacer detras de este palpito?
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