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La poesia de Armando Rojas
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manece ahi. Algo viene en- 
tonces a relevarlo y esa 
re'levacidn es una revela­
tion: “cede el alba / tu 
cuerpo entre mis dedos / 
monte bullendo la memo- 
ria / arboles suspendidos 
en el viento / de octubre 
girae en mi ventana / vi- 
des recien cortadas , tiem- 
po que lentamente cae / 
alrededor de bosques de 
aves / sosteniendo el cielo

De modo que, como he- 
mos apuntado antenormen- 
te, la idea musical que pre­
side al conjunto de los 
poemas se hace una con el 
transcurso temporal que 
estos acotan. Desde el texto 
de apdrtura. (“Para el 
principio del tiempo”) has- 
ta el de cierre (“Movimien- 
to final”), el bosque, la 
madera, la materia van mo- 
dulando el canto en qua 
seres y simbolos se confun- 
den, se desatan, se mani- 
fiestan y eclipsan.

“Aves”, 1971; “Rocas”, 
1972, y “Aguas”, 1973. Nu- 
bes, aves y aguas tienen de 
comun el movimiento, son 
entidades cambiantes que 
fluyen y derivan, no asi las 
rocas. Pero los textos que 
integran esta scccion par­
ticipan por igual de la na- 
turaleza flexible y ondu- 
lante de los demas poemas. 
Y es esta, sin duda alguna, 
la nota mas caractenstica 
del habla poetica de Ar­
mando Rojas. En ella, las 
palabras se deslizan, se so 
breponen y alternan unas 
tras otras en cortas unida- 
des a modo de enunciados 
que evitan en todo memen­
to trabarse en un discurso 
de cerrada figura (“y al 
borde flu jo de estrellas , el 
agua aleteo fuimos y el cie­
lo y / su loco rayo flotan- 
do / sond hubieramos vi- 
vido el pajaro soportaba / 
por colinas de sangre per- 
seguimos / las palabras hin- 
charon su pecho soplen / 
nos cansamos de tocar abre- 
te confin (...)” Fluctua- 
cion, aleteo, metamorfosis, 
ingravidez. Nada se apoya 
ni poco ni mucho, nada es 
enfatico, nada es rotundo. 
Es que Armando Rojas se 
situa precisamente en esa 
zona fronteriza a la vigilia 
y al sueho donde lo acaeci- 
do no se petrifica ni se des- 
vanece sino que se deja 
sorprender en su transcur­
so temporal; se deja sor­
prender transcurriendo. Tai 
actitud, tai situacion, inr 
plican un arduo requeri- 
miento de mente y senti- 
dos, una dificil acomoda- 
cidn sensitiva e intelcctual. 
De ahi, pues, que toda 
mencion lo es a condicion 
de levitar, de hallarse pres- 
ta al vuelo. “Solo despues 
el viento y sus flancos / vi- 
braron no resistiremos can­
tos de ceniza dentro / fuera 
arrojalos no podemos dor-

■Mg' comentario de 
texto inicial, de 

S libro de ini- 
eiacidn, no es ta- 

rea facil. iQue consistencia 
atribuirle a sus rasgos in- 
cipientes? iComo juzgar a 
partir de un solo paso la 
orientacidn que toma? La 
peTspectiva frente a ese li- 
bro primero puede ser par­
tial, exagerada o ilusoria. 
Esto, tlaro esta, en mu- 
chos casos, pero no en to- 
dos. No, justamente, con 
el que tratamos. Bosques 
(Lima, 1973) es un conjunto 
de poemas bien definidos 
tanto en su lenguaje como 
en su materia misma, sin 
desniveles ni pasajes in- 
trusos. Se mantiene en to- 
das sus paginas una limpia 
y homogenea sustancia poe­
tica.

Ya desde su umbral, nos 
toca la subita corriente de 
un verso de Trakl (“Al 
atardecer retumban los bos­
ques otohales”) que encie- 
rra y libera el anima mate­
rial, suscitando la presen- 
cia del viento que agita ex- 
tensamente las hojas que- 
madas, ya delicadamente 
metalicas, del bosque en los 
limites inquietantes de la 
noche. Ese epigrafe se 
acompaha de unos versos 
del propio autor cuyas si- 
bilinas alusiones tai vez 
haya que dejarlas tai cual, 
salvo la mencion especifica 
de “en el ocaso / en el si- 
lencio alzar / bosques de 
helechos” por lo que de 
arcanos, oscuramente pri- 
mitivos y vitales, estos (que 
constituyen formas origina­
rias de la vida en nuestro 
planeta) van sugiriendo.

Bosques comprende poe­
mas escritos entre 1965 y 
1973 y distribuidos en cua- 
tro partes o “confines” co­
mo las designa el poeta: 
“Nubes”, de 1965 a 1969;

Echemos finalmente una 
rapida mirada a los cuatro 
“movimientos” del libro. 
Por una parte, “Nubes” es 
el significante primordial 
de la escurridiza y deslum- 
bradora fluidez de la vida, 
de sus configuraciones 
siempre nuevas y viejas 
(Nubes: simbolo shelleyano 
y bodeleriano del cambio 
imperecedero); “Aves”, la 
libertad y el esplendor del 
vuelo; “Rocas”, la transfor- 
macion de lo inerte; 
“Aguas”, el sigiloso desli- 
zarse y la docil toma de las 
formas. La feliz disponibi- 
lidad que todos ellos tra- 
suntan nos dice, a las tia­
ras, de la libertad lirica 
que Armando Rojas ha asu- 
niido en estos textos pre­
paratories de otros con las 
insospechadas direcciones 
que toma el vuelo de los 
pajaros.

mir / quien soportara subi- 
mos en primavera / largos 
ahos en las colinas / y ro- 
damos / al extreme del 
otoho / ni un canto de le- 
chuza aiumbraria / por 
montes pelados habremos 
vivido un negro rayo / de 
comienzo a fin (...)”.

El pasaje que acabamos 
de transcribir corresponde 
a “Movimiento final’', el 
poema que cierra al libro, 
indice de la concepcion 
musical que lo informa en- 
teramente: “y si la palabra 
vueia no lo sabiamos / res- 
tos de cielo nos abandona- 
mos / fuimos / o / sona- 
bamos”. Asi concluye dicho 
movimiento declarando su 
gestion entre la realidad y 
lo sohado.

Bosque supone arbol y 
este madera, de la que se 
sigue materia. Al optar por 
bosques como titulo, Ar­
mando Rojas enclavo sus 
poemas en un ambito ma­
terial aunque profunda- 
mente animado, asegurando 
la interaccibn de los suce- 
sos cosmicos con los inte- 
riores del hombre en los 
ritmicos terminos de un so­
lo acontecer verbal. Es lo 
que, de un modo senalado, 
nos ofrece “Montes”, el 
texto de mayor extension 
que trae el libro y la pie- 
dra de toque de la aptitud 
poetica del autor, pues su 
aliento no decrece y la 
conjuncidn de sus objetos 
le hace adquirir una rara y 
rica unidad. Algo insito a 
la condicion material de 
estos, ya que por defini- 
cion la materia puede 
adoptar cualquier suerte de 
formas. Y es en el curso 
del libre transito de sus 
palabras que suele ocurrir 
una como indicadora de 
una linea de fuerza de su 
expsesion. Esta es “ceder”. 
Algo cede, es decir, no per- 
siste, no se detiene y per-


