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Ugarte Chamorro 
y la inrestigacion 
teatral

usar los indios, de sus hechos an- 
tiguos”; y muy pocos anos despu^s de 
la jornada de Ayacucho, se 
represento en elColiseo de Lima el 
drama “La batalla de Ayacucho” 
interpretado nada menos que por los' 
propios sobrevivientes de esa accion 
definitoria de la independencia 
politica americana”.

ejemplo, -prosigue el investigador- 
deviene desde la epoca pre-hispanica 
corn© lo testimonian gran numero de 
cronistas. Entre los dramas 
coloniales quechuas, hay algunos ya 
clasicos como “Ollantay”, “El hijo 
prodigo”, “Uscar Paucar y “El pobre 
mas rico”.
Resulta elocuente que “Ollantay” sea 
la obra peruana mas famosa, la mas 
difundida en el mundo y tambi^n la 
mas traducida a muchos idiomas, 
inclusive al latin. Para ponderar la 
fecundidad de esta produccion, basta 
reparar en que solo el tema de la 
prision y muertedel Inca Atahualpa 
ha inspirado centenares de piezas 
dramaticas quechuas en in- 
numerables pueblos del Peru, 
Ecuador y Bolivia. Ademas, buena 
parte del teatro folkldrico de estos 
tres paises esta integrado por obrais 
compuestas en el idioma de los In
cas”.

' - Y quizas para asombro de muchos 
que.lo practican, el teatro popular no 
es tan nuevo como se pregona. En 
efecto, Ugarte Chamorro se encarga 
de aclararnos que “en America 
Latina existe y ha existido, desde los 
tiempos precolombinos, un aut^ntico 
teatro popular que con admirable 
vitalidad resistid la ferocidad de la 
conquista y que, pese a la 
marginacion o el menosprecio de las 
clases Hamadas “cultas”, sobrevive 
en incontables pueblos,*, par- 
ticularmente indigenas y mestizos, 
demostrando, entre otrOs hechos 
muy reveladores, que los hoy 
denominados "teatro de la calle” y 
“teatro de protesta” no son, en ab- 
soluto, ninguna novedad en America 
Latina puesto que desde hace varias 
centuarias son cultivados por estos 
verdaderos actores populaces”.

"El teatro -prosigue- se hizo 
.presente desde los primeros sintomas 
■hasta la cqlminacion del periodo de 
nuestra Independencia. Asi la 
sentencia que en 1781 condeno a 
muerte a Tupac Amaru, prohibio que 
se representasen “comedias u otras 
funciones pdblicas de las que suelen
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r El Peru ha obtenido un galardon teatral que nos 
enorgiillece. La Federacion de Teatro de 
America por decision unanime de sus 
integrantes, a la que se sumaron personalidades 
de la escena de toda Latinoamerica, otorgo 
al Dr. Guillermo Ugarte Chamorro, el Premio 
“Ollantay'' 1978 en el rubro Investigador 
Teatral, sehalando al mismo tiempo que “labores 
como la suya son las que enriquecen el 
quehacer escenico de nuestro teatro 
latinoamericano y contribuyen a convertirlb en 
una de las expresiones mas importantes de la 
cultura continental, proyectdndolq 

Miaciq otros continentes".

No menos interesante resulta sacar 
a luz la situacion legal, social y 
economica de nuestros actores en la 

Bistoria del Peru. Asi, desde los 
tiempos en que se consideraba in- 
famante dedicarse a la actuacion y los 
comicos estaban impedidos de 
desempenar cargos publicos y no 
podian heredar pero si ser 
desheredados solo por su condicion 

'de comediantes -esto hasta principios 
.del siglo XIX- pasando por la 
represion corporal a la que eran

■ sometidos “aqueHos comicos que no 
memorizaban oportunamente sus 
papeles” (los que eran recluidos en

■ una' cancel de acuerdo a una or- 
denanza virreinal), hasta que San . 
Martin ordeno con la mayor 
solemnidad que “El arte escenico no 
irroga infamia a quien lo profesa”, 
mucho se puede explicar sobre la 
actitud de algunas personas, fun- 
cionarios publicos y gobiernos , del 
trato que aun dan a quienes se 
dedican a esta noble profesion.

La historia, pues, es una gran* 
maestra. Investigarla, analizarla, 
conjugarla y proyectarla es una tarea 
que se ha impuesto el Dr. Ugarte 
Chamorro. El ha creado dentro del 
TUSM, la Unidad de Investigaciones 
Historicas del Teatro Peruano y Lati
noamericano a trav^s. de la cual ha 
editado multitud de trabajos 
sumamente valiosos y de lectura 
obligada. "El reconocimiento de que 
ha sido objeto en esta oportunidad, y 
que se suma a otras no menos im
portantes distinciones, no hace sinos 
poner nuevamente en relieve su 
fecundo trabajo y su important© 
aporte a la escena y cultura de todo 
el continente.

de las investigaciones historicas del 
teatro latinoamericano, el propio 
Ugarte nos ilustra a traWs de la 
ponencia que presents en la IV 
Sesion Mundial del Teatro de las 
Naciones realizada en Caracas en el 
mes de julio y a la que asistiera espe- 
cialmente invitado a nombre de 
nuestro pais.

“Si, en elemental razonamiento, - 
afirma Ugarte- todo ser civilizado 
debe conocer las diversas etapas 
vividas por la humanidad y todo 
hombre debe conocer la historia de su 
patria.'de identica manera, quienes 
en cualquier parte del mundo, estan 
comprometidos con un arte, deben 
conocer el proceso histdrico de este 
en el mundo y su pais, en el que, se 
supone, desenvuelven sus ac- 
tividades. Por lo tanto, los hombres 
latinoamericanos dedicados al arte 
dramatico, ademas de interesarse por 
la evolucion historica del teatro 
universal, estan en la obligation 
intelectual y profesional de conocer el 
pasado teatral, de sus propios paises 
y de America Latina”.

Y realmente, esta sentencia hace. 
reflexionar a los hombres de teatro. 
La prueba de eUo es que las mas 
connotadas figuras de la escena lati- 
noamericana ‘reunidas en la .sesion, 
reaccionaron positivamente ante las 
palabras de Ugarte porque, como 
bien agrega, “Debemos reconocer’con 
humildad que el teatro latinoameri
cano no nace con nostros como se ha 
llegado a declarar y, lo que es mas 
grave, a creer con evident© 
precipitacion o presuncidn. Constiti- 
mos solo una etapa -eso si ex- 
traordinariamente valiosa e in
teresante -inserta en un largo 
proceso que comprende varies 
siglos”.

Es, pues, de suma trascendencia el 
estudio de nuestro pasado si tenemos 
responsabilidad de nuestro present© 
y queremos pr(oyec^arnqs al future. 
De ahi la prepcupacidn de Ugarte por 
hurgar el teatro precolombino, el 
colonial y el republicano. “La 
tradition teatral qyechua, por

"EL DRAMA COLONIAL QUECHUA "OLLANTAY" ES LA OBRA 
TEATRAL PERUANA MAS FAMOSA Y DIFUNDIDA EN EL MUN
DO Y TAMBIEN LA MAS TRADUCIDA”: UGARTE CHAMORRO.

os premios 
“Ollantay” fueron establecidos en 

' 1976 por la Federacion de Festivales 
de Teatro de Amdrica, con sede en 
Bogota, entidad denominada hoy 
Federacidn de Teatrb de Amdrica y 
con sede en Caracas. Ese mismo ano, 
los “Ollantay" fueron acordados, por 
primera vez, a Pedro de la Barra 
como Hombre de Teatro, .al Ateneo 
de Caracas como Institueidn de 
Teatro, a la revista “Conjunto”,deLa 
Habana, como Publicacwn periodica 
de Teatro y al “Galpon’ de Mon
tevideo cotno Grupo TeatraL

Luego de acordar la creacidn del 
Premio “Ollantay” para investigador 
de Teatro, en abril del presente ano, 
la FT^ confirid los premios 78 a 
Atahualpa del Cioppo como Hombre 
de Teatro, al Teatro Experimental de 
Gali,’ que dirige Enrique 
Buenaventura como Grupo. Teatral, a 
la Revista Talia de Buenos Aires 
como Publication Periodica de 
Teatro, a Guillermo , Ugarte 
Chamorro como Investigador Teatral 
y al Teatro Popular de Guatemala 
como Iristitucion de Teatro, faltando 
aun por fijarse la fecha y lugar de 
entrega de estos premios.

Merecido bajo todo pun to de vista 
es el reconocimiento que se ha 
brindado a nuestro ilustre com- 
patriota. Porque, a pesar de lo 
conocido de su labor, es realmente 
asombroso el sinmimero de aportes 
que Ugarte Chamorro esta legando al 
teatro, nd solo peruano, sino mundial, 
y que todavia no han sido lo 
suficientemente difundidos.

Son muchos los aspectos que 
• abarca la tarea del Director del 
Teatro Universitario de San Marcos, 
institueidn a la que ha dado un im- 
pulso ejemplar. Sin embargo, con 
ocasidn de . la distincidn conferida, 

’ deseamos resaltar fundamentalmen- 
te su faceta de investigador.

• Y sobre la importancia y necesidad


