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“La superestructura impone un tipo
de arte en.el cual hay que educar a
los artistas".

Ernesto Che Guevara

“En el mundo actual, toda cultura
toda literaturha y ‘arte pertenecen a

una clase determinada y est@n subor

1adas a una linea politica determi-

la. No existe, en realidad, arte por

ni arte que esté por encima

ni arte que se desarro-

paralelo ‘a la politica o sea inde-
La Literatura y el

os son parte-de la cau-
sa de la revolucion proletaria en su
conjunto; son, como decfa Lenin, en
granajes y tornillos del mecanismo
general de la revolucién”.

Mao Tse Tumg




FUNDADO: 7 JULIO 1956

{union de intelectuales
y artistas proletarios)
LIMA - PERU

EM EL DECIMO ANIVERSARIO
DE LA REVOLUCION CUBANA
SE DEDICA ESTE CUADERNO
LITERARIO A LA VIVA PRESEN-
CIA DEL COMANDANTE:

ernesto che guevarg,

Y A.LOS' QUE COMO EL FE-
CUNDAN CON SU SANGRE EL
FUTURO DE AMERICA LATINA.

EL G.I.LP.M, ESTA CONVEN-
CIDO EN LA LUCHA DE CLASES
FPOR LA LIBERACION PE LOS
PUEBLOS, ACTUALMENTE ASE-
CURADA EN LA REPUBLICA PO-
PULAR CHINA, VIET - NAM Y
CUBA.



MI PAIS

POEMA

Vivo en un pais oscurc
donde hay tinieblas
¥y en las tinieblas miseria

v

v en la miseria pena
v entre la pena un puio

decidido a descargar su golpe
para dar luz

a este pais oscuro.

(fragmento del poemga inédito:

“Canto al Comandante Ernesto Che Guevara”})

Fira rojo faro de camino

y ahora es el camino...!

EDUARDO IBARRA



LA MANO DIURNA

La mano diurna eés una mano de rocio,

de cinco deslumbrantes dedos.
Es una mano en pie de puiio,

La mano diurna
—decidida, ubérrima—
se adentra por el sexo femenine

del tiempo.

Como la sangre
corre y hierve

diariamente en nuestras venas,

Mano diurna —deslumbrante racimo

de cinco vitales dedos— como quiero,

-

cémo queremos danzar sobre tu palma,
Mano Viet-Nam. Mano Cuba.

{Mano en pie de puno!

EDUARO IBARRA



DEFINITIVAMENTE

Y, definitivamente, mafnana sera otro dia,
tendra el perro conciencia

de sus tripas;

el viejo fusil sentado, un convidado mis,
narrando sus aventuras. :

:Al cuerno las plaiiideras y su llanto;
Las muertes no se lloran.

Se cantan.

—Huenos dias, camarada Erneste

No faltaris manana
a la hora del euchillo y la cuchara.

ARTIDORO VELAPATINO



LA PRIMAVERA

.Y LLEGARA

“Pero a pesar de todo,

yo sé cue un dia,

ta estaras con nosotros
como querias, como quierias”

Cancién de Grimau
(Resistencia Espanola)

En Espaia, alla donde Franco, el hijo de la perra madre,
cotidianamente, todos los dias, jode que te jode a juanes, pablos o mi-
gueles, hijos
y vecinos del pueblo. En Espaiia
suceden cosas,
como suele suceder donde reyna Nixon amo y sefior de estos
y otros dominios. “América para los americanos” rezaba Monroe y todas
sus doctrinas. América para los americanos
yanquis, La verdad sea dicha.
En Madrid o Somosierra ;Hiroshima !(Cémo callarlos)
Viet-Nam. O cualquier lugar comin
y corrientemente saqueado. Suceden cosas, pero suceden. Dofia
primavera se viste de sangre y qué lejos el verdor.
Tengamos en cuenta las victimas criminalmente
heridas de muerte, a razéon de violencia por segundo.
Los 1,000
(elevada a exagerada potencia)
1,000,000 de muertos, francamente
es espantoso.

Y no es poca cosa,
Julian Grimau,
fusil al cinto. Guitarra al hombro. Ametrallando enésimas veces

‘a golpes de madrugada. Muerto naturalmente

por las fuerzas de la paz.
(400.060 mil fusilados, con un pie en la esperanza)
Paz de Franco o de Nixon (La mismo paz, salve distancias Madrid—
Washington). Muerto con t frustrada primavera. Tus 25 horas de so-
bre tiempo diario.
Con toda la Espafia a cuestas. Obrero
hermano de los unos
y los miles de proletarios; “Arriba los pobres del mundo....”
Del trigo nac1o el pan
del pan, el obrero de manana setiembre
primavera sin ligrimas.
Del obrero (César lo dijo. Lo sahemos
la redencion del hombre.

v a ciencia cierta afirmamaos)

ARTIDORO VELAPATINO



MANOS DURAS

En todas partes manos

tocan apenas una gota de agua,
en todas partes nos llaman
entre rejas oscuras.

Manos que sudan esperma
siembran hijos, fuerza, olas.

Manos duras, brazo izquierdo,
no temas si te hieren
hay otras manos sin muerte,

Testiculo en puno, dispara,
no hay tiempo para hablar.

MAGNO DUENAS



SOMOS NUCLEO

Obrero, campesino de sol infatigable

de pequeiio te nacieron pelos como arena,
aprendiste a caminar, a sentir hambre;

y cuanto valor nos dieron las manos
gastandose, sembrando......

Arbol y hombre,
ovulo v semilla,
somos nticleo.

Y ahora, nuestros puiios estan en marcha,

MAGNO DUERAS
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PEQUENA HISTORIA

Y el soplo divino h
ha de volver purificado por la sangre,

Vetustos dioses en hileras nos miran
con sus labios fruncidos
v sus dientes deformes,

Son las deidades

que en la historia,

a sus fieles —paganos pios—
en sus fiestas saturnales

el cuello obeso exigian.

Dstente, hestia, detente
no es tu oro lo que exigimos.

Cueremos hacer una rueda

en torno del mundo,

y solo jugar en libertad

bailando —con cabrioles y piruetas—
como Arlequines a tus pies rendidos
caer por camsancio. -

TEODORO STUCCHI



POETA HERMANO

PERO,

Pero, poeta hermano,
sa] de tu torre y asémate a la vida;
Afuera el taconeo de los martillos
el insistente canto de los “claxons”
la algarabia de las combas,
forman la sinfonia humana
Las enérgicas proclamas
de los estudiantes,
de los intelectuafes,
han sustituido & las palomas
y con su alegre batir
a] vaivén del viento
van a despertar conciencias.
aue luego han de volverse accion.
Comprende, hermano,
e] momento no es justamente
para llantos intimos
ni para esconder Ja cabeza
ni menos disfrazarse de “hippie”
y olvidarse de] asunto.
Piensa en los trabajadores,
en su problema,
v encontraras una palabra lacerada
Deja en paz a Ia luna
a los cisnes
v las rosas.
Toma un fusil
v imata @ la muerte y al verdugo,
al explotador y al parisito.
Toma un pan
v distribuye a los pobres.
Toma un abecedario
v reparte a cada analfabeto
su respectiva letra.
Es bello el muelle frio
pero pregunia a Jos estibmpdores si piensan igual.
Es hermosa la blanca plata
y con el oro se hace filigranas,
pero ¢pensardn iguml nuestros hermanos mineros?
Recugérdajes que el noble bronce
v el dictil plome
sirven para matar otros obreros en el heroico Viet-Nam
Diles del acero que ellos laboriosamente trabajan
es para asesinar a los negros en Alabama
v Little Rock.
Mientras tanto,
‘= Tucha llaman, y dige”
Poetas!
Vayan por el mundo
v en cada plaza publicp proclamen la libertad
de] pan, ~
dz la palabra,
del negro,
del blanco, (v también .de] azul, del verde, del rojo)
vy digan:
para cada uno un ladrillp
una letra
un metro de tierra
un haz de luz

TEODCORO STUCCHI
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AUSENCIA DEL GUERRILLERO

Generales del conirabando,

en Puerto Maldonado,

despertaron’ la rabia del plomo.
Oligarcas de la OEA

asesinaron el grito de cereales

en surcos de Mesa Pelada.

Rangers sons of bitch,

e¢n Pucuta,

con sangre, bautisaron la justicia.
Mariscales del imperialismo,

en un lugar del altipland de Bolivig,
al hambre de los pueblos oprimidos
napalm y odio le dieron de comer.
Sin embargo,

permanece serena la noche,
consecuente la comprometida luz.

!Carne de indeclinable fuego,
hueso de inolvidable blancura!
Cuidaremos

las rosas de la vital ausencia,
cantaremos :

en la inmensidad de los caminos,
ieberemos

¢l néctar de-una-frente iluminada,
y. tal vez, cenaremos

la fiel angustia del combatiente,
més,

fa sal+de-sus palabras sera,
finalmente,

el lenguaje césmico de los pueblos.

Por eso,

desde la flor heroica-de sus pasos
que viva

aquella rebeldia” en verde olivo,
gue vivan

sus carnes y:sus-huesos

que viva

su mochila repleta de amor,

que vivan

sus barbas de tanta historia,

que vivan

sus zapatos

argullosos de haber conducido

la cancién armada de los pueblos.

VICTOR LADERA
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CREIL, QUE ERA TEATRO

( cuento )

Estaba como un nifio que no trabaja. Daba los dltimos toques a
sus zapatos. Como su oficio que era, los lusiraba como nadie podria.
Estaban viejitos; pero parecian nuevos. Tenia que parecerse a los que
por alli enocntraria.

(Solamente decian esos sefores, que los cultos ven esos espectacu-
los “Los brutos no los entienden”. Decia riéndose el mas gordo. Yo quie-
ro ser culto. ;Dénde estd ese programa?) — jAh! — (Aqui esta “El tea...”.
Se ha roto aqui... Aqui esta “El Teatro de Boby y Rumy”... Bueno, ha
salido tia. Yo cierro no mas y tengo que ir de prisa).

Al llegar caminaba por entre la gente.

(jOh! Cuanta gente. Podria venir a trabajar por aqui. No... No
me parece... todos vienen a ver el teatro. jQué bonitos globos! Es un
conejo. Sus ojos son amarillos todo él es azul jQué; bonito!).

—iChico! Cuidado. No te das cuenta dénde pisas. !Muchacho este!

~—Seiiora, perdone. ;Sabe Ud. dénde se compran los boletos para
el teatro? ‘

—Para qué?... Anita, si no quieres ese chocolate, bétalo; luego te
compro otro. Haste a un lado chico.

(No me ha contestado. Esta senora no parece culta, sino, tonta. El
chocelate podia haberlo guardo... Alli esta el holetero).

—Donde entras.

—Quiero comprar un boleto.

—Aqui no se compra. Galeria esta por alli, la tercera ventanilla,

—Gracias, sefior.

(;Uh! Alli dice ocho soles. Yo tehgo cinco).

—Senor, cuanto cuesta.

—Ocho soles.

(Crei que era cinco, seguro que el nimero estaba mal dibujado en
el programa. No interesa ya que me preocupe tanto... Que bonito sera.
Habra muchos colores, muchas luces... Si, hay luz dentro. De aqui no

se vé nada,... de estd esquinita, tampoco. Son bien sabidos. Daré la
vuelta a la manzana... Tia no me dara ni un sol mas... Si de dos lus-
tradas me.. No, ni pensar en eso... Mi mamacita, en el cielo, de mi

se avergonzaria).

—Guarda, Zambito.

—Perddén, Seifior.

—Mafiuco!, Zamho, escuchaste lo que me ha llamado este mocoso
Me ha dicho: sefior. Eso nadie me lo dijo desde que maei. ..

—iOye, chico!. No te vayas, jpor qué estas triste?

—No estoy triste. No alcance la entrada para el teatro.

—;Para el teatro?. Eso cuesta mucho, zambito. Métete mejor aqui,
al circo.

—;Esto no es teatro?

—fsto no es teatro. Esto es circo. Aqui se presentan los payasos,
los animales, todo eso. Es bien bonito. Métete, zambito. Toma esta libra

—No, gracias seior. ;jCuanto vale para el teatro?.

—Y dale con éste tonto. ;Ochenta scles... Yo vi en el periédico. ..
Si... jAdiés, primito! g

(Ochenta soles. Nunca podré entrar a uno...Crei que era teatro...
Esos sefiores hablaban... Creo... es cierto que no guieren que entren
les po...).

OSWALDO PACHECO
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ODA EN PIE DE REVOLUCION

Juan Pablo:

Heroicamente yaces
caido, pensativo, mediterraneo.
Momentaneamente caido :
donde mariana —pronto, indubitable—
Juan Pueblo habra de erguirse
con tu memoria, tu fusil y tu mochila.

ILos que, de verdad, te amamos

y conocimos ;sabes, camarada?

no podremos olvidar tu rostro
encendido entre la niebla del odio,
la grande estatura de tu pufio,

el gran estatuto de tu coraje

y el vivo capitulo de tu sangre,

Pero, oh gran edificador

de la inmensa sociedad proletaria,

de la vasta habitacion de los planetas
squé diran de ti, de tu sacrificio,

los que te arrojaron del Partido?

Jlos que un dia te negaron? [y aquellos

" que —ayer nomas— tu causa traicionarom

Yo sé, nosotros sabemos,

Juan Pablo Chang, bienamado camarada,
que cuando quieran redimirse

tendran que mencionar tu nombre,
precisar la hora de tu grito

y encender el brazo de la revolucion
donde habra que golpear al enemigo.

Asi es, Asi sera, memorable guerrillero,

VICTOR MAZZI
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VERDE OLIVO

ODA EN

Aqui, mi comandante, la historia de los pueblos

se reconoce vivamente en la sangre de sus heroes.

Y como tu, como los tuyos, vive, muere, revive,

con el perentorio elamor de los humildes y ofendides.

Crece v se extiende reduciendo distancias, anos,

cual un temporal de colera encendida, sin mengua.

Y como ti, como los tuyos, tenaz resquebrajando

el cerco aullante de serviles hienas y reptiles.

Heroicamente hay que dignificar la violencia

soliviantando montaiias. Lo demas son palabras.

Y como ta, como los tuyos, “uno dos Viet-Nams'"

“uno, dos Cubas”. Y luchar, hasta la victoria siempre.

Asi, mi comandante Ernesto Che Guevara. Asi sera.

VICTOR MAZZI.
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HECTOR BEJAR “snd

POETA DE LA VIOLENCIA

por Vietor Ladera

En estos uliimos anos, el Pert de Tdapac Amaru, Mariano Melgar, Manuel
Gonzdles Prada, José Carlos Maridtegui y de César Vallejo, se ha visto acosado
de una consternacion injusta y dolorosa; la patria de los Incas, cansadg de vi-
vivir en el oprobio y la miseria, se ha levantado con las armas en la mano para
emprender la lucha por su segunda y definitiva independencia. Pero, por otra
parte, el imperialismo consignatario de los intereses negativos de nuestra huma-
nidad, conjuntamente con el gobierno reaccionario de Belaunde Terry, ha desa-
tado la represion mas brutal que conoce nuestra historia. Fueron encarcelados
vy asesinados campesinos, obreros y estudiantes.

Mas, con  las experiencias que la historia nos proporciona, reafirmaremos
consecuentemente a los oidos de nuestros enemigos que es dificil contener el
despertar amazonico de los pueblos. La honestidad, Ja pasion y la sangre verti-
das por e] subtemiente Vallejo, el comunero Mayta, el poeta Javier Heraud, el
Jefe y fundador del MIR (Movimiento de Izquierda Revolucionaria) Luis de la
Puente Uceda y sus compaiieros Guillermo Lobatén, Mdximo Velando, Paul Es-
cobar, Rubén Tupayachi, serdn imadgenes que no se apartarin de los ojos de
nuestros. pueblos.

Damos pues, de esta manera, una informacion incompleta de lo que es la
violencia reaccionaria. Incompleta porque nos falta deseribir la violencia encu-
bierta de los explotadores, es decir, ]a muerte por desnutricion y trabajos for-
zados en los grandes latifundios, como en las haciendas de Laredo, Pomalca,
Cerro de Pasco, y la Convencién, o como en las explotaciones mineras de Talara,
Toquepala, Junin, etc,

Frente a esta gran “alianza para el progreso” de la injusticia y la explo-
tacién, el artista construyé su pretendida ciudad de marfil alejado de los
aconieckmienios seciales ge nuestra época. Asi aparece, entonces, en la escena
de la vida el artista que toma conciencia dentro de las contradicciones de clases.

De " ta! manera, el artista militante es a través de sus sentidos el traduc-
tor de una realidad que continuamente nos persigue, nos ataca, nos hiere, has-
ta conducirmos frente a la muerte mads despiadada. En estas circunstancias la
creacién ertistica tenia que ser de sangre, de dolor, de grito: de la sangre ase-
sinada que se cuela por los campos quemando los bolsillos de los grandes la-
tifundisias; de] dolor que a través de la esclavitud de los mineros se transiorma
en poderosos bances del imperialismo; del grito comprensivo y solidario que se
desprende del pecho de una juventud estudiosa y ammnte de su pueblo.

Estos son, pues, los simbolos vivos -de una sociedad muerta que €l poeta
destila para elaborar las imdgenes de un nuevo mundo. Asi aparece en nuesira
lengua una sintaxis partieular que adopta la violencia como forma reguladora
de la palabra y la razon.

En el Peri fueron muchos los poetas que continuaron este sendero revo-
lucionarlp trazado por César Vallejo. Por cierto, no un camino de rogas y es-
meraldas, sino.de una agltacion constante frente a la intromisién cultura] del
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imperialismo. Asi podemos mencionar —en los afios de 1953— la desiacada la-
Jabor de Alejandro Romualdo, que juega un papel preponderante en la litera-
tura revolucionaria peruana. En su voz encuenira la denuncia el lenguaje mds
decidido. Por estos mismos afios se hace notoria 1a precencia del poeta Luis Nie-
ie, especialmenie en el seno de la clase trabajadora del Cuzco.

A las luz de aquellos dias, aparece el Grupo Intelectual Primero de Mayo,
fundado por los poetas Leoncio Bueno, Victor Mazzi, Carlos Loayza, José Guerra,
etc, Este Grupo, por su organizacién y conformacién, es quiza el tnico dentro
de las agrupaciones literarias del mundo capitalista. Para formarse una idea de
lo que es, citaremos algunas declaracicnes de sus primeras obras:

“El G I.P.M es una organizacién cultural de afirmacién proletaria; entre
sus filas militan auténticos trabajadores con preofunda conciencia, pero también
hemos acogido a compafieros que, sin ser obreros, se han identificado plena-
niente con nuestra declaracién de principios” (PROLCGO DEL ALBA. 1937,
Lima-Pera).

“Nuestro Grupo se ha trazado consecuentemente el sincero propdsito de
lievar al terrenoc del arte y la literatura, la actitud, e] sentir y el punto de vis-
ta del proletariado”. (NACIMIENTO PEL CANTQ. ELima-1957).

" “Fl G.I.P.M. es mna tendencia estética, idesligica, del proietariado revo-
fucion=rie”. (CUANDERNO DE MAYQ. Lima-1958)

Entonces, gexiste, acaso, una relacién enire el poeta y la violencia revoiu-
cionamia? ¥l artista moldea su mundo con <imholeos especilicos de una realidad
objetiva. De modo que la fuente de su inspiracién son las emociones del mundeo
ague le rodea. Un mundo donde se encuenira la guerra contradictoria de] bien y
el mnl, de la verdad y ]a mentira, del amor y del odic, de los imperialistas y los
pueblos. En esta odisea profunda y compleia, €] poeta se diluye pama reencomn-
‘raree huero eon una sensibilidad nueva, honda violenta, revolucionaria. Scn,
pues, los colores de la sangre humillada y la palidez amarillenta de Yos hombres
39} este mundo subdesarrollado que intensifican Ias pulsaciones de la viclencia

e} poeta.

Sin embargo, después de Mariano Melgar, no hubo poetas que ademsis de re-
fleiar muestra amarga realidad tratasen de cambiarla, colocando a la altura de
su creacién el sacrificio de una vida en armas. De tal manera, nuestrh historia
participa del nacimiento de los poetas que han encontrado la rima suprema de
sur existencia en el fusil guerrillero: Javier Heraud, con pran virtuosidad encon-
tré el momento exacto para hacer de su vida el canto de la inmortalidad (ver
“Javier Heraud, Poeta do !a Juventud”. — Revista QCLAE N° 4); Héctor Béiar
nos presenia el poema de las palpitaciones mismas del pueblo peruano, es decir,
“un pufial sangrante sobre el pecho de]l enemigo”.

Ingresamos de inmediato, al rebelde y apasionado mundo de Héctor Rd-
jar, que nos descifda las recetas del tiemno v las circunstencias de nuestro pue-
hin: “Para ompezar el canto, hemos atravesado afios y desengaiios
custa, cdrceles de piedra”,

Béjar, el poeta guerrillero, actualmente preso en las cirpeles de la oligar-
onia meruana, nos trae el cristal de Ja amarea sal de los ofendidos aue deede
riucho tiemwo, sin resultado alsuno, buscan el pan, 12 luz y el amor de la vida.
FEn este dramdtico acontecer, el poeta les entregsa su luminosa decision —ya gque
1o hav otra camino— para ascender a la chma heroica de la insurreccién arnmada.

En este poeta es difici] averiguar dénde comtienza su accién politica ¥
dondn fermina su vida literamia, s6lo podemos asegurar gue su vida es el poe-
ma del tiempo:

Atrés, atras dejamos el hogar, la tibieza

de Jos lentos inviernos. el vientre de la esposa,
las palabras que a nada

sino al mismo silencio conducia, la apacible
tristeza arrodillada en las ciudades.

Nos hemos separado de nuestra sombra

v la hemos dejado como un traje vacio

para el cuerpo de los que se conforman.
Sahemos ane esta hora gque no hemos encendido
es hora de la célera y la sangre y sin embargo
s6lo e] amor y la fraternidad
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viven en nuestro corazém.
Nuestros brazos son fuertes y nuestra frente es noble
y son fuertes y nobles los vientos que nos llevan.

v Rechazamos sentarnos a la mesa. Rechazamos

- los mantales del ocio, las migajas
que nos tenian destinadas. Rechazamos los cémplices
trajines, las conciencias tranquilas, las casas
construidas con huesos y limosnas:
Para empezar e] "canto, abandonamos
aquella vida facil y cobarde de los perros

El largo y complicado proceso de diferenciacién de los sentidos, adquiere
una verdadera madurez en e] tacto, la retina y el oido de este artista que ncs
trasmite bellas imagenes de la realidad peruana, marchita y desfigurada.

La madurez sensible de Béjar rige, como una pauta inseparable, el destino
muigico del contenido. Escuchemos atin los pecemas del libro EL FIN DE LAS
PALABRAS, publicado en 1962 por Ja editora “Poesia de Ameérica” de México.
mmas que son el resplandor de una lluvia que se ha desatado a través de los

es:

Pueblo mio, torrente encandenado

y otra vez enganado: playas dridas

y largas como promesas detuvieron
tu fuerza. Abora escuchamos.

Mira como ponemos nuestra boca

en la boca del fusil, v cantamos.
Nuestro canto es mas bello

que los cantos c¢e]l mar

porque eres ti quien canta, son tu sangre
las olas que nos alzan. Pueblo mio,
aprende estas palabras, oye

desde nosotros esta musica dura

que trazan los disparos en el aire

de ]la noche que tiembla

como un bosque de truenos apagados.
No son solo disparos, son pisadas:
eres tu —liberado— que se acerca.

El arte es, entonces, para expresar y transformar los ghiandes problemas
que se encuentra en el corazon de] hombre. Y, este poeta guerrillerd, con su va-
lor v su amor en perfecta convivencia con el deber del hijo de un pueblo que
busca su libertad, nos confirma la ley de una estética revolucionarfa universal.

Las tragedias de nuesiro pueblo no las ha inventado la hmaginacion el
artista. Existen. Nadie puede negar su existencia. Mads, el poeta guerriliero ias
represenia a fin Je entregarnos con el canto, con la luz y con la muisica de su
accion viclenta, decidida y heroica, una nueva existencia estética.

Es obvio recordar aqui que “la auténtica obra de arte es partidaria de Ia
cabeza a los pies, con todos sus poros” (Georg Luckacs — Pdolegémencs a una
Estética Marxista). Héctor Béjar nos invita a meditar en el presente y futuro
de las cosas, alejado completamente de las torres del conformismo porque la paz
inexistente de nuestro pueblo lo exige.

Viento dichoso, ala
que te abres al futuro, antes de que se acabe
el cause de estas aguas, humedece los labios
que callaron, y canta:
“Aqui las muertas tumbas
florecieron esto fue
una sonrisa, aquello
un arbol, aqui ardieron
los hombres, el duro tiempo
9 hermoso de la muerte:
éstas son sus cenizas'.
=it Y di también que era
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envidiable vivir entonces, dando el pecho
al furor, dando la mano

al enemigo herido, di que eran

mas dulces las pupilas de la esposa
entre e] humo y el fuego, mas cercanas
las risas de los nifos

sonando como el so]l tras los disparos.
Di que conscientemente, firmemente,

a nuestro propio corazén marchamos, -
v que si otros florecen sobre nuestras pisadas i
es porque fuimos suaves, duros, como todos

los surcos de la tierra. Viento dichoso, sabe

que nuesiros ojos miran todavia

la libertad y el mar, bajo la tierra, v dilo

a grandes voces, humedece

los labios que callaron, y canta.

A pesar de la guerra cruel, en los poemas de Béjad se nota la calidad hu-
mana del guerrillero “dando la mano al enemigo herido”. Su pasién esta lejos
de la venganza y los asesinatos sin nombre como lo realizan los yanquis en Viet
Nam, o como recientemente Leoni en Venezuela contra €l miliciano cubano Pe-
dro Cabrera Torres o como €l gorila René Barrientos en Bolivia que tiene se-
cuestrado inhumanamente al escritod y periodista francés Regis Debray y a sus
cojegas George Andrew Roth, inglés, v Carlos Alberio Fructuoso, argentino.

Esta poesia conmovedora es, ante la sombra perfecta de Jas traiciones
vacilaciones de los qué no pudieron lolocarse a la altura de los acontecimien-
tcs. “Henos ahora, intactos todavia, quitandonos sin odio las mdscaras pacifi-
cas y luciendo otro rosiro, mds alto que laJuna y las vitalidad hicieran en nucs-
ira América, una rima exacta con las siguientes declaraciones, cuyg contenido
70 es mds que la sangre de los pueblos oprimidos:

“El miedo al chantaje nuclear si conduce a un resultado inexorable que es
la rendicion sin desistencia y sin lucha frente a] imperialismo. De modo que la
flecion y la mentira de queé los imperialistas estén dispuestos a suicidarse se
convierte para éstos en una arma mucho mads eficaz que su arsenal atémico.

“Si deseamos la paz, debe de alcanzar a todos los pueblos por igual. Ea
el mundo de hoy, azotado por un imperio cuyas garras se extienden a todos los
continentes, e] concepto de paz solo puede ser honrado si es universal. Del mis-
mo modo, el concepto de coexistencia pacifica entre Estados de diferentes sis-
temas sociales si no garantiza por igual la integridad, soberania e independen-
cia de todos los paises, grandes y pequenos, estd esencialmente contrla los prin-
cipiocs del internacionalismo proletario. ¢Cudl es la paz que disfrutan los viei-
namitas? ¢Qué tipo de coexistencia es la que practica con ese pais ¢l Estado nor-
teamericano? A los hombres, mujeres, ancianos, jovenes y nifios que alli mueren
diriamente victimas de la mds moderna técnica militar, y que estdn viendo cae:
sobre su patria tantas bombas que pronto excederan e] peso total de las arro-
jadas sobre Europa durante la Segunda Guerra Mundial con un poder destruc-
tor acumulado superior al de las bombas atéomicas lanzadas sobre Hiroshima ¥y
Nagasaki, ¢qué les dicen las palabras paz, seguridad europea, coexistencia pacl-
fica y demds idilicas frases por el estilo?” (Declaracién del Comité Ceniral del
Partido Comunista de Cuba — La Habana, 18 de Mayo de 1967).

Héctor Béjar Rivera, comandante del Frente Guerrillero “Javier Heraud”
del Ejército de Liberacién Nacional, es miembro de la Sociedad Peruana de Es-
erltores, y egresado de la Escuela de Bellas Artes de Lima y de la Facultad de
Derecho de la Universidad Nacional de San Marcos.

Este poeta guerrillero por ser el maé§ decidido ejecutor de las inquietudes
de un pueblo explotado se encuentra sometido por el gobierno peruano en una
prisién de Lima. Pero e] caudal de su voz no ha sido apresado y no podrd ser-
lo. Riega, de Norte a Sur y de Este a Oeste, las rebeldes campiias
blo. Esta voz camina y cania en todas partes most#dndonos su decisién y soli-
daridad profundamente humana con Hugo Blanco y Ricardo Gadea jefes guerri.
lleros que sufreén la misma condena, :

Tal es el amor de este poeta, Ta] es la vida de este revolucionario. Que
sean, pues, siempre estos momentos gloriosos de una vida sacrificada el acento
gitzmxlluestros versos, el presente de nuestras luchas y el porvenir de nuestros
acaies ,

S



ELINTELECTUAL

FRENTE A LA SOCIEDAD 3

por Teodoro Stucchi

' Nada mds inexacto que, el artista, el intelectual, debe ser ajeno pl aconte-
cer diario. Estar lejos del “mundana] ruido”.

Un intelectual debe ser, ante todo, barémetro de su tiempo, en la medida
que le ioca actuar en la sociedad. No puede tener validez, ni puede justificarse
una evasion, que tome la forma de una vaga interpretacion del arte,

Un intelectua], mds que nadie, es el representanie de su época. De lo que
hizo o no tomard en cuenta la Historia. Porque es él quien busca la verdad,
quién investiga, quién, de una manera 1 otra, d4 forma a su pensamiento y, en
esto, radica su responsabilidad. .

En Jos tiempos apremianies que vivimos la tarea del intelectual es enor-
me. Sitiados por la oligarquia y el imperialismo, traicionados por falsos lideres
seudo-revolucionarios, el pueblo se ve confundido. Sabemos de las mil argucias
que se vale el enemigo para castrar o, mediatizar, un movimiento de renovacidn.
Se valen del poder del dinero, compran conciencias, buscan agentes, se infiltran
impunemenie en nuestras instituciones, centros culturales, sindicales. Se valen
de compinches.

El intelectual pues, tiene el deber de mostrar el camino que nos lleve a la
liberacién, a nuestira redencion.

Nuestros pueblos tan explotados, tan marginados, digamoslo Sin ambages,
por el imperialismo norteamericano, coludidos con los gobiernos de turno, va
levantan cabeza. Comienzan a darse cuenta que es una gran fuerza, y se apresia
para la gran lucha final. Y en ésta lucha, los falsos intelectuales, se descubririn
solos. Ya no valdrin subterfugios ni eufemismos.

El imperialismo es ducho para inventar “ismos” en el arte. Se vale de sus
Infiltrados, de sus agentes, para difundir sus “programas”. Hace programas comn-
prometedores financia congresos, abomina reinvidicaciones.

Es facil para un artista decir que su arte es para pocos, para unos cuan-
tos elegidos, incomprensible para la masa. Sus “estelas”, sus esguemas, infor-
mes, sus pinturas deshwmanizadas, ya no engaiian a nadie. La sinceridad del in-
telectual se advierte en el acto. No admite dudas.

El falso intelectual hablari del arte puro. Se enfrascari en alguna discu-

cion bizantina y esteril. Y el falso intelectual alquilado, entiéndase bien, hablarad
de las conveniencias de reforzar nuestra democracia, de combatir ideas exéticas,
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atc, etc. Si aquel es parte de la oligarguia o peca de pusilinime se descubrira
en sus escritos. Pero éste, el inteleciual alquilado, es un elemento peligroso por-
que sabe Jo que hace, lo que dice v que busca. Es un vulgar traidor consciente
v tieme su mision. Formara circulos en donde caerdan intonsos e ingenuos. Di-
fundird “corrientes nuevas”, tratara de confundir. Denigrard a escritores hones-
tos y de lucha. Se lenard la boca hablando de las bondades y ventajas de nues-
ira democracia representativa, Denostard a paises que han alcanzado la justicia
sacial, No dird que no hay una demeccracia verdadera e integral, ni desarroilo
ccenémico sino se combate a las fuerzas iniermas y externas que les impiden
Su progreso. : S

En ésta hora crucial en que nuesiro pueblo es victima de la mads negra
agresion del imperialismo norteamericano, denunciario es un deber una obliga-
cion. Ya no puede asustarnos eso de “hace el juego al comunismo”, “compaiiero’
de ruta”, para negar validez a su protesta, el enemigo se vale de ésta palabras.

El intelectual, debe comprender, que es un integranie, un miembro, quizas
el mas hicido, de un cuerpo. Llamese patria, continente humanidad, y no debe
ser ajeno a €l. Debe ser “necesaria” su presencia. Debe comprendér que, la lucha
por si pueblo no le impide luchar por la humanidad. Que nuestros problemas
iambién son problemas de otros pueblos hermanos. Que la lucha por la libertad,
la paz, y una vida digna también se desarrolla en otras latitudes. La visién del
inteleciual a de ser pues, ecuménica. Tratar de conciliar el amor a su pueblo
con el amor a la humanidad. De nada valdrd, en la hora de las definiciones, las
palabras evasivas. Nada ya podrd justificar, posturas ambiguas y el silencio
delatara al complice, al trdnsfuga.

“Nadie puede quedar al margen de ésta lucha por-
que estdan sujetos a su suerte. Ningtin proceso de cul-
tura vigoroso v fecundo puede producirse separado
de un grap objetivp libertador. ¢recordamos hoy a los

" que quedaron de espaldas al movimiento de la inde-
pendencia?”

Thales son las palabras admonitarias del profesor cubano Juan Marinelio.

Tales bs(;m las palabras de un Juchador patriota y sincero, donde conjugan accién
y verbo,

En conclusion, en éste apretado sintesis hemos querido decir algo de nues-
tra intelectualidad. De su estancamienio, de su conformismo, y también de sus
aspiraciones. Se trata mada mds que un bosquejo, un breve andlisis.

Nuestra opinién para la nueva promocién de intelectuales, no es de pesi-
mismio. Es postiva. Somos testigos de su pujanza y plenitud. Sabemos que han
clegido un camino arduo y valiente: el de combate y vanguardia. Un ‘camino
llene de privaciones y continua lucha, pero de afirmacion.

Algunas descerciones de mediocres y oportunistas, no han de tomarse en
cusnta. S¢ nos antoja que la palabra mediocre viniera de medroso, pero no in-
teresa. El que ha nacido para alimafia, alimafia morira. Los mediccres saben
de su capacidad y como tal, e]llos mismos se ubican.

Hablemos de los intelectuales concientes, o, si se quiere, consecuentes.
Pigames gue es una promocién brillante y emprendedora. Y que ha votado por
el porvenir, por el progreso. No podia ser de otra manera. El intelectual joven
sabe que lucha del pueblo, es su lucha. Que nuestra segunda inedependencia, es
tap imperiosa y pecesaria como la primera. Que de nada sirve una independen-
cia politica si no estd acompanada de la independencia econémica. Qug nuesira
realidad y nuestro drama no serd superada sino luchamos juntos, conira el ene-
migo comun: el imperialismo de Jos EE. UU. Que nuestras institucicnes segui-

rdan anilcuadas y anacrdnicas, sino luchamos contra gobiernos reaccionarios v
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abusivog, Que serdn vulneradas nuesiras libertades, sing Iuchamos contra las
di;t:durmétlreuces U oligarcas. Nuestro intelectual pues, estd en su puesto ¥
sabe su i

La ensordecedora propaganda distorsionanado la verdad ya no engafia &
nadie. Los cantos de sirena de intelectuales falsos, ya no seduce a nadie. Ni la
dddiva complice y engafiosa ni la intimidacién prepotente o solapada ha doble-
gado a nuesiro intelectual. E] escritor, el pldstico, saben que muestros pueblos
luchan por su transformacién y no quieren estar ajenos a los desvelos y visci-
citudes que traen consigo. Quierep estar en la victorla final y ser participes en
la construccién de un mundo mejor en que no se explote al hombre, por hom-
bre, ni se le mancille su dignidad. Quiere asistir a una humanidad redimida,
donde la justicia y el derecho sean iguales para todos. Sin aberrantes discri-
minaciones raciales, sin servidumbres de ninguna clase sin opresiones humillan-
tes' LRI MRl o

El escritor, dird en su novela, toda la cruda realidad de nuesiros proble-
mag, de nuesira raza. Su novela serd afirmativa y vital.

El poeta dird o cantara nuestras esperamgas en el futuro, denunciari en
sus versos la triste realidad que nos rodea.

El pldstico plasmard ep sus obras una actitud, un momento en la lucha
por la vida. La deshumanizacion, lo geometrico, serd una irrealidad ep nuestro
medio. Necesitamos pintores y escultores de acuerdo a muestros problemas.
Somos paises sub-gGesarrollados y queremos esclarecimientos en el arte. Quere-
mos afirmaclones. Nada sacaremos con lo abstracto sino miramos dénde esta-
mos,donde plsamos. Ni la historla ni Ia posteridad tomaran cuenta en allps,
porgue el secreto de sus abstriicclones se lo llevardn a la fumba. Y estardn bien
muertos. No nos cabe duda.

Y para terminar, mencionaré las palabras del escritor guatemalteco, Mi-
guel Angel Asturias, a] dirigirse a la intelectualidad francesa:

“La novela ha conquistado derechp de ciudadania,
Esto no quiere decir, desde luego, que los poetas ha-
yap perdido su poder. Pero el escritor estd hoy en
la calle ya no canta para el solo o para un circulo
de individuos. Cuenta la vida de los hombres. Neru-
da, por ejemplo, ¢l mas grande poeta americano, can-
ta la vida, sufrimientos y esperanzas de América”.

Y en otra parte de su alocucién refiriéndose al papel del escritor:

“El verdadero escritor americano esta en la calle,
porque es preciso que estén en la calle... para el chi-
leno, el guatemalteco, —nosotros, de nuestra parse, -
remos también del peruano-- el tnico camino que e
va a la originalidad es pintar lo que pase en torno
a ¢él. He aqui porque la novela contemporanea naci-
da de la evolucién de los paises latinpamericanos es
esencialmente una novela social”.
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RAIZ Y ASCENDENCIA
DE LA POESIA PROLETARIA

por Victor Mazzi

La poesia proletaria como poesia de fundamento clasista aparecié en Frap-
cila a mediado del siglo pasado —mads exactamente, em el periodo revolucionario
de 1830 a 1848—, su expresién izaba cantos de protesta y combate a la explota-
cién y expoliacién que, impuesto por el réghmen burgués de entomces, sufrieron
los obreros y artesanos galos. Concurren a su alumbramiento, por un lado, Flora
Tristan —auiora peruana de la Unién Obrero— con su prédica internacionalista
v la escritora francesa Jorge Sand (Aurora Dupin) con su adhesién moral; y, por
oiro lado, Jos destacados revolucionarios socialistas Louis Auguste Blanqui, Mi-
chel de Bourges y Pierre Leroux. Pero guienes suscriben su nacimiento son Car-
Jos Marx y Federico Engels cuando presentan su célebre “Manifiesto del Partido
Comunista”, en el que:

“Se traza —dice Vladimiro Ilich Ulianov, Lenin—
una nueva concepcién del mundo, el materialismo
consecuente, que también abarca la esfera de la vi-
da social; la dialéctica, la doctrina mas completa ¥
profunda sobre el desarrollo; la teoria de la lucha de
clases y del papel revolucionario del proletariado”.

En este lapso histérico de alzamiento y refriega insurge e] primigenio a-
cento de la poesid proletaria. Asi fr'ente al auge del romanticismo, se levantan
Jos poemas de Eugen Pottier, autor del universalmente difundido himno de los
trabajadores del mundo, la Internacional, de] tonelero Vigier, creador del himno
de Ia Unién Obrera; del albaiil de Toulon, Charles Poncy; del tejedor, Magu; del
peluguero Jazmin y, sobretodo, del carpintero Agricol Perdiguier que edita sus
Canclones de Compaifieros, e, las que canta los problemas ocasionados per las
- formas de produccién artesanal. Luego, en Espana y Portugal, insurgiriay, las
primeras voces proletarlas con la presencia del poeta gallego Curro Enriquez v
¢el lusitano Guerra Junqueiro. En fberoamérica se regisiran voces de igual ento-
nacién como la del pervano Constantino Carrasco, del cubano José Fornaris (au-
tor de los Cantos de Siboney).

Mis, lo que se podria denominar, su primer florecimiento estético se efec-
tud en Rusia al ocurrir la primera crisis del capithlismo y el advenimiento de la
revolucién socialisia. De 1905 a 1918 brotan al mismo tlempo que aparecen la
novela “Madre” y las obras teatrales de Maximo Gorky, lgs poetas proletarios
Demian Bledni, Alejandro Besimiensky, Josiv Utkin, Alejandro Surkov y V. Sv-
letoy. Ellos, com el comando del autor de Cartas sobre literatura proletaria Ana-
toli Vasilievchi, Lunascharky, procuraron elaborar sus poemas revoluclonarios
desde posiciones netamente obreras y, ademds, se preocuparon de cuestiones
como el espiritu de partido en el arte, la influencia de la revolucién sohre el
desarrcllo de la cultura, la imnorinacia del arte en la Jucha de clases de} pro-
letariado y sobre ]la relacién entre la ideologia v la obra. Y con estas motiva-
ciones, triunfante la revolucién de octubre, constituyeron el RAAP (Asociacién de
Escritores Proletarios) que tuvo, entre otras tareas, el de discutir los iniciales
planteamientos estéticos como Ja de cohesionar los ejercitos de la literatura y,
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asi proseguir propagando las ideas marxistas leninistas.

En América latina, bien pronto, emergieron desde el fondo de los subur-
bios y de los recodos de sus montaiias una pléyade de poetas proletarios. El pri-
mer movimiento surge como consecuencia de] impacto de la victoriosa revolu-
cién del proletariado ruso y el creciente influjo de su literatura socialista en la
ciudad de Buenos Aires, en 1923, tomando el nombre de Boedo, asrabal obrero
de la urbe.

“De sus comienzos —expresa uno de sus confun-
dadores—e] grupo asumié posiciones inequivocas acer-
ca de los problemas, no sélo de la literatura y el arte,
sino de la sociedad, sefialando y denuncando por to
dos los medios de difusiéon en alcance las lacras y las
injusticias del régimep capitalista”.

Ei movimiento Boedo se fundo a iniciativa del buido ensayista Elias Castelnuovo v
v:imiepto Boedo se fundo a iniciativa del buido ensayista Elias Castelnuovo ¥y
del vigoroso cuentista Leonidas Barleta y lo conformaron Alvaro Yungus, Ro-
berto Mariani, Gusiavo Riccio, los Hermanos Rodolfo y Juan Sebastian Tallén,
Luis Eimilio Soto, Salas Subirat, Armando Stiro, Pedro Godoy y Aristibulo Eche-
garay. Dos décadas después insurgieron ofros poetas proletarios argentinos como
José Pedroni, autor del poemario “Pan nuestro”, y ¢l autor de “Poemas con la-
bradores”, Car]os Carlino. En México, por los mismos anos del Movimiento Boe-
do y los subsiguientes, se hacen presente las voces de los poetas obreros. Y.
Guerrero, Carlos Gutiérrez Cruz y la del tipogrifo Jesis Sansém Flores. En
Chile, aparecen las pjumas proletarias de los poetas José¢ Domingo Gomez Ro-
jas, muerto en prisién por sus ideales, y Manuel Rojas, este tltimo autor de
novelas y cuentos proletarios; posteriormente, Jesus Brito, Victoriano Vicaripo ¥
Rogel Castor. No podriamos dejar de mencionar en este recuento la insoslaya-
ble presencia actual de los poetas obreros cubanos, galardonados en el Concur-
so Literario de ]a revista “Trabajo”, ¥961, José Garcia Maku, trabajador portua-
rio de Ia Bahia de Matanzas; José Irene Vajdez, trabajador del Matadero Nacio-
nal, Lawion, la Habana, Guillermo Andreu Alonso, Lalita Curbelo Barbaran ¥
Elsa Tormo Landa. Necesariamente también debemos agregar los nombres de
los poetas obreros espaiioles como la de L. Morén, autor del poemario “Minero de
Estrellas” y asesinado por los fascitas durante la guerra civil, la de Miguel Her-
nandez, autor de “Viento del Pueblo” y asesinado en prisién; posteriormente, 1a
de Ariuro Serrano Plaja, Victoriano Cremer, Nuria Parés y Manuel Pijares.

POESIA PROLETARIA PERUANA

La poesia proletaria peruana, propiamente dicha, no irrumpe en los mar-
cos de la literatura nacional, sino hasta después de asentada su base fundamen-
ial por la obra poética de César A. Vallejo y la perspectiva critica de José C. Ma-
ridtegui, con la sorpresiva aparicién de los auténticamente poetas obreros. Sin
embargo, ella se formula como tendencia expresiva con el acento de jos poetas
cociales que, si bien cierto no eran obreros, provenian/ de origen familiar obre-
ra. Tendencia que iniciaron dichos poetas por un acto de su voluntad y como
resultado de su adhesién emocional e intelectual a algunas corrientes socialis-
tas. Es el caso de otorgarles esa primacia a Felipe Boisset y a Carlos Gomez
Cornejo, autor de dos obras editas: “Libertad” (Poema biologico-social) y “Can-
tos de Amor, Dolor y Lucha”, 1919 y 1922, respcetivamente. A los que tambicn
agregariamos a los poeias Serafin Delmar, Magda Portal, Julidn Petrovik, Nicanor
de la Fuente, Esteban Pavletich, Dora Raquel Smith. Ellos, y algunos mis se
congregan, por los afios 1926 y 1930, en torno a revistas de irrecusable tono so-
cial y revolucionario como: Trampolin, Hangar, Rascacielos, Timonel Guerrilla
vy sobre todo, en la de J.C. Maridtegui, Amauta. En aquellas revistas, airinche-
rados, teorizaron y ejercitaron una poesia de esguinces vanguardistas y de estiliza-
cién segiin la concepcién de cada uno hacia una estética proletaria. Continua-
ron, luego en aquella linea y con identica procedencia, en los afios del gobier-
no dictorial de Sdnchez €erro y el de Oscar R. Benavides, los poetas Manuel
Moreno Jimeno, Abraham Arias Larreta, Rafael Méndez Dorich y Guillermo Mer-
cado Posteriormente, en Ja década de 1940-1950, con la siembra de pcemas de
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mayor tonalidad lirica y de militancia politicacomo anticipo de lo que habrd
de ser mids tarde, la poesfa proletarialos nombres y las obras de poetas como
Luls Nieto “Marxidtegui”, Cuzco, 1942; Arturo Castro, “{Camarada Vallejo!” 1942;
Guillermo Carnero Heke, “Cancién para el ultimo Defensor de Schbastopol”, Li-
ma, 1942; Clodoalde Espinosa Byxavo, “Cardiogramas”, Lima, 1946; Augusto Ma-
teu Cueva, “Antena Proletaria”, Lima, 1947; Oscar Cano Torres ‘“Alarido”. Are-
quipa, 1947; Jorge Badacorzo, “Pan y Rebeliones”, Arequipa, 1947; Oswaldo Ii-
ménez Rojas, “De. acere-somos”, Lima, 1948, v el Grupo Intelectua] Primeroc de
Mavo, desde su fundacién en 1956 con sus 8 cuadermos literarios,

CESAR VALLEJO Y LA POESIA PROLETARIA

César A. Vallejo, el mds fervoroso innovador de la poesia socia] conteii.
pordnea y creador- de la primera novela preletaria peruana, “Tungsteno”, no
iue —en el exacio sentido de Ja palabra— un poeta obrero. Pero é] estuvo iden-
tificado, desde que dié el paso inicia] de su itirerario poético, con los trabaja-
tdores mineros y agropecuarios. Anduvo con- ellos, sufrié con €llos y muris por
elios. Comprendid, consciente de su misiéon, de su tiempo y de los problemas
de la humanidad, que no hay ofra posibilidpd para la liberacién de la masa
oprimida que la accion revelucionaria de los oprimidos. Por eso, cuando alguna
ver el fkutor del surrezlismo, suscrito a] marxista, proponia como forma de lu-
liejo —que tenia conciencia de clase— se encargd de responderie: “Bretén ol-
cha: “sucitar, desde el punto morz] e intelectual, una crisis de conciencia”. Va-
vida que no hay mds que una revojucién: la proletaria y que esta revolucién la
hardn los obreros y no. les. inteleciuales con sus crisis de conciencia”. Sabia,
asimismo, gue la afloracién de Jos ismeos literarios o artisticos po-era mds que
una “confusién de Jenguas, provenientes de} individualismo exacerbado que estd
en la base de la econoia y la politica burguesa”. De ahi que, también, con sen-
tido histérico y .dialéctico, fue el primero en plantear y asumir la defensa de
toda Ia literatura proletaria, expresando:

“...El signo mas importante (de la surgente poe-
sia proletaria) estd en que ella devuelve a las pala-
bras su contenido social universal, llenandolas de un
substratum colectivo nuevo mas exhuberante y mas pu-
ro y dotandolas de una expresién y de una elocuencia
mas (idfanas y -mds humanas. El obrero, a!
patrono, aspira el entendimiento social de todos, g la
cabal compresion de seres e intereses. Su literatura,
habla, por eso, up lenguaje que quiere ser comun =
todos los hombres. A la confusién de lenguas del mun-
do capatalista, quiere el trabajador sustituir el espe-
ranto de la coordinacié, y la justicia social, la len-
gua de las lenguas ¢lograra la literatura proletaria
€ste renacimiento y esta depuracién del verbo, forma
suprema ésta y la mds fecunda del instinto de solida-

ridad de los hombres? Si. Lo lo gragara. Ya lo esta lo-
grando”.

g Ng ,e equivoco J. C. Maridtegui, cuando referiéndose a C. Vallejo, dijo:
89 y;-z:;:e:x».a, én su arte, como precursor de] nuevo espiriiu, de la nueva con-
c:ienc:a . Precursor; efectivamente, del nuevo arte y de ]a nueva conciencia que
‘frae el - proletarlado su impulso revolucionario. Y que, Valleio, identificdn-
dose con ello, encarnd “como forma viviente de Ja vida cotidiana”. Si examina-
10s. su-obra nos daremos cuenta que, con €l, nace la Hteratura proletaria. Y
0 es —eomo se dice generalmente, “dificl] para muchos comprenderlo”. No hay
quee- observarlo, clare estd, con monéculo metafisico ni deseos subjetivos. Fs-
tudlémesle ebullendo con el mismo grado de su sentimiento politico y admite-

FEInes gue su poesia-tiene la diafanidad meridiana del dia y del momento actual]
£n que vivimos. '

Vallejo, pues, supo —poseedor consciente de un hecho revolucionario ¥
de una accién clasista— que el futuro pertenece por entero al proletariado. Y
desde ese punto “puso —dice Luis Mongio— su persona, su inteligencia y su plu
ma al servicio de la clase obrera y sus intereses”.
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INTELECTUALES MUERTOS EN. LA.

LUCHA POR LA LIBERACION:

ARGENTINA.—

Jorge Ricardo Masscti, periodsita, en Salta, a principlos de 1964.

Haydee Tamara Bunke Bider “TANIA”, ex-estudiante de la Universidad
de Humbolt, projesora—en Vado del ‘Yeso, Masicuri, (Bolivia) 31
agosto de 1967. STt

BRASIL.—

Asiregildo Pereira, escritor y ensaysia.

BOLIVIA.—

Jorge Viasquez Viaio, poéeta:

Fredy Maybuba, médico

José Negrém, “EL NEGRO” médico

Amerie Gutiérrez, esiudiante de medicina

Jaime Arena Campero, ingeniero

Roberto Peredo Leizue, “COCO”.

COLOMBIA.—

Camilo Torres Restrepo, sacerdote y socidlogo,

GUATEMALA.—

Otto Rene Castillo, poeip, desaparacido en la lucha gwerrillera en
Sierra de las Minas -

Ranolo Cuadra, periodista, novelista y poeta

NICARAGUA.—

Nanilo Rosales Arguello, en Sierra Matagalpa

PERU.—

Javier Heraud Pérez, poeta, en Puerto Maldonado, 15 mayo de 1963.

Francisco Vallejo Vidal, Sub-Teniente del Ejército exestudiante de la

Unl\‘riers:g:zd de Salamanca, en Qiullacocha (Curimraca), el 20 Mavo

e .
Luls delglzsPuJente Uceda, abogado y -escritor, en Mesa Pelada, octubre

de :

Guillermo Lobatdn, poliglota, filosofo, poeta y periodista, preso y ma- .
sacrado en Satipo, a principlos de 1966.

Edgardo Tello Tapia, poeta y narrador, Ayacucho, a fines de 1965. ;

Luls Zapata Bodero, poeta y compesitor, Ayacucho, diciembre de 1965.

José Cabrera Flores, “EL. NEGRO”, médico.—en Vado del Yeso (Bolivia)
31 agosto de 1967. )

Juan Pablo Chang, “EL CHINO”, periodista, en Higuera, (Bolivia),
octubre de 1967. :

REP. DOMINICANA.—

Joﬁ'nCollj,?iro Michel, escritor y economista, en el frente de Manmén,
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URUGUAY.— B
Arbeno Ramirez, profesor de Historia—~— en Montevideo en 1961.

A e diri tudiantil, 14 febrero de 1963
Eutimio Rivas, poeta, gente es y .
Leoncio Martinel:z, «EQ”, poeta periodista, humoristh, caricaturista.
Antonio Pinto Salinas, poeta y dirigente polftico 11 junio de 1953.
Pedro José Mufioz, poeta, periodista y dirigente revolucionario.
Humberio Cuenca, poeta, periodista, ensaysta y jurista.

Victor Ramén Soto Rojas, profesor de sociologia, julio de 1964,

Alberto Lobera, profesor y dirigente politico, 18 de octubre de 1965.

José Alberto Mendoza Ovalle, médico, 23 de marzo de 1967.

Fabricio Ojeda, periodista, escritor, pintor, 21 junio de 1966.

César Burguillo, economista, actor, profesor universitario, en
Cachipo 1965.

Argimiro Gabaldén, poeta, escritor, pintor, 13 diciembre de 1964.

Alberto Berroeta Velasco, médico, en 1963

Uswaldo Orsini, actor de teatro, estudiante de arquitectura, en
Cachipo 1965

Andrés Pesquier, ensaysia y estudiante de derecho en Yamara, 1966.

Benjamin Montilla, maestro, fusilado en el Estado de Portuguesa, 1965

Cuerra Laidenz, periodista y estudiante de derecho, Caracas, abril 1365

Carmelo Mendoza, maestro, 1965.

Juan Pedro Rojas, pintor y Director de la Esc. de Artes Plasticos

“Cristébal Rojas” de Caracas, ahorcaro en Cachipo en 1963.

Antonio Pinto Salinas, poeta y dirigente politico, 11 de junio de 1953

César Rios, economista y profesor, en abril de 1962,

Hafael Faxas, pintor, en 1965.

EDICICNES “PRIMERO DE MAYO”
SERIE a) —CUADERNOS:

—“Proélogo del Alba”.— 1957
—“Nacimiento del Canto”.— 1957
—"“Cuaderno de Mayo”.— 1958
—“Esta Voz........ P 1961
—“Peru, es tu Hora”— 1964
—“Las Montanas de Marzo”.— 1965
—“Sinfonia Candente”.— 1967

GRABADOS CARATULA E INTERIOR: Yllary

FOTOGRABADO: Tomada del libro de Alejo
Carpentier— “El Reino de este Mundo”
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