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PRESENTACION

“Sociedad y Cultura” aparece como ¢rganc de Ia ANEA de
Arequipa. Como indica Mariategui, una revista no es testi-
monic de un grupo de personas, sino de un espiritu comiun
que anima la creacién y la critica social. Si nuestra institu-
cién comprende a escritores, artistas e intelectuales, fodos
ellos no deben permanecer en los linderos de la “artisticidad”
¢ Ia especulacién gratuita; pensames, por el contrario, que
deben adoptar una acfitud y una praxis frente a nuestra So-
ciedad y a la lucha de clases, que es el unico camino hacia
Ia transformacion de Ia base o estructura actual.

De alli que el compromiso que reclamamos es con el
pueblo, con las fuerzas netamente trabajadoras que esperan
su verdadera liberacion; el otro compromiso frente al poder,
ya sea con sus instituciones —iglesia, ejércifo, etc.— o sus

. organizaciones, que se furnan periéodicamente o pretenden
efernizarse, eso es sometimiento y significa hipotecar el futu-
10, que es el del socialismo. Ahora bien, Ia “vida continua” de
esta revista dependera mas de la fidelidad a estos principios
que del favor del publico. Es por lo tanto, un riesgeo y un
compromiso que pretendemos asumir.

HOMENAJE A MOSTAJO

Mostajo como lider liberal avivo
siempre la antorcha de las reivindica-
ciones sociales; asesorg y alenté a los sin-
dicatos y les sefialé nortes con bellas ex-

presiones de corte revolucionario. Na-

die puede dejar de reconocer que invitar
a los opreros, como lo fue su padre, a u-
nirse para lograr sus conguistas y a lu-
char tenazmente con el miSmo propoésito,
sean vivas lecciones que el obrerismo
de esta voleanica tierra no debe olvidar.

(Pedro Luis Gonzilez P.)

Mostajo como hiStoriader hizo cono- .

cer a tu tierra en sus mas hondas rai-
ces. Interpreté hechos, relieve figuras,
barajé etimologias, hizo diseriminacio-
nes sutiles en los campos de la Leyen-
da, la Tradiciéon y la Historia. Fué el Fi-
i6sofo, el Critico de la Historia. Are-
quipena, esencialmente. Ante la afirma-
cion. “hegeliana’”, de que la Historia es la
conciencia de los Pueblos, Mostajo quizo,
pretendié crearle esa conciencia, llevan-
do al arequipeno, a las fuentes viven-

ciales de su pasado remoto. Sostenia que
el arbol se nutre de la tierra, que sus
ramas crecen, se elevan o se extxenden,
pero gue conservan la unidad, y que la
pulpa de sus frutas se hacen promesa
dulce y mutritiva al beso de los rayos del
Sol universal, nos decia con imagen
poética de Gonzalez Prada. Considers a
la Historia no como telar en manos de hi-
landeras inexpertas, sino como el Crisol
depurador de escorias o metales que na-
da tienen que hacer en la pureza del oro
fulgurante, de altiSimos kilates. Marianoe
Melgar, Juan Gualberto Valdivia, por
ejemplo, y hasta Frailes como Calienes y
Chéavez de la Rosa, aunque el segundo
fuera oriundo de Espana, fueron in-
juiciados por Mostajo en sus hechos e
ideas fundamentales, que beneficiaran a
la colectividad donde se desenvolvieran.
La Historia para Mostajo fué instrumen-
to valiosisimo para sentar los cimientos
de la auténtica peruanidad.

(M. Gallegos Sanz)



Francisco Mostajo Miranda nacié en
Arequipa, el 8 de octubre de 1874, nos
encontramos a un siglo de su nacimiento.

_~ Fallecié un 27 de marzo de 1953, nos ha-
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llamos a 21 afios de su muerte, Vivié una
larga vida que le permiti6 apreciar los
grandes cambios sufridos por la Patria
peruara y por su patria chica Arequipa;
por eso, para comprender a Mostajo hay
qgue situarlo en el contexto de la época
que le tocé vivir es decir la realidad
econdémica y sSocial que vivia €l Perti y
Arequipa a fines del siglo XIX hasta me-
diados del actual siglo. Querer estudiar
a Arequipa, sin tomar en cuenta las fuer-
zas sociales en pugna en el ambite na-
cional y mundial, es puro idealiSmo in-
trascendente. La estructura econémica
del Perwi generd relaciones de produccion
o mejor relaciones de propiedad Semi
feudales y dependientes de los centros
mundiales de poder. Este Per(i dependien-
te en su economia era también depen-
diente en su politica. Bs imposible demo-
cratizar la vida politica sin antes, demo-
cratizar previamente su economia, como
amotara Mariadtegui.

...Arequipa mantuvo durante siglo
¥y medio de vida republicana una au-
téntiea fiSsonomia rural, fue un pueblo
de mestizos campesinos pobres detenta-
dores de un pedazo de tierra, fueron mini-
fundistas eondenadas a vivir una vida
austera y pobre. El pueblo ecampesino y
artesano arequipefio fue dominado ma-
terialmente y espiritualmente por los des-

cendientes de los blancos conquistadores,

gue se afanaban de sus blasones de hi-
dalgos pobres pero orgullosos, sino que
ejercieron sobre la ciudad y el pueblo un
paternalismo vergonzante, un clericalis-
mo ultramontano y un conservadorismo
reaceionario; por eso en la entrana del
pueblo arequipa fue rural y clerical. Las
claves dirigentes supieron insuflar en
nuestro pueblo un fanatismo religioso y
a través de él le impusieron su molde
cultural como convenia a sus mesquinos
intereses y a la medida de la dependencia
econémica del capital y de los centros
foraneos de poder. Arequipa fue por su
posiciéon geografiea un ‘“enclave” domi-
nante para la explotacién comercial de
las proevincias atrasadas de la sierra sur;
actuaron sus clases dirigentes como in-
termediarias en la explotacién de la se-
rrania frente a la burguesia limefa, y es-
ta a su vez intermediaria, frente al im-
perialismo inglés y luego el norteameri-
cano.

ILas clases dirigentes siguen sofian-

do y anorando esta dependencia, y por
boea de uno de sus elementos represen-
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tativoes, sostienen sin enfado, que en Are.
quipa no ha habido clases sociales. Esta
afirmacion hecha por un arequipefio
que ocupara la primera magistratura de
la naeién, es un despropésito, pues sélo
en el socialismo avanzado las clases des-
aparecen. Que ha habido en la Arequipa
del siglo XIX una burguesia poco desa-
rrollada y asfixiada por el gamonalismg
sureno, es cierto, pero mas cierto es
aun que existio una clase artesana nu-
merosa y una clase de propietarios de
bienes inmobiliaries y propietarios de
vastos latifundios ganaderos en el alti-
plano. El clero, pertenecia en su mayo-
ria a las clases poseedoras.

La ausencia de una burguesia fuer-
te en el sur y su incomunicacién con Li-
ma hizo surgir aqui una casta de terra-
tenientes insumisos al poder central y ex-
poliadores de la masa indigena y mes-
tiza que se ha dado en llamar un “feuda-
lismo de campanaries”. Chucarapi, Pi-
cotani, Yocara, Yanarico, etc, etc. ha-
ciendas de arequipefios hasta el ano
1970.

...“En el agrarismo de Arequipa es-
ta la clave de muchas cosas nuestras y
nos explica que el curaca que pidié al
Inca quedarse en Arequipa, no lo hizo
por amor al paisaje sino por “su instin-
to agrario, agudizado por siglos de rurali-
dad, lo incité a darse cuenta de quelas
tierras de nuestro valle eran blandas ¥y
ricas, a proposito para, que, al abrigo de
un clima agradable, fueran los maices
altos, las patatas feculentas y los hom-
bres fuertes. Al agrarismo le debemos
desde la vulgaridad de nuestra vida so-
cial ya que Arequipa no es como Lima,
hija de una corte virreynaticia, sino de
sus campos de los aledanios y de sus ha-
ciendas de los valles, hasta el conserva-
dorismo de nuestro pueblo, porque la a-
gricultura que transformé el nomadismo
en sedentarismo, arraigé ‘con la siembra,
el cultivo y la cosecha... Mostajo es un
historiador progresista que critica el ais-
lamiento en que vivia Arequipa y su ru-
ralismo enervante y afiora una urbe in-
dustrial pujante y de avanzada al ano-
tar seguidamente que: “Si el ferrocarril
asesté el primer golpe de muerte a Are-
quipa tumultaria, como lo proclqmé su
propio protagonista, el Dean Valdivia, la
industrializacién que auguraba y anhela-
ba el ayo del Libertador, hara que cam-
bie el paisaje sociol6gico. Cada fabrica
que se implanta es una batalla que se
gana silenciosamente al oscurantiSmo,
esa, cauda colonial no de tinieblas sino
de plomo, y cada fébrica empuja, a Are-
quipa a otra era revolucionaria, ya no



la de la zalargada politica, como en el an-
tano, sino la conmocién por la justicia
colectiva, tan simulada y aplazada por
los intereses creados” Las palabras de
Mostajo parecen sacadas de los escrito-
rios del conde de Saint Simén socialista
utopico francés.

No es raro, por eso ver a Mostajo
tomar la pluma y encender su verbo
para combatir a la reaccionaria casta
provinciana, como al oScuro clericalismo
que era su soporte. Bien sabemos, que la
" religién en sus inicios fue el soporte
que justific6 la creacién del Estado es-
clavista en la tierra. Si Mostajo hubiera
surgido en Lima y hubiera viajado a
Europa como tantos otros peruanos, su
mentalidad hubiera sido mas preclara
aun; y el presiente esta estrechez pro-
vinciana, en su famosa biografia del ju-
Tista Angel Gustavo al decir que éste,
para destacar, tuvo que viajar a la ca-
piatl.

...Mostajo fue maestro universitario
el 30 a los 56 afios. La universidad
€ra una instibicios pequenio-burgu:sa
conservadora, que Trecorté las alas al
maestro, pero siempre combatié altivo en
su. seno y demostré un desinterés, re-
nunciando a postular como Rector.

Recuerda Mariategui en sus 7 ensa-
yos, citando a ALFREDO L. PALACIOS,
“‘que la reforma universitaria se con-
creté solo a la ingerencia estudiantil en
el gobierno de la Universidad y a la
asistencia libre. Faltaba lo mas importan-
te: la renovacion de los métodos de en-
senanza y la intensificacién de los estu-
dios, y esto era de muy dificil realiza-
cién en las facultades de jurisprudencia,

que habia permanecido petrificadas con

criterios viejos”. “...Mientras subsista
el actual régimen social —continia Pa-
lacios— la reforma no podra tomar las
raices reconditas del problema eduecacio-
nal... En el mejor de los casos, la re-
forma rectamente entendida y aplicada,
puede contribuir a evitar que la univer-
sidad sea como en rigor en tedos los pai-
ses, como lo fue en la misma Rusia
—pais en donde se daba, sin embargo,
como en ninguna ofra parte una inte-
lectualidad avanzada, que en la hora de
la accion saboted# escandalosamente a la
revoluciébn — una Bastilla de la reac-
cion esforzidndose per ganar las alturas
del siglo”. ‘

...También en su citedra hacia un
certero analisis de las Revoluciones de
Arequipa y de la contribucién de esta
ciudad al Derecho positivo peruano; es-
tos conceptos los vierte también en su

ya citado discurso de Orden; “Dije —ex-
presa Mostajo— que al lado de sus

‘hombres piblicos, el pueblo de Arequipa

dicto también derecho desde la catedra
de los comicios rumoroses o de las trin-
cheras en fragor; pero es preciso reco-
nocer, que salvo en la revolucién de
1834 en que fue constitucionalista y an-
timilitar; la de 1854, en que fue depura-
dor y liberador; y las de 1865, en que fue
restaurador del honor nacional; se mos-
tr en todas las deméis reaccionario, ora
con Vivanco silueta atildada de Monar-

.quia u ora con Diez Canseco, buen se-

nor de cofradia hogarefia. El —el pue-
blo arequipefio_. di6 base para que el
sable de Castilla desbaratase la consti-
tucién progresista de 1856, y él, al impul-
so de la mojigateria, puso el pié sobre

_la constitucién liberal de 1867. No lo exo-

neramos mentidamente de sus responsa-
bilidades histéricas. Pero el pueblo de
Arequipa: crefa de buena fe luchar por
la Democracia, como se lo apellidaban
sonoramente y a cada rato los “malos
pastores”. Asi Mostajo nos explicaba
que este pueblo fuera secularmente en-
ganado, vendido, explotado y envilecido,
para enmascarar el afribismo de sus di-
rigentes.

...Mostajo como maestro trasciende
fuera del aula, ejercita un magisterio de
rebeldia  revolucionaria y que es un
paradigma de santo de profeta y de pre-
dicador; y si no le cupo en Suerte ser el
lider indiscutible de una clase obrera
robusta, que no existia, fue, porque —co-
mo anota Anibal Ponce— “la descon-
fianza de los obreros hacia los intelec:
tuales —mas exajeradas que injustas—
tienen otro origen. Tantas veces engafia-
do, tantas veces mentido, el proletariado
aspira a construir con sus propias fuer-
zas la empresa gigantesca de su emanci-

pacién’.

Pero agrega “la inteligencia es la le-
vadura indispensable de la reveluciéon” y
Mostajo fue levadura, que ha hecho evo-
lucionar el pensamiento progresista de
nuestro pueblo.

(Alberto Valdez Bustamante)



Alberto Vega

Sobre el porqué de tanto

Templo en Arequipa

En aquel tiempo

habia mas religiosos que habitantes
por eso se explica

que haya tanta iglesia en Arequipa.

En aquel tiempo

habia mas arquitectos del espiritu

que habitantes de todo lo concreto
por eso se explica :
que tanfa iglesia haya sido construida
de puro sillar blance inmaculado.

En aquel tiempo
habia mas pintores de habitantes
por eso se explica
tanta belleza en las iglesias
tanto angel 3
tanto Dios .
y todo eso.

En aquel tiempo '

habian mas espiritus que seres vivos
mas procesiones que desfiles

m3s oraciones que discursos

v permanente era entre los santos
la competencia por hacer milagros
por eso se explica ‘

que haya tanta iglesia en Arequipa.

En aquel tiempo

la eternidad era cosa corriente

y muy facil hablar con Dios

ver a la Virgen y a las almas preferidas

y al morir no se moria

sino que uno se iba al cielo o al infierno

por eso se explica

gue hayan construido tanto templo

tanto refugio para atrapar vivo

todo aquello que en el hombre siempre
(muere.

Pdr eso se explica que en Arequipa
haya tanta iglesia ;
tanto redoble de campanas y esas COSas,

Pero conforme pasa el tiempo
a los femplos de Arequipa
sé6lo enfran mas turistas
que habitantes.

CIRCO

Bajo la temblorosa carpa
y sobre la arena salpicada de aserrin
los payasos equilibristas
hacen reir al publico con sus chistes
, (desgastados.

Al son de la orquesta

el leon africano

el oso siberiano

el condor de los Andes

y el jaguar amazoénico

presentan sus niumeros azuzados por el
(latigo.

Y al final del espectaculo

el acto de fondo son los trapecistas

palidos y esbeltgs

estos jovenes suicidas :

se han hecho expertos en envejecer la
(muerte.

La gente abandona la gran tienda
en cuya cuspide flamea un pabellon
(agonizante.
Una marcha final retumba en las jaulas
(de las fieras:
el condor agita el marchitado simbolo de
(sus alas sin viento
el oso parece querer desnudarse de Su
: (piel
el jaguar da vueltas y vueltas
buscando en vano en cada barrote
la huella olvidada que ain debe quedar

. de aquella libertad perdida de los

. (bosques.
Solo el leon echado como un gran gato
parece haberse resignado.
Quiza es muy sabio: Concentra energia.
(O esta entermo.
O acaso ha comprendido 2
que a Ia Iarga o a la corta
ese es el fin que tiene un rey.



J. Abelardo Luza

UNA MANO

fu mano

mi mano

apoyados
a la pared
nuesfros recuerdos y tu silencio empieza
(a caminar
por los senderes de la noche y
no tenemos lagrimas ni suefio

INDIFERENTES

fu mano

y mi mano

DESGARRADAS NUESTRAS
ESPERANZAS SOLITARIAS EN
MEDIO DE LA BRUMA

2 ALLI
TODOS TENEMOS LOS
PENSAMIENTOS CURVADOS EN
EL TIEMPO VERDE.

“Seran talvez los potros de barbares atilas
o los heraldos negros que nos manda la
: (muerte”
Vallejo lefdo en la penumbra
y mi alma solitaria se resuelve
comoe una multiplicacion por
el nimere mis ficil.

........

TU MANO
MI MANO

UNIDAS

FORJANDO LOS CAMINOS DF%VI]ISQ
ABRIENDO LOS CAMINOS DE LA
(MUERTE.

Busco Tu Forma de Aire

Oh 'Territorio Escondido
BUSCO '

un poco de ti en cada flor
al compas de la noche
en cada instante

TU FORMA

se hace familiar

entre las sombras y el camine del
(Hanto

junto a mis dedos adormecides

DE AIRE

son las balas que recorren

mi sangre

tengo un poco de muerte

dada ya por mi patria

pero también tengo un beso

en la luz del alba

como un domingo siete

como una golondrina gque nunca hara
(verano

OH TERRITORIO

yerto

donde la tunica luz

se hace de tungsteno

o mercurio

acorralado

donde la voz perdida

no es la de un soldado

sino de un campesino

parcelero

yanacona

donde el Hanto

es de los pobres

de los ninos sin pan y sin abrigo

donde Ia madre

se confunde con la tierra

y nos presta su mano
de paisaje repetido

ESCONDIDO?

rara qué?

Viviendo

en la locura de

Marx o Jesucristo

voy en pos de tu mirada

Oh Patria sometida

voy en pos de un nuevo dia

con la forma de ernesto o de javier

con la forma de mil héroes anonimos

voy con mi fusil de palabras

voy con mi desesperacién

én medio de tode ésto

queriendo deshacer de fanta
(porqueria.

i



Walther Mdrquez

YO SOY EL REY

Deslumsbrado pude, emocionado dije, quise
(decir:

“0Oh, gque amarilla.. la tarde

feneciendo amarilla

en el interior del edificio de marmol”,

aunque al paso,

bajo mi paraguas fue solamente,

en el submundo de mi frac,

el vomito blanco de los fluorescentes.

Y he dicho-pero no tengo ya un ajuar un-

anillo de oro, de pan de oro o purpurina-:
“Quiero engullir avellanas o nueces

delante de los ojos del nifio famélico

v que el oetono me provea,

gue sea €1, solamente él,

con su rostro de mascaron melanecoélico”.

Las carretas vienen y van por la calle
(comercial.

Descansando en medio del otofo,
indiferente,

con una melodia de fondo
comeré avellanas o nueces

y trozes de rpaulpa vegetal.

Asi se aguarda comodamente

a que un dia pase,

sonambula y silenciosa,

la carroza halada por bueyes;

o tal desinflado aereostato

caer estampado =

en el pavimento del pleno mercado,
como una ftriste, como una sucia,
como una pasajera lluvia.

Las carreteras por la calle comercial,

con los encapirotados y sus carteles,

€omo en un suefio vienen y van.

Y se dice a los comensales, a la gente del
(meson:

‘“Tomad el latigo con puas, '

encadenaos al pie de la mesa,

golpead, que chirrie la piel,

que la gula chorree obesa,

ennegrecida como un mar enfermo”.

Las carretas y los desencapirotados
se alejan por la calle comercial.

Deslumbrado digo y emocionado digo:

“Yo Soy el Rey, el emperador

de esta calurosa estacion.

Y peor las calles

cubiertas de noche y nieve

y los cielos repletos de sol

me deslizo con mi traje de azafran”.

De “CANTAR DE GESTA”

José Oblitas

CARTAS A ZIMOC

Zimoc mio

volvere un dia
como viejo bucanero
a buscarte

tendré aspecto extrano

un ojo parchado

rarte del alma

tuerta

Ia extension de mi mano un garfio
Icgrado en remotos oceanos )

una pata de palo
sustentando el cuerpo combatiente
marcando el paso de la vida

después de haber recorrido
los siete mares £
y viste con estos ojos mios
a la Ballena Blanca .

y con éstos oidos
qeuchado a las sirenas
volveré por ti

seguro ml espiritu

sers como un viejo galeon
firme :
tempdado

adornado de lagrimas

de risas

en el infinito mastil

mi terrible ensena

personal

moviendo el viento y

ann la ‘maldita tabla

del ajusticiamiento

rayando fresca la brisa
seguro gque en los foneles

atn quedari vino

y gritando

gritando fuerte con le~ cafiones y
con todas las velas desnlegadas
y con las pistolas y sable
veteranas de mil combates
volveré a ti

al descender del mismo bergatin
quiero encontrarte para decirte
de ‘la mejor hora para partir
del angulo preciso

prara cruzar la tormenta

las palabras migicas

para debelar el motin

como orientarse

por las estrellas



POESIA

DE JOS

|1

dijo el ultimo de los bach sobre la tierra
ven a mi altitud

subamos a la plena dilucion de los .
(sentidos

apresurémonos a recoirer los alucinantes
(senderos del alba

en una primavera desflorada gentilmente
(por la brisa

en obediencia zigzagueante crucemos el
(camino de los elfos

en vivas olas de cristal intensamente
(convertidos

por un memento licido en el caos opresor
(de la materia

por una fugaz arista herida la ceguedad
(absoluta

y quedamente asidos posemos lgs pies en
(el translicido misterio

tal como los astros supuestos alejan su
(trémula persistencia entre las ecalles

embargados de jibilo y amer resplan-
(dezcamos en la médula del fuego

la decisién del pirata

al aberdar

Ia justicia

al distribuir el botin

la dignidad

al ajusticiar al traidoer
ia genevosidad

para distribuir el vine
la entrega total

a Ios brazos de la amada

quiero zimoc mio

hablarte fraternalmente
como dos nifos felices
compartiendo juguetes

De CARTAS A ZIMOC

U7 ROSAs

No se humilla la cosa, si se cansa

y doblega al final su resistencia;
cae hasfa ya no mas, es arrastrada;
por el frigor o la friccidn, se guiebra;
su inutil pesantez, o su liviana
esclavitud, intactas manifiesta

y no se aleja tanto ni se muda
mas alla de las lindes del planeta

y en contornos opacos y lejanos

' esta como una real fosforescencia,

como halo. patente, come otra

forma presente de interior hoguera,
aunque para los ojos del humano
cambie linea Yy color, desnparezca.

En tanto rige el Sol, pulen.los pases,
Ios cascos y las ruedas el planeta;
palen los hoyos tragicos que dejan
en campos, casas, pistas, los obuses;
pulen, acelerada o lentamente

el siempre porvenmir de nuestra esSpecie
hasta sacarle brillo a la litosfera

v hacerla esplendorosa en el espacio;
los pasos, estos lenfos y cansinos

o atléticos tal vez cuando jardines

de optimisme y sonrisas atraviesan

o esotros que midiendo estan la tierra
s6lo para cercarla con sus puas;

los cascos, obligados por el hombre

a una docilidad tal vez hominida

o las pezunas libres de las bestias
que desprecian espuela, yunta o latigo;
las ruedas, llenas ellas de premura
por evadir su condiciéon prefija,
puliendo todos tres, pie, casco y rueda
en curvatura eterna, el muelle asfalto,
1a férrea paralela ,el polvoroso
camino, que dibujan serpentinas’

en la joven y vieja tez del globo

en tanfo ruge el Sol, rige la estrella

las falsas punfas con sus puntas de oro.



Sobre el Poeta Mercado

La poesia de Guillermo Mercado se
muestra —sin figura literaria— en car-
ne viva. Es una poesia compuesta de he-
ridas frescas y de cicatrices antiguas.
Mas sombrio que alegre, mas profundo
que intimista, Mercado tiene dos cauces
que vierten motivos para su poética: las
tragedias del mundo —la guerra, el
horror atémico, el hambre— y Arequipa,
Una Arequipa que mas alla de lo anec-
dético, luce su rostro grave, dramético,
el que en medio de la fiesta, de la musica
y el brindis, no deja su rictus de amar-
gura. Esta poesia es una suerte de yaravi
sin misica que no sea la de las propias
palabras.

Esta es una poesia que sin despojar-
se de melodia, no es en verdad melédica,
sino torrentosa. Mercado, es ante todo,
un poderoso orquestador de sentimientos
y pasiones, de dolores y ansias que Son,
en esencia los desgarramientos y anhelos
de nuestro pueblo, y por ser su reflejo,
es de la humanidad entera.

En sus cincuenta afios de creador de
poesia, Mercado ha plasmado un verso
pristino y roquefio, del cual, con sus pro-
pias palabras, diremos:

“El que tiene ojos que lo vea,
el que tiene alma que lo reciba”.

CARLOS DE LA RIVA _

Mercado, que Se sali6 de su gene-
racion y se sali6 de su corriente para
fundar wuna isla flotante, importadora
—desde el puerto de su metaforia peren-
ne— de eso que ya en la caratula de
su segundo libro, “Tremos”, se designaba
como ‘“cheolismo”, es uno de los = frutos
més sabrosos de ese arbol de gran inflo-
rescencia, chisporroteante, que es la
década del veinte, plural de ismos, exa-
gerada de rupturas, deudora de los dece-
nios anteriores del nuevo siglo y queda-
diza para el resto de la centuria, porque
lo mismo que de éste o aquel metro de
siglos pretéritos hallamos en la poesia
mas actual éste u otro recurso tipogra-
fico planteado en la Europa de la pri-
mera guerra mundial. Mercado adfscribe
inicialmente a un vanguardismo de mo-
da que es rebeldia contra el modernismo:
una moda contra otra, al fin y al ca-
bho: moda y moderno no tienen igual ori-
gen pero su significado actual es casi
sinonimico; y desde ese vanguardismo,
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con certera punteria, él y otros como
él, que se llamaron con sonoros nom-
bres (Alejandro Peralta, Emilic Armaza,
José Varallanos, Anaximandro Vega,
Clodoaldo Alberto Espinoza Bravo, “Ga-
maliel Churata”, ete.), vieron que no
bastaba con tomar la vanguardia tras
la bandera enarbolada por Europa y los
europeistas, los que buscaban ahora
montmartres y monteparnasos de celu-
loide y de postguerra, sino que era ne-
cesario volver los ojos al continente co-

~ brizo, al “habitante del Ande” y a la

“raza de bronce”, al recio poblador de
la cordillera —sus plexos potentes, sus
cuadriceps eomoe jarcias—, y se pusie-
ron a hilvanar de quechuismos, de aima-
rismo y de localismos la poesia forjada
en franco lenguaje espanol, como una
logica simbiosis verbal para una reali-
dad como la nuestra, de costa y sierra,
de ciudad y campo divisos por nuestras
propias maldades en cuanto costefios o
citadinos. Titularon sus libros con pala-
bras tan peruanas “Ande”, “chulle”,
“Collao”; y con frases como “El hom-
bre del Ande que aseSiné a su esperan-
za”. La palabra Ande aparece a me-
nudo en las poesias de esta época, lo
mismo que el vocablo “hombre”, y es
evidente que ambas polarizan la preocu-
pacion de los poetas.

Mas el indigenismo tuvo que aceptar
su condicion de extrinseco, a - veces
hasta de intruso, porque en la poesia co-
mo en la prosa, en la pintura, la musi-
ca, la escultura, el grabado, el indigenis-
mo es cultural y no racial: no sélo abun-
dan los pigmentos blancos a poco que
se levante el pufio de la camisa, sino
que hasta muchos ojos con azules o de-
masiado elaros; no solo la condicion
econdémica y geografica, sino la étnica,
colocan al indigenismo entre lo auténti-
co y lo justiciero. El indigenismo descu-
bre el tema indigena, dignificado por
revistas como “Amauta” o ‘“La Sierra”,
pero so6lo traduce la emocién- projusti-
cia del mestizo o del blanco dignos. Cum-
ple un papel histérico, como era su
obligacién. Hoy nos interesa mas saber
si decenas o centenas de poetas pueden
estar expresandose en quechua o en ai-
mara y que pronto podran publicar sus
libros aunque una mayoria de nosotros,
por desgracia —los que no habitamos el
Ande ni sus villorios maravillosos sino
las ciudades del Oeste— no podamos en-
tenderlos; y que capaz, sarcasmos de la



historia, llegardn a producirse corrientes
espafiolistas en el seno de nuestra gran
patria literaria, para preservar del olvi-
do estas formas verbales ajenas al uso
y costumbres de Ia verdadera gran ma-
yoria peruana. Mas estas conjeturas no
vienen muy al caso. La evolucién poéti-
ca de Mercado muestra asi una posi-
cién antimodernista que rapidamente, de
“Oro del alma” a ‘“TremoS”, se confi-
gura como una poesia apartada del cir-
cunstancial indigenismo y proxima, in-
crustada en algo méas propio y natural:
lo mestizo, Como su preocupacion ha
sido siempre la del hombre y la tierra,
la gechumanistica, se penetra de vibra-
ciones teliiricas y, en esa isla de impor-
tacidon metaforal que decia, ancla un po-
co largamente, muchas veces, su condi-
cion arequipena, que circunscribe parte
de su obra al ambito designado. Por
esto, podria pensarse en menor univer-
salidad, mas ello no es asi cuando se
lee 1a poesia de Mercado. Y como, no, si
tranguilamente puede €l decir sus poe-
sias en cualquier otra parte, y cada en-
tendedor entenderi los gentilicios a su
gusto y la poesia de Mercado se senti-
r4 como en propia casa en todas las
casas y viceversa, el poblador de cual-
quier parte se sentira . poblano de ese
paisaje en el que discurre la poesia de
“Tremos” por ejemplo. Forque es el
hembre, exactamente, el que desfila por
toda esa poesia geografica de Mercado:
cuando no es el paisaje cultural, es la
prosopopeya paisSajistica. En la poesia
mercadiana, por eso, halariamos ere-
- pasculos avregonzados de su prisa, lade-
ras abochornadas por atardeceres ebrios
o llanamente borrachos, / Siempre acer-
candose al hombre y a la naturaleza con
una ternura y un asombro y un aire ca-
sero como de relato, que nos atraen y
nos hacen comprender gqué bella es la
poesia de las cosas porque tienen, jus-
tamente, esa belleza que les da el hom-
bre con soOlo mirarlas, sentirlas y apre-
henderlas.

De la naturaleza al hombre no hay

distancia en la poesia de Mercado, y esa
sencilla belleza de que hablé antes esta
presente en sus versos mas significati-
vos. El titulo de un logrado poema es
un ejemplo méas, como los anteriores, de
esa forma de ternura tan sabia, tan hon-
da: “La pena del labriego Juan por su
joven compafiera’”. ESas simples pala-
bras “pena”, “Juan”, “Labriego’”, “com-
panera”, “joven”, estin colocadas en un
orden descriptivo, rotulador, totalmente
plastico para la plasticidad -del senti-
miento puro, del exacto expresionismo.
Esa forma serena, popular hasta la mé-
dula, de engalanar la poesia con versos

de agudo realismo, como en el poema
titulado “All4 abajo”, titulo del que si-
gue la poesia: “Por el patio remendado
a pedazos desiguales de sol / el niho
obrero corrido de lagrimas se desespera
golpeando / a gritos el destablillado pe-
cho materno / TIENE HAMBRE”, ver-
sos en los que vemos una descripeion lo-
grada como un redoblante implacable;
esa forma igualmente serena, costum-
brista y limpida (el poeta diria: como
un pafnuelo recién lavado saliendo del
bolsillo dominguerg del licenciado Ma-
nuel), con que saluda el poema: “Bue-
nos dias nos dé Dios, sefor / y que nos
los dé cabales con lumbre encendida”,
donde juguetea la sutil sonrisa de don
Guillermo.

La ternura de Mercado es: totalmen-
te solidaria con el pobre, con el nifig, con
el adolorido y, por ende, como su acti-
tud misma, solidaria con la justicia. Uno
sabe que el Carpintero Silva fue su ami-
go, aun cuando -no individualizado, y que
el relato de su mondtona existencia Yy
de su entierro desnudo es veraz. Porque
uno se pone a leer la poesia de Merca-
do y se vuelve de inmediato un colec-
cionista de esto que vengo diciendo, como
quien quiere destacar cada verso, cada
poema, del vecino. Pero por sobre esa
fugacisima sutileza, ese geografismo rai-
gal, ese: hombre permanente, hay un
dejo de tristeza, un sinsabor, un amar-
gor que teje como una aurecla de sere-
na beondad encanecida en los versos hu-
manisimos de don Guillermo.  Esa des-
garrada confrontacién “de poemas como
el titulado “Los ojcs de los nifes”, que
“...ya no lloran / ahora duelen como
heridas en el alma de los hombres.../
ya no suehan / ahera arden como llamas
en el alma de los hombres”... y ese
otro Canto de amor a don Augusto Cha-
vez Bedoya, que titula “La balada del
anhelo”, donde desfilan “madres deshi-
landose en lagrimas” y “caras sonrien-
tes con el estémago vacia”, y donde cul-
mina una vertical esperanza. Merecado
se pasé asi la vida buscando una poesia
consubstancial al hombre y su medio y
sabemos que la ha encontrado, que la
encontré pronto y en ella ha permaneci-
do con la seguridad de su conquista.
Fue maestro y ¢so es un gran msérito,
pero ante todo es poeta. No vale la
pena decir aqui qué otras cosas fue, por-
que ante todo es poeta, y poeta con un
modo propio de decir, con un ptblico re-
ceptivo al eual hablar, con una Serenidad
gue mostrar.

josé ruiz rosas
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DE LA RIVA O LA PASION SOCIAL
f | ~ POR EL ARTE

Un artista contemporaneo, cualquie-
ra que sea su tipo de produccién, se en-
frenta a una dualidad creada por la con-
cepcién burguesa del arte: o crea formas,
no importa la escuela que cultive ., pues
para este propoésito sirven ‘el realismo’
como el ‘Tuturismo’; o inventa técnicas
partiendo de la destruccion consciente del
‘susto’ del publico y, al mismo tiempo,
rompiendo con los moldes tradicionales,
para redondear su individualismo en
busca de tocar la ‘“genialidad”.

Creacién de formas. o reproduceién
de formas son para Malraux las caracte-
risticas que diferencian un artista de
un artesano, no importa si los papeles se
invierten para el artista desde el punto
de la producciéon misma como oficio y
comparamos a un rentista como Cezanne,
un embajador como Rubens, un funcio-
nario de la corte como Velasguez, con
un ebanista gue produce arcones perfec-
tos. Forma y valer se opnonen, anarente-
mente, porque las formas son copiadas,
trasmitidas y reproducidas, hasta la le-
gada de alguien que sobre ellas anhela
la transformacién del mundo representa-
do y une a la elaboracién consciente el
hallazgo repentino de una obra maestra
cuando “el espiritu busca y la mano ha-
Ha”. Luego de un proceso de aprehension
de la realidad como “reflejo” de lo
real y de una voluntad de creacién que
esty enmarcada por los eondicionamien-
tos sociales e histéricos, aunque el ar-
tista crea gue es “inconsciente”, viene la
opcién de la escuela, de la técnica; el
criterio de “artisticidad” o trascendencia
social, y todo esto, regido también por el
“modo de produccion” artistica que im-
pone la sociedad, maéas especificamente,
la burguesia, que es la Unica formada
“para’ el arte a través de la transmisién
de su cultura o el “contacte” adquirido
en los Museos; puesto que el proletaria-
do sigue marginado o ajeno a las pug-
nas artisticas que van definiendo el “es-
teticismo” de la época, pues éste ultimo
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Por: Tito Céceres C.

es cambiante y relativo. No hay que ol-
vidar, por otra parte, que el arte como
perteneciente al dominio de la superes-
tructura, esta afecto a un desarrollo des-
igual.

Carlos de La Riva, artista multiple,
hombre politico, elaborador consciente de
su propia teoria de la creacién artistica,
autodidacta; modela una nueya realidad
en su pintura, porque ha asimilado de
Lenin la idea que ‘“la consciencia huma-
na no sélo refleja el mundo objetivo, sino
que también lo crea” a través una prac
tica y de la capacidad de asimilacion,
gue engendran el arte a través de Su
sensibilidad estética y su emocién social.

T.a pintura de De La Riva es dificil
de clasificar, estid sometida a Ssus Pro
rias leyes, gue parece gue escaparan a
la voluntad del artista, aunque bien lp
cabemos estan unidas al proceso de ge-
nesis, aue habra que buscarlo en 1o
ideolégico. Al contemplar la muestra
“retrospectiva” del, autor nos encontra-
mos ante etapas y modalidades, que sin
llegar a la contradiccion se oponen en-
tre si, marcando la evolucion de aI_‘i;lS-
tas con respecto a si y a su produccion.

En los primeros cuadros el arfista
se busca a si mismo, paraddjicamente,
mientras asoman paisajismo y figurati-
vismo, dictados por los imperativos ar-
tisticos y sociales que son parte de la
dualidad de todo artista. Los trazos son
seguros, Jas lineas finas todavia y les
colores casi “puros” van desde la clara -
luminosidad hasta las sombras tenues
que sirven como marco o manto triste
a las figuras humanas. Hay un realis-
mo a lo Corot que evita tado “impre-
sionismo’” en el uso del color y, por otro
lado, tintes rojizes o azulados, casi pas-
tosos, como: la” atméstera  deprimente
de un Toulouse Lautrec. “El tema, eres
th mismo”, decia Delacroix, y = nuestro
artista aparece a través de su obra; tan



pronto es la admiracién por la naturale-
za (“Perspectiva”, “atardecer”, ‘“Molino
de Sabandia), como es su protesta so:
cial (“Desesperacion”) o la contempla-
cion de su mundo a través de una optica,
naturalista a ratos, en el buen sentido
del término (“Cargador”, “Abigeos”).

Cuando De La Riva ingresa, en lo
gue los crificos llaman Su ‘“expresio-
nismo” para sumarlo al = ‘“figurativis-
mo”, ha resuelto pictéricamente las
tensiones interiores de su obra. Lo que
faltaba en sus “paisajes pacenos” y casi
se realiza en sus “calles de Praga”; se
concreta en la deformacién consciente
de la figura y en los conjustos huma-
nos gue animan centros de atencion
divergentes y convergentes, balancean-
do el juego de oposiciones internas crea-
das por el artista. El trazo es mas
vigoroso, la linea gruesa, las figuras
casi = geometrizadas y los colores en-
sombrecidos, enriquecidos —si, aunque
muchos no estén de acuerdo— con los
orises y negros, que animan el contras-
te emocional surgido de la tela. Buscar
una explicacion en las influencias seria
subjetivismo, como el descubrimiente
del arte negro que se atribuia a Pi-
casso, no justifica como extension Ias
busquedas de Modigliani, Fujita o Roualt.
Cuando se habla de De La Riva, se aso-
cia inmediatamente su viaje a China y
por ello se habla de su predominancia
del negro entre Su obra; sin embargo la
asociacion seria hacia la pintura clasica
china y no haeia la moderna donde el
color y la luminosidad se imponen co-
mo cambio de espiritu en un pueblo que
ha ganado el socialismo 'con la revo-
lucién. De La Riva ha sabido canalizar
esta experiencia. a través de motivos
chinos, ya sean las témperas Sobre ne-
gro o la exaltacién, por el lade de la
nueva pintura china, de la figura, que
se patentiza en los retratos de Hidalgo,
Mostajo o Melgar.

“Por la tierra’” parece inaugurar un
tipe de pintura realista que compendia
todas las busquedas formales y el acre-
centamiento de su emocién social. La
composicién del cuadro es un modelo de
bondad, tanto en la distribucién, en el
trabajo individual de cada figura, como
en el juego de tensiones dinamicas que
amplian la tematica hacia una gesticula-
¢ién épica, que es mezela de protesta so-
cial y de “narrar” a través de la articu-
lacién de las figuras, una parte de nues-
tra historia, que aun no termina. ‘“Pre-
s0s” que pertenece a la misma época,
es una pequefia obra extraordinaria, por
que aqui alli también se nota el “con-

junto” como condensacion de actitudes
y conecresion de un espiritu critico, que
refleja igualmente un determinade mo-
mento social (del cual el autor no esca-
pa,)como lo patentiza su ‘“Autorretra-
to™).

Por eso cuando se habla del “figu-
rativismo-realismo-expresionismo” en De
La Riva, méas que caracterizarlo se esta
acumulando épocas, tendencias y moda-
lidades, para simplificar una definicion
gue hemos conjeturado dificil y poco
practied.

Por el contrario pensamos que lla-
marlo pintor “realista social” es maéas jus-
to porque en €l se ha efectuado un pro-
ceso uniforme y excepcional. Frente a
los “ismos” y los afanes “modernistas”,
que a veces caen en formalismos exagera-
dos, que son mas regresiones a la no-
cién del “arte por el arte”, que actua-
lizaciones exigidas por la burguesia ‘“‘con-
sumista” del Arte; De La Riva se ha
mantenido imperturbable, acusa una fi-
delidad hacia si mismo, gue es notable.
Por eso su evolucién lenta y segura, los
cambios cromaticos al trazo justo sin
exageracion, la composicion acertada y
la. perspectiva; todo lo que el arte tra-
dicional exigia, se recrea dia a dia por-
gue es el contenido es el que determina
la forma y porque como indica Marx,
cuando el hombre transforma la natura-
leza se transforma a si mismo, de alli
que el arte que es también “trabajo” ¥
no mere conocimiento, depende de la
formacion de sus sentidos. Realidad y
percepcion dependeran, pues, de la op-
tica humana y del contexto social que
rodea a ésta.

Para quienes afirman que nues-
tro pintor ha cambiado poco en la téc-
nica, hay que recordarles que la técni-
ca depende de los medios expresivos, que
a veces es mas oficio que inventiva. La
pintura areguipena se ha afincado en el
paisajismo facil y en una técnica cuasi-
impresionista, que ha ido adocenando
“mistis”, A&rboles, rios y ultimamente
iglesias, conventos y callejones. La ope-
racion evolutiva en ellos es la del arte-
sano que busca en la produccién en se-
rie la “perfeccién’. Este pintoguerismo
tenido de matices emocionales que giran
desde la admiracion hasta la nostalgia,
se ha convertido en otro producto co-
mercial de “artesania” local, que vende
la pintura facilmente, porque ésta care-
ce del sello auténtico del creador y se
fija mas en el objeto representado que
en la fuerza y dinamismo de la crea-
cion.
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Si es verdad que De La Riva ha he-
cho algunas concesiones a este género,
notamos una marcada diferencia. El pa-
pel del artista en la sociedad contempo-
ranea, es decir en el capitalismo, consis-
te en realizar un trabajo —artistico,
improductivo, intelectual, como se quie-
ra— que desde el punto de vista del
propio creador y el espectador adquie-
re valor de uso, mientras para el em-
presario o comprador se observa como
valor de cambin. Si parodiamos a Marx
para explicar a nuestro artista frente a
los demas, que son muchas veces Ssus
opositores; en la produccién “immate-

rial” hay dos posibilidades, que la obra’

al trasformarse en valor de uso revista
una forma personal, distinta del produc-
tor y del consumidor, wvale decir una
. mercancia; mientras gue por otro lado
la produccion no puede separarse del
acto de creacion.. Esto ultimo define
la preocupaciéon de De La Riva de ser
considerado siempre un artista a los
ojos de su espectador, aun cuando haya
logrado una apertura general hacia to-
dos los temas posibles en su produccién
y aun cuando haya contrapuesto
paisajisme a inteneién social, tal co-
mo lo hiciera en sus comienzos. Su
originalidad radica, como dice Max Ra-
phael, no en el “impulso a ser diferen-
te de los deméas ni a producir lo total-
mente nuevo, sino en asir (en el sen-
tido etimologico de la palabra) el ori-
gen, las ralces, tanto nuestras como de
las cosas”.

La gran profusién tematica de su
altima produccion es explicable desde
otras facetas del creador. L.a mirada
atenta de los acontecimientos va trans-
formando la visién del mundo del ar-
tista, quien con mayer sensibilidad reco-
ge los imperceptibles cambios y trans-
formaciones sociales que se suceden ri-
pidamente. Cuando Arequipa se afianza
como “ciudad caudillo” después de la

jornada épica del 50 frente a la dicta- -

dura odriista los artistas (poetas, pinto-
res, principalmente) reflejan ese ambien-
te de pugnas sindicales, de reivindicacio-
nes sociales, de lucha sorda entre la bur-
guesia comercial y financiera frente a la
gran burguesia ‘“aristocratizante”. Los
artistas burgueses o peguenos burgueses
en su mayoria, hacen de su rebelion una
extension hacia el “regionalismo”. La
inmovilidad que ha sufrido la pintura
es porque aparece en diferentes momen-
tos la exaltacion de lo arequipefio como
estilo de vida y sello personal del hom-
bre nacido aqui. Esta estrechez en la
perspectiva social se traduce en estre-
chez en la vision artistica. Aqui se impo-

14

nia un arte social y por eso De La Riva
resulta uno de los pocos exponentes de
este periodo e, incluse diremos, el Uni-
co con calidad.

Afos después se produce un feno-
meno social diferente. La degradacion
de las instituciones tradicionales, la quie
bra economica de algunas familias po-
derosas que abre el incremento capitalis-
ta de la nueva burguesia, avida por lle-
nar el vacio dejado por la antigua que
poseia también los medios culturales y
de expresion. Al abrirse la perspectiva
social, Arequipa ha comenzado a trans-
formarse. De una parte el turismo se
hace una cuasi-industria que ha hecho
renacer o nacer el comercio y la arte-
sania. Ante estas exigencias /hay una
revalorizacién de la eciudad, con mas
criterio comercial turistico y comercial
que artistico. La restauracion de casas
sefioriales, de monumentos arqguitecténi-
cos, la apertura del convento de Santa
Catalina, la reconstruccién del = molino
de Sabandia, etfe., posibilitan una nue-
va faz de Arequipa y la consabida explo-
sibn de una pintura ripida, casi “im-
rresionista” (en el sentido de wurgente
captacion de “impresiones” eomo si fue-
ran cartas postales o fotografias turis-
ticas a colores).

Pero hay otra realidad. Ante la ur-
banizacion rapida de la campifia se entra
en una franca liqguidacion de los luga-
res tradicionales; el ambiente rural se
ha perdido. La “unicidad” de Arequipa
ya no existe, ahora conviven una ciu-
dad que se aferra a las glorias pasa-
das y otra de “inmigrantes” internos,
alrededor de los “pueblos jévenes”. Fren-
te a esta contradiccion de lo arequipe-
fio: por un lado la revalorizaciéon frente
al impulso turistico y por ofro el vuel
co hacia “atras” en busca de la esen-
cia de una ciudad que estd a punto de
perderse; hay artistas, poetas, pintores,
principalmente que se han dedicado a
presentar una imagen = de la Arequipa
gue se nes va.

Todo este rapide analisis social, nos
girve para entender céomo De La Riva,
ligado auténticamente a Arequipa, pri-
mero en las luchas soclales y luego en
la revalorizacién o conservacion de lo
“tradicional”, vuelve al paisaje, al inte-
rior de los conventos, las picanterias,
los interiores de casas caso la del Alférez
Flores) los tambos (“La cabezona’), los
patios, zaguanes y después a los distri-
tos (Sachaca, Cayma, Yanahuara, Tiaba-
ya, etc). Jaméas se pierde el intento So-



cial, ni aun en los simples chacareros,
las familias, las figuras o artesanos.

Sin embargo la apertura tematica
se deja notar al nivel de la pintura, hay
también una apertura cromatica, apare-
cen los rosados, los verdes claros, los
celestes vivos, ete., las figuras cobran
movimiento, abandonan la tension ¥ rigi-
dez de la protesta contenida, que aun
subsisten en “Hambre”, “Desayuno es-
colar”, “Mendigo” se dinamizan las ex-
presxones como en “P’al frio”, donde el
pintor ha captado méas un “caracter” que

una simple figura humana. Asi podemos .
~ ver que en el pintor confluyen una pintu-

ra “emotiva” y otra ‘“ideada”, pensada
(ideoldgicamente, porque como dice Sar-
tre, la consciencia es intencional), carac:
teristicas que van)a guiar su nueva pro-
duecion.

Es lastima que el gusto del especta-
dor se mantenga a veces por habito, sin
poder entrever el papel socializador del
arte. De La Riva que conoce todos es.
tos aspectos, ha querido siempre dar a
su pintura un caracter clasista activo.
Sus murales son muestra de esa inten-
cion, alli se puede “leer” entre las ima-
genes su ideologia, su convencimiento
que es la “lucha de clases” la que trans-
forma la historia. Asi nuestro artista
ha abierto nuevos ciclos en su pintura
gue siguen abiertos, porque sus vetas
estan en la vida misma y en la emo-
cion social que trasunta toda su crea-
cidn.

DUILIO AYALA: MACEDO

De La Roja Corbata

Soy una corbata me ahoreco Solo
porgue
(el pueblo ya no es pueblo
los militares prohiben el pan
y santifican los misiles
—los poetas apdauden lisonjeramente
los universitarios conocen la muertfe
los politicos se menean gesticulando
y SuS €escorzos
en las calles llenas de espanto
el cardenal bendice a todos).

Yo dibujo un pan

y canto en rojo una casa

abro las puertas y saludo de verdad a
(mi hermano Quispe

Quispe obsequia el mundo a sus hijos

y éstos alaban la bondad de la siembra

(los yoetas hablan de Paris
los peliticos continlian en su mentira
el lenguaje de los generales truécase
(en balas
los obreros se sacuden masacrados
el cardenal bendice a todos, mea y
(se acuesta)

Quispe sus hijos y yo
no encontramos

Ia

llave

deste encierro.




LENGUAJE Y POLITICA

LENGUAS Y USOS LINGUISTICOS EN LA CONSTITUCION DE LA

REPUBLICA -POPULAR CHINA

Introduccién

El 17 de enero de este afio se pro-
mulgé la nueva Constitucién de Ia Re-
piblica Popular China. Esta Ley Funda-
mental, poseedora de tantas excelen-
cias de contenido, legisla el uso de las
lenguas en este pais y presenta empleos
verbales dignos de ser analizados.

1. Respeto a las Lenguas Nacionales

China Popular viene .poniendo en
practica una acertada politica lingiiisti-
ca. El gran experimento consistente en
la incorporacién del alfabeto latino a Ia
lengua china -—que conlleva una extra-
ot:dinaria simplificacion del tradicional y
aun perviviente sistema escritural ideo-
grafico. constituye el mas alto -testi-
monio de las decisiones del gobierno en
cuestiones de politica idiomatica.

En la Constitucién china de recien-
te promulgacién se concede libertad a
los ciudadanos de ‘esta Republica para
usar, sin restricciones, sus propias len-
guas. Es justo recordar que en este pais
de tan extenso territorio y de tan gran-
de poblacién se hablan muchas lenguas
(clase china - tai) y dialectos (pe-
kingés y cantonés, como principales) y se
conjugan multiples nacionalidades.

Ahora bien, en el texto constitucional
que comentamos, los gobernantes chinos
son consecuentes con las bondades de su
politica lingiiistica precedente. En efec-
to, en el tercer parrafo del articulo cuar-
to, se lee:

“Todas las nacionalidades tienen Ia
libertad de usar sus propias lenguas
orales y escritas”.

Esta breve y precisa regulacion con-
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lleva un gran respeto por las lenguas y
pone en evidencia una atinada politica
lingiiistica, sl se tiene en cuenta que
“una lengua es para un pueblo como el
aire que respira”. No se puede dejar de
reconocer que las lenguas y los hombres
gue las hablan merecen proteccién v,
en este sentido, las nacionalidades chi-
nas son protegidas constitucionalmente
en el uso de sus lenguas.

Es del caso recordar que el no res-

" peto de las lenguas vernaculares, como

ha ocurrido en la India, ha generada
contflictos y consecuencias lamentables.

Un buen precedente a la medida chi-
na que examinamos, lo tenemos en .Ru-
sia de los primeros anos de la revolu-
cién. Este pais, como se recordara, asu-
mi6 similar acititud de respeto y pro-
teceion idiomaticas.

2. Ineufemismos

Al lado de la regulacion antes cita- -
da, no podemos dejar de dispensar
nuestra atencién a ciertos usos verbales
que se revelan en el texto de la Consti-
tucién de China Popular. Llama 1a aten-
cién encontrar en algunos articulos del -
mencionado documento politico el empleo
deciertos términos libres de todo  eu-
femismo y utilizados, por el contrario,
en toda su vitalidad semantica. Los legis-
ladores chinos parecen no avenirse al
uso de formas eufemisticas o atenuado-
ras de los alcances significativos de al-
gunos términos. Se lee en el documen:
to gue analizamos voces gue para nues-
tra conducta verbal occidental se califi-
carian de disonantes e inciviles. Los tér-
minos, parece que suscriben los gober-
nantes chinos, no deben ser morijerados
sémicamente, si se quiere gque eviden-
cien el significado. que el uso social les
ha conferido.
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En la citada Constitucion nos en-
contramos con vocablos como vendepa-
tria, reaccionarios y lacayos, voces éstas
que no encontrarian acogidas en min-
gun documento similar de los paises occi-
dentales.

Términos como los sefalados no son
vistos como inacepables en un pais don-
de todo esti sujeto a la critica y auto-
critica, donde se adopta en todos sus al-
cances el dazibao, donde parecen darse,
por lo menos a nivel de la expresion
politica, cierta tendencia al deseufemis-
mo.

Chan Chun - chido, que en nombre
del Comité Central del Partido Comunis-
ta de su pais presentara a Ia Asamblea
Popular Nacional el Informe en torno
a la Constitucion que comentamos, no
se inhibe de hablar, en un acto que pu-
diera ser refutado como muy formal en
nuestras sociedades, de “clases e indivi-
duos reaccionarios” y de llamar basu-
ras a las ideas del lejano pensador chino
que wviene ~giendo acerbamente icritica-
do y desmitificado:

“Confucio murié6 hace mis de dos
mil afnos; sin embargo, basuras como
las suyas no desaparecen solas si
no las alcanza la escoba del prole-
tariado”.

Los chinos, bueno es agregar, lla-
man las cosas por sus nombres. El tabu
eufemistico es una forma de transigen-
cla, una manera de tolerancia, una suer-
te de mediatizacién verbal, que los hom-
bres de la patria de Mao parecen no
aceptar.

La deseufemizacion del lenguaje, por
lo menos en la comunicacion politica, pa-
recer Ser una una de las practicas muy
arraigadas enrte los legisladores y lideres
chinos,

3. Sencillez Léxico - Sintdctico

Un rasgo saltante en el texto cons-
titucional chino, tiene que ver con la
claridad o tranSparencia con que se €x-
ponen los contenidos., El documento
aludido tiene la wvirtud de exhibir wun
lenguaje sencillo y presentar una. sin-

taxis que facilita la comprensién de los
contenidos socio-politicos, Los parrafos
breves, de otro lado, contribuyen a la
aprenhensién de los enunciados,

Los gobernantes chinos, anhelantes
de llegar a todos los sectores popu-
lares, no han podido conferir otra fiso-
nomia lingiiistica de su Ley Baésica.

ILa claridad o nitidez wverbal de la
Constitucion de la Republica Popular
China, Se evidencia también en la re-
peticién de algunos términos y expresio-
nes en varios pasajes de su articulado.
Construcciones y voces como “a todos
lo niveles” y “masas”, por ejemplo, que
han podido ser evitados recurriendo a la
sinonimia, son reiterados en los mismos
parrafos y en parrafos contiguos. La
expresion antes senalada, se repite en
los tres parigrafes del articulo tercero
de esta importante Constitucidn.

Parece, pues, que la preocupacion
por la claridad se Impone en este docu-
mento chino, atn con sacrificio de la
perfeccion formal, de la codificacién im-
pecable. El lenguaje para los marxistas
debe revelar el contenido y no oculiario;
vy los chinos son conscientes de esta fun-
cién verbal, de este rol de la palabra.

4. Formulaciones Modalizantes

No es usual en las leyes de leyes de
los ~estados y en las leyes en general,
el empleo de ciertos verbos modales, co-
mo deben, por ejemplo. Algunos de los
articulos del texto constitucional que
examinamos, sin embargo, poseen enun-
ciados, salvo que se trate de imperfec-
ciones de traduccion, en los que se uti-
liza el indicado verbo. Regulaciones co-
mo los que se anotan presentan, cbvia-
mente, una fisonomia modalizante o de-
ontolégica:

“Los organismos y trabajadores es
tatales deben estudiar a conciencia
el marxismo - leniniSmo - pensamien:
to Mao Tsetung...”

“El proletariado debe ejercer una
d;ctax’iura, onnimoda sobre la burgue-
sia...”

PEDRO L. GONZALEZ P.
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FECHAS DE RADIO CARBONO Y LUGARES
EN AREQUIPA PREHISTORICA

Por: Eloy Linares Malaga

1
NOMBRE: Playa Chira

+
ANTIGUEDAD: 6815 — 160 afios a. C.

2
NOMBRE: Puyenca I

=5
ANTIGUEDAD: 6120 — '4& afios a. C.

3
NOMBRE: Puyenca I

: -
ANTIGUEDAD: 5905 —_ 150 afios a. C.

4

NOMBRE: Ccollpa Sumbay
ANTIGUEDAD: 6055 afios al pte.
4105 anos a. C

5
NOMBRE: Hacha :

)
ANTIGUEDAD: 2960 — 90 (3049) al pte.
i
1011 — 90 (1100) afios a.

+
997 — 90 afios a. C.

6

NOMBRE: “Cabezas Achatadas”
Cementerio de

ANTIGUEDAD: 145 i 85 afios & C.
7

NOMBRE: Islay II, Punta de

ANTIGUEDAD: 365 f— 80 afios d. C.

8
NOMBRE: Chavina Las Cabezas Deca-
pitadas

ANTIGUEDAD 450 afios d. C.
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9

NOMBRE: Chavifia
Liamada también Lomas

ANTIGUEDAD: 1320 i 60
636 i-'60 afios d. C.
10 :
NOMBRE: Corral Redondo
ANTIGUEDAD: 1305 j-— 120
645 t— 120 afios d. C.
11
NOMBRE: Corral Redondo
ANTIGUEDAD: 1212 i 120
738 _t— 120 afios d. C.
12
NOMBRE: Corral Redondo
ANTIGUEDAD: 1165 ——*-— 120
785 i 120 afios d. C.
: 13
NOMBRE: Toro Grande
ANTIGUEDAD: 955 -—t 90 afios d. C.
14 ’
NOMBRE: Toro Grande
ANTIGUEDAD: 990 i— 60 afios d. C.
- 15
‘NOMBRE: Puyenca II
ANTIGUEDAD: 1220 —_t 90 afios d. C.
16

NOMBRE: Choquellampa - Mollebaya
Churajon?

+
ANTIGUEDAD: 554 — 70
1416 afos d. C.






“MI TESTIMONIO ES CONVICTA y CONFESAMENTE UN
TESTIMONIO DE PARTE. TODO CRITICO, TODO TESTIGO,
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