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n esta oportunidad nos es grato brindar a nuestros lectores un ntimero

especial, donde se conjugan algunos kechos como el de llegar a cumpli,

como grupo, 25 ahos de labor literarvia v aunque nos hubiera gustado
cuardar silencio ante esta celebracion, presentamos en nuestra seccion especial un
eshozo de lo que hemos realizado en todo este caminar, aprender vy compartir De
igual manera, la coordinacion de nuestro Grupo ahora esta bajo la responsabilidad
de Enrique Tamay. guien ha retornado de Bolivia después de diez aios de ausencia y
ha venido a darle un nuevo aliento espiritual a nuestras actividades. Otro de los
hechos es que hemos cambiado de formato, para marcar quizas una nueva forma en
osta nueva era en la que hemos entrado todos los hombres. Y, por ultimo, este es un
numero en el cual, por voluntad democraticay gentil de nuestros hermanos del Grupo,
retomamos la Direccion de la Revista y a ello se debe algunos cambios tanto en su
fondo como en su forma, v a algunas reconsideraciones de la estructura que le dimos
cuando nos toco dirigirla en una oportunidad.

Pretendemos hacer de nuestra Revista una fuente de conocimiento de lo que es
nuestra literatura local, regional y nacional, asi como brindar aquellos temas que nos
permitan entender y comprender el proceso y el producto literario. Chimbote cada vez
va dejando de ser esa ciudad donde lo cultural no tiene espacio. El desarrollo e
impulso de la educacion superior le va otorgando nuevas perspectivas v nuevas
posibilidades, cuva cristalizacion depende del esfuerzo de cada uno de nosotros.
Nuestro Grupo entendio asi el compromiso y es por eso que hasta ahora seguimos en
este quehacer; en el cual siempre encontramos personas creativas que se suman y se
integran v que nos avudan a crecer v a fortalecernos.

Lxte es pues, una vez mas, un esfuerzo colectivo sustentado en el desinterés personal,
con el amor a esta tierra y con un aliento de libertad.

Fé‘? .@Z’é&f(‘%
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25 ANOS DE QUEHACER LITERARIO [
o

[ cumplir 25 arios de labor queremos, a través de la huella impresa,

dejar constancia de la labor realizada en este compromiso de aportar a

la formacion de nuestra tradicion literaria. Por ello recurrimos a un
articulo actualizado de Marco Cueva Benavides, que esboza de manera sintética
la historia del Grupo y de las diversas publicaciones que hemos realizado. De
igual manera,  recogemos las apreciaciones que tuvieran en alguna
oportunidad: Saniel Lozano Alvarado, Jesus Cabel y Pedro Escribano.
Acompanamos a estas exposiciones con algunas muestras grdficas de
publicaciones realizadas, de afiches de actividades y algunas fotos de nuestro
album de recuerdos. Terminamos esta seccion especial con una entrega de

poesiay de cuentos de algunos de nuestros integrantes.

V.R. Plascencia, Marco Cueva, Gonzalo Pantigoso,
Carmen Mimbela y Félix Ruiz
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Rescates

ISLA BLANCA:
APUNTES PARA SU HISTORIA

uando en octubre de 1969,

Oscar Colchado Lucio empicza

aeditar larevista ALBORADA,
desde la Escuela Normal Superior
Indoamerica, sabia que mantener la
publicacion exigia nuclear un grupo de
personas ligada al arte y la literatura
que pudieran garantizar una labor mas
alla de la publicacion de una revista. Es
asi que un 9 de febrero de 1977 se retine
con otros escritores en el Restaurant
Venecia y deciden fundar una
agrupacion. el Grupo de Literatura “Isla
Blanca™, cuyas bases se publicaronenla
revista ALBORADA N° 08 de junio de
1977 y que pasamos a transcribir:

Bajo el clima tropical de verano de
977 manzado con las frescas brisas
del mar chimbotano. nace una
agrupacton  cultural autenticamente
popular gue ama la literatura, la poesia

loda creacion artistica que exprese la
realidad integral de este gigantesco

rto que supera va los trescientos mil
habitanies

iscar Colchado Lucio, poeta y
wvelista; Miguel Rodriguez Paz,
narrador v poeta, Victor Hugo Romero,

Por: Marco Cueva Benavides

poeta y periodista, Wilfredo Cornejo
Ibarguen, critico literario, y Pietro
Luna Coraquillo, poeta y compaositor
musical, integran la plana de gestores
del Grupo Cultural “Isla Blanca "/Arte
v Liberacion

Pretende asi el Grupo constituirse en la
expresion genuina v auténtica de la
cultura v arte chimbotano. Tiene asi
mismo la intencion de bregar por la
creacion y difusion de la poesia, el
teatro y la literatura en si, a traves de
recitales, exposiciones, forums,
conversaiorios y circulos de estudio.

Otra de las miras de la referida
agrupacion es estimular la creacion
literaria en la juventud v la clase
proletaria, forjadora de la rigueza y de

——
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Oscar Colchado Lucio



Felix Ruiz . Brander Alayo, VR Plasencia y Marco Cueva

la produccion nacional.

La poesia que cultivan es de avanzada v
de corte hondamente social. “Isla
Blanca " surgic en febrero del presente
arno (1977) v sus actividades iniciales
consisten en un homenaje postumo a
Enrique Cam y en la edicion de una
antologia de poesia escolar

Se espera que en el transcurso de una
temporada a otra se logre contar con un
equipo muy dinamico de poetas y
compositores que den a Chimbote una

]

Jisonomia cultural propia ”.

Se nombroé como primeros directivos a:
Coordinador general: Miguel
Rodriguez. Coordinador de actas y
economia: Wilfredo Cornejo,
Coordinador de difusion cultural:

Pietro Luna, Coordinador de
publicaciones: Oscar Colchado,
Coordinador de Promocion Social: V.
Hugo Romero.

Se redacté también un manifiesto
poético que seria publicado después en
un opusculo de poesia que se edito bajo
el nombre de Arte y Liberacion.

Al grupo se ha ido incorporando otros
miembros, entre poetas, narradores,
musicos, actores, pintores y promotores
culturales hasta este afio 2002, en que ha
cumplido 25 anos de fundacién. Vale la
pena hacer un recuento de sus origenes,
de su evolucién y aungue su valoracion
no nos corresponde propiamente,
podemos decir que el Grupo es parte de
la historia cultural de Chimbote y de la
literatura peruana: Sabemos que las



personas pasan, las obras quedan y esto
es lo que podemos exhibir con humildad
vorgulloalavez.

La historia del Grupo vy de la revista
Alborada, siempre entremezcladas vy
umdas, han tenido 4 etapas que es
necesario precisar, para una  mejor
comprension de su proceso.

Destaca en la primera época la difusion

de los trabajos de los estudiantes de la
Escuela Normal Superior Indoameérica,
ya que los dos primeros numeros de la
revista se editan como oOrgano de
difusion de los alumnos de dicha
Escuela Superior. La N 3 sale como
revista literaria independiente. Se
publicé en esta 1*. época la poesia de
“Hora Zero™, recién fundada y que en
Chimbote integraban Mario Luna v
Enrique Cam. También los trabajos de

Gonzolo Pantigoso, Dante Leeca, Jaime Guzman v Ricardo Avllon

Hugo Vargas Tello, Julio Bernabe
Orbegozo, Maynor Freyre, Juan Ojeda,
Gustavo Armjos, Marcos Yauri, y
Enrnque Solano.

LaN"6sededicoaluanOjedayla7ala
mujer peruana con el tema POETISAS
DEL PERU: publicandose. entre otras,
la poesia de Mercedes Ibanez Rosazza.
Cecihhia Bustamante, Maria Emiha
Cornejo, Sonia Luz Carrillo v Rosa

Cerna Guardia. Entre laN"06 ala 11 se
publicaron cartas inéditas de Arguedas,
teatro de Antonio Salinas, una
entrevista a Ciriaco Moncada, y
trabajos. de Hugo Vargas Tello, Miguel
Rodriguez. Denis Sulmont, Wilfredo
Kapsoli, Francois Bourricaud. Roman
Obregon.  Jesus Cabel, Juan Félix
Cortez v Jaime Guzman. En la N° 8 de
junio del 77, se dedica una edicion a
Enrique Cam que va habia fallecido.
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Entre actividades relevantes para esta
época, aparte de la publicacion de
ALBORADA en formato oficio y a
mimeografo hasta el numero 11, el
grupo participd en recitales y
encuentros de teatro y de poetas locales
y regionales, asi como en la difusion de
su trabajos en revistas nacionales y en
un intercambio permanente de
publicaciones.

En la 1*.etapa, se incorporaron: Victor
Raul Plasencia, Félix Ruiz Suarez,
Saniel Lozano Alvarado, Gustavo
Alarcon, Telmo Sora (Andrés Moran),
Julio César **Salamandra”; Fernando
Alcoy Jaime Guzmén Aranda.

En 1980 se inicia una nueva época para
Alborada e Isla Blanca,
coincidentemente con una gran
actividad literaria a nivel nacional, y
con la publicacion de numerosas
revistas, suplementos culturales, la
realizacion de numerosos congresos y
encuentros de narradores y poetas, asi
COMO una permanente comunicacion a
nivel nacional e internacional. En esta
década se integraron al grupo: Gonzalo
Pantigoso (Cajamarca), Marco Cueva,
Antonio Salinas (radicado en Francia),
Adrian “Pepo” Arias, Pedro Rodriguez
Ortiz, Leonidas Delgado, Clodomiro
Silva, Edilberto Fabian Poma, Marta
Irene Mejia, Arturo Aguilar y José
Alonso. En esta fase se mejoro la parte
organizativa y fue la etapa de la
renovacion de la revista que a partir del
numero 12 sale editada en offset y a
color y dedicada ese numero a la

memoria de Miguel Rodriguez Paz,
fallecido en agosto de 1980. Los
nimeros que continuaron fueron unreto
a la creatividad y salieron dedicadas a
temas especificos: la 13 a la literatura
erotica, la 14 a la literatura infantil, la
15 a la literatura social, la 16 a la
literatura esotérica, la 17 a la literatura
ludica, la 18 a la literatura de Chimbote
yla 19 alaliteratura del norte.

Los temas de las revistas respondieron a
un trabajo de talleres de poesia y
estudio de autores peruanos, asi como a
un conjunto de actividades y visitas de
escritores como Jesus Cabel, Antonio
Cisneros, Carlos Zufiiga, Martin Fierro,
Max Dextre, Cesar Toro Montalvo,
Juan Félix Cortez y otros. El grupo, a
iniciativa y liderazgo de Oscar
Colchado, trato de buscar nuevas
formas de expresion poética, para lo
cual tomaron un curso de teoria de la
musica con el profesor Winston Reyna.
Producto de esta bisqueda fue la
creacion de algunos trabajos como la
“Opereta Rosina y el viento” de Oscar
Colchado, “Balada Gris para un joven
adolescente” de Hugo Romero, “De
colores y discursos” de V. Raul
Plasencia y otros poemas ludicos

‘publicados en Alborada 17.

En esta segunda época hubo una
avalancha de publicaciones de libros de
poesia, revistas, (Cholito, Alboradita,
Marea), plaquetas (colecciéon Vientos
de la isla) y también la obtencion de
muchos premios, la mayoria de los
cuales los gané Oscar Colchado por su
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constancia y talento literario.

En 1983 Oscar Colchado traslada su
residencia a Lima, pero siguid y sigue
manteniendo una comunicacion
permanente con el grupo y una
influencia espiritual que ha ayudado a
que los miembros de Isla Blanca en
Chimbote realicen un persistente
trabajo cultural y en otras areas como el
teatro, pintura, educacién, periodismo,
medicina, e investigacion.

Los lugares de reunion del grupo para
estas épocas fueron inicialmente la casa
de Oscar Colchado en la Urb. EI
Pacifico, luego el Restaurante “La
Barca” en la quinta cuadra del Jr.
Espinar y unos buenos aios en el local
del Club Provincial Pacasmayo en la
primera cuadra de Bolognesi, asi como
el local de Atusparia en el Jr.
Villavicencio.

Una tercera fase se inicia con la
incorporacion de elementos jovenes al
grupo uno de ellos con una amplia
trayectoria cultural como Dante Lecca,
que impulsé un conjunto de actividades
y talleres de estudio y creatividad
literaria, asi como de difusiéon y
promocion cultural. Otros miembros
nuevos fueron Brander Alayo
Alcantara, Enrique Tamay, Luis
Aguirre, Tito Torres, Victor Sagastegui,
Sixtilio Rojas, Gloria Diaz, Carmen

Mimbela, Lily Prado, Medalit
Escalante y Liliana Garcia.
En medio de una crisis econdmico-

social y politica a que afectd a todo el
movimiento cultural del pais y desde
Alborada N° 19, de agosto del 86, dos
silencios marcan la salida de Alborada,
la nimero 20 sale en setiembre del 90 y
después de otro gran silencio en enero
de 1998 se edita nuevamente Alborada
N° 21 dedicada el tema de la “Poesia
amorosa”, lo que abre una cuarta época
caracterizada por la incorporacion de
Antonio Mayucayan, Francisco
Vasquez Carrillo, Augusto Rubio,
Teé6filo Villacorta y reforzada
recientemente por el regreso de Enrique
Tamay quien es ahora el actual
Coordinador. Se retomaron los temas
en cada nimero y la Alborada 23 sale
dedicada al mar como tema literario, la
N°24 se dedica a la “historia” y la N°
25 a la “literatura andina”. En estos
Gltimos numeros la revista es
enriquecida por  valiosos ensayos
dedicados a Antonio Salinas, J.
M.Arguedas, Juan Ojeda, J. Gonzalo
Rose, Garcia Marquez y Oscar
Colchado, -asi como se incorporan
temas de talleres de creacion literaria.

Merece ser destacada la labor de
Enrique Tamay quien residi6 10 anos en
Santa Cruz- Bolivia, donde cumplié un
importante papel de difusion cultural y
de extension del Grupo Isla Blanca.
Edito la revista “*Marea” asi como
numerosas publicaciones propias y de
otros autores y cuya experiencia es
volcada a esta nueva etapa de Isla
Blanca. También la labor de Jaime
Guzman que paralelamente viene
desarrollando una importante labor



cditorial en nuestra ciudad y laregion.

£l fenomeno migratorio. interno vy
externo, tambien afecto al grupo, pero
cn todos estos anos ha podido mantener
un nucleo importante de personas con
wna actividad constante desde diversos
uzares del Pert y del mundo. En todas
a epocas los miembros del grupo han
participado permanentemente en
congresos, encuentros, recitales,
cologuios, talleres, simposios,
concursos literarios, homenajes,
publicaciones, antologias, y pueden
exhibir una variada obra que ocupa
diversos  géneros como la poesia,
parracion, ensayo, pintura, educacion,
editoriales, medicina. Investigacion y

algunas de las cuales pasamos a detallar.
fundamentalmente de ios que
mantienen una integracion e
identificacion a Isla Blanca y se sienten
ligados a esta tierra de promision que
sigue buscando su identidad cultural

Ls tambicn necesario relevar el
permanente apovo de los amigos del
Grupo que desde distintas instituciones
trabajan mancomunadamente por la
cultura de Chimbote como: Ricardo
Avllon, Victor Hugo Alvitez, Roberto
Diaz Valencia, Jorge Alvarez
Bocanegra. Victor Unyén, Marco
Merry Salazar, Percy Robles y muchos
otros que obviamos por razones de
espacio.

Marco Cueva, Augusto Rubio, Leonidas Delgado, Medalit Escalante y Oscar Colchado.
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REVISTAS

ALBORADA: N°0lal N°26
CHOLITO: N°01 al N°02
ALBORADITA (literatura infantil): N°01al N°02
MAREA (poesia): N°0Ol al N°14
PLAQUETAS 7

VIENTOS DE LA ISLA (poesia): N°0lal N°16
CUENTOSDELA ISLA: N°01al N°06
LIBROS

DE POESIA: 25 Ejemplares
DENARRATIVA: 20 Ejemplares
DE ENSAYO: 04 Ejemplares

ANTOLOGIAS POETICAS DEL GRUPO

ANTOLOGIA MINIMA Jestis Cabel. Ed. Runakay

ANTOLOGIA DE ISLA BLANCA: Gonzalo Pantigoso. Rio Santa Edit.

ANTOLOGIAS EN LA REVISTAS: Manzana Mordida, Tortuga Ecuestre,
Haraui, Runakay, Crénica Cultural.

COMENTARIOS DE DIARIOS

“EL FARO": Columna *“‘Huellas sobre el mar™

“LAINDUSTRIA DE CHIMBOTE™: Pagina cultural y editorial.

OTRAS COLABORACIONES

- Enrevistas locales y nacionales

- Exposicion de ponencias en encuentros de AEPA, APLI, NARRADORES, a nivel
nacional.

- Exposiciones de pintura en Chimbote, Trujillo, Lima, Sullana, Huaras, Huari,
Casma, Huarmey, Santa.

- Encuentros de Teatro

14



[ AFICHES ]

e — -

PRESENTRCION
QEL LIBRO

Qn‘JEL
ROSTRO
. BE |
LA BRISA™ o

| |

VIERNES Z8 Conmers o
FEBED PR Comercio

A= =N
f“ % PRESENTACION DE H
E PUBLICACIONES

oduerbecg gy

"Verdenegro alucinado
B
moscon’
INTENIDSALINAS T
GAVIOTA GRIS

Revista de aree v lieeraron

A
-‘\_/‘-_; ik G
——
ﬁ.\z z HUARMEY
" — r.' .'J:I-.:-II.":‘-;.! !III, .; .

S — = i -
Grigwo Isda Blanca o Santa Edimres

PRESENTAMN EL UBRO

wprgecdas oa hamlljy

Aeeds Ly

L i'muhd

Participan
Dra. Carmen Maria Pinille (Editora)
Vilma Arguedos O. (Scbring)
Jorge Paledos {Pescador ubiladol |
JUEVES 16 DICIEMERE. 756, |

salén de Actas dal Municip,,.

Aapican: Clinza Denml Mirondo - Hostal wormms lon

[+ 4
b

—_—

ASCTIa 8§ GEITURAL YITYEEAETa

i

g Feglul.eis e lone

Anlonio Cianehros

*DIFUSION CULTURAL
Y SOCIEDAD EN LA
HORA ACTUAL"

ATUSPARIA




GRUPO LITERARIQ
;’ofr:.' ISLA BLANCA
Ticuentape’| | g
o i .
»
- 4
..
~ ,,ﬁa". .
o
b . ENCUENTRO NACIONAL DE
whe L LITERATURA INFANTILYJUVENIL
/ . :
Lok
o
o 11- 15 NOVIEMBRE 86 ~ TRUJILLO
RIO SANTA. aditeres .
AUSPICIA: UNIVERSIDAD SAK MARTIN DE PORRES
Oficina de Extensién Universitaria

16




PUBLICACIONES MAS IMPORTANTES DE LOS
INTEGRANTES DE ISLA BLANCA

OSCAR COLCHADO LUCIO (Huallanca 1947)

TITULO GENERO ANO EDITORIAL
Tarde de toros novela 1974 Alborada
Aurora Tenaz poesia 1976 Alborada

Tras las huellas de Lucero cuento 1980 Isla Blanca
Delmaralaciudad cuentos 1981 Edic. Capuli
Canto al héroe del morro poesia 1982 Edic. Isla Blanca
Cordillera Negra cuentos 1985 Lluvia Editores
Cholito en los andes magicos novela 1986 Sagsa
Caminode Zorro cuentos 1987 INC

KuvaKuya cuento 1987 Retama

Hacia el Janaq Pacha cuentos 1987 Algaman
Elarpade Wamani poesia 1988 Algamari

Vuelve la Moby Dick cuento 1989 Sagsa
Devolverte mi cancion poesia 1990 Algamari
Cholito en la ciudad del rio hablador novela 1995 Derrama magisterial
Viva Luis Pardo novela 1996 Ed. Bruno

Rosa Cuchillo novela 1997 Ed. UNFV
Losdiosesde Chavin cuento 1999 Asoc. Prisma
Cholitoen lamaravillosaamazonia  novela 1999 Alfaguara
Cholito entre dioses v princesa yungas relato 2000 Rio Santa Editores
Lecturas Infantiles: Ancash antologia 2002 Edit. San Marcos

Reediciones de varias de sus obras en Rio Santa Editores. Brutio. Prisma

Premios: COPE, CICLA. CARETAS, 1.M Arguedas (cuento). J.M. Eguren (poesia).
[ iteratura Infantil. Premio Nacional de Educacion, Novela-UNFV.

17
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Jaime Guzmaéan Antonio Salinas Victor H. Romero

HUGO ROMERO MANRIQUE (Juli-Puno 1937)

Elleoncito de cristal cuento 2001 Isla Blanca
Nicolasa Maqera para servirle testimonio 2001 Alborada 24
Lapalomitay el gavilan cuento 2002 Alborada 25

Premios: CAFAE-Ministerio de Educacion-Cuento-1988, Hucha de Oro-Espaiia 2000,
[ Concurso Andino Imagenes y testimonio-Ecuador-Pera 1999

ANTONIO SALINAS (Lima 1944-Paris 1997)

El bagre partido cuentos 1985 Lluvia Edit.
Embarcarse en la nostalgia cronicas(*) 1999 Ardiente sombra
Verdenegro Alucinado Moscon cuentos 2000 Ed. San Marcos

(*) Recopilacionde Ricardo Ayllon
PEDRO RODRIGUEZ ORTIZ (Lima 1941)

Carta a la unidad del cuerpo poesia 1981 [sla Blanca
Exposiciones de pintura: Chimbote, Lima, Trujillo, Sullana, Huari,

GONZALO PANTIGOSO (Chimbote 1957)

7ma ausencia poesia 1982 U.N.C.
Versos para una flor cautiva poesia 1982 IslaBlanca
Gotitas de miel poesia 1984 [sla Blanca



Lom k2 espuma de un naufragio
Leniesiones de manticora
Masologia poética de Isla Blanca
Leentos del ultimo navegante

L eratura latinoamericana
Premio: Caxamarca 82

poesia
poesia
poesia
cuentos
ensayo

1984
1987
1987
1994 -2001
1999

MARCO CUEVA BENAVIDES (Pacasmayo 1946)

Pergue confio en el manana
Peesantiendo una partida

L vademecum Poético Infantil
Sobre elarenal

M $& por qué a mi abuela

2 b= dieron el Premio Nobel

Marco Cueva y Gonzalo Pantigoso

poesia
poesia
poesia
cuentos

narracion

1986
1982
1985
1995-2002

2002

U.N.C.
Lluvia Edit.
Rio Santa
Rio Santa
Rio Santa

Isla Blanca
Isla Blanca
Isla Blanca
Rio Santa

IslaBlanca

Francisco Viasquez Carrillo

Ssemos - ler. Puesto Cuento-Concursos Culturales 1989
-Finalista Concurso El cuento Breve Cronica Cultural 1985

FELIX RUIZ SUAREZ (Trujillo 1928)

meonia del alba

L de luz

Pemalos demusica
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Exposiciones de pintura: Chimbote UPSP 2002, Santa. 2002.
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Embeleso poesia 1985 Isla Blanca
Caliarena poesia 1990 [sla Blanca
Desasosiego cuentos 1995 Edic del autor
Historia de Babel cuento 2002 [sla Blanca
Poecuentos antologias 1985-2001  Edic. del autor

Otras publicaciones: Reencuentro (ensayo pedagogico)



JAIME GUZMAN ARANDA (Chimbote 1950)

Patio de Prision poesia 1981 C. del Hipocampo
Enlaplaza poesia 1986 Isla Blanca

Los Palaciegos poesia 1987 IslaBlanca

Las muchedumbres poesia 1988 Rio Santa

Lugar de Nacimiento poesia 1990 Rio Santa
Enlaotraorilla poesia 1998 Rio Santa

Sobre las olas antologia cuentos 2000 Rio Santa

Premios: ler. Puesto Juegos Florales Univ-. Garcilaso de la Vega 1977
Dirige Rio Santa Editores que ha publicado gran parte de las publicaciones de los
miembros del Grupo.

SIXTILIO ROJAS (Salpo, La Libertad, 1951)
Pelicano paisano poesia 1998 Revista Altamar
Mariaenel puerto cuento 2001 Isla Blanca

Premio: ler. Puesto Bienal de Poesia 1987 UNS

FRANCISCO VASQUEZ CARRILLO (Sihuas, 1964)

Por la muerte de lamuerte infinitamente  Poesia 1994 California USA
Prolongacion infinita Poesia 1994 Marea 8
El justiciero ideal Cuento 2002 Isla Blanca

Premios: Mencion Honrosa en los juegos florales de Piura.

ENRIQUE TAMAY MARIN (Chimbote 1964)

Abriendo la puerta cuentos 1988 Lluvia Edit.
Antologia poética poesia 1990 Alborada 20
Por el pasadizo cuentos 1991 Edic. del autor
Cuaderno de interrogantes poesia 1998 Marea Edit.
Mi memorable media abuela cuento 1999 Edic. del autor
Lanoticia cuento 2002 Marea Edit.

AUGUSTO RUBIO (Chimbote 1973)

Chino Moreno Vuelve cuento 2001 IslaBlanca
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Cartaa Alicia cuento 2002 Ciberayllu-Internet
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HEILLEN MEDALIT ESCALANTE (Chimbote 1967)

Asi es mipueblo cronica 1985 Edit. PUCP
Forasteros cuento 1990 Alborada 20
TEOFILO VILLACORTA CAHUIDE (Aija1966)

Aventuras en marea caliernfe cuentos 1997 Edic. Obraje
Nostalgia desde los escombros poesia 2001 Leos Editores

Exposiciones de pintura en Chimbote, Huarmey, Trujillo

Medalit Escalante

= Enrique Tamay
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JESUS CABEL

La permanente actividad grupal y de creacion que realiza el Grupo Literario “Isla
Blanca™ con sede en Chimbote, lo que no impide que algunos de sus miembros residan
en Cajamarca, Lima, ha motivado este dialogo que con absoluta justicia pretende dar la
imagen coherente v dinamica del inico grupo de su especialidad que viene actuando en
el interior del pais. Esta aseveracion sin afan de competencia, pero si de reconocer los
méritos y esfuerzos/de todos estos “chalaneros” de la palabra. Como es de
conocimiento Isla Blanca surgio en 1977 alentado por el poeta y narrador Oscar
Colchado. Aquello que nacié como un solitario sueno, hoy es una hermosa y colectiva
experiencia que agrupa a: Colchado, Marco Cueva, Leonidas Delgado, Pedro
Rodriguez, Gonzalo Pantigoso, Dante Lecca, Brander Alayo, Victor Plasencia, Jaime
Guzman, Félix Ruiz, Hugo Romero, Carlos Zaniga.

(Croénica cultural 29.07-84)

SANIEL LOZANO ALVARADO

Indiscutiblemente en los actuales momentos, el grupo que lidera la produccion literaria
y la actividad cultural en el norte del pais es “Isla Blanca” de Chimbote. ...Con el
transcurso del tiempo, el grupo ha ido ganando en cohesion e identidad, rigor intelectual,
amplitud panoramica, apertura sin fronteras, aliento vital e intensidad de produccion. A
los gestores iniciales les ha sucedido una verdadera corriente de nuevos autores,
ganados por la mistica de trabajo, por las exigencias de conocimiento y comprension de
su tierra, por el cultivo y acrecentamiento de la fuerza creadora, por el proceso de
maduracion de una clara conciencia social de inspiracion popular.

Grupo de ritmo dinamico y pluralista, ha permanecido abierto a los afanes e inquietudes
de las plumas desconocidas que pugnan por revelar su rostro, ha consolidado el
justiciero prestigio de muchos de sus integrantes y se ha abierto paso a la
consideracion de la critica nacional, asi como de autores y editores que cada dia le
brindan una mayor atencion.

Asi se explica como importantes revistas y publicaciones del pais, sobre todo de la
exigente y centralista Lima, no solo se hayan hecho eco de la actividad de “Isla Blanca™
sino que le hayan brindado autenticidad de su reconocimiento... por parte de la revista
“Tarea”, Julio 1981, “Manzana mordida”, mayo 1980, “Haraui”, mayo 1984,



“Runakay”, 1984, y Cronica Cultural de Manuel Pantigoso.... y la edicion especial que
le ha dedicado la revista “Tortuga Ecuestre” que dirige Gustavo Armijos, convencido
que Chimbote es un grupo germinal de inagotables posibilidades.

(La Industria- 10-03-86)

PEDRO ESCRIBANO:

Demostrando que jamas se extinguira en el Pert la vocacion editorial que anima a
nuestros creadores, existe una continuidad de estancias culturales florecidas en lugares
alejados de la capital de la Republica. Estas presencias ostentan, indudablemente
mayores merecimientos, toda vez que en su transito jubiloso superan las coyunturas
economicas que dificultan la plenitud de los ideales literarios. En este contexto esta la
revista ALBORADA que edita el grupo Isla Blanca de Chimbote Es admirable la
conjuncion de vocaciones y entusiasmos empenados en descubrir nuevos signos y
consolidar otros con el objetivo de registrar sus obras en fecundas canteras de nuestro

proceso literario.
La Republica (11-01-1984)

=3 i \

Escritores de Chimbote e Isla Blanca en la presentacion de
“Caliarena” de Brander Alayo
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Luis Enrique Tamay

caso soy un poeta maldito
o simplemente la maldicién me ha caido
encima desde el principio

Ayer mismo sorprendi a mi sombra
acechandome sin preambulos y

me parti6 el alma

de un solo golpe con una sola lagrima
con un solo suspiro

Por qué una lagrima ajena tiene que

. 8%
calar hasta mis huesos Q{
y por qué tengo que huir ~3
encerrarme en mi habitacion a oscuras f

quedarme profundamente dormido

v no gquerer sonar con nadie ni con nada

Por qué las cosas tienen que ser de este
modo y no de otro

Realmente a mi sombra le regalé un instante
de ternura de esperanza

de camino para encontrarse

Yo soy un poeta maldito poseido

por los mil demonios NGy 5.

cuando levanto el vaso hago sombra}f._"i}“'.:_-;_"la' e
cuando apuesto a plasmar caminitos erruna hoja
en blanco hago sombra ?

cuando le hago el amor a mi mujer hago sombra
cuando juego con mis hijos hago sombra




Los muertos también hacen sombra

Pero yo quiero vivir... vivir

por siempre para siempre

caminar descalzo ventilar

mi humanidad al infinito

No me 1magino cadaver

ausente

este pensamiento me angustia

La vida tiene un precio la muerte se juega a la ruleta
Tengo que andar lo andado y no andado

encontrar un tramo de paz para mis 0j0s

me animo y en el trayecto descubro a un imbécil
conozco a mas de uno y todos me parten la paciencia
vo no tengo tanta paciencia para tanta imbecilidad
de todas formas tengo que cruzar la ciudad

cruzarla y evitar la trampa de su monotonia.

Brander Alayo

INTENTO

ué sera de nosotros
cuando el sol caiga

. -, ;
“t's . como cualquier desgraciado
$a & : o .
e '. .’. ad® ante nuestros minusvalidos ojos
“eg e s’ sin poderlo ayudar
.-
oo : 2 porque nos cobran
[ 3 L]
"...- &%, hasta por agacharnos
tare o® ., y si nos levantamos de! suelo
4 @ .
- jquedamos enjaulados!
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Gloria Diaz Azalde

GATAYATA

n el terreno majestuoso de la soledad
Atrapado estd mi dolor
Sintiendo tu ausencia
En la gema misteriosa del camino rectilineo
Y en mi verso fugitivo.

Te marchaste para siempre amor
Dejando tu nombre purpura en mi boca
Cuando el fulgor de tu pupila salvaje
Era apenas alba palida en mi cielo taciturno
Cuando mis suenos tiernos

Disipaban un lago desbordante
Insondable morada al abrigo

De tu forma exacta y voluptuosa.

No sé s1 eres manto de sombras
Perfumes violaceos o sinfonia encantada
En mis manos desenlazadas

A la exploracion sacrilega.

Para ti la salmodia piadosa

En mi bruma lejana

Con el ritmo nota vibrante de mi sexo
Porque detras de esta sonrisa opulenta
Tengo tu recuerdo llenando mi horizonte




Félix Ruiz Sudrez

LA POTENCIA X

ecreta ceremonia
ante una santa piedra fantasmal.
El humo perfumado
escapa de las almas encendidas.
Tres copas de destellos humedecen los suefios
Tres golpes de silencio trituran las palabras
Tres mantrams en botén
cabalgan sobre el lomo de un suspiro
La ausencia abre la puerta del recuerdo
Y apretando un su pico tu recuerdo
Una paloma blanca sale del corazon.

Oh lampara con alas siderales

le pisas los talones a las sombras

que lividas escapan asustadas.

La humanidad asciende detrds de tu delirio
por una escalinata de algodén.

“Eres tu mi maestro” dicen los girasoles
mientras rotas debajo del Demiurgo.

Oh ronda de latidos y conciencias

oh giro de mis pasos igual que los luceros.

Te abrazan y sonrien los locos electrones

se cuelgan los abismos de tu nombre

las sendas se desnudan y besan tus pisadas
la gloria se deshoja

encima de tu frente.



Leonidas Delgado Leon

PAZANDINA

ombre tierra y firmamento
quietud en los cerros
regio caracter
Pasandina
en el mastil de las tejas
una paloma blanca agita sus alas
y lo pétreo es una sal cotidiana
que anida mi alma
La paz de tus entranas
emerge como canto de zorzal
anunciando calices llenos de trigo
Y entre humos matutinos rumia el buey
SUS propios pensamientos

Estando mis vértebras erguidas
vuelvo como las nubes
por ancestrales caminos
Ser de plenitud
cantode arcilla
iOh pazandina!
Ahuecando suspiros
he caminado detras de tu mirada
Hoy
un aire fresco ha tenido el sabor mistico
de médula v de barro.




Jaime Guzman Aranda

MIS MANOS EN TUS CABELLOS

"Déjame aunque sea el derecho del pataleo
al que tienen los ahorcados ™.
Juan Rulfo

esde esta esquina veré pasar tu silueta
envuelta de sombras v citas que concluyen
al amanecer
cuando el tantear del lechero avisa que es
las 6 de la manana
junto al repique de las campanas de la Catedral.
Desde la otra sentiré tu lejania
cuya figura es una linea que se pierde en el horizonte
aqui queda el sabor de una dicha saboreada a medias
entre sobresaltos al pie del mar en el malecén.

En los espacios intermedios

Se columpian frenéticos y arrogantes

las diversas emociones que suscitan

las multiples posibilidades de encontrarte en la

avenida Bolognesi

v tu cabello se balancea ante los ojos incrédulos

de algunos que todavia dudan

que los milagros se inician con la letra inicial de tu nombre
lueia dirdan algunos

solo yo sé la manera exacta de nombrarte.

Los encuentros abrumados por la ausencia
apreciaran hasta el iltimo detalle

La sensacion inacabada de sentir deslizarse
Mis manos por tus cabellos.

Un dia de sol, helados y trajes livianos
Aglomeran transetntes enamorados de los mediodias

31



Y hacen sentarme como un chico de colegio al

borde de la plazuela

para seguir insistiendo en tu fragil sonrisa junto con el sol
y tu rostro encendido

con el mejor regalo de febrero

para luego, algun dia, describirlo en un poema,

como antes.

La soledad se muestra gigantesca en el barullo

de las multitudes

a empujones vamos dejando huella

en el afan dudoso de huir junto con el humo del cigarro.

Todos se acercan a beber

la sed mantiene inalterable su rol de hacernos vivir en agonia
la plazuela recibe gente apurada

muchos exponen la piel con su camisa desabotonada.

Todos corren de un lado a otro

la extension de todo el perimetro les resulta complicado
recorrer

algunos lo hacen a medias, otros simplemente huyen
todos disfrutan a su manera la calidez del encuentro

Y los adioses.

tl no apareces

apenas siento el humo espeso de tu cabellera
como una musica que viene y vive en las
aguas azules del mar

y se mecen al vaivén de las olas.

El reloj avisa que es la hora del lechero

y las campanadas.

mi juego sigue siendo el mismo

un forastero en la avenida que mas conozco.
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Augusto Rubio Acosta

CARTA PARA ALICIA

iré a otro mar.
Orra ciudad debe haber mejor que ésta... "

La Ciudad C. V. CAVAFIS

o queria que te fueras. Quedarme solo en esta inmensa casa habia

dejado de estar en mis planes desde que tia Luzma murié y llegaron

los inquilinos para hacer un poco de bulla y acompanarme. Hoy tode
ha cambiado. He estado rellenando el piso con el desmonte que dejaron
tirado los que vinieron a cambiar los tubos y ahora el techo esta méds cerca de
mi cabeza. Cambié la fila de esteras del callejon. Las he acomodado en una
nueva cocina donde no entra el frio. Anoche me quedé hasta muy tarde
forrando las paredes con plastico y cartones que me regalé Pampanito. Si
vieras, Alicia, ahora hay menos humedad. La casa esté revuelta, si, pero en
unos dias terminaré con todo. He pensado, si ti quieres, cambiar los cables
de tu cuarto y poner un foco de veinticinco watts en la habitacion del fondo,
para poder escribir hasta tarde.

Te cuento que en las mananas, a la hora de rasurarme, de vez en
cuando encuentro un libro en el barril de la ropa sucia. Han aparecido cuatro
en las ultimas dos semanas, y no tengo explicaciéon. A veces me asusta todo
esto. Pienso que alguien entra mientras salgo y coloca novelas, que atin no he
leido, en el cilindro junto al corralito que era de los cuyes. Le he preguntado a
Pampano si ha entrado pero se ha quedado igual de sorprendido. Hicimos
guardia una noche completa para ver lo que pasa, pero ese dia nada aparecio.
Niese dia, ni el siguiente, nila semana entera.

Recién a los ocho dias volvié a aparecer otro libro. PAmpano dice que en
ésta casa penan. Que tia Luzma pena en el corral y que algo me quiere decir



%wmfo

Augusto Rubio Acosta

CARTA PARA ALICIA

“Dijiste: Iré a otra tierra,
iré a otro mar.
Otra ciudad debe haber mejor que ésta...”

La Ciudad C. V. CAVAFIS

0 queria que te fueras. Quedarme solo en esta inmensa casa habia

dejado de estar en mis planes desde que tia Luzma murié y llegaron

los inquilinos para hacer un poco de bulla y acompanarme. Hoy todo
ha cambiado. He estado rellenando el piso con el desmonte que dejaron
tirado los que vinieron a cambiar los tubos y ahora el techo est4 mas cerca de
mi cabeza. Cambié la fila de esteras del callejon. Las he acomodado en una
nueva cocina donde no entra el frio. Anoche me quedé hasta muy tarde
forrando las paredes con plastico y cartones que me regalé Pampanito. Si
vieras, Alicia, ahora hay menos humedad. La casa esta revuelta, si, pero en
unos dias terminaré con todo. He pensado, si ti quieres, cambiar los cables
de tu cuarto y poner un foco de veinticinco watts en la habitacién del fondo,
para poder escribir hasta tarde.

Te cuento que en las mananas, a la hora de rasurarme, de vez en
cuando encuentro un libro en el barril de la ropa sucia. Han aparecido cuatro
en las ultimas dos semanas, y no tengo explicacion. A veces me asusta todo
esto. Pienso que alguien entra mientras salgo y coloca novelas, que atin no he
leido, en el cilindro junto al corralito que era de los cuyes. Le he preguntado a
Pampano si ha entrado pero se ha quedado igual de sorprendido. Hicimos
guardia una noche completa para ver lo que pasa, pero ese dia nada aparecio.
Ni ese dia, ni el siguiente, nila semana entera.

Recién a los ocho dias volvi6 a aparecer otro libro. PAmpano dice que en
ésta casa penan. Que tia Luzma pena en el corral y que algo me quiere decir
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en las novelas, que debo leerlas. Dice que si no es eso entonces debes ser tu.
Que algo malo te ha pasado y por eso no sabemos nada de ti. El muy idiota
piensa que has muerto y que tu alma regresa a casa con cada libro. He
tratado de hallarle una explicacion al asunto. Le he contado a Maida y lo ha
tomado en broma. Dice que debo hacer de esto un cuento. Incluso hasta me ha
sugerido un final que no me ha hecho gracia. Alguien, durante el dia, debe
estar entrando. Después de todo, la casa no es nada segura. Por atras, a
través de la mediania, es ficil atravesar de un lado a otro. Si alguien
quisiera, podria pasarse a la nuestra; pero ;/para qué?, ;jpara dejar libros que
no he leido nunca, porque si? En las noches es imposible, pienso. Pini, la
pobre, con el hambre que tiene y lo ruidoso de sus ladridos me habria
despertado. A veces hasta me da ganas de dormir en el barril para acabar con
todo esto. Créeme, Alicia, no es nada grato lo que te cuento. Preocupan las
cosas que pasan en mis narices y yo sin darme cuenta. Y Pampano rie
divertido cuando le muestro un nuevo libro.

Estoy aterrado. Ya no duermo mas en el catre azul de tia Luzma. De la
estera del comedor, he retirado la foto de los abuelos el dia que se casaron en
La Carbonera, y duermo con la bombilla encendida. Ayer, después de
arreglar las paredes, fui a casa de PAmpano a conversar y me quedé a dormir
en su mueble para no regresar a casa. No sé que voy a hacer. En Ramal Playa
todo me huele a tia Luzma y a ti.

El nuevo color de tinta y el papel cuadriculado que adiciono, te dirdn
que continudo la carta otro dia, en otra circunstancia. Hoy es martes. Lo sé
porque hoy vino el camién de la basura. jPor fin carajo, han sido tres



semanas! Ni me he percatado del calendario estos dias que han pasado. Ta
sabes como soy cuando escribo: me encierro y me llega todo... PAmpano vino
temprano hoy, literalmente pateé la puerta y por eso sé que la basura llegé.
Es tan graciosa la coincidencia. Lo cierto es que no he estado escribiendo sino
revisando, ordenando los libros que «cayeron del cielo». Me he dado cuenta
gue ninguno de ellos tiene prélogo. ;Recuerdas que hace tiempo, cuando
ibamos a la biblioteca municipal, arrancdbamos los prélogos de las novelas
que nos gustaban y los llevabamos a casa? En algtin lugar deben estar porque
vo no los tengo en mis archivadores de palanca. Tampoco creo que te los
nayas llevado. Buscaré en los costales de yute donde tia Luzma guardaba
papeles viejos y el titulo de propiedad de la casa. Sabes, tengo la impresién de
que esos prologos le pertenecen a estos libros.

Aqui me tienes de nuevo, Licha, coneja. El espacio en blanco que dejo
sirve para diferenciar el nuevo dia. Te escribo hoy porque me siento solo,
estoy triste y estd lloviendo. Ayer se cumplié un mes desde que sali de Ramal
Playa, tres meses que no sé nada de ti, tu padre me contintia regalando
sonrisas burlonas en las calles del centro y te cuento que igual, a pesar de
haber cambiado de domicilio, me he seguido llenando de libros viejos.
También se han cumplido cinco meses de la desgracia del corral, ya ni
guisiera acordarme.

La cosa se ha vuelto insostenible de Ramal Playa a Reubicacién. La
droga va y viene de esquina a esquina. Los asaltos ahora son cosa de un
parpadeo. Desde que volaron el puesto policial, los uniformados ni se
acercan. El otro dia, ya en mi nueva direccién, cogi el diario y lei que un
muchacho fue muerto a golpes por una pandilla a espaldas del mercadito.
+Su nombre? Mateo Cuadros G., el Pampano. No sabes la pena que me ha
dado. Pobre Pampano. El dia que me fui me ayudé a subir las cosas al
camioncito, me ayudo a poner el letrero. Lo voy a extrafiar mucho. La familia
tuvo,que hacer una colecta entre la gente del barrio para poder enterrarlo.
Una desgracia, a veces ni morirse pueden los que nada tienen.

Chimbote es una mierda, Alicia; no encuentro trabajo. A veces creo que
en buena hora te fuiste. A veces pienso que, si he sido capaz de dejarlo todo en
Ramal Playa, también puedo largarme fuera. Si pudiera, si tan sdlo
pudiera...

Ayer, buscando en los costales del cuarto grande, encontré los prélogos.
Los he pegado con su correspondiente libro pero me han sobrado cuatro. En



estas semanas, seguro, deberan aparecer sus contrapartes. En la tarde
llevaré los libros a la biblioteca, voy a «donarlos». Después iré a la misa de
nueve dias de Pampano. Luego no sé que haré. Tal vez me guarde a
transformar ésta carta en cuento, a escribirte algo, a dibujar también.
Pensar que no queria que te fueras, pensar que en casa de tia Luzma los
inquilinos me apestaban por la bulla que hacian, pensar que a veces las cosas
no salen como uno las planea. Quizas ahora la vida si te sonria en algtin lugar
de Espana, lejos de mi. Y yo que cambié los focos, que rellené el piso, que
abrigué la cocina y forré las esteras del callején. Hasta parece risible, ;jno?
Un dia llegué a pensar que siempre estariamos juntos, que no importaba la
miseria ni el apellido, que solo éramos tl y yo correteando alegres por la vida
como cuando éramos nifos y jugabamos trepando a los arboles de la casa de
los abuelos en La Carbonera. Ahora todo es diferente. Ahora te has ido y
pienso que es lo mejor que ha podido pasar.

No olvides saludar a mama4, dile que la extrano. Dile que todo esta
tranquilo por aqui, en mi nuevo domicilio. Cuéntale también de los libros, de
lo que pasa. Y no dejes de escribirme, ;si?, sabes que eres la Ginica persona en
quien confio, lo inico que tengo desde que mi padre murié, cuando empez6
todo esto entre nosotros y tia Luzma lo supo, cuando pensamos que el mundo
nos daria la espalda y fue necesario hacer ajustes, sacarla a ella del medio a
como diera lugar. Sabes que en el fondo, por encima de todo, eres mi
hermana.

Nos estaremos viendo. Mas tarde pasaré por la biblioteca y no olvidaré
saludar a Maida, tu amiga de la recepcion. ;Sabes?, s1 después de donar los
libros. los «caidos del cielo» dejan de aparecer, he pensado arrancar mas
prologos y llevarlos a casa. Después de todo, con esta crisis y los libros caros,
es la inica manera que encuentro para seguir leyendo.



Heillen Medalit Escalante

LA NOCHE DE LA RUNA - MULA

raciano caminaba bajo la luz de la luna, pensando en la suerte que

tuvo el Timoteo de encontrar trabajo en la irrigacion. Luego nomas

de hablar con el padre Lorenzo, iria en busca de ese trabajo; y todo
por ver feliz a la Juliana, j,qué pue' no haria por ella?!, recordaba aquellos
dias en los que tenia que ir hasta Tickti para poderla ver. “Muchacho
enamora'o ;jqué pue' no hace?”, mascullaba en silencio. Qué bonito era mirar
sus gruesas pantorrillas, sus polleras de colores, sus negras trenzas /pero
como fue? ... ; Acaso se conocieron en la fiesta de San Juan, bailando?, claro,
fue después de la procesién en la plaza. La paloma més dulce con ese tierno
arrullo del querer que no se resiste. Ahi fue que la quiso sélo para él y la
buscé y la persiguié hasta conseguirla. Aquella noche de luna llena, en la
quebrada, juntito al eucalipto, sus manos se cogieron, sus labios hiimedos se
dieron las buenas noches, sus cuerpos tibios se palparon y rodaron
suavemente al pajonal. Cémo habia pasado el tiempo, ahora ya era su mujer
v le habia dado dos hijos: el Crisanto, que ya pastaba el ganado, y la Jacinta,
que ya empezaba a pararse.

De la alforja que cefia su hombro, emanaba un olor apetitoso a maiz
tostado con cecina. Con qué gusto se lo habia preparado la Juliana. “;Es
suficiente pa'todo el dia!”, se lo habia dicho con marcada seriedad.

El quebrado sendero le hacia apresurar el paso, golpeando con la
rodilla la colorida alforja. Alin estaba oscuro, la luna jugueteaba ante sus
ojos escondiéndose de rato en rato, tras las altas cumbres. Noleimportaba la
oscuridad ni las desiguales rutas del camino. Desde muy pequeiio estuvo
acostumbrado a vencerlos. Cudntas noches habia salido a buscar al Misitu
con su tayta Alberto, eso si que era duro, poner un pie en el fango, otro en la
piedra, en la espina, tropezar con las rocas a toda carrera; pero sin embargo,
€l los habia superado. “|Ya eres suficientemente hombre, puedes ir a buscar
mujer que te para los hijos!” Se lo dijo el tayta Alberto cuando cumplié los
quince anos.
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Al pasar la quebrada de Ramrash, un gavilan oscuro cruzé
zumbando el cielo. Graciano detuvo el paso, un leve temblor sacudié su
cuerpo. Levantdé los ojos, una espesa nube cubrié la luna y todo se quedo a
oscuras. Agilizo el paso, intentando vencer el miedo jHabria sido un gavilan
o habria sido la Runa-mula? La vieja Macshicha, cuando fue a curar del
susto al Crisanto, se lo dijo: “La Runa mula vuela llevando encima a un
hombre quien la espolea en los pechos, entonces ella chilla y relincha de
dolor haciendo temblar la tierra, los drboles se sacuden y los perros
esconden la cabeza.” Runa-mula jbah! Jamas habia creido en eso. Masco6 con
fuerza la verde coca y escupid lejos, simples cuentos, puro cuentos, hasta le
habia dicho que dofia Kunshi, su comadre, era Runa-mula. “{Convive con el
padre Lorenzo! Yo la he espiado por la ventana, cuando duerme se vuelve
Runa mula y esta calata en la cama espantandose las moscas con la cola.”
“1Vieja mentirosa!”, mascull6 para si,”Cémo puede calumniar a una beata, a
una santa jagj! Maldad de la gente.

La luna volvié a brillar con fuerza. Sus ojotas avanzaban arrastradas
por la quebrada que bajaba a la laguna de quinuales, cuando escucho el
trotar de una bestia que se acercaba a todo galope, suspir6
murmurando.”Al fin un alma en vida”. Se hizo a un lado del camino y esperé
ansioso. Una mula negra se detuvo en su delante. La silueta de un hombre
sujeté con fuerza el bozal. “;Vas al pueblo?”. Graciano levanté la mirada y
sin lograr ver el rostro de su interrogador, contest6: “Si, taita, al pueblo
nomas” “;Entonces, sube pue'!” Graciano se disponia a levantar el pie
izquierdo cuando un leve empujén lo detuvo. “{Tépate la cara con tu poncho
y sube!” Se contrarié un poco, la Juliana esperaba el corte de pelo; le
esperaba el trabajo y obedeci6 presuroso. Un leve golpe en el anca de la mula
hizo rabiar al animal, que relinché con furia y sali6 a todo galope
perdiéndose en las sombras.

El amanecer todavia estaba enterito. El rio sonaba furioso, una lechuza
comenzé a declamar su cancién de despedida y Graciano se santigué bajo el
poncho. La bestia se detuvo, el hombre bajé de un agil salto. Graciano se
quitd el poncho y un aguijén punzante le penetré en el cerebro. La cabeza le
dio vueltas, perdié el equilibrio y de un golpe seco cay6 al suelo. Se puso de
pie, temeroso. No creia en lo que sus ojos veian, qué lugar para horrible, no
seria el mismito infierno? Quiso huir, imposible .Cémo cruzar esas
inmensas rocas, un viento frio lloraba al penetrar en las rocas inmensas de
los socavones y una manada de cuervos sobrevolaba el rojo espacio,



clavandole miradas amenazadoras. Graciano deglutié la saliva, se llené de
valor, sujeté con fuerza su alforja y pregunté: “;jTaita, dénde me has
traido?!” “;Acaso no buscabas trabajo, cholo zonzo? Pos' aqui hay bastante”.
Diciendo esto saco de ambas axilas, un par de yanques. “;Son de acero, el dia
que los termines volveras a tu pueblo!”. Golpe6 a la mula y a todo trote se
interné entre las rocas. Graciano estiré las manos y levanté los yanques.
Tenian buen peso y casi brillaban. Los calzé rapido, guardando sus viejas
ojotas en la alforja y empez6 a cargar y descargar carbén con una mula vieja.

El paso del tiempo no se hacia sentir, la noche era eterna, la tierra oscura y
suave le provocaba la sensacion de tener los pies sobre algodones, las manos
negras y callosas seguian trabajando.

-i¢D1 'onde eres, hom'?. Graciano busc6é turbado al duefio de aquellas
palabras. Luego de mirar con cierta desconfianza a un comunero, se le
acerco.

-iDe Pariagaga, estoy desgraciado hr " tengo qu~ acabar esto pa volver!

-iHombre de morir andando, nad conforrr con su suerte, sélo hay
motivo grande pa' cambiar de cargu:.
-iPor que pue' tuve que ser yohom'..." ,Por qué!!

-iD1 'onde pue' he de saberlo... Escucha.-Le susurré al oido.-de rato que
tengas tiempo, cégete un trozo bueno de carbén y con eso raspa la planta el
llanque...jjSecreto hermano!!

El tiempo transcurria sin que el sol siquiera divisara. Graciano até con
fuerza dos brazos de lefia y los levanté sobre la mula. Sus ojos sorprendidos
vieron que en lugar de lefias eran atados de culebras que se

retorcian latigueando a la bestia que se paré en dos
patas y boté la carga. Graciano lleno de valor intenté
poner la carga por mas de diez veces. Se le colmé la
paciencia, cogio el fuete, lo bateé en el aire y lo
dejo caer en la piel del animal, reventandole el

ojo izquierdo. La mula lanzé un bramido

doloroso, dio un relincho furioso que quedé

resonando en un prolongado eco. La bestia a
troto sacudiendo su pesado cuerpo de un

lado a otro, volvié a relinchar y salié a todo k
trote gritando “jjCompadre me reventaste \
el 0jo!!” Graciano se quedé perplejo y cay6

de rodillas, ;Escuché hablar a la mula?

iNo! Le habia parecido, con toda esa bulla




provocada. Lo més seguro era que le habia parecido, se persigné de prisa
repetidas veces, tomé por la soguilla el atado de lefias y continué con su
trabajo.

Las manos duras y callosas, al fin terminaron de raspar el llanque. Graciano
grito jubiloso buscando llamar la atencion de algiin comunero. En ese preciso
momento se apareci6 el hombre montado sobre la bestia, “{Sube!”, le ordend.
Graciano escuché en silencio. Con el rebozo del poncho se cubrié el rostro.
“iGracias taita!” y monto de un salto a la mula.

En Quinuales los patos jugueteaban sobrevolando sobre el agua. El viento
regateaba entre las viejas ramas de los sauce s y correteaba a gusto sobre las
verdes pajas. Graciano avanzaba aligerando el paso, jalaba una pierna
arriba, la otra mas arriba. Tenia que llegar a Pariagaga, luego de cruzar la
cumbre, allile esperaba la Juliana, el Crisanto y la Jacinta. Al cruzar la loma
empezo a silbar con impaciencia. De la choza més cercana salié el Gigante,
ladré tres veces y corrié a su encuentro. Graciano le contesté “{Usha,
usha...!”. Las sementeras de trigo que dej6 recién germinando, ya eran
campos llenos de espigas doradas. La Juliana sali¢ a la puerta seguida del
Crisanto y la Jacinta se persigné y corrié a su encuentro, un abrazo calido
estremecio sus cuerpos.

- iiGraciano!!

- ;iChinita!!

- {Pa' onde te fuiste sinvergiienza, los taitas te buscaron, cielo y tierra.

- jAy Julianita!, no sé pa' onde fue que me llevaron, luego te cuento.

Juliana se retir6é un instante dejandolo con sus hijos, cogié el poncho y la
alforja, los puso sobre el poyo y fue a encender el fogén.

- Manana sera la siega.

- Pero quién pue' nos dara la era.

- Anda temprano donde la comadre Kunshi, ella estd enferma y no la va a
necesitar, también pidele dos caballos como que le saludas.

El sol ya empezaba a brillar sobre los dorados campos y a calentar la tierra.
Cuando Graciano logré divisar las paredes rojizas de la casa de su comadre,
cruzo el pequefio patio. Junto al horno dormia un perro flaco que lo miré6 de
reojo. Golpeo con dos dedos el grueso madero de la puerta y llamé:

- {Cuma Kunshiii, comadreee!

Una voz lastimosa entre quejidos le contesto:

- 1.Graciano?! {Pasa!

Empujé con suavidad la gruesa puerta, chirrié el postigo y un penetrante olor
a azufre y ruda sali6 del interior. Apenas se distinguia su comadre



sumergida entre frazadas y hierbas. Se le acercé
lentamente, el rostro palido giré hacia él. Un emplasto de
ruda y hierba santa cubria el ojo izquierdo; el pecho,
completamente descubierto, tenia emplasto de
azufre y barro.
- i;Comadre, qué le ha pasado?!
- Ya son achaques de la edad, hijo; qué puede esperar una
mujer vieja, ya sélo es estorbo... y ti pa' onde te fuiste.
- Ay...comadre, no sé pa' onde fue que me llevaron...

- Prende las velas, Graciano,a San Antonio.
Graciano aliger6 el paso, raspo el fosforo y encendié dos velas que brillaron al
pie del retrato de San Antonio.
- No me va a creer, comadrita, pero me llevé a una mina de carbén...
- ;Cémo estéa la Juliana, 'ta buena? Hace tres meses dice que no ve su sangre,
. Telo hadicho?
- No, comadre el cholo se turbé un poco- quiza de un rato me lo diga... bueno...
todo era tinieblas comadre.
- Cuida de mis ahijados, Graciano; y al que va a venir también bautizalo, en
la petaca del terrado, hay una camisita, ta'lista; en mi nombre se lo pones.
- Gracias comadre... Luego de un tiempo comadrita, me dieron onde una
mula vieja pa' cargar lefia...
- Hablando de lena, Graciano, prende el horno, saca lena del terrado.
[Apurate, hijo, apurate!
Graciano sali6 presuroso, “pa' qué sera, amasara mi comadre. De seguro que
con la Juliana se han puesto de acuerdo” pensaba mientras cargaba la lena al
interior del horno. Soplé con fuerza los primeros lefios encendidos. Una vez
que se propago el fuego, volvié a ver a su comadre.
- Pa' qué pue' comadrita.
- Ayaidame muchacho se aproximo al lecho, la sujet6 de la huesuda mano. Se
habia vendado la cabeza tapandose cuidadosamente el ojo 1zquierdo.
- jiVamos!!.
Ambos salieron del cuartucho. El fuego crecia en el interior del horno. Las
lefias brillaban al rojo vivo.
- {Graciano, falta lefia! jjAparate!!
Agil subié por la pequena escalera. Sujeté en los brazos los maderos més
secos, volvid la vista, y una sombra oscura de un salto se interné en el fuego.
Dejé caer la lefia y salté gritando:
- iComadre, comadre!!
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Cogi6 la horqueta del corredor, lo sumergio en las llamas intentando apagar
el fuego. Era imposible. Se puso de cuclillas y empezé a aranar el suelo
intentando recoger suficiente tierra. La Juliana, seguida de sus hijos, corria
presurosa. El perro flaco, apostado en el poyo, aullaba lastimero. Cuando la
Juliana llegé a su lado una hermosa paloma blanca salié del horno, sacudio
sus alas y se elevo al azulino cielo, perdiéndose entre los blancos copos de
nieve. En ese instante, Graciano record6 lo que le dijo la mula. Ahora
comprendia todo, sacudié la tierra de sus manos y abrazé a la Juliana que
estaba asustada. Al fin su comadre habia purificado su alma. La Macshicha
tuvo razén. Era Runa-mula, y aquella manana se fue al cielo a pedir perdén
por siempre.

Por eso, si ustedes conocen a la conviviente de algin sacerdote, esperen que
pase esa mujer, y si deja una huella en el suelo, tdpenlo con un sombrero,
récenle un padrenuestro y veran que en lugar de la huella de la mujer,
aparece la huella del casco de una mula.



Victor Hugo Romero

UN HOMBRE VIAJA POR LA PIEL
DE LA NOCHE

“iAh, el trabajo dependiente!
Como sera de malo,

que le tienen que pagar

a uno, para que lo haga".
Facundo Cabral

irado y arrugado, en medio del cesto de papeles, seguia aquel recorte

del diario “La Industria”, mucho después que Berto Lépez

((Humberto?, ;Alberto?, ;Roberto?) lo desechara resueltamente,
aquella tarde.

El aviso indicaba que manana viernes era el tltimo dia para presentarse al
concurso de plazas vacantes, convocado por la Corporacién de
Administraciéon Regional, con sede en Trujillo.

jAl diablo con ese aviso! No era para él. Toda una vida habia defendido a todo
trance su libertad. No habia nacido para someterse a una jornada laboral, a
un horario de oficina o taller, a las érdenes de un patrén, de un jefe
mequetrefe, a la tirania de un reloj tarjetero, a la inmovilidad de un banco
operario o un sillon y un escritorio, durante veinte, veinticinco, treinta y
cinco anos seguidos.

Eso pas6 con su padre, quién, a consecuencia de haber trabajado treinta y
siete afos en la Caja de Depdsitos y Consignaciones, engordd, encanecio,
adelgazd, envejecid, se jubilé y muri6é enseguida a consecuencia de una
infame complicacién prostatica y una pensién misérrima que apenas si
alcanzo para pagar su hospitalizacién y su funeral.

El, en cambio, eligi6 1a libertad. iSuyos fueron los mas hermosos oficios de la
vida!: Oficié de aguador, ayudante de jardinero, vendedor de flores y plantas



ornamentales. Fue fabricante de originales cometas, faroles y otros
coloridos artefactos. Jamds admitié horarios ni patrones. Recorrid
Chimbote de extremo a extremo, ofreciendo variedad de productos y
objetos artesanales de su invencion.

Muertos sus padres y con los hermanos ya casados, empez6 a ganarse la
vida, a los doce anos, fabricando con latas chicas de leche, papel lustre,
pellejo de conejo y pita encebada- primorosos gallitos cantores que vendia a
la salida de la escuela, a dos reales la unidad.

Con esos y otros cachuelos acabé la secundaria. Luego se dedico a fabricar
originales pajareras y juguetes de madera, cometas y faroles de coloridos
disenos de su invencion.

Compré libros de fisica y quimica para iniciar nuevos inventos. Empezo6 a
producir y vender un tinte indeleble para las canas; luego un infalible
guitamanchas y mas tarde un complicado sistema que denominé
“Alturin”, para ayudar a “crecer”, hasta siete centimetros, a la gente bajita.

Los anos fueron pasando y la situacién fue cambiando, pero de mal en peor.
El Gobierno Militar del chino Velasco, que de una patada en el trasero boto
a los yankis de Talara llegd a su fin. Cerraron Alambresa, Picsa Astilleros,
Pesca Pert v la antes prospera Empresa Siderurgica redujo su personal a
su minima expresion, agudizando una remaldita crisis que obligé a mucha
gente desocupada, a ahuecar el ala e irse rumbo a otras ciudades del pais y
el extranjero.

En estos Gltimos afios Berto Lépez se ganaba la vida ofreciendo de puerta
en puerta, repuestos y servicios de reparacion de duchas, lavadoras,
planchas, licuadoras y méquinas de coser.

Vivia solo. No quiso hacerse de familia, por no condenarla a sobrevivir en la
estrechez econémica. Lo poco que ganaba le alcanzaba para cubrir sus
necesidades bdsicas. No fumaba ni bebia, pero eso si, acudia puntualmente
a “La Jorobada”, “Tres Cabezas” o “La Rosada”, para visitar a sus
“caseritas”, los domingos y fiestas de guardar.

Preferia mil veces el amor de alquiler de Milena, Hilda o Gladis, -aquellas
alegres v buenisimas chicas “malas”- al amor falso, traidor, al amor que
hace sufrir. Una sola vez amé intensa y confiadamente... [Y lo
traicionaron! Estaba curado contra el veneno de ese amor y dijo jbasta!.
;Una sola vez lo capan al gato!



Pero ocurria que la soledad se habia vuelto mala A
companera, Gltimamente. No habia quién le &
alcance un vaso de agua caliente, un mate &
para cortar el resfriado, ni una mano
caritativa que le aplicase una frotacién a
esos rifiones hechos polvo, de tanto trajinar
por la ciudad. Pues sucede que los afios no
pasan en vano |y claro!, el cuerpo no es de
fierroy ya empieza a fallar.

Para complicar mas la situacién, Berto
tropezo una manana con Daniel Sierralta,
viejJo companero de carpeta del colegio “San :
Pedro”. Se abrazaron, se auscultaron las arrugas, S

las canas, la incipiente calvicie y terminaron almor
zando e intercambiando recuerdos de los afios setenta, en “El Carro
Hundido”.

- Oye, no sé si te enteraste: murié Pepe Palacios.

- (Tofio Salinas? No, compadre. {Qué ldstima! Tan buena gente que era ese
loco querido lindo...

A la hora de asentar el almuerzo con una Garza Blanca, el amigo le informé
sobre el concurso de marras.

- Mira compadrito: casualmente aqui tengo un recorte con la convocatoria al
concurso de plazas administrativas que hemos publicado en “La Industria”.
Déjate de escrupulos, viejo. Soy Presidente de la comisién de Evaluacién, es
decir, jtengo la sartén por el mango! De hecho una plaza serd tuya,
ccomprendes? Te espero en Trujillo este viernes a primera hora. Y por tu
curriculo vitae ni te preocupes. Te vamos a “organizar” uno muy bien
documentado. Sino jpara qué estamos los amigos!

Valgan verdades, era una oportunidad para conseguir la estabilidad laboral
por muchos tan ansiada, adem&as de seguridad social y asistencia
hospitalaria. Era una oferta muy tentadora, solo que ja cambio de vender el
alma al diablo! Tendria que poner fin a su bien amada libertad, por afios
defendida a ultranza.

Desganadamente se agachd y recogié de la papelera el recorte del diario.
Aliso el arrugado papel y volvié a repasar sus renglones.

iMiércoles! ;Qué hacer?... Pensé en sus maltratados rifiones. Si enfermaba,



no habria forma de curarse. La atencion gratuita murio en los hospitales: {O
pagas, o te mueres, ésa es la cuestion!

Una voz interior le ordené ponerse de pie como un autémata, puso luego una
muda de ropa interior, un par de medias y una camisa, en su bolso de viaje,
junto a sus implementos de higiene personal y sus documentos. Antes de
salir, mir6 de soslayo el desorden de su cuarto, devolvié el guifio que una
Marilyn Monroe desnudita le hacia desde el viejo almanaque, apagé laluzy
salio.

En el patio de vecindad sorteé un laberinto de sabanas flotando como
velamenes en untar de oscuridad. De las tinieblas del pasadizo salio a la
claridad de la avenida Bolognesi, por la puerta signada con el nimero 421.
La aspera fragancia qﬁe venia del mar llend gratamente sus pulmones. La
noche lo acogié con la ternura de siempre. Amaba la noche. Acostumbraba
salir a caminar hasta el final de la larga avenida, para volver por Pardo,
doblar por Galvez y contemplar finalmente, desde el Malecén Grau, el mar
tranquilo de la bahia v su fosca negrura. Cumplido aquel ritual, se iba
tranquilamente a dormir.

Esta vez sin embargo, luego de realizar el recorrido habitual, llegando a
Galvez gir6 hacia la izquierda y se encaminé al paradero de los colectivos a
Trujillo.

Un automévil negro el ultimo de la noche- aguardaba a sus pasajeros.
Apenas dos personas ocupaban los asientos posteriores del vehiculo.

- jA Trujillo...!;Sale a Trujillo! Tome asiento, sefior invito el chofer a Berto
Lopez.

El aludido ocupdé un asiento trasero. Ahora solo quedaban tres asientos
libres, uno atras y dos en la parte delantera.

Ya eran cerca de las once de la noche y no asomaba ni un alma por aquel
lugar. Fue entonces, que nuestro amigo sinti6 ganas de orinar. Dejo su
maletin en el asiento e indicé al chofer que no demoraria en volver, ni dos
minutos.

Al no ver ni un restaurante abierto por las inmediaciones, opté por
improvisar un urinario detras de un solitario kiosco frente al Mercado.
Descorri6 el cierre de su pantalén y vacio su colmada vejiga hasta la iltima
gotita.

No habia demorado ni un minuto y medio cuando al volver, hallé su maletin
sobre la vereda y su asiento ocupado. Cuernos!, jy los restantes asientos
también!



- iQué esesto! (Nole dejé encargado mi asiento y mi maletin?

- Si, pero... se acaban de presentar cuatro viajeros juntos y... usted
comprendera... Tenemos ya el pasaje completo...

-.Y ami... que me coman las hormigas?...

- Bueno... ya es tarde, tenemos que...

- Esta bien dijo en tono grave Berto Lépez- Vayan, vdyanse nomas,
tranquilos. Pero antes escuchen esto: Recuérdenlo: mas alla de Virq, este
coche volcara vy uno solo de ustedes quedara vivo ;jCual?, no lo sé. Pero
infortunio que predice Remberto Lépez Cueva, infortunio que
infaliblemente se cumple! Ahora... jlarguense! Vayanse nomads. jQué
esperan!

Ofendido, con gesto pausado de gran dignidad, recogié su maletin y sin
mirar atras se alejodel lugar, como quién va hacia Puente Galvez. Acto
seguido se escondié rapidito detras del antedicho kiosco. Desde ahi se puso
aespiar a los viajeros.

Ahuecando la mano junto a la oreja, traté de descifrar las voces
provenientes del vehiculo con el motor encendido. Discutian, era evidente.
Alguien proferia airadas interjecciones. De pronto, cuatro, cinco, seis
sombras dando portazos abandonaron el auto colectivo y se marcharon por
rumbos diferentes.

Remberto contemplé la escena muerto de risa. Ya abandonaba su refugio,
pero volvio a esconderse, deprisa, cuando el conductor, profiriendo
maldiciones y acelerando a fondo, pasé muy junto a él para perderse a lo
lejos en medio de la noche.

Bien, jno hay mal que por bien no venga! Pensé Remberto lleno de
optimismo, de confianza, de fe en si mismo. He perdido un viaje, pero el azar
ha querido que retenga para siempre la libertad que estuve a punto de
perder. {Nunca més volveré a ponerla en riesgo, lo juro!

Aspiré a todo pulmén la brisa que venia del mar. Sosegado, lleno de energia,
de renovada vitalidad, el hombre se encaminé tranquilamente de regreso a
su cuartito de alquiler.

Pasaba frente a la puerta del Wa Yoi, cuando advirtié la presencia de una
silueta femenina, caminando en la misma direccién. Ya la dejaba atras,
cuando creyo6 reconocerla:

-iGladis!... jcaminando solita por aqui?

-;Hola Berto!... Si,... hoy nohe ido a trabajar. Quiero descansar, alejarme un

47



poco de..., qué te digo,... del trato con esa gente que te hace sentir sucia, que te hace
sentir mal. Quisiera..., en realidad, no sé lo que quiero. Tal vez caminar un poco, no
sé...

Sin el rimel que solia endurecer la expresion de sus ojos, sin el recargado maquillaje
que disfrazara sus facciones en las noches de bulin y cabaret, la joven mostraba un
rostro mas humano, mas atractivo, diferente. Parecia otra Gladis, la muchachaala
que tomo suavemente por el hombro y empezé a caminar confiadamente junto a él.
-Ove,... tal vez esperabas a alguien...

-No, a nadie.

-Te dire una cosa,... jqué distinta te ves ahora! Realmente... te ves muy bonita.

La miro6 a los ojos. Al cruzarse sus miradas, algo se conmovié alla en el fondo de su
alma. Un repentino deslumbramiento, un sentimiento que creia para siempre
extinguido enternecié a Remberto por entero. Entonces sus labios repitieron:

- Deverdad!... Nunca te he visto tan bonita como hoy.

- (T crees? Gracias, Berto. Hace tiempo que nadie me lo dice... de ese modo - Y su
clara sonrisa iluminé la inmensidad de la noche constelada.

- Me alegro de encontrarte. Me sentia muy soloy...

- Yo también. Mira ta jqué casualidad, no?. Pero, lastima que yo no pueda ser una
buena compania para nadie...

- . Por qué?

- Tt sabes... Fuera de mi sitio de trabajo, soy basura, no valgonada....

- {Por favor! Jamas vuelvas a decir eso... Alguna vez me hablaste de tu vida, de tu
temprana orfandad. Nadie es definitivamente bendito ni maldito. Eres una
personita valiosa que no tuvo oportunidad de descubrirse, estimarse, valorarse... ni
perdonarse. Siempre es posible empezar de nuevo... Y yo... quisiera acompanarte a
empezar ese camino nuevo...

-iVerdad?

- Yo jaméas miento. Salvo cuando es absolutamente necesario. Pero no precisamente
ahora...

-jComo me encantaria creerte..!

- Sé que pronto lo haras. Pero por ahora ;tal vez quieras acompanarme a tomar un
café o algoocomeralgosi?.

-Bueno, si tu gustas.

Juntaron entonces sus soledades. Y asi, simplemente, como la vida simple- cuando
esta viene excenta de urgencias, de nubarrones- como dos viejos camaradas, el
hombre y la mujer se fueron caminando juntos, muy juntos, sobre la piel inmensa
de la noche...

Se fueron caminando por el mismo rumbo, uniendo sus inciertos destinos, en cuyo
vértice -0 vortice?- tal vez les aguardaba algo méds que una simple amistad. O ...
(quién sabe?, el resplandor del amor, que, al fin y al cabo, es el fulgor que alumbra el
sendero de los suenos, que ilumina mejor toda esperanza.
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n 1976, Julio Ramon Ribeyro publico La caza sutil, un libro que reune articulos

destinados a periodicos y revistas y por ello mismo marcados por lo contingente. De

dicha obra, hemos realizado una sintesis de sus articulos “Problemas del novelista
actual " y “Las alternativas del novelista", fechados en Paris, 1969 y 1973, respectivamente.
Estos aportes lo consideramos importantes en el conocimiento tedrico de la literatura, sobre
todo en la formacion de criterios para emprender una valoracion literaria.

LOS PROBLEMAS

Los problemas que se platean al
novelista de nuestra época son cada vez
mas complicados, pero yo quisiera
referirme ahora solo a tres de ellos que
me parecen los mas embarazosos: el
problema de la complejidad del mundo,
el problema de la representacién de la
simultaneidad y el problema de la
expropiacién del territorio novelistico
por otras disciplinas.

Por complejidad del mundo entiendo el
cardacter cada vez mas abigarrado,
extenso, rico, inescrutable que ofrece la
realidad. En la segunda mitad de
nuestro siglo la realidad es
francamente inabarcable y sus
componentes son infinitamente
superiores a la capacidad de
asimilacién y comprension humanas.
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El novelista, inmerso en esta
realidad, observador de esta realidad,
se siente agredido, invadido,
sepultado bajo un torrente de
experiencias e informaciones.

Todo hombre, pues, v en especial el
escritor se encuentra ante la
imposibilidad de abarcar el mundo en
que vive en toda su complejidad. Y
esto es grave, pues el escritor mas que
nadie abriga atin la ilusién de que sus
obras sean un compendio del mundo,
a todos sus niveles y con todas sus
implicaciones.

Después de la muerte de Musil, quien
emprendio el paciente trabajo de
compendiar en una obra una vision
total del mundo, desde la perspectiva
de la monarquia austrohungara, el
mundo se volvié aun mas complejo y
rico. Terminé la segunda guerra
mundial con todas sus secuelas,
triunfé la revolucion china, se
despertaron e independizaron los
pueblos africanos, estallé la guerra de
Vietnam, se escindié el monolitico
bloque comunista, se produjo la
primera revolucion socialista en
América, Alemania y Japén se
convirtieron en las primeras
potencias industriales y Estados
Unidos en la primera superpotencia,
la energia atomica liberada destruyé
para empezar luego a ser
domesticada, la cibernética, los
robots, las computadoras electrénicas
simplificaron y modificaron la
organizacion de las empresas, de las
administraciones, de las finanzas y de
las ciencias; surgieron y se
desarrollaron nuevas disciplinas: la
antropologia, la lingiistica, la
semiologia; fueron lanzados los
primeros hombres al cosmos y los

primeros hombres llegaron a la luna.
El mundo de hoy, en perpetua
transformacién, es doblemente mas
complejo e inabarcable que el que
vanamente trato de resumir Musil,
con el agravante que en su historia
estd también comprendido el mundo
de Musil y el de Proust v el de Balzacy
el de Goethe.

(Qué debe hacer el novelista para
comprender y representar una
realidad inabarcable? [Cdémo
ubicarse frente a lo incoherente v lo
cadtico? Y sobre todo (como
expresarlo?

Una de las posibilidades es dar
cuenta de la incoherencia mediante la
incoherencia, expresar el caos
mediante el caos. Los surrealistas
fueron los primeros que trataron de
dar cuenta de su mundo mediante
procedimientos no racionales. Su
recurrencia al automatismo, a la
improvisacion, a la escritura
colectiva, al azar, a la utilizacion de
los suenos, de las drogas, de la locura,
su ostentacién del irracionalismo es
no solo desconcierto ante la
incongruencia del mundo sino
renuncia a aprehenderlo como
totalidad significativa.

Fischer, con su optimismo marxista,
propone otra solucién: la tnica
manera de aprehender el mundo es
estableciendo una jerarquia entre sus
elementos, distinguiendo en la
realidad lo principal de lo accesorio.
Para Fischer naturalmente este
punto de vista no es otro que el
humanismo marxista.



Pasemos ahora al segundo problema
mencionado al comienzo de esta
charla, el problema de la
representaciéon de la simultaneidad.
El escritor, cuando trata de
representar la realidad, tiene
conciencia de esta simultaneidad (de
las cosas , de los hechos que suceden
en un mismo tiempo) y en
consecuencia se esfuerza por
expresarla. Pero al igual que con el
problema de la complejidad del
mundo, tropieza con un obstaculo casi
insalvable. ;Como en efecto dar la
impresion de la simultaneidad
cuando el instrumento que utiliza el
escritor es el lenguaje y el lenguaje se
da en el tiempo, mejor dicho requiere
ser entendido como continuo y no
como instantaneo?

Los autores populistas y roméanticos
del siglo pasado, enfrentados al
problema de la simultaneidad,
recurrieron a un expediente bastante
ingenuo y convencional: la utilizacién
del adverbio "mientras” y de todas las
férmulas que loremplazan.

Fue Flaubert el primero que, una vez
al menos, intent6 resolver de manera
original este problema. El unico
ejemplo que se encuentra en toda su
obra, pero un ejemplo fecundo y muy
imitado, estda en su novela Madame
Bovary, en el capitulo sobre los
Comicios Agricolas. Flaubert se
encuentra ante este problema: tener
que narrar al mismo tiempo el didlogo
que sostiene Emma Bovary con
Rodolfo en un balcon y el desarrollo de
los comicios. Recurre entonces al
ardid de los didlogos intercalados. Es
obvio sin embargo gqgue este
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procedimiento es ingenioso, que
puede dar por momentos la ilusién de
la simultaneidad pero que no es la
simultaneidad.

Dos Passos, Huxley utilizaron el
método del “collage”, 1a introduccién
stbita en un pasaje narrativo de un
texto en bruto, sea aviso comercial,
slogan politico o titular de periédico,
con lo que se pretende expresar al
mismo tiempo dos planos de la
realidad. Malcolm Lowry en un
cuento titulado Travesias de Panama
recurre a un truco ingenioso pero
inoperante: el de las dos columnas
que narran acciones en contrapunto.
Cortdzar en Rayuela se sirve no del
dialogo intercalado sino de la
narracion llana pero con las lineas
intercaladas, de modo que la primera
accion se lee de acuerdo a las lineas
uno, tres, cinco, etc. mientras la
segunda de acuerdo a las lineas dos,
cuatro, seis, etc. Es evidente que este
procedimiento revela cierta astucia
pero una astucia que cae méas dentro
del campo de la tipografia y que a la
postre solo confunde, impacienta y
aburre.

Todas las tentativas para dar pues en
la literatura la impresién de
simultaneidad han resultado
infructuosas. La simultaneidad es
solo parte de las artes visuales y
cuando la narracién quiere competir
con ellas fracasa. Sélo el teatro y el
cine pueden expresar la
simultaneidad, pues la vista puede
aprehender en un solo acto de
percepcion una multiplicidad de
acciones, mientras que la inteligencia
no puede proceder al mismo tiempo a



dos lecturas ni efectuar dos

razonamientos.

(Se trata pues de un problema
insoluble en narracién? Todo parece
indicar que si. La tinica posibilidad de
resolverlo seria dandole a la palabra
una dimensién espacial, el dia que el
texto se convierta en dibujo. Pero
para ello seria necesario inventar un
nuevo alfabeto, utilizar pictogramas
a la manera de los Pieles Rojas. Ello
significaria naturalmente salir del
dominio de la literatura para entrar
al de las artes plasticas, es decir no

resolver el problema sino
simplemente abolirlo.
Senalaré un tercero, que

aparentemente estd en contradiceion
con el primero de ellos: el problema
que podria llamarse el de la piel de
zapa, el encogimiento progresivo del
territorio del novelista acosado,
ocupado, expropiado por todo sitio por
los cazadores furtivos de la literatura.

El novelista, primitivamente. tenia el
monopolio de saber sobre el hombre,
la sociedad v la naturaleza, era su
cantor titular, su intérprete y su
vocero. Las ciencias sociales y otras
disciplinas, ain poco desarrolladas o
inexistentes, permitian que el
novelista oficiara impunemente de
historiador, de gedgrafo, de sicologo,
de sociologo, de profeta. Fue la época
fecunda de la novela historica, de la
novela de aventuras v de viajes, de la
novela sicologica

Para saber como era el Japén habia
que leer a Pierre Loti, para saber
como se vivia en la Edad Media estaba
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Nuestra Senora de Paris de Victor
Hugo, para informarse del
nacimiento de la sociedad industrial
britanica estaba Dickens, para el
problema del remordimiento bastaba
leer Crimen y Castigo de
Dostoiewsky. La novela era pues no
s6lo entretenimiento sino también
conocimiento, repertorio de
conocimientos e informaciones.

En resumen, todos los aspectos de la
realidad que los novelistas trataron
como precursores, intuitivamente,
han sido revisados, completados,
amplificados y sistematizados por los
cientificos. Toda esta argumentacion
sin embargo y felizmente es falsa

. Falsa por una razén muy sencilla:
porque en ultima instancia la funcién
del novelista no es trasmitir un
“saber” sino una “vivencia”. El
novelista actual fracasa cuando
quiere competir con el cientifico en el
“saber” que trasmite olviddandose que
es una “experiencia” lo que debe
comunicar. Y por el camino de la
emocién llegamos al reino de lo
memorable, que es el reino de la
literatura.,

No son pues en realidad las
disciplinas serias ni los especialistas
eruditos quienes amenazan a la
literatura. Su lenguaje académico, su
manera de razonar y exponer su
saber, su cardcter discursivo y
numeral, constituyen intromisiones
veniales en el territorio literario. La
amenaza viene de otro lugar, viene de
lo que podria llamarse. los
subgéneros literarios o, para ser
correcto, los géneros subliterarios: la
Historia banalizada, el reportaje



periodistico v la novela policial. ;Por
qué motivo? Porque estos géneros
utilizan recursos tradicionalmente
privativos de la novela y suscitan en
el lector, gracias a formulas
experimentadas y seguras, los
reflejos del autor de novelas, v estan
ademas dotados de cierta arrogancia
literaria.

Veamos el caso de la Historia
banalizada. La Historia banalizada
no son sino relatos de hechos pasados,
pero presentados de forma
dramatica, dialogada, novelada.
Entre sus autores hay poligrafos v
documentalistas sin vuelo pero
también historiadores serios, que al
margen de este trabajo alimentario,
publican obras sesudas en editoriales
de prestiglo.

El publico tiene asi la impresion de
estar 1lustrandose, informandose,
pues se tratan de hechos veridicos,
apovados en documentos, y al mismo
tiempo es recompensado en su
expectativa de emotividad, pues los
personajes historicos “viven” a la
manera de los personajes de las
novelas. Los autores de estos trabajos
recurren a la astucia de presentar un
producto intermediario, bastardo,
que no es historia ni novela pero que
tiene de ambas sus cualidades mas
visibles.

Senalemos ademéas de paso el
caracter atrozmente reaccionario de
estas complicaciones, que perpetuan
una vision de la Historia basada en la
accion de ciertas individualidades
(monarcas, adivinos, generales,
bailarinas), que rinden culto a la

fuerza y que enaltecen de tanto tratar
el asunto, figuras como Hitler o Jack
el Destripador,

La Historia banalizada sélo se ocupa
del pasado. le sustrae al novelista
astutamente una zona de su
patrimonio tradicional. Se dira: al
novelista le queda el presente, la
actualidad, el mundo en que vive.
Aqui interviene el otro género
mencionado: el reportaje de
actualidad.

Lo que primero me sorprende en ellos
es su parecido con cierto tipo de
novela. Aligual que la novela a secas o
que la Historia banalizada tratan de
trasmitir una vivencia, presentar los
hechos en forma dramatizada, es
decir, requieren la participacién
emocional del lector. La simulacién es
tan perfecta que uno puede caer en la
confusién y creer en efecto que esta
leyendo no un reportaje sino una
novela de folletin.

Senalaré dos elementos de la novela
tradicional empleado por los grandes
reporters. El primero de ellos es el
analisis sicologeo. Otro elemento es lo
que llamaré el “moédulo del retrato”,
en pocas lineas y concisamente un
retrato fisico y moral de un personaje
conocido.

Luego los novelistas se dieron cuenta
que mas interesante era trazar
retratos dinamicos que estaticos, es
decir, mostrar la fisonomia fisica y
moral mediante la accién y no la
descripcion.

Finalmente aparece la novela



policial. La Historia banalizada y el
reportaje de actualidad habian va
corroido el territorio novelesco, sea en
su materia sea en sus procedimientos.
La novela policial confisca en su
provecho uno de los Gltimos baluartes
de la novela literaria que es el secreto.

A proposito del secreto seria
imposible retrazar aqui el papel
desempenado por este elemento en la
novela, desde La Odisea hasta
nuestra época, pero digamos que ha
s1do un elemento usado
repetidamente por los novelistas. El
éxito de la novela policial es haber
hecho del secreto su nucleo v su razon
de ser, el haberlo elevado a la tercera
potencia,

El secreto a la primera potencia es
aquel que el autor comunica al lector,
pero que ignoran el resto de los
personajes. Un segundo grado del
tratamiento del secreto es cuando
este es compartido no sélo por el autor
v el lector sino por varios de los
personajes: todo el suspenso reside en
que los deméas personajes lleguen a
participar del secreto. A la tercera
potencia: el secreto no lo conoce ni el
lector ni los personajes sino que lo
posee sélo el autor y toda la
estructura de la novela policial esta
basada en que el lector y los demas
personajes llegan al término de la
lectura a develar el secreto.

LASALTERNATIVAS

Por alternativas del novelista
entiendo las opciones que se le ofrecen
constantemente en el momento de
concebir una novela o en el momento

de empezar a ejecutarla.

No hay una manera de escribir: hay
cientos, miles de maneras. El
novelista debe hacer forzosamente
una serie de elecciones: eleccién del
tema, del estilo, del lenguaje.

La primera alternativa del novelista
es la de la lengua. ;De qué depende,
en realidad, la eleccién de una lengua
v no de otra en el caso, naturalmente,
que se domine dos lenguas en el
mismo grado? En algunos casos de
determinaciones de tipo ideolégico o
politico.

Los escritores que dominan dos o mas
lenguas eligen la lengua que cuenta
con una infraestructura mejor
desarrollada, que cuenta con
editoriales, revistas, criticos, medios
de difusion ., que permitan una mavor
repercusion y un contacto mas eficaz
con el lector. Todo esto en cuanto a la
alternativa de la lengua.

Pero hay una alternativa muchisimo
mas importante que es la alternativa
del lenguaje.

En todos los idiomas, practicamente
en todos, coexisten dos lenguas: el
lenguaje literario, elegante, escrito,
llamado para emplear un término
pedante, si se quiere, pero, muy
utilizado por los ecriticos-
“cataverusa”. Y el lenguaje cotidiano,
vulgar, hablado. llamado “demotico”.

Ambos lenguajes difieren
enormemente entre si no solo en su
vocabulario sino en su sintaxis, en su
construccion en su morfologia, en los



giros que emplean y también en su
verbalizacion.

JCual de ellos utilizar? Lo mas
corriente es la utilizacion del lenguaje
acadeémico, del lenguaje literario, del
cataverusa. El escritor, el novelista es
el artifice del lenguaje, el
preservador, conservador de su
armonia y de su belleza, de su
correccion y de su calidad literaria.

De acuerdo a esta opcién la novela
latinoamericana actual se puede
clasificar en dos grupos: El de
aquéllos que utilizan
preferentemente el cataverusa y el de
aquellos que tienden al demético o
lenguaje popular.

Elegir uno u otro lenguaje, por otra
parte, no predetermina ni la calidad
nila importancia de la obra.

Al referirme al lenguaje no estoy
hablando. naturalmente del estilo.
Ambas nociones son diferentes. Se
puede escribir en lenguaje literarioen
diferentes estilos, lo mismo que en
lenguaje popular o hablado. Nueva
disyuntiva que se le plantea al
novelista: ;Qué estilo utilizar?

Los estilos por diferentes que sean se
pueden clasificar en dos grupos, de
acuerdo a su proximidad con dos polos
de atraccion: el estilo cartesiano y el
estilo barroco. El cartesiano es el
estilo simple, directo, claro, 16gico, el
que busca expresar por el camino mas
corto lo que se quiere decir y sin pizca
de sombra. El barroco, por oposicién,
es el estilo enredado, ornamental,
ampuloso, recargado, que rehuye
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deliberadamente la claridad v se

complace, muchas veces en la
complicacion.
En el ambito de la novela

latinoamericana actual, Lezama
Lima es barroco por oposicién al
cartesianismo de Borges. Fue Alejo
Carpentier, quien tratando de la
novela latinoamericana lanzdé por
primera vez el término barroco y este
término tuve mucha fortuna, pues
empezd a circular mucho, y hoy
mismo lo utilizan no solo criticos sino
autores como Garcia Marquez que en
una entrevista mencionaba lo barroco
como un componente de su estilo.

Carpentier puede ser considerado
como el gran sacerdote del barroco
latinoamericano en narracion,

(A) la eleccion de su lengua, eleccion
de su lenguaje, eleccion de su estilo,
(se suma) la eleccion de su técnica.

La técnica no es otra que la manera de
organizar y ejecutar un relato de
modo que éste alcance su maximo de
eficacia. La técnica ha pasado muchas
veces a convertirse en un fin en si
misma y no en un instrumento al
servicio de algo que la trascienda.

Por lo menos durante quince siglos la
técnica de la narrativa se ha limitado
a tres procedimientos principales: la
descripeién, el dialogo y, en cierta
forma, el soliloquio.

A estas tres formas de la técnica
narrativa tradicional se han agregado
nuevos elementos que la han



enriquecido como la conversion del
soliloquio en mondlogo interior, la
redistribucion de la cronologia v la
puesta en tela de juicio del papel
privilegiado del narrador.

El monélogo interior es un
parlamento dirigido a un interlocutor
mudo del cual no se espera respuesta.
El paso del soliloquio al monélogo
interior es mucho mas importante y
constituve una revolucion en la
téenica del relato.

Dujardin tuvo una idea genial que fue
la de suprimir la distancia entre el
narrador v el personaje v presentar su
relato no como un racconto del autor
sino como el proceso mental de una
persona (logrando) introducir
verdaderamente al lector en el curso
de una conciencia pensante v hacerle
asistir v participar en las
perplejidades. contradicciones vy
pruebas de una vida que se da
abierta, desnuda., libre, virgen.

Para que aparezca el mondélogo
interior, tal como lo entendemos
ahora, es necesario esperar la
aparicion del Ulises de Joyce. En La
ciudad v los perros tenemos
excelentes ejemplos de una
utilizacion inteligente y eficaz del
monologo interior.

Pero las iInnovaciones en la técnica de
la narracion no se limitan al monoélogo
interior. Mencioné antes una segunda
innovacion: La redistribucion de la
cronologia en el relato. La novela en
sus origenes era un relato lineal,
ordenado en el tiempo, se contaba la
accion a medida que iba sucediendo,

en este sentido se parecia mucho al
relatc histérico. Ya en el gran siglo de
la novela, el siglo XIX, el autor se
permite el retorno al pasado para
hacerle comprender mejor el proceso
sicologico de sus personajes. La
innovacion cronolégica a que me
refiero, consiste en traer al pasado
hacia el presente y presentarlo como
presente y no ir al pasado y presentar
el presente como pasado. Consiste,
ademads, en la recurrencia del
procedimiento a lo largo de toda la
novela, para crear diferentes planos
temporales y lograr un contrapunto
de situaciones de épocas.

No cabe duda que estas irrupciones
del pasado en el presente las tomé la
literatura del cine. El lenguaje
cinematografico tiene la
particularidad que su unico tiempo
verbal es el presente. La novela, en
cambio tiene a su disposicién toda la
gama temporal de la conjugacion de
los verbos, que permite por simples
variantes indicar que se trata de una
accion remota o cercana, actual,
futura e incluso potencial. El cine,
privado de este instrumento, no
puede dar la impresion del pasado
sino hablando en presente. Los Flash-
back del cine son, desde el punto de
vista gramatical, exactamente
iguales al resto del filme. La novela.
que disponia de un mecanismo para
expresar el pasado, convino que era
mas excitante recurrir al flash-back
pues elimina del relato un
distanciamiento que entrana el riesgo
de aflojar la atencion del lector v
presentar un aspecto viviente y
actual de lo que yva ocurrié. En suma,
razones de pura eficacia narrativa.



Sin salir de los problemas
relacionados con la cronologia
senalaré otra innovacién: la
comprension del tiempo. De las
veinticuatro horas de Ulises pasamos
a las doce horas de Bajo el volean de
Malcolm Lowry, a las seis horas de
Fanny and Zooey de Salinger. Claude
Mauriac en Francia: su novela
L'agrandissement transcurre en el
lapso que tarda un semaforo en pasar
de la luz verde a la luz roja.

Otra innovacion de orden técnico es la
multiplicacion de puntos de vista o la
recusacion del papel privilegiado del
narrador. En la novela moderna el
autor desciende de su pedestal, se
confunde con lo narrado, se subdivide
en una pluralidad de narradores al
identificarse con sus diversos
personajes. De este modo, el tema es
narrado desde diferentes angulos y a
diferentes distancias. Se logra asi una
vision no solo mas rica, sino, en
algunos casos, muchisimo mas
verdadera. Tal método narrativo
admite algo que no habian visto los
clasicos: la ambigiiedad de la
realidad, la coexistencia de varias
realidades segiin la perspectiva en
que uno se situe. H. James, Joyce y
Faulkner fueron los precursores de
este método narrativo.

Trataré ahora de una cuarta
alternativa: elegir entre el
sicologismo y el behaviorismo.

Entiendo por sicologismo, la libertad
que se tomaban los autores de novelas
de penetrar en el mundo interior de
sus personajes v de describirnos sus
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estados de animo, como si se tratara
de algo visible, material, objetivo. El
alma, el espiritu la conciencia, la
mente, como quiera llamaéarsele, se
convertian para los novelistas en un
paisaje y se aplicaba para su
descripeion los mismos métodos que
para la descripcion de la naturaleza,
El novelista no solo describe los
estados de animo sino que explica sus
motivaciones, elucida sus origenes,
predice su desenvolvimiento.

Frente a este método de narracién
impregnado de sicologia mentalista o
subjetivista, se opone el llamado
meétodo behaviorista que,
renunciando a la descripcion de
estados de animo o de sentimientos,
se limita a la descripcién de
comportamientos. De los personajes
de estos relatos no sabemos otra cosa
gue lo que hacen o lo que dicen porque
su mundo interior solo lo conocemos,
lo aprehendemos a través de los
signos de su comportamiento.

Examinaré unaultima alternativa: la
que puede formularse mediante la
disvuntiva espontaneismo-
programacion. El espontaneismo es
la forma de escribir basada en el
ejercicio permanente de la
improvisacion, de la imaginacién. El
novelista no se traza ningun plan, no
sabe cuantos personajes habitaran la
novela, como se llamaran, cémo
terminara la accion. Stendhal y
Flaubert representan sin embargo,
formas un poco primarias de la
oposici6on que hay entre
espontaneismo y programacion. El
espontaneismo alcanzé su forma
paroxistica con los surrealistas y la



programacién con James Joyce. La
escritura automatica surrealista es el
abandono voluntario de toda censura,
de todo control, librando el acto de
escribir a la ley de las asociaciones
mentales o gramaticales. Este
metodo se revelo sin embargo
moperante para la elaboracion de
novelas. Solo fue utilizado en poemas
0 en textos en prosa extremadamente
cortos. En lo relative a la
programacion Joyce es con respecto a
Flaubert el plan mas la estructura. Es
conocido el riguroso y complejo
esquema que precedié a la
elaboracion de Ulises esquema que
tenia en cuenta el paralelismo entre
su novela v el poema de Homero, la
distribucién de los capitulos de
acuerdo a una hora del dia, un 6rgano
del cuerpo humano, un color, una
figura retorica, un lenguaje, ete.

Sin haber agotado todas las
alternativas, me parece que me he
ocupado de las principales que se le
presentan a un novelista. Faltaria

aun referirse a la oposicion entre
subjetivismo e impresionismo,
realismo y fantasia, etc. Lo que he
querido simplemente es recalcar la
gama de posibilidades que ofrece la
escritura novelistica, las decisiones
que exige y, sobre todo, las elecciones
que presupone. Diré finalmente. que
una de las soluciones bastante en
boga, para zanjar estas disyuntivas,
es asumirlas todas, no mediante una
sintesis sino mediante una
yuxtaposicién. Actualmente en
Europa y América Latina hay
innumerables novelas-mosaico, lo
que revela en sus autores una gran
conciencia de los problemas de la
novela v de sus variadas formas de
expresion y una enorme habilidad en
el montaje y la utilizacion de las
diferentes opciones que se le
presentan. ;Pero es ese el verdadero
camino de la novela?
Desgraciadamente en la novela no
hay caminos ni recetas. Cada cual se
hace su propio camino, sin otra luz,
sin otro consejero que su propio
talento.



LA LITERATURA Y SU RELACION CON
OTRAS CIENCIAS

Julio Galarreta Gonzales

LITERATURA Y PSICOLOGIA

os cientificos y tecndlogos

saben mucho que los

descubrimientos de la ciencia
se han originado en las creaciones
artisticas. Ellos saben gque muchos
problemas explicados por la ciencia
tienen sus fuentes en las obras
literarias. Asi, por ejemplo, el
psicoanalisis, hazana de la ciencia
contemporanea, descubrio y explicd
los llamados complejos y otros
fenomenos psiquicos en las obras
clasicas de la literatura. El complejo
de Narciso o narcisismo nace en la
mitologia , segin la cual Narciso,
joven enamorado de su propia belleza,
se ahogdé al contemplarse en una
fuente, donde luego nacié la flor que
lleva su nombre. El complejo de
Edipo, revelado en la tragedia Edipo
Rey, de Sofocles, aparece en la
conducta ambivalente del edipiano,
guien se inclina efectivamente a su
madre, v considera adversario a su
padre; el complejo opuesto, o sea el de
Electra, surge de la tragedia del
mismo nombre de Euripedes. En Los
hermanos Karamazov, de Fedor
Dosteievski, se explica el complejo del
parricidio, o sea la obsesion aversiva

contra su padre, determinadora de la
accion parricida.

Asimismo, cuentos, novelas, dramas,
ensayos literarios, contienen los
fenomenos psiquicos explicados
cientificamente por los
investigadores. La celotipia,
manifestacion patolégica de los celos,
tiene su simbolo humano en Otelo,
personaje del drama de Shakespeare.
La psicologia del amor ha sido
estudiada, entre otras obras, en El
Banquete de Platén v en el Arte de
amar de Owvidio. La introspeccion,
examen del alma o del mundo interior
por la misma persona, tiene su
monumental ejemplario en la novela
ciclica de Marcel Proust, titulada En
busca del tiempo perdido. De igual
manera el monoélogo interno, es decir,
el soliloquio o conversacién con uno
mismo, tan usado por los narradores
de nuestra época, tiene su origen y su
explicacion psicologica en Ulises de
James dJoyce. La gerontofilia o
inclinacién sentimental del
adolescente hacia una persona
madura, aparece, un tanto
simbélicamente, en el biblico Libro de
Lot. Reaparece en novelas
contemporaneas como en el caso de
Francoise Sagan, principalmente en



Buenos dias, tristeza v en Una cierta
sonrisa. En la década de 50 se torna
simbolo humano en el personaje
Lolita en la novela asi titulada de
Vladimir Novokov.

Otros fenomenos del alma humana
han sido descubiertos y explicados
también en obras narrativas. Tal el
caso del automatismo como expresion
conductual del individuo en La hora
veinticinco de V.G. Georghiu, una de
las grandes novelas de la Segunda
Guerra Mundial. La psicologizacion
del individuo dentro de un socialismo
utopico. con el uso de maquinas de
ensenanza-aprendizaje programado,
atrae la atencién de los
investigadores cientificos donde las
paginas de Walden Dos de B.F.
Skinner. motivando debates en
congresos de pedagogia y psicologia.
De la novela surge también
suscitando inquietantes estudios, la
tipologia psicologica del adulterio, la
gque aparece en Ana Karenina de Leon
Tolstol, Madame Bovary de Gustavo
Flaubert. La Regenta de Leopoldo
Alas v el cuento El alfiler de Ventura
GGarcia Calderon. Por su parte H.
Scout v Antonio Quintana han
estudiado la tipologia psicologica de
la e¢eriminalidad en obras de
celebridad universal como Edipo Rey
de Sofocles, Agamenén de Esquilo,
Macbeth v Otelo de Shakespeare,
Papa Gorriot de Balzac, Rojo v Negro
de Stendhal, Los miserables de Victor
Hugo. Crimen y castigo de
Dostolevski, Las cuevas del Vaticano,
André Gide, Contrapunto de Huxley,

Un triste ciprés de Aghata Christie,
El perfume de Patrick Stuskind.

LITERATURA Y SOCIOLOGIA

La sociologia, la disciplina cientifica
relativamente moderna, pues data
del siglo XIX, por su bautizo y génesis
se vincula con Augusto Comte. Este
creador del positivismo llamoé
sociologia a la ciencia de la sociedad,
usando trayectoria organizativa y en
el proceso de clarificaciéon cientifico-
filosofica de esta ciencia social
suceden nombres ilustres de Herbert
Spencer, Guillermo Federico Hegel,
Carlos Marx, Franz Oppenheimer,
Gabriel Tarde, George Simmel,
Emilio Durkhein. En las numerosas
definiciones propuestas por Gregorio
Amor para la sociologia, casi todas
ellas contienen en su esencia el
concepto de estructura y dinamica de
la sociedad como agrupacién
humana.

Asi como los filosofos, cientificos v
tecndlogos acuden a las creaciones
literarias para hurgar v descubrir
verdades y realidades del universo y
de la vida del hombre, la sociologia
procede de igual manera, puesto que
las obras literarias son emporio
revelador de las sociedades de todos
los pueblos y de todos los tiempos. En
seguida veremos, en breve vision, la
presencia de elementos sociologicos
en la literatura universal.

La sociedad de la india primitiva se



nos presenta en dos poemas épicos: El
mahabharata y El Ramavana. Por su
parte, la Antigua Arabia discurre en
las paginas de El Coran, narracion
fantastica v vaticinadora imbricada
en frondosa legislacion con preceptos
religiosos, morales, civiles, sociales vy
politicos. Y la china de la etapa feudal
prerrevolucionaria estremece
nuestra sensibilidad con la
conmovedora realidad radiografica
en La buena tierra de Pearl Buck.

La sociedad griega de la antigiiedad
aparece entre la deifica levenda y la
ruralidad naturalista de Los trabajos
v los dias de Esiodo; asimismo en la
mitica vision y la épica dramaticidad
de La Iliada de Homero: también en
las poematicas elucubraciones de Las
leyes v La republica de Platon, e
igualmente en la satira buida y
denunciadora de las comedias de
Aristofanes, principalmente en Las
aves, Las nubes, Los caballeros y Las
avispas. El origen legendario y

mitoléogico de la Roma eterna surge .

con epicidad y lirica terneza en La
Eneida de Virgilio;: en las odas de
Ciceron hay un muestrario epocal de
sucesos Vv personajes romanos; en
cambio en las comedias de Plauto y de
Terencio sorprende la audacia de un
mundillo de intriga, de sagacidad, de
adulterio y demas vicios vitandos.

El medioevo europeo esta con sus
grandezas y sus miserias en los
Romances, cancioneros en los que
fluye reveladora y sorprendente la
vida de los pueblos medievales. En el
Poema del Mio Cid aparece la Espana

de los senorios feudales, y la Espana
caballeresca se nos presenta en el
impresionante mural socioldgico de
Don Quijote de la Mancha. La Francia
prerrevolucionaria impreca Vv
denuncia en Los miserables de Victor
Hugo. La Rusia Zarista trepida con
tristeza eslava en las novelas de
Fedor Dostoiesvki, v, la de la
proletaria en El Cemento de
Gladkov. En Estados Unidos, la etapa
esclavista estremece el espiritu con la
realidad social de La cabana del tio
Tom de Beecher Stowe.

El Perdi antiguo, el del
Tahuantinsuyo, entre ternura y
anoranzas revive en las paginas de
Los comentarios reales de Garcilazo
de la Vega. En la etapa republicana,
el gamonalismo peruano descubre
una situacién humana repulsiva en
dos realidades geograficas diferentes:
la de la sierra en Aves sin nido de
Matto de Turner v la de la costa, en
Matalaché de Lopez Albujar. La
sociedad indigena del Ande peruano
se presenta en la actitud de
admoniciéon y de combate en el El
mundo es Ancho y Ajeno de Ciro
Alegria y en Todas las sangres de José
Maria Arguedas.

LITERATURA Y POLITICA

Haya de la Torre, en su libro Por la
Emancipacién de América Latina, en
el capitulo Nuestro frente intelectual,
escribid: “Mi punto de vista es queen
la literatura hay un valor politico que



es garantia de perennidad de las
obras maestras”. Este pensamiento
del creador del aprismo nos lleva a la
antigua v reiterada controversia de
los defensores v los impugnadores del
contenido politico-social de las obras
literarias, controversia que arranca,
quizas, de los Didlogos de Platon, y
aun antes, v de la Poética de
Aristoteles, quien rebatia al discipulo
socratico sus concepciones abstractas
e idealistas. En el Arte Poética de
Horacio también asoma este
problema en aquella alusién a la
verosimilitud de los hechos poéticos.
Tal vez Guyau fue el primero en
plantear concretamente el asunto en
su libro. El arte desde el punto de
vista sociologico. Después de él mucho
se ha escrto al respecto. Recordemos
algunos titulos comprometidos con
esa polémica: La deshumanizacion
del arte de José Ortega y Gasset, La
problematica de la literatura de

Guillermo de Torre, La expresion
literaria de Alfonso Reyes. Panorama
de la literatura actual de Luis Alberto
Sanchez, El artista y la época de José
Carlos Mariategui v [Qué es la
literatura? De Jean Paul Sartre.

Este tema nos conduce a la siguiente
pregunta: ;La literatura se elabora en
funcion de las contingencias sociales?
En términos generales, hay dos
respuestas en torno a las cuales se
agrupan los criticos literarios. De un
lado, quienes sostienen que la
literatura hay que cultivarla como
pura creacion de la belleza, sin
sujecion al conflicto social, a lo
episodico, a lo coyuntural. Esta
posicion ha recibido diferentes
denominaciones, segin matiz o
grado: evasion, escapismo,
torremarfismo. La opuesta defiende
la injerencia del factor socio-politico
en la obra literaria. Esta va desde la
literatura comprometida, pasando




por la de apostolado hasta la sectaria
v dirigida. Desde luego no se trata de
una prédica de tendencias o de
partidismos politicos. sino del
contenido socio-politico que
trasciende de la obra como testimonio
problematico de una realidad social.

.Y qué dicen al respecto los creadores
literarios? Su respuesta esta en sus
propias obras. Es interesante
advertir que, aun los poetas v los
prosistas tenidos como paradigmas
del torremarfilismo, llevan, quizas
sin quererlo, un mensaje social en su
arte. Lo mas ilustrativo v convincente
de este aserto esta en las obras
maestras de la literatura universal.
Una actitud politica, o un
pensamiento politico, trascienden,
sin duda, de obras como La Biblia,
donde el pueblo de Israel transita con
mesidnicas contingencias mosaicas:
de La Republica de Platon y las
comedias de Aristofanes, reveladoras
del demos socio-politico de la antigua
Grecia; de La Eneida de Virgilio con
un retrato literario del pueblo romano
en su personaje protagonico (Eneas).
Y algo aun mas evidente estd en la
Divina Comedia de Dante Alighieri,
donde, entre alegorias miticas e
historicas, el autor refleja sus ideas
politicas vertidas en un vértice
pasional; de igual manera en Don

Quijote de la Mancha, con cuya
novela Miguel de Cervantes
contribuyd, tal vez sin proponérselo. a
la consolidaciéon del régimen
monargquico.

En el ambito indoamericano, el
contenido socio-politico aparece,
principalmente, en la novela y en el
teatro. Entre las maés
respresentativas novelas estan las de
la primera post-guerra mundial.
Entre ellas: Los de abajo de Mariano
Azuela, Huasipungo de Jorge Icaza,
El roto de Edwars Bello, El sefior
presidente de Miguel Angel Asturias,
Pueblo enfermo de Alcides Arguedas
y El mundo es ancho y ajeno de Ciro
Alegria. En el Perd, este mensaje
politico-social suerte desde las
paginas transidas de
sentimentalidad y nostalgia
terruniera de los Comentarios Reales
de los Incas de Garcilazo de la Vega, y
continua en las Tradiciones Peruanas
de Ricardo Palma, Los amigos de
Elena de Fernando Casos, Aves sin
nido de Clorinda Matto de Turner, El
Conspirador de Mercedes Cabello de
Carbonera, Cien anos de vida
perdularia de Abelardo Gamarra (El
Tunante), Engranajes de Rosas
Arciniaga v la ya mencionada de Ciro
Alegria.



COEXISTENCIA E INTERRELACION DEL
MESIANISMO RELIGIOSO Y POLITICO EN
“LA GUERRA DEL FIN DEL MUNDO™

Roning Morales Viera

a novela “La Guerra del Fin del

Mundo” * de Mario Vargas

Llosa es quizas su obra mas
importante v célebre, la misma que se
constituve en motivo de este ensayo.
Para esto operativizamos la hipotesis
de que el mesiamsmo religioso, que
surge en la obra como respuesta a las
condiciones de miseria en la zona de
Canudos escenario central, no es
excluvente al mesianismo politico;
S1no que este coexiste y se
interrelaciona desde el primer
instante, como un discurso latente,
con lo religioso hasta generar un
simbolismo a nivel latinoamericano.

1) Anecdotica Central:

l.a novela relata la contienda entre
log habitantes del Serton brasileno
(vagunzos) contra el gobierno
central del Brasil

l.os vagunzos son guiados bajo el
poder profético v earismatico del
Consejero una especle de Mesias
alucinado quien se opone a ciertas
medidas civiles adoptadas por el

I':r-f ado

a2t

Republicano recientemente
constituido. ;Qué razén poderosa
lo mueve para hacer frente al
poderio de la Republica? En
principio su movimiento es una
respuesta religiosa v espontanea
ante la acumulacion del
sufrimiento v miseria que se
desperdigaba en la zona. Sobre
este mundo aparecen por igual
efecto, feroces delincuentes vy
asesinos que convierten el Sérton
en una suerte de Tierra del mal. La
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aparicion del Consejero se ve
rodeada de un aura mitica y
sobrenatural, que mediante su
prédica esperanzadora, prometia a
sus fieles el ansiado paraiso v el
arribo a la ciudad ideal: Canudos.

Para esto tenian que luchar contra
simbolos religiosos que
representasen al mal, como los
impuestos, las reglas de la
civilizacién y sobre todo contra la
Repuiblica, que para ellos era el
Anticristo. Esta lucha es a la vez
religiosa y politica debido a que sus
codigos son intercambiables,
interrelaciondndose en una
estrecha comunicacién donde se
mezclan la utopia, la rebelién, las
visiones apocalipticas y la ceguera
suicida del fanatismo, conforme al
final de la trama cuando los
rebeldes son masacrados por
millares.

En esta guerra, que se ha edificado
sobre los esquemas fanaticos del
poblador sertanero, queda el sabor
de la irracionalidad en ambos
bandos. Los campesinos han
combatido contra signos religiosos
(y con ayuda de ellos), porque
respondian a una visién dogmatica
del mundo, aunque en el fondo
lucharon politicamente contra el
latifundismo y la podredumbre.

Objetivacion de Canudos:**

Es importante delimitar esta zona
en su plano histérico porque
permitira entender la apertura del

mesianismo, como efecto derivado
de condiciones agravantes v de
rasgos latifundistas. Las raices
histéricas del problema de esta
zona son estudiadas por Josué de
Castro y Euclides Da Cunha,
quienes en diferentes perspectivas
de andlisis demuestran las
condiciones criticas de la regién.
Por ejemplo, Cunha pone énfasis
en la determinante histérica y
racial, sumando para ello el medio
geografico (1); mientras Castro, sin
desmerecer los aportes anteriores,
privilegia el modo de produccién
feudal (2). Para esto la propuesta
deja técita la idea que “La Guerra
del Fin del Mundo” se nutra de los
datos histéricos de “Los Sertones”,
cuyos codigos ideolégicos se
fundirdn con la novela para
encausar una linea interpretativa
de trascendencia continental.

Qué tipo de condiciones se
expresan en Canudos para
propiciar la explosién mesiénica,
catalizados necesariamente por el
cristianismo? Son de tres tipos. La
primera es una condicionante
geografica, expresada en las
sequias ciclicas que asolan las
regiones del Noroeste Brasilefio.
En la novela aunque no estd
expuesto como un elemento
gravitante se deduce que tiene
significancia especial para
conformar el cuadro de miseria:
“Cuando la sequia de 1877, en los
meses de hambruna y epidemias
que mataron a la mitad de
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hombres..."(p.21). La segunda
condicionante es la étnica,
determinada por el cardcter de la
conciencia colectiva del sertanero,
donde “el instinto animal vy los
siglos de experiencia”(p.25)
configuran la estructura psiquica
de muchos de los personajes
proclives al fanatismo. La altima
condicionante es la socio
econdémica, cuvo rasgo latifundista
es caldo de cultivo para que surjan
expresiones reivindicativas que la
combatan, va que hay un poder
“que les niega el derecho a la tierra,
a la cultura” (p.25). Por eso es una
revolucién mesidanica de caracter
antilatifundista. Esta idea
también la expone De Castro (3).

El Mesianismo Religioso:

El mesianismo es un fendmeno que
privilegia la esperanza de tipo
judeo  cristiana. proyectandola
hacia la construccion de un
universo ideal. Surgira en épocas
de grandes dificultades donde los
empobrecimientos colectivos
segun explica Manuel Burga son
expresiones simbolicas de la
multiplicacion del pecado v la
hegemonia del demonio. De ahi
viene la i1dea del fin del mundo,
uniéndose a ello la salvacion
colectiva conforme recita el dogma
cristiano (4). Para operativizar
este meslanismo dentro de la
novela es i1mprescindible
objetivizar sus factores e ir
construyendo el andamiaje teorico

que permitira demostrar Ila
coexistencia de lo religioso vy
politico. Estos factores son:

a) Apocaliptico v Profético: Esto se

refiere a que la filosofia del
cristianismo descansa en uno de
los principios binémicos principio
fin o génesis -apocalipsis. Esto es.
una vision lineal de la historiea, no
ciclica como en las mentalidades
orientales o andinas.

En este plano se ubica la profecia.
que interpreta el futuro incierto a
través de simbolos religiosos o
discursos teologicos que ejerce el
Mesias. Dentro del contexto
novelistico, para el Consejero, el
mundo se extinguira en 1900, de
alli que su mensaje profético
anuncia estos cambios: “En 1897 el
desierto se cubriria de pastores
(...) habia pues que prepararse”
(p.11). Ahora uno de los elementos
que garantizan al Consejero la
cercania el fin es la presencia del
Anticristo/Republica. Esta idea del
Apocalipsis se expresa en muchos
puntos de la novela en una fusion
indesligable con lo profético: “se va
aacabar el mundo hijo” (p.154).

b) La Busqueda del Equilibrio (la

comunidad ideal): Buscar el
equilibrio significa reestablecer el
orden destruido por la irradiacion
del mal en la tierra. En la novela
esto se busca mediante una
evasion que consiste en formular la
idea de la utopia en Canudos. La
Jnmersion? en esta ciudad surge



c)

como una respuesta mitica: la
aparicion del Anticristo/Republica.
De esta forma Canudos no significa
una ciudad cualquiera con una
buena administracién; sino que
esta revestido del imaginario
religiosos, comparable con
Jerusalén: “... explicé que Bello
Monte podia ser también

Jerusalén” (p.105).
La Lucha Religiosa: Luchar en

forma religiosa es combatir el
trinomio del mal -pecado -opresion,
desde ese presente agobiante
cuyos simbolos se agrupan en
torno a la idea del Anticristo. Si los
sujetos ejercen esta accion
accederan a la salvacion mediante
el trinomio de bien-conversion-
salvacién v asi trascender a la
muerte, En esto esta implicito el
castigo para quienes se ubiquen en
el primer trinomio, y la
recompensa para los que
reivindiquen el proyecto divino.
Esto es lo mas original de
cristianismo segin Camus (5). En
“La Guerra del Fin del Mundo”
esta lucha se opera contra un
simbolo de caracter visible en sus
indicadores civiles: La Republica.
Para los yagunzos combatir contra
ella era luchar contra el Mal: el
Anticristo .Por eso las huestes del
Consejero debian “ir a la lucha
como habian 1do a las cruzadas” y
luego mas adelante se precisa “Y
como eéstos vencleron, también
venceran a la Republica. (p.71). la
doctrina estaba en contra de las
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d)

4)

normas del Estado republicano
como la separacién del Estado y la
iglesia, el matrimonio civil, el
censo, ete. En funcién de estos
signos evidentes, tangibles el
Consejero “los urgié a no rendirse a
los enemigos de la religion” (p.88).

La Esperanza Escatolégica: La fe

en una vida después de la muerte
es el quid del cristianismo, v en el
poblador sertanero se potencializa
hasta adquirir propiedades
intransigentes y fanaticas.
Euclides Da Cunha también
explicaba que para ellos la muerte
era un dia de fiesta ya que
significaba una liberacion de su
vida miserable (6). Por eso en la
novela los yagunzos “Daban mas
importancia a la muerte que a la
vida” (p.448). Esto explica también
el caracter suicida para enfrentar
al ejército.

El mesianismo Politico:

La presencia del mesianismo
politico no surge como una
discontinuidad dialéctica en la
novela, es decir no se produce un
salto cualitativo de lo religioso a lo
politico. Sélo se evidencia que
dentro de las motivaciones
religiosas para llevar a cabo la
revolucién, coexisten cdédigos
politicos latentes en estrecha
interrelaciéon. La teoria explica que
religién y politica no son
excluyentes, pues segin Max
Weber en todas las luchas politicas
de la historia, el contenido



religioso ha sido un motor esencial
(7). Dentro de esta misma
contextualidad, Xavier Pikaza,
argumentaba esta implicancia
sosteniendo que una liberacion
religiosa involucraba dos tipos de
liberaciones: una psiquica vy otra
politica la que se traduce en la
creacion de un orden social nuevo
(8). Ahora, en el desarrollo de la
novela no existe un contendido
politico expreso o inmediato debido
a que los yagunzos eran incapaces
de poder comprender mensajes de
este matiz debido a su nivel
cultural (9). Unicamente a través
del mesianismo religioso es que
pueden emprender una revolucién
de trascendencia politica en un
mundo olvidado como el sertén.
Pero ;Como se  manifiesta los
factores del mesianismo religioso
en la interpretacién del
mesianismo politico? Para aclarar
este punto se ha utilizado una
propia terminologia que permitira
estudiar lo politico en sus
evidencias internas gque estan
conformadas por los elementos de
juicio (utopia, la lucha contra las
injusticias, los movimientos
masivos y la revolucién) y las
evidencias externas que se
agrupan en los criterios de
personajes al fendmeno del
Consejero (Galileo Gall, El Barén
de Canabrava, el periodista Miope
v el coronel Moreira César). En los
elementos de juicio tenemos:

a) La Utopia: En Canudos, después

b)

que las huestes del Consejero han
usurpado las tierras del Barén de
Cafiabrava y han comenzado a
edificar desordenadamente casas y
el ansiado templo, se produce lo
que Karl Manhein decia sobre el
pensamiento utdpico: éste recoge
las ansias dispersas del grupo y sus
frustraciones psiquicas por efecto
de la dominacién y permite
desarrollar la esperanza (10). Enla
utopia, por lo tanto, estd implicito
el factor religioso de la busqueda
del equilibrio: “Derrotado el
demonio se estableceria el reino el
Espiritu Santo” (p.40). Para ellos
Canudos era el lugar ideal por
excelencia ya que alli “luchan
porque baje el cielo a la tierra”
(p.194).

La T.ucha Contra las Injusticias:
En este punto los factores del
mesianismo religioso
(apocaliptico, profético y la lucha
religiosa) se pone de manifiesto a
través de una reconversién de
cddigos no separados en el tiempo
narrativo, sino fusionados en una
totalidad. Esta lucha contra las
injusticias en el plano politico
viene a ser la batalla contra el Mal
en el plano religioso.

El consejero desde las primeras
paginas esté profetizando el fin del
mundo (apocaliptico y profético)
con la llegada de 1900, por eso
advierte sobre el Anticristo, signo
teolégico del Apocalipsis: “El
Anticristo estaba en el mundo y se



llamaba Republica” (p.26). ;Los
yagunzos querian que venga ese
Apocalipsis, lo deseaban? Es
evidente que si porque sabian que
en ese proceso combatirian contra
el mal tangible que era los soldados
del Anticristo/Republica (lucha
religiosa) v que mediante esa
accion, asi murieran tendrian vida
eterna. En el fondo estarian
luchando contra sus miserias,

contra la feudalidad (lucha
politica).
8 vimientos masivos: Su

estableciéramos la siguiente
interrogante operativa ;de qué
manera se relaciona la esperanza
escatologica (factor del
mesianismo religioso) con los
movimientos masivos?, se podria
comprender el sacrificio masivo y
el posterior acto suicida de los
vagunzos. Dentro de su mundo
agobiante “la muerte era la Gnica
esperanza de compensacién”
(p.448), aunque en un presente
mas inmediato Canudos ciudad
utopica significa “la esperanza de
que alli encontrarian perdodn,
refugio” (p. 52). Por eso el
movimiento se torna masivo,
donde se han “sumado miles de
campesinos” (p.326), bajo la
éxtasis de la fe que de alguna
manera se asocia con “la pasion
transformadora de la accidon
politica” (11).

d) La revolucién/violencia: La idea de

la revolucion se descubre como la

sintesis de todos los elementos de
juicio estudiados. Por el mismo
efecto se deduce que incluye los
factores del mesianismo religioso.
Aqui existe un grado mayor de la
intensificacién del conflicto debido
al movimiento masivo y mediante
la utilizacion instrumental de la
violencia para cambiar el orden
injusto. Esta explosion le permite a
Galileo Gall, el anarquista
asociarlo febrilmente a sus ideas
va que en Canudos “esta
germinando de manera
espontanea una revolucién y los
hombres del progreso apovarla”
(p.66). Para totalizar la idea del
mesianismo politico
especificaremos las evidencias
externas que totalizan el
fenomeno. Estas son:

e) Criterio Galileo Gall: Este es un

personaje no histérico que esta
introducido por Vargas I;losa para
establecer a posteriori, la
semejanza, interrelacién o
“afinidad electiva” entre el
mesianismo de Canudos y las
revoluciones utdpicas del
anarquismo o marxismo.

Después de haber huido de Europa
por sus ideas revolucionarias
recala en esta zona del Brasil,
donde descubre que un grupo de
fanaticos, habian tomado la tierra
del Barén de Canabrava. Galileo
ve en esto un hecho tipico de su
doctrina: la abolicién de la
propiedad privada, la rebelion



5) El

contra las formas de opresion
feudal. Por eso dice: “los yagunzos
v vo coincidimos en muchas cosas,
sefiora, aunque ellos no lo sepan”
(p.235)

Criterio sebastianista: Las ideas
politicas del Consejero estdn

atravesadas por ese culto
milenario sobre el rey
Sebastian*** que de alguna forma
recuerda la rebelion de Tupac
Amaru Il o la figura del Inkarri en
el mesianismo politico del Pert.
Sobre este criterio el mismo Da
Cuhna explicaba esta idea cuando
afirmaba que “el mesianismo
politico del sebastianismo”
persistia en el Sertén (12).

g) Criterio Republicano: ;Por qué el

Coronel Moreira César, famoso
militar que fue derrotado por el
Consejero y luego decapitado,
sostenia la tesis de que Canudos
era una conspiracién de
Inglaterra?

Esto es porque ellos no podian
aceptar “que unos miserables
revoltosos pudieran estar ganado
una guerra desigual, ;? bandas de
campesinos y de vagabundos
derrotaran a tres expediciones del
ejército” (p.388). Esta apreciacion
es subjetiva, basado en un aspecto
politico.

Sinsentido mesianico e
interrelacion marxista:

El sinsentido brota especialmente
a partir del capitulo IV. La moral
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de los yagunzos estaba al tope
después de la victoria contra el
coronel Moreira César. Después de
esto el Brasil se moviliza y envian
al capitdn Artur Oscar con un
ejército de més de cinco mil
hombres, desatdndose una batalla
radical. El final es lo esperado: la
derrota, el suicidio, la masacre de
los yagunzos quienes prefirieron
morir dando vivas al Consejero y a
sus Dios antes que ser prisionero
del Can o Demonio (el ejército). La
danza de la muerte flota en el
ambiente final de la novela
dejando imdgenes dantescas para
que “todo termine en un festin de
buitres” (p.496). Queda la
percepcion de un suicidio masivo
ya que a ellos “correspondia esa
forma superior de suicidio que era
morir peleando” (p.465). Ha sido
una guerra entre dos bandos dos
mundos que parecian distantes en
el tiempo, en el espacio y que sin
embargo eran vecinos. Esto remite
a juzgar este mesianismo religioso
politico como una irracionalidad
del acto humano. De esta forma el
movimiento de Canudos esta
disefiado con rasgos andrquicos,
que revelan el fondo de una
violencia nihilista. En el nihilismo
importa fundamentalmente la
negacion y destruccién de una
realidad oponente y cuya
esencialidad es la muerte como
producto, ya que al pretender
conseguir el cielo, lo que se paga
“por este tipo de ambicidén



fantastica es convertir la tierra en
un cementerio” (13).

A partir de esta caracterizacion del
mesianismo religioso y politico en
la novela es posible inscribirlo en
una totalidad mas amplia,
teniendo comunicacién indirecta
con el mesianismo marxista y su
contenido nihilista (14). Una
referencia significativa para este
ensayo es captar
fundamentalmente el caracter
final del marxismo, su nihilismo
suicida, que en el fondo es similar a
Canudos. A partir de este criterio
se podra establecer una
interpretacion general para la
historia latinoamericana. Para
este efecto nos remitimos a Albert
Camus, estudioso de las bases
nihilistas, y cristianas del
nihilismo marxista.

De esta manera la esencia religiosa
entre el mesianismo de Canudos
(autonomo) y el marxismo (no
auténomo) se efectiia a través de
una interrelacién de sus factores.
Si en el mesianismo religioso
existe la esperanza escatoldgica, la
fe en el Mas All4a, que les permitia a
los yvagunzos prepararse
estoicamente para la muerte,
dentro del marxismo esta
esperanza se reconvierte y se hace
historica (fe en el materialismo
histérico) (Era sensato postular
esta idea escatolégica dentro de la
novela que luego acarrearia el
suicidio irracional? Tanto la
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esperanza escatolégica y la
historia adolecen de un
iinsuficiente? en su origen ya que "
la razén histérica es una razén
irracional y romantica” (15). La
profecia mitica en el marxismo se
hace cientifista, pues Marx
siempre profetizo los cambios
econémicos e historicos para el
siglo XX; sin embargo no tuvo una
base solida, pues se asenté en una
creencia y cuando “las predicciones
se derrumban queda la profecia
como uUnica esperanza”, dice
Camus (16). De igual modo, el
factor apocaliptico que en la novela
se revela como la aparicion del
Anticristo v el préximo fin del
mundo; “se va acabar el mundo
hijo” (p.154), bajo la tesis marxista
también existe la i1dea
apocaliptica. Leebkat citado por
Camus dice que las “dormidas
tropas del proletario se
despertaran como ante las
trompetas del juicio final” (17). Lo
mismo ocurre con la idea de la
utopia. En Canudos se buscaba la
ciudad ideal donde los que “pueden
trabajar trabajan por los que no
pueden” (p.83). En el marxismo
también existird la felicidad
cuando “se detenga la historiaen la
ciudad universal” (18). Por tltimo,
si los yagunzos ejercieron
religiosamente una lucha contra
los simbolos del Mal injusticia,
semejante postura se aprecia en el
marxismo al enfrentarse al poder
que es el simbolo de la injusticia



contra las clases proletarias. Por
eso Maffesoli explicaba que la
utopia, “La busqueda del reino de
este mundo es una constante en la
vena revolucionaria” (19).

En estos presupuestos estan parte
de esa intercomunicaciéon entre
Canudos y Marxismo, no sélo por lo
que decia Feurbach, de que la
“politica es religion” (20); sino
también por la posicion del escritor
con respecto a su vision politica del
mundo. Segun Miguel Gutiérrez,
refiriéndose a “La Guerra del Fin
del Mundo" y la “Historia de
Mayta” sostiene que son enemigos
del cambio, de la inutilidad de la
violencia y por lo mismo
“indirectamente o directamente
anticomunistas” (21).

6) Simbolizacion Latinoamericana:

Este fenomeno que se levantd
sobre la miseria, acaudillado por
un lider carismatico, - con su
violencia destructiva que dejé
como corolario, - se semeja con
“ciertas interpretaciones de la
violencia que sacude América
Latina”, dice Antonio Cornejo (22).
Es que la idiosincrasia del pueblo
latinoamericano se asienta sobre
un fondo mesidnico y paternalista,
con la esperanza de que vendra el
salvador a redimir a la gente de sus
miserias, cogidos de una
personalidad carismatica, dice
Zuzunaga (23). Por lo tanto estas
regiones han existido explosiones
mesidnicas, ya sean de caracter

auténomo (sin influencia externa)
como es el caso de los cristeros o
zapatistas en México o el
sandinismo en Nicaragua o por
una participacién de caracter no
auténomo (bajo influencia externa
marxista), como lo han sido la
Ligas campesinas. en Brasil; el
Neozapatismo, en México; las
revoluciones del Valle de las
Convencién y Sendero Luminoso,
en Peru.

El movimiento mesidnico de
Canudos, conforme proyecta la
novela, mantiene comunicacién
con estos movimientos a través de
sus esencialidades religiosas y
politicas y, por lo mismo, pretende
representar una sintesis de la
evolucion social de los pueblos
latinoamericanos en su lucha
constante contra los agentes de
dominacion.

La novela estudiada no contiene
un mensaje sociologista o
antimesianico en forma directa;
sino que aqui se advierte la linea
ideoldgica del escritor, tomando a
Camus como postura superior a
Sastre. De este modo, de una
manera Indirecta existe en su
mensaje un rechazo contra los
mesianismo violentistas que
sacuden Latinoamérica.
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LA LITERATURA Y UN ENFOQUE
SISTEMICO DEL ESTILO LITERARIO

Gonzalo Pantigoso Layza

lo largo de todos los tiempos,
connotados escritores y
studiosos han dado
diferentes conceptos de lo que es la
literatura. Sin duda que la literatura
tiene como instrumento la palabra, ya
sea oral o escrita, pero debemos ir un
poco méas alld de esa concepcién un
tanto limitante al verla sélo como una
expresion estética a través del
lenguaje. En esta oportunidad,
abordaremos la literatura desde una
optica mas amplia, ya que nuestra
intencionalidad es ofrecer las razones
el por qué ella es importante en la
formacién del hombre.

Asi mismo, la definicion de lo que es el
estilo literario ha sido tratado de
manera prolija por criticos literarios,
estetas, lingiistas y escritores. Aqui
intentamos una nueva concepcidn,
que nos aparta de esa vision
monolitica de pensar que el lenguaje
es el estilo del escritor,

CONCEPTO DE LITERATURA

Hace mucho tiempo atrés, por

literatura se concebia cualquier

forma de texto escrito. A partir del
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siglo XVIII, recién se comienza a ver a
la literatura como aquellas
expresiones escritas de una nacion
que tenian una intencionalidad
artistica o estética. Es en el siglo XIX,
en base al desarrollo de la Estética,
que toma como partida las ideas de
Kant, cuando se va a definir mucho
mas el campo de la literatura,
contando para ello la participacion de
los criticos romanticos, quienes
cimentaron mucho mas la idea de la
literatura como expresion del
lenguaje artistico. Aun asi, la nueva
vision de las cosas, en esta era del
conocimiento, nos obliga a repensar la
conceptualizacion vy en la busqueda
de darle su verdadera dimensidn, es
que postulamos que la literatura es
un proceso y un producto que usa la
palabra con una finalidad artistica y
que otorga una forma de conocimiento
del mundo y una sensibilidad
humana, social y estética.

La literatura es un proceso porgque en
ella, el caracter procesal se
manifiesta de dos maneras, en primer
lugar, de manera interna, pues, el
escritor, en base a una experiencia
vital, es “crispado espiritualmente”
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artistica o estética. Es en el siglo XIX,
en base al desarrollo de la Estética,
que toma como partida las ideas de
Kant, cuando se va a definir mucho
mas el campo de la literatura,
contando para ello la participacién de
los criticos romaéanticos, quienes
cimentaron mucho mas la idea de la
literatura como expresion del
lenguaje artistico. Aun asi, la nueva
vision de las cosas, en esta era del
conocimiento, nos obliga a repensar la
conceptualizacion vy en la busqueda
de darle su verdadera dimensidn, es
que postulamos que la literatura es
un proceso y un producto que usa la
palabra con una finalidad artistica y
que otorga una forma de conocimiento
del mundo y una sensibilidad
humana, social y estética.

La literatura es un proceso porque en
ella, el caracter procesal se
manifiesta de dos maneras, en primer
lugar, de manera interna, pues, el
escritor, en base a una experiencia
vital, es “erispado espiritualmente”



por sus emociones, pensamientos,
anhelos, sentimientos y rebeliones, y
siente la necesidad de representar en
forma concreta su apreciacién, su
conocimiento, su reflexién, sus
sentimientos sobre aquello que lo ha
perturbado y que pertenece al mundo
fisico y social en que estd inmerso.
Internamente procesa una vivencia y
una busqueda de expresividad. En
segundo lugar, la literatura es un
proceso, por cuanto el autor tiene que
configurar concretamente una serie
de etapas de plasmacion creativa, con
el pensamiento, intuicidn,
imaginaciéon y fantasia en la

concretizacién de la obra literaria.

Cada escritor afronta de manera
personal su proceso creativo. Las
diferentes opciones de carécter
estructural, técnico, linguistico,
tematico, las tiene que procesar en un
orden que también es personal.

La literatura es un producto porque
se concretiza como una comunicacion,
gue parte de la interioridad del
escritor, inmerso o determinado por
una realidad circundante, que se
dirige a un publico que conforma otra
realidad, atravesando un espacio, un
tiempo y una ideologia determinada;
convirtiéndose en un legado
expresivo de la humanidad y una
fuente de suma importancia para el
conocimiento cultural.

Es asi como a la literatura la podemos
valorar por los siguientes atributos:
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Es producto de la
socializacién, dado que el
escritor ha sido influido por
las relaciones imperantes de
una determinada época y un
contexto especifico.

Es un contenido ideoldgico
porque expresa el
pensamiento, las ideas, las
creencias, los valores de una
sociedad de una determinada
época,

Es un medio de comunicacion
social, puesto que sirve de
enlace entre autor y lector y
cuyvo contenido tiene que ver
con la funcién formativa del
lector.

Es una fuente de conocimiento
que permite al hombre
aduenarse de experiencias
indirectas, las cuales le
otorgan una mayor visién de la
realidad.

De igual manera, a través de
ella se adquiere una
sensibilidad social, porque
permite que el hombre
responda, con sus valores v
conocimientos adgquiridos,
ante la realidad de su entorno
inmediato; se asume también,
una sensibilidad humana
porque le permite entender al
hombre en su condicién
esencial y en toda su
dimension, sin restriccién de
raza, credo, nacién, color, etc.
Y, finalmente, otorga una



sensibilidad estética, que se
alcanza en el deleite de la
lectura de un lenguaje
artistico conjugado con la
capacidad creativa y técnica
puesta de manifiesto por el
autor.

ELESTILO LITERARIO:

Existen diversos planteamientos en
torno a la definicién del estilo
literario. Lo méas comun es definirlo
desde una optica linguistica, es decir,
en base al lenguaje del escritor. De
igual manera, se dice que el estilo
puede ser florido, sobrio, patético,
grave, directo, indirecto, etc. La
caracteristica de todas estas
alternativas es que no nos ofrecen
indicadores gque representen una
dimension del significado conceptual
de la variable tedrica en forma
observable y mesurable.

Teniendo como base los lineamientos
teoricos planteados por Cortazar en
su conocido texto “Algunos aspectos
del cuento”, planteamos que el estilo
literario es la manera personal como
el escritor hace uso de su capacidad
creativa, su capacidad lingtistica y su
capacidad técnica en la plasmacién de
una creacion literaria.

Estas tres capacidades estdn
interrelacionadas y todas ellas tienen
la misma jerarquiay valor.
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LA CAPACIDAD CREATIVA:

Esta capacidad esta relacionada con
el nivel de sensibilidad y de
imaginacion que posee el escritor
para trasvasar los contenidos
subjetivos a un plano objetivo de
manera estética. Para concretar una
creacion literaria, el autor recurre a
las siguientes posibilidades:

¢ A sus experiencias personales,
adquiridas de manera
directa.

e A las experiencias externas
donde el autor asume un papel
de observador o de
investigador;

e Al folklore, que es una fuente
inagotable de donde se puede
obtener temas y contenidos
llenos de realidad, magia y
fantasia;

¢ Y a su propia imaginacion, la
cual le permite ingresar a
diversos mundosy realidades.

Desde otro punto de vista, Cuanto
mas cumulo de experiencias, cuanto
mas conocimientos tenga el autor,
tendra mas posibilidades de conjugar
muchos elementos de manera
creativa.

La capacidad creadora no es la misma
en todos los escritores. Cada uno
ejerce su propia inventiva
conjugandolo con las otras
capacidades; tal es asi, que un mismo
tema es tratado de distinta manera
por diferentes escritores.



LA CAPACIDAD LINGUISTICA:

El uso del lenguaje es sumamente
importante en la expresion literaria.
Es la parte mas visible de lo creado. Y
es a través de él que juzgamos cuando
una manifestacién es literaria o no.

En toda obra, el escritor maneja un
tipo de lenguaje que elige en funcion
de las necesidades comunicativas. si
se trata de una noyela o un cuento,
tendra que saber plasmar el habla
que le corresponde a cada uno de sus
personajes, asi como también, ladeél
mismo. S1 elige lo poético, tendra que
manejar el lenguaje con mayor
criterio estético, buscando una
ruptura con el lenguaje poético
tradicional, pues la poesia no consiste
en lo que se nos comunica, sino en
como se nos comunica, en la insoluble
articulacion del contenido semantico
v la expresion lingliistica. Es decir,
que la plasmacion de una obra
literaria exige el manejo de diferentes
niveles linguisticos con sus
respectivas normas. La manera como
el escritor enfrenta el lenguaje, suma
a la caracterizacion de su estilo; pero
no solo es el lenguaje, porque dicha
expresion obedece también a la
capacidad creadora y a la capacidad
técnica.

CAPACIDAD TECNICA:

(Cada escritor tiene una manera
peculiar de enfrentar la pagina en
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blanco. No sélo lo hace a través de su
sensibilidad, imaginaciéon v dominio
lingliistico, sino que ademas, tiene
una forma de estructurar todos los
elementos, una manera de establecer
las relaciones, las jerarquias, de
manejar el tiempo, el espacio. la
accion, etc., en otras palabras, pone
en accion su capacidad técnica.

Asi mismo hay que tener en cuenta
que cada forma de expresion literaria,
va sea poesia, cuento, novela oteatro,
cuenta con técnicas especificas que
permiten un mejor logro de la
comunicacion literaria. El manejo de
estas técnicas es lo que también va a
permitir diferenciar el estilo de un
autor.

CONVERGENCIA DE LAS CAPACIDADES:

El acertado manejo de estas tres
capacidades ha de permitir que la
obra literaria tenga esa opcién de
alcanzar una buena valoracion. Pero
dicha valoracion va a estar en funcién
de la atmosfera, la profundidad v la
intensidad que contenga, las cuales
estan presentes en toda expresion
literaria, en diferentes grados v
niveles.

LA ATMOSFERA:

Es la fuerza espiritual que esta
encarnada en la obra literaria. En
base a ella podemos hablar de una
atmosfera terrorifica, dramatica,



patética, etc. Para que la atmdésfera
sea adecuada, es preciso dar el tono
justo a cada una de las partes que
constituve la obra.

Existen tres elementos que deben ser
tratados con una gran coherencia
para lograr una buena atmosfera,
estos son:
* El manejo psicolégico de los
personajes,
e  Los hechos o circunstancias
que se van realizando, y;
e Ellenguaje que debe ceiirse
a los dos elementos
anteriores.

Cualquier desequilibrio en el
manejo de estos elementos
restarad la fuerza espiritual que se
quiere impregnar a una obra.

LAPROFUNDIDAD:

Esta determinado por la calidad del
tratamiento del tema, la cual puede
oscilar entre lo superficial v lo
profundo. Una buena obra que posee
profundidad quiebra sus propios
limites con una explosién de
iluminacién. Lograrlo implica haber
elegido acertadamente el nivel de
expresividad tematica. La elevacién a
un plano trascendental de las cosas se
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debe al manejo de esta cualidad. Aqui
entra en juego todo el conocimiento y
visién que tiene el escritor sobre el
tema. Algunos para lograrlo asumen
una actitud investigativa.

LAINTENSIDAD:

Esté relacionada directamente con
los sentimientos que apertura la obra
en el lector. La finalidad del escritor
es motivar en él una respuesta de su
capacidad de estremecimiento o de
regocijo. Para ello, el escritor tiene
que saber manejar los sentimientos y
actitudes, que le permita lograr de
manera rapida e intensa herir la
sensibilidad del lector. Por esta
cualidad el lector llega a llorar, a reir,

a reflexionar, a sufrir, a amar, etc.
atravesando porticos que lo conducen
a instancias cuyos limites sdlo
pueden ser desbordados en la medida
que aperture su mente y su corazon.

Finalmente, debemos dejar en claro
que el manejo personal, de parte del
escritor, de todos estos elementos
constituye el estilo literario. Como se
podré apreciar es un todo estructural
v holistico que nos permite visualizar
lo complejo de la plasmacién de una
obra literaria, pero a la vez, en
restituir nuestra admiraciéon a
quienes logran realizarla.
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Apuntes para una vision general
De Ia actual poesia chimbotana

Ricardo Ayllon

UNO

esulta legitimo atirmar que ¢l

rasgo principal de la poesia

chimbotana es su juventud,
caracteristica que va de la mano con
la historia v desarvollo del puerto
dentro del marco nacional. De
acuerdo a ello, ha sido costumbre
formalidad hacer que coincida el
origen de la poesia chimbotana con el
nacimiento del Grupo Literario
“Pert”. entidad predecesora surgida
casi a finales de 1966, Consideramos
gue esta aseveracion resulta siendo
relativa s1 nos detenemos en la
informacion obtenida luego del
seguimiento heche para estos
apuntes a manifestaciones poeticas
pertenecientes a una epoca anterior.

Si bien es cierto que la historia
chimbotana formando parte de la de
nuestro pais puede remontarse a una
etapa anterior a la del florecimiento
de las principales culturas
precolombinas (ello gracias a la
evidencia proporcionada por una
serie de rudimentos y vestigios
arquitectonicos v agricolas de la que
se compone el paisaje chimbotano),
suele hablarse sin embargo del
nacimiento de una moderna cultura
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chimbotana cuando la bahin
comienZa a conocida como  1a
pequena caleta en que la convierte un
grupo de pescadores provenientes de
la locahidad de Huanchaco (La
Libertad) hacia inicios de la segunda
mitad del siglo XVIIL A partir de esa
¢poca hasta los albores del siglo XX, la
vida v trajin de Chimbote tienen que
depender politicamente del distiito
de Santa. razon por la cual la caleta
crece muy poco (extendiendose
lentamente hacia lo que es ahora
conocido como el Casco Urbano o
Centro de Chimbote) no obstante
haber sido ese ¢l tiempo que necesito
para ver como se¢ suscitan los
principales acontecimientos que van
cimentando su  existencia. Hasta
1906, ano en que es declarado distrito
v finalmente se independiza de
Santa, va Chimbote habia adquindo
categoria de puerto v se ha construido
el ferrocarril que correra durante casi
un siglo hacia el interior de la Region

s0er

No descartamos que hasta esa
epoca va havan comenzado a surgir
en Chimbote manifestaciones de lo
(que ahora podriamos considerar como
poesia, 1maginandonos una creacion
poética de manuscrito. Sin embargo
la informacion al respecta es hasta ¢l



momento inexistente. Tomando como
punto de referencia el ano de 1906,
tienen que pasar todavia tres décadas
para que la poesia chimbotana
abandone su condicién de anonimato.
La primera evidencia de que la poesia
ha roto los linderos del manuserito, la
encontramos en un impreso
deteriorado por el tiempo compuesto
de un solo pliego (a manera de
volante) donde aparece el poema
titulado “;Se viene el carnaval!”
perteneciente al poeta Benigno
Araico Baca (Santa, 1919) y que data
de 1935. Tal hallazgo parte de
nuestra labor periodistica gn el Diario
“La Industria de Chimbote” y de una
entrevista sostenida con el referido
poeta. La siguiente es una
reproduccion del poema, cuya copia
facsimilar obra en nuestros archivos:

iSE VIENE EL. CARNAVAL!
Por B. B. Araico B.

Ya se acerca patriarcando el
Carnaval, con su cortejo, jDerroche
de Alegria!

a nombrarte en su carro primordial
reyna unica de la loca algarabia.
Tu vestido de Luna 1 esplendor
que ilume (*) el corso original;
tenga flores, talco, eter i clor,
iMil bellezas te trae el Carnaval!

Por tus manos, paseen los
chisguetes

en tu talle jugueteen serpentinas
en tus ojos efluvios de cohetes
con mascaritas de huries ladinas.

Pidiendo que la ley del agua se

apruebe
por el cristal que hondee tu corona:
desde el purpureo asiento que te
eleve
compartiras tu alegria que festona.

Te trae el carnaval. una corona de
mistura

1 su cortejo una mascara de éno
un blanco disfraz que de hermosura
pueda adornar tu lindo seno.

Al respecto, las siguientes
declaraciones de Araico Baca nos
brindan mas luces acerca de este
documento: “Fue un poema solicitado
por la Asociacion China y publicado.
ademas, en el periodico El Santa” (1).
Junto a este dato, se puede rescatar
de la entrevista que el poema fue
repartido a manera de volante en el
desaparecido Cine Chimbote.

No obstante la singularidad de
este acontecimiento, los inicios de la
poesia chimbotana se nos presentan
todavia difusos. Asumimos sin
embargo que por esos anos la poesia le
debe mucho a la declamacion. Se
funda por aquella época (1936) cl
Centro Cultural “Filarmédnico”,
importante institucién que empieza a
brindar cobertura a manifestaciones
artisticas de diversa indole,
principalmente a la musica, las artes
plasticas v también a la declamacion
como forma interpretativa de la
poesia. Como producto de la
investigacion v recientes hallazgos de
escritores, motivados por la historia
de la literatura chimbotana, se ha
podido sacar a la luz que la actividad
poética enmarcada siempre en el
anonimato, sin apovarse todavia en |a
impresion mecanica v la empresa



editonal. sera aun la que gobierna: y
solo anadiremos. como dato
referencial, los descubrimientos al
respecto hechos por algunos
investigadores. El poeta Victor Hugo
Alvitez, acerca del vanado material
inedito perteneciente a la
desaparecida poeta Lina Gonzales de
Acevedo (Chimbote, 1925 -1977), nos
ofrece 1nformacion detallada, v
manitfiesta con firmeza:
"Posteriormente reuno algunos
poemas de Lina Gonzdles de Acevedo
(...) Y en sus manuscritos podemos
leer una fecha que nos parece
reveladora. Chimbote, invierno de
1945'" (2).

Si bien es cierto que Lina
Gonzales de Acevedo se asocla mas
tarde al Grupo Literario “Peru” y
luego al Movimiento "Hora Zero”
(encabezado en Chimbote por el poeta
Mario Luna), no debemos desatender
el dato eronologico de Alvitez, valioso
en el estricto entendido de la poesia
como mera actividad (inédita). Sera
tambien Alvitez quien. entre otros,
nos dara algunas luces acerca de una
de las primeras voces insulares de la
literatura local, se trata del poeta
Carlos Balta Budinich (Chimbote,
1927 -1964). de quien se refiere de la
sigulente manera. "En mis archivos
obra también un poemario breve de
Carlos Alberto Balta Budinich,
‘Anoranzas y reflexiones. Balta fue un
compositor v poeta que estuvo
comprometido en los primeros anos
de Chimbote con su desarrollo
cultural. Informacion que
lamentablemente muy pocos conocen
puesto que los trabajos a los que he
hecho referencia son todavia inéditos.
Inclusive los poemas de Carlos Balta
Budinich estian fechados en los
preludios de la década del 607 (3).

Es cierto que al referirnos a la
produccion ineédita nos enrumbamos
por la intangibihdad de la conjetura.
por eso insistimos en que esta
imformacion solo es referencial:
agregando unicamente que se cuenta
con la publicacion postuma del
trabajo de Gonzales de Acevedo v
Balta Budinich en revistas
chimbotanas como “Alborada’,
“Puerto” v "Bellamar”. entre otras (*).

De esta forma. aun tomando
en cuenta ¢l dato cronologico (1935)
que nos ofrece el primer poema
publicado perteneciente a Benigno
Araico Baca como el del verdadero
micio de la actividad poética e¢n
Chimbote. nos reafirmamos en la
condicion juvenil de ésta teniendo
como referencia el marco poectico
nacional. Pero al referirnos a los
inicios de la poesia en Chimbore
consideramos imperativo invocar
tambien la presencia de Arsenio
Viasquez Romero (Cajamarca, 18495
Chimbote. 1974) v Enrique Cam
Urquiaga (Moro. 1912 - Chimbote.
1977), ambos, mmauguradores de un
auge poetico que comenzara a
reclamar su propia identidad con el
devenir de las transformaciones
sociales ¢n el puerto. Es a partir de
este punto que recién podemos
establecer como pauta la aparicion
del Grupo Literario "Perd”. cuva
existencia sirvidé no solo para
determinar el expreso proposito de
dar a conocer a la poesia como un arte
que va se ha asentado de manera
publica, sino ademas para situar las
bases de una nueva forma de trabajo
en la palabra impuesta ahora en
Chimbote. nos referimos a la creacion
colectiva, forma de trabajo que se 1ra
distinguiendo v cimentando con la
paulatina aparicion v propagacion de



distintas asoclaciones literarias,
como “Néper” (1968), “Isla Blanca”
(1977), “Creacion” (1985), “MAR”
(1990), “Bellamar” (1991),
“Trincheras” (1992), “El
Universalismo” (1993), “STIAC”
(1944) y “Brisas” (1997), entre otras.

DOS

Diversos tratados, antologias y
publicaciones nos ofrecen las pautas
necesarias para destejer el camino
recorrido por la poesia portena. En
ese sentido, no buscamos competir
con aquellos ni extendernos en los
meandros de una explicacién
sistematica del desarrollo poético,
sino Unicamente centrarnos en una
posicién personal sobre los poetas que
vendrian a ser los mas
representativos dentro del intrincado
camino de la poesia escrita, con una
ubicuidad en el tiempo que se
prolonga inclusive hasta las
postrimerias del siglo XX. Y es que
solamente la persistencia de sus
hacedores es la que ha conseguido dar
vida a lo que conocemos ahora como
poesia chimbotana, importante
proceso que ha llevado a una sélida y
dindmica maduracién que no
dudamos en calificar no obstante su
juventud como de tradicidn poética.
Conduciéndonos a través de la
totalidad de publicaciones (entre
libros, plaquetas y revistas)
aparecidos en el ambito porteno a lo
largo de las Gltimas cuatro décadas,
encontramos que, tal como sucede con
las usanzas cotidianas, la poesia en
Chimbote se ha caracterizado por la
diversidad de matices, particularidad
que, sin embargo, no ha conseguido
socavar el trabajo de muchos de los

poetas chimbotanos en cuanto a su
intento preconcebido de hacer buena
poesia, permitiendo que con ello
distingamos dos criterios capitales:
Calidad.- Elemento basico que
responde a las exigencias de un
andalisis estrictamente artistico: v
Persistencia.- Aquel factor por el cual
su eleccion resulta a partir de una
notable actitud vocacional de una
visible insistencia del poeta por hacer
de la poesia un signo indeleble de su
personalidad.

Dejando en claro que las
presentes anotaciones no han dejado
de referirse a los poetas de larga
residencia v significativa estadia en
Chimbote, plasmamos a continuacion
un panorama valorativo, a la espera
de reacciones y discrepancias no sélo
en el ambito selectivo sino también
cuantitativo.

Entre los principales gestores
de la poesia chimbotana, habiamos
senalado la presencia de Enrique
Cam Urquiaga, poeta que sin duda
alguna destaca por la trascendencia
de su tematica v su alto nivel en el
empleo del lenguaje, comparado con
sus contemporaneos.
Cronolégicamente, Cam comienza a
publicar algo tarde, casi en las
postrimerias de la adultez. Su poesia
involucra principalmente asuntos
filoséficos vy escapa del marcado
aliento modernista y clasico que
gobierna el estilo de algunos poetas
que lo acompanan. En ese sentido, se
podria decir que su obra se constituve
en portaestandarte de una saludable
aunque sosegada renovacion, donde
el tema de la reflexion no descansa
precisamente en lo subjetivo sino mas
bien se yergue permanentemente en
contenidos sociales y situaciones



diversas del duro devenir existencial.
Aparte de ello encontramos. en lo
personal, la marca de su origen
oriental (su padre fue chino v él vivia
algun tiempo en la China), de tal
modo que en las postrimerias de su
vida su poesia acaba orientindose
hacia una de corte politico,
empenando su palabra a los designios
del pensamiento maoista.

Deciamos que fue la poesia
clasica la que movilizé el estro de
algunos de los primeros poetas en
Chimbote. De entre todos ellos,
consideramos que quien mejor ha
cultivado aquella orientacién es

Benigno Araico Baca. En ese sentido, .

dista mucho de una tematica realista
o cotidiana, sino mas bien prefiere las
particularidades etéreas de las
emociones, las sensaciones v los
estremecimientos del alma:
manejados empero con la sutileza
formal a que obliga generalmente el
uso de los modos cldsicos, como el
soneto, la rima y similares especies de
este escrupuloso procedimiento
ritmico. El poeta llega inclusive al
terreno de la experimentacion, en el
que consigue entregarnos la
originalidad de libros como “Versos
sin vocales” o “Sonetos sin vocales”,
proporcionando a través de ellos la
justeza de un oficio que finalmente se
define en la preferencia de lo
armonico a traves de los aciertos que
puedan ofrecerle los engranajes de su
versificacion.

El de Félix Ruiz Suarez
(Trujillo, 1926) es un caso singular en
la poesia chimbotana. Ruiz maneja su
vida bajo los dictados animicos de la
organizacion “Magna Fraternitas
Universalis Dr. Serge Rayvnaud de la
Ferriere”, la misma que ha hecho de

su existencia un apostolado de la
exaltacion espiritual a partir de
predilecciones misticas y la busqueda
de lo sublime. Su poesia, en esc
sentido, se mueve en el mismo cauce:
todo parece estar regido por un
aliento glorificante donde hallamos
muy marcados los topicos de la
filosofia oriental, como el amor, la
belleza, la eternidad. la sabiduria, la
paz. la naturaleza v Dios. Su voz es
mas de las veces la de un eterno
aprendiz v panegirista de estos
temas, y su lenguaje participa
también de ello: asi, suele mostrarse
casl siempre tierno, enamorado,
pacifico; en suma, extasiado por una
experiencia de vida donde rige la
constante busqueda del placer, el
sosiego v la armonia espiritual.

La poesia de Ivin Vasquez
Salazar (Contumaza-Cajamarca,.
1929) se encuentra emparentada con
la de Araico Baca en las preferencias
clasicas v modernistas, sin embargo
la suya se larva desde lo externo v lo
cotidiano: contiene el vigor de la
coexistencia social, ingrediente que le
da pie para hacerla aparecer en las
mas diversas facetas: desde la
ineluctable salazdin de lo festivo hasta
la reflexiva energia de la denuncia
publica, pasando sin embargo por
temas habituales como el
ensalzamiento de la belleza
femenina. las tribulaciones del alma o
el amor. Su vitalidad es también
producto de su larga experiencia en el
campo educativo v de su permanencia
en Chimbote como fervoroso testigo
de su turbulenta transformacion.
Vasquez, de otro lado, privilegia la
semblanza, la anécdota vy las
costumbres populares a partir de su
incursion en ese terreno alternativo a
la poesia que es la composicion



musical.

Miguel Rodriguez Paz
(Chimbote, 1935-1980), prefirié
siempre representar en su poesia su
preocupacion por los dolores
colectivos que mas calan en los
espiritus reflexivos como el suyo. Su
voz se acrecienta a partir del tono
usado para expresar sus angustias v
desde el reguero a pesadumbre que se
permite transmitir al lector buscando
compania en su afliccion. Sin
embargo la suya no se puede
enmarcar caprichosamente como una
poesia de denuncia social, sino que la
evidente modulacion percibida en la
palabra nos permite reconocer la
belleza que refulge en el dificil
equilibrio de su solitaria sensibilidad
eidealismo combativo.

El espejo de lo que significa
tener como unica arma el sano fervor
por la escritura es la poesia de Julio
Orbegozo Rios (Otuzco-La Libertad.
1938), lo cual hace de él el modelo mas
perceptible de lo que viene a ser un
oficio signado por el autodidactismo,
factor ineludible en un contexto como
el chimbotano. De alli se puede
senalar la modesta administracion de
la palabra y las imagenes, asi como la
persistencia en una tematica que
reflexiona en los constantes
problemas locales, moldeada no sélo
en el plano de lo material sino ademés
de lo espiritual; desde ese punto de
vista es importante destacar la forma
con que Orbegozo Rios aborda los
insalvables estragos de la convivencia
v los desniveles sociales: todo lo cual
constituye de otro lado una
preocupacion casi evidente por
nombrar textualmente a Chimbote en
la totalidad de su poética.

La voz de Jorge Carrillo

Castillo (Negritos-Piura, 1939) es
aquella que se reconoce en la
musicalidad que pueda imprimirle a
su trabajo de versificacién,
caracteristica con la cual su poética se
acerca a un enfatizado costumbrismo
desde una tematica variada, pero
donde sobresalen significativamente
los elementos del paisaje urbano v
campestre, identificandose con ellos v
anorandolos casi con vibracién
medular. Su “canto” privilegia pues el
ritmo y la rima, es decir aquel tono
cadencioso en el que se sostiene la
composicion musical, caracteristica
Gltima que nos permite hermanarlo a
Ivan Vasquez Salazar.

Consideramos que el de Pedro
Rodriguez Ortiz (Lima, 1941) es uno
de los mas cuidadosos trabajos dentro
de los poetas que viven al interior de
los limites chimbotanos, cuidado que
sin duda deviene de su esterilidad
productiva. Rodriguez Ortiz ha
publicado poquisimo aunque de muy
buena hechura. La acertada (v a veces
experimental) organizaciéon de sus
versos junto a la pretendida
exquisitez en el lenguaje, parecen
haber sido tocadas por la vertiente
purista entregada por algunos
representantes de la Generacién
Peruana del 50. Se constituye en una
constante de otro lado el uso de sus
“Cartas” como una temaética-estilo
que en lo sucesivo conforme quiza un
volumen integral y nos haga divisar
mejor la intencién final de su
propuesta lirica.

Conocida es la impecable,
larga e importante trayectoria de
Julio Ortega Cuentas (Casma, 1942),
poeta que, para los intereses
chimbotanos, debemos conocer un
poco mas en su periodo inicial,



cursando estudios universitarios en
Lima, época en que empezaba a
percatarse de los rigores de la dura
disciplina del oficio literario,
permitiendose plasmar en algunos
casos el producto de sus vivencias
inmediatamente anteriores en
Chimbote. Pero su poesia es vasta v
ha seguido la ruta de una diversidad
tematica acorde con su itinerario
vital, a ella suele asistir la
profundidad enunciativa, el cuidado
en el suministro sensitivo v la
esencialidad para configurar lo que le
resulta trascendente., Respecto a
Chimbote ha dejado “Memorias de
polvo v luz”, poema de largo aliento
donde nos entrega mediante una
vehemente superposicion de
imagenes v sensaciones su testimonio
sobre la masacre del puente Galvez en
la década del 60.

La extrema sencillez motivada
por un descuido en el rigor, pero a la
vez por el franco v desinteresado
empeno de plasmar su voz en el papel
gracias a una complacencia propia de
la espontaneidad, es la principal
caracteristica de la poesia de Irene
Arias Romero (Sullana. 1942). Su
estética es cautivada por la simpleza
de una expresion que solo pretende
seguir el dictado de los sentimientos a
partir de una flexibilidad tematica
que va desde lo personal hasta lo
social. Mas de las veces su creacion
trasluce una cadencia mejor
entendida por los parametros de la
declamacion, ese otro arte que Arias
Romero practica con regularidad v
que sin duda mueve los hilos de su
versificacion.

Vietor Raul Plasencia
(Contumaza-Cajamarca, 1943) nos
ofrece dentro de una etapa inicial una
poesia que se muestra candorosa pero

no exenta de una vitahidad que llama
a la lectura. Sin embargo consigue
alternar esta orientacién con su
evidente proposito de definirse en sus
origenes andinos, permitiéndonos
distinguir de esta forma la marcada
influencia de sus raices a partir de
una voz que se esmera en cantarle a la
naturaleza dentro de un estilo
nitidamente costumbrista gracias al
uso de versos rimados v libres. Estas
caracteristicas guardan. de otro lado.
el cuidadoso propdsito de mantener
aquella cadencia que sirva para el
logro de una poesia de corte infantil.
vertiente en la que Plasencia ha
conseguido interesantes resultados.
Ello es evidente cuando sus versos
suelen verse fortalecidos por la
sutileza con que maneja su tematica,
asi como cuando solemos hallar el
alma de un poeta que pareciera
escribir a veces con la misma
inocencia de sus pequenos lectores.

La obra poetica de Victor
Unvén Velezmoro (Chimbote, 1943)
cae mucho en el lugar comun al
momento de larvar sus imagenes v en
la expresion liberada de regustos
académicos. En ese sentido, su
intensidad enunciativa responde a
esos parametros, llevandonos asi a
inclinarnos mas por una
interpretacion de la tematica que
moviliza su estro. En ese terreno. su
preocupacion primigenia ha sido
cantarle al terruno v denunciar la
problematica sociocultural desde la
mesura de lo nostalgico v alegorico.
En otras ocasiones, ha preferido
topicos comunes. como ¢l canto a la
naturaleza o el homenaje a artistas v
escritores, pero siempre dentro de
una marcada limitacién expresiva. La
actitud poética v, sobretodo, vital de
Victor Unyén., puede ser mejor



entendida s1 la emparentamos con la
de Ivan Vasquez Salazar respecto de
su bullente inquietud por las
transformaciones culturales en
Chimbote.

Definitivamente la obra de
Juan Ojeda (Chimbote, 1944 Lima,
1974) no podemos analizarla sino a
partir de "Arte de navegar”, la mayor
de las compilaciones de su poesia y
quiza el poemario de autor
chimbotano mas concurrido por los
estudiosos de la literatura nacional.
Este libro postumo de un poeta que
integro a su oficio no solo la
comprometida preocupacion por la
palabra, sino tambien la actitud vital
v el traslicido desvelo ante las
tribulaciones humanas, contiene tal
atractivo filosofico en su mensaje y en
su inclinacién por lo infausto, que
practicamente se ha convertido en
signo de esa poética aspirante a
horadar el grueso enigma de nuestra
tragica existencia. Con “Elogio de los
navegantes’, amplio poema que es
como la cerviz de este libro, Ojeda
consigulo muy joven obtener no solo el
reconocimiento nacional sino ademas
ser derrotero de plenitud y rigor
eXpresivos.

Los fecundos y evidentes
vinculos que Marco Merry (Huaras,
1945) guarda con la poesia son mejor
distinguidos desde el ambito de la
animacion cultural, a partir de la cual
ha sido gestor v guardian de algunas
agrupaciones de indole artistica y
literaria. En el terreno especifico de la
creacion, su obra mas significativa se
hermana con la de Viector Unyén,
Julio Orbegozo e Ivan Vasquez
Salazar porla tematica y los afanes de
origen social que, en contenido, toma
la forma sentimental de un verdadero
subjetivismo, el cual

desafortunadamente no alcanza
siempre el mejor de los niveles.

La tarea poética de Angel
Lavalle Dios (Tumbes, 1946) en
Chimbote se concibe mejor desde su
condicion de fundador del
Movimiento Cultural “Bellamar”, sin
soslayar sin embargo su animo de
retratar el paisaje chimbotano dentro
de su obra a partir de una corta pero
representativa estancia en el puerto.
Esta indudable intencién la plasma
con una poesia gque procura el justo
uso de la palabra, la cuidadosa
inyeccion de iméagenes e, inclusive, los
riesgos de la experimentacion,
consiguiendo a través de estas
caracteristicas una expresion exenta
de rigueza emocional que -aun
asi- nos da pie para ingresar a un
terreno poético muy particular,

Marco Cueva Benavides
(Pacasmayvo. 1946) ha entregado
principalmente sencillos pero
profundos poemas de una alta
sensibilidad social v un auténtico
interés por el futuro del ser humano.
De hecho, un poema suvo, “Nifio viejo,
viejo nifio”, se ha convertido va en
simbolo de la lucha contra la
desnutricién infantil, situaciéon que
armoniza con su labor profesional
como médico pediatra. Tal como
ocurre con este poema, destacan
dentro de su obra otros titulos
demarcados por las mismas
caracteristicas, alcanzando con ello
una trascendencia que lejos de buscar
criterios técnicos o estilisticos para su
valoracion nos propone una
interpretacion mas alla del mero
registro académico.

Esceritos con la sencillez de un
grito espontaneo en medio de la
agitacion social, los fluidos versos de



la mayoria de poemas de Mario Luna
(Chimbote, 1947-Lima. 1984). nos
traen el vigor de un pecho desnudo
golpeado por la vitalidad de un autor
qgue permite distinguir
caracteristicas evidentes de lo
concebido en la década del setenta,
contexto nacional de una poesia
esencialmente coloquial. De otro lado,
la aparente aventura de desarrollar el
poema-libro (en “"Poema para mis
treinta anos”). permite distinguir
cierto planteamiento con vislumbres
de totalidad, adonde asiste el vértigo
de elementos v designios vivenciales,
como el peso de las reminiscencias, la
denuncia social y la reflexion
personal, entre lo mas destacable.

Casi como ocurre con su
narrativa, la poesia de Oscar
Colchado Lucio (Huallanca-Ancash,
1947) se mueve entre la experiencia
de vida de sus anos en Chimbote v su
marcada inclinacion por lo andino. En
el marco de sus tres poemarios
publicados, Colchado ha discurrido
principalmente a lo largo de una
poesia de corte amoroso con un claro
mensaje social v por otra que ha
buscado desnudar el universo del
hombre andino desde diversas
vertientes, como lo mitico, lo social, el
humor y el lenguaje quechuizado. En
el plano técnico, nuestro autor
prefiere la versatilidad de
construcciones didafanas,
asegurandose de que la necesaria
presencia de lo lirico sea tocada
obligatoriamente por su
intencionalidad tematica.

La obra de Leonidas Delgado
Leén (Jesus-Cajamarca, 1947) es
diversa. Por su origen andino jamas
ha descuidado tematica concerniente
a ello, con un aliento que evidencia
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ternura hacia elementos propios de lo
terrigeno: en este ambito parece
inclusive explavarse a su gusto, tal
como se descubre principalmente en
la vertiente infantil, lo cual lo
emparienta con ¢l poeta Victor Raul
Plasencia. Sin embargo en otras
ocasiones e ha conducido por topicos
que merecen ser calificados como de
un subjetivismo casi indeleble. el cual
necesita mucho el apovo de temas
como el amor v otros afines a éste

LLa poesia de Jaime Guzman
Aranda (Chimbote, 1950) contiene
una marcada propension por
atmosferas urbanas. desde donde
consigue ofrecernos trabajos de
naturaleza fresca. agil. despejada:
todo lo cual parece ser el resultado de
su intensa busqueda por aparecer
pleno de franqueza ante las
contingencias pero también las
venturas de lo cotidiano.
introduciéndonos con ello en la
rebeldia que provoca la revision de
nuestro contexto social desde el
insufrible enmaranado del poder
politico v la burocracia. Sin embargo
también esta la satisfaccion de poder
respirar la plenitud de Chimbote.
tomando como referencia otros
componentes de su desigual paisaje;
nos referimos al talante de su gente.
la mujer como simbolo indispensable
de inspiracion v la agitacion que llega
continuamente con el marv el verano.
Asimismo, se sustenta en el amor
como plenitud tematica.
permitiéndose el ingreso al terreno
del expresionismo donde parece
sentirse comodo.

La escasa pero cuidadosa
produccion de Gloria Diaz Azalde
(Lima, 1951) nos permite celebrar su
reciente aparicion en dos vertientes



que definen muy bien su estro: lo
mistico y lo erético. En el primer caso,
Diaz Azalde participa de la
congregacion filosofica a la que
pertenece Félix Ruiz Suarez, desde
donde ambos poetas se sujetan casi a
los mismos rasgos tematicos y
estilisticos; sin embargo en el
segundo caso lo erotico, la poeta
maneja mejor su voz y nos entrega la
sutileza de una poesia intimista v de
gran calidad. Otras veces prefiere
combinar ambas vertientes,
produciendo con ello un contexto
poético casiinsular.

La aparicion de Rogger Tang
Rios (Nepena, 1954) es relativamente
nueva. En ese sentido resulta un
tanto dificil ofrecer una valoracion
certera de su produceidon. Aun asi,
creemos que gracias a los rasgos de
una personalidad consciente de los
compromisos poéticos, puede ser
considerado en lo sucesivo como un
poeta digno de ser destacado. En él
hallamos la definicion por lo
cotidiano, tomando para ello
elementos diversos de dicho ambito.
De otro lado, sus primeros ejercicios
estilisticos lo han llevado a una
preocupacion extrema por el ritmo,
aun manejandose en la holgura de la
versificacion libre.

Lo social en la poesia de Dante
Lecca (Chimbote, 1957) fue en un
principio el referente de mavor peso a
la hora de valorar su obra. Sin
embargo conforme ha 1do
entregandonos nuevas producciones,
hemos ido hallandole el equilibrio
satisfactorio de un temperamento
lirico que anima la preocupacion
estilistica. el habil manejo de las
imagenes v el paisaje de lo cotidiano
en un contexto como el de Chimbote

que para el poeta jamas ha dejado de
ser vinculo e 1inspiracién. Pero
también esta la pretensiéon de
congregar vicisitudes personales,
para lo cual asoma un intimismo muy
bien manejado desde la alta calidad
en el lenguaje artisticoy la intensidad
potenciada por la arremetida
constante de la realidad.
Recientemente, Lecca parece
habernos puesto delante de un
proceso de renovacion de su poética,
pretendiendo la aplicaciéon de un tono
espiritual como producto aparente de
una nueva vision del mundo y de las
conclusiones que de ésta surgen.

Enunciativamente, uno de los
libros més homogéneos en Chimbote
es “Confesiones de Manticora”,
revelador volumen poético de Gonzalo
Pantigoso (Chimbote, 1957)
publicado en 1987. Su mérito se funda
en el esmero a la hora de articular el
significado de sus objetivos tematicos
con el cuidadoso uso de la palabra. No
obstante, a pesar de que estas
caracteristicas gravitan muy bien en
un acertado aliento reflexivo y un
vigoroso intimismo, carece a veces de
un tono audaz, el cual redundaria en
una poetica de mejor factura.

Brander Alayo Alcantara
(Santiago de Chuco, 1957) cuenta con
apenas un libro de poesia y algunas
muestras breves, dispersas en
revigtas, antologias y plaquetas.
Dentro de ese marco observamos que
su tematica se ha desplazado desde lo
marcadamente social (a causa de la
coyuntura general propia de los anos
en que la dio a conocer), hasta el
topico infantil, producto de su vasta
labor en este campo con estudiantes
de nivel primario; trayectoria a partir
de la cual su poesia ha sido ganada



mayormente por el fructifero uso de
imagenes sin llegar a dominarlas
necesariamente como principal apoyo
de una labor expresiva a la que aun le
hace falta profundidad.

La poesia de Victor Hugo
Alvitez (San Miguel-Cajamarca,
1957) encuentra mayores méritos
cuando lo que trata de hacer es
enaltecer elementos andinos,
aquellos en los que no cesa de
reconocerse, regocljarse y
enorgullecerse. Lo telurico aqui cobra
vida y se reproduce de tal forma que
todo lo afiorado, pensado y proyectado
llega a empaparse por completo de
una impronta indigena con que el
poeta se autodescubre y exterioriza
ejemplarmente. Por otro lado, ha
intentando una poética citadina con
fuertes rasgos sociales, pero en ese
terreno deja que su trabajo discurra
por un abrumador coloquialismo que
perjudica sus pretensiones
denunciatorias. Su produccién es aun
escasa, sin embargo ha conseguido
que dentro de sus inquietudes
literarias se le reconozcan las
cualidades de su profundo amor a la
poesia en ambitos alternativos, como
el de la documentaciéon y la
investigacion literarias.

Fernando Cueto, nacido en la
década del 60 y autor de los libros
“Labra palabra” y “Raro oficio”,
consigue ostentar los meéritos
suficientes para ser considerado
personaje cierto dentro del trafago y
objetivos que plantea la poesia. La
suya gana en el esmero por la
limpieza expresiva y las vibraciones
de un tono que no descuida la armonia
ni la acertada conjugacién con las
imagenes plasmadas. Cueto
incursiona asimismo en la prosa

poéetica, donde alcanza singulares
méritos v redondea la 1dea de dominio
expresivo a que aspira todo poeta.

Sonia Paredes Soto
(Guadalupe-La Libertad, 1963) ha
elegido lo erdtico casi como signo v
estandarte. Dentro de este elemento
tematico se levanta v explava con una
voz que es unas veces candorosa.
otras vigorosa. pero mas de las veces
sublevada ante los parametros con
que el ser humano se censura por lo
general absurdamente. Su canto es
personal, confidente, pero publico. La
poeta se sostiene v se regocija en la
evidencia de su feminidad. encuentra
que su condicion de mujer es el
basamento de una expresion que no
puede ser otra que espontanea v
despercudida de artificios estilisticos
o académicos. La poesia de Paredes
Soto, por su temadtica (v no
precisamente por el tratamiento
expresivo), puede ser emparentada
con la de Gloria Diaz Azalde.

Es a través de su unico
poemario, “"Cuaderno de
interrogantes’, que Enrique Tamay
(Chimbote, 1964) nos concede la
pauta para ingresar a un universo
intimista donde converge la
simbolizacion de un individualismo
que sabe delinearse en un verdadero
tono de autocuestionamiento. A
través de esta preferencia. el poeta
reporta estados del alma muyv
marcados, como la nostalgia. la
ausencia y el sufrimiento por el ser
amado, asi como la entrega
sacrificada y personal por la palabra.
Desarrolla, asimismo, una acentuada
brevedad en la versificacion:
mientras que, en la construccion
visual, deja notar ciertas preferencias
ladicas.



Antonio Sarmiento
(Chimbote, 1966), desde la ciudad de
Lima. se ha visto atraido por la
manifiesta intencién de definir y
denunciar. en muchos de sus poemas,
las variantes de nuestros simbolos
sociales vy estéticos a través del
desparpajo v la ironizacion. Para ello
es necesario acercarse al espiritu de
su libro “Cantos de Castor”, el mismo
que puede definirse como una
importante pieza de audacia al
pretender adentrarse en las
complejidades de nuestra naturaleza
humana para desgajar toda la
irracionalidad de la denominada
sociedad de consumo. Respecto a sus
rasgos estilisticos, le hallamos el
reguero de la poesia vanguardista
peruana de comienzos del siglo XX.

El esticma de lo coloquial
logra en la poesia de Maribel Alonso
(Chimbote, 1970) uno de sus mas
altos resultados. Ella ha conseguido
equilibrar muy bien las emotivas
pretensiones de su tematica con la
fuerza temperamental de su acento
enunciativo. Lo entregado hasta el
momento por Alonso es escaso, sin
embargo son distinguibles su
agudeza y buenos reflejos a la hora de
plasmar la intensidad requerida por
susobjetivos estilisticos.

Nos parece justo destacar
ademas el trabajo que vienen
cumpliendo jévenes poetas de las
ultimas generaciones. Dos de ellos
son Juan Carlos Lucano (Chimbote,
1975) y Moisés de la Cruz (Chimbote,
1975), egresados de la Universidad
Nacional del Santa donde, junto a
otros estudiantes, conformaron el
Grupo Literario “Brisas”. El primero,
Lucano. trasluce en su actual poética
un ingquietante rompimiento

estructural (libre disposicién de los
versos) v verbal, obedeciendo quiza a
los generadores subjetivos de un estro
que lo lleva a expresarse como él se
sienta méas comodo, gracias a locual el
resultado final no se nota afectado por
las exigencias de lo artificial. De otro
lado, aquello que nos anima de Moisés
de la Cruz es la audacia expresiva y el
deseo de innovaciones verbales, mejor
entendidas por un espiritu juvenil
que se solaza en la frondosidad de
imagenes; todo lo cual encuentra
buen contraste en una tematica que
se sostiene en el plano amoroso y la
introspeccion existencial.

Otro tres, son aun estudiantes
de Comunicaciéon de la Universidad
Nacional del Santa, nos referimos a
Juan José Pérez Quineche (Trujillo,
1981), Ana Lucia Madrida (Chimbote,
1982) y Marco Antonio Castillo
(Chimbote, 1977). El primero de ellos
nos alcanza una poesia monologante
aunque despejada y de tematica
principalmente amorosa; mientras
que Madrida sabe cuidar muy bien el
legado del tono lirico, eligiendo
igualmente al ser amado pero
también a la poesia misma como
referente tematico. Castillo, por su
parte, alcanza méritos gracias al
cuidadoso manejo de las figuras
literarias y, principalmente, a la
uniformidad en la palabra y la
claridad verbal.

Finalmente, contamos con la
presencia promisoria de Patricia
Colchado Mejia (Chimbote, 1981),
quien ha entregado hasta el momento
un conjunto de textos brevisimos
trabajados con absoluta libertad de
versificacion, empleando para ello la
fugacidad como técnica y motivacion.
Su temaética es variada, tocando los



linderos de lo amoroso, lo imaginario,
lo erdtico, lo intimo, lo corporal e,
inclusive, la denuncia social.

TRES

Como ocurre tras la exposicion
de toda vision personal, hemos debido
engendrar el ausentismo de algunos
nombres que seguramente los
lectores consideraran importantes.
La mayoria de éstos no aparecen
porque no consiguen satisfacernos a
la hora de buscar en ellos una clara
conjugacion de los dos criterios que
nos hemos impuesto como patrones
de seleccion. Sin embargo tampoco
podemos soslayar el trabajo que
desempenaron un grueso grupo de
poetas cuyo esfuerzo en la palabra los
hizo ser dignos de una trayectaoria
estimable. Nombres como los de
Wilfredo Cornejo, Delina Cam
Sanchez, Hugo Vargas Tello, Carmen
Mimbela, Antonio Baila Gemin.
Pietro Luna Coraquillo, Victor Hugo
Romero, Telmo Sora, José Pinedo
Pajuelo, Fernando Alco, Irene Mejia,
Tito Torres Sanchez, Santiago
Azabache Garcia o Elena
Carhuayano, alcanzaron en algun
momento lugar significativo dentro
del estrecho parnaso chimbotano,
mas ello fue precisamente asi,
momentaneo, no pudiendo sostenerse
a los rigores de la perseverancia la
mayoria de ellos.

De otro lado, se mueven otros
nombres que no dejan de mostrar
cautivantes germinaciones,
produciendo con ello una saludable
expectativa que los hace
insoslayables y podria llevarlos a ser
considerados en futuros estudios
sobre la poesia chimbotana, estos son:

Sixtilio Rojas Gamboa, Manuel
Arteaga Rosales, Victor de la Cruz
Ruiz. Francisco Viasquez Carrillo,
Miguel Rodriguez Linan, Julio
Alvarez Sabogal. Jorge Hidalgo
Rosales, Nelson Ramirez Vasquez-
Caicedo. Christian Flores Fernandez,
Jorge Luis Bazan, Isabel Sagastegui,
Augusto Rubio Acosta. Antonio
Capurro y Roger Antén Fabian, entre
otros.

Resta manifestar unicamente
que la intencion fundamental de
estas lineas es dar a conocer la
expectante v solida presencia de la
poesia chimbotana v. como
consecuencia de ello, abrirel camino a
un serio interés en ella, no como
materia de estudio precisamente,
sino como una invitacion a la lectura
de los poetas chimbotanos.

RICARDO AYLLON
Lima, junio del 2002

NOTAS

(*) Sic. Este y otros giros ortograficos

aparecen tal cual en el original del .
texto.

(1) Diario “La Industria de
Chimbote”. 28.09.1996.

(2) Diario “La Industria de
Chimbote”.22.10.2000

(3) Diario “"La Industria de

Chimbote”.Op. Cit

(*) Consultese las publicaciones
chimbotanas: “Alborada”™ N" 9:
“Bellamar. Revista Cientifica v
Humanista”, N" 4: v “Puerto. Revista
de Literatura, Arte y Cultura” N° 1.



MARCO CUEVA BENAVIDES: ENTRE
LA MEDICINA Y LA LITERATURA

uchos piensan que para ser

escritor solo basta una idea

singular y una voluntad de
escribir. Eso, definitivamente, puede ser
el inicio para adentrarnos al mundo de
las letras, pero llegar a constituirse en un
escritor reconocido, por su calidad, es un
reto que solo pueden lograrlo quienes
deciden dedicarle horas de estudio y de
escritura.

A traves de esta presentacion de la vida,
obra, analisis y testimonio de Marco
Cueva Benavides, con quien iniciamos
este periplo de reconocimiento a nuestros

escritores locales v regionales, vamos a
comprobar como es que ser escritor implica ser un investigador con ciertas
cualidades ligadas a la sensibilidad social y humana y con criterios estéticos que
determinan su nivel literario.

Marco Cueva Benavides, es un escritor que aun no nos ha brindado lo mejor de
si. Esta afirmacion lo podemos comprobar en las lineas siguientes, pero nadie
puede dudar de su constancia en el quehacer creativo v de su condicion de
motivador cultural, quien con su esfuerzo pone un hermoso grano de arena en la
constitucion de nuestra tradicion literaria v cultural. sin descuidar su labor de

medico pediatra
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“SOBRE EL ARENAL’: LA ADHESION
A LA REALIDAD EXISTENCIAL

Saniel Lozano Alvarado

a literatura no parte de la nada

ni es invencién pura. La

originalidad absoluta no
existe. Tampoco la literatura es copia
oretrato de la realidad: pero donde se
nota mayor ficcion creadora es en el
cuento v la poesia cuando no son
simplemente traslado vivencial o
testimonial.
El escritor ante la realiffad tiene la
opcién de copiarla tal como se
presenta; es decir, de tratarla de la
manera mas proxima a la naturaleza,
aunque naturalmente con -ciertas
limitaciones v codificaciones, gue no
alteran en lo sustancial la realidad.
La literatura realista se nutre de esa
cantera.
La otra opcion es que, a partir de la
realidad, el autor la toma como
motivo, la eleva y reelabora hasta
dotarla de organizacién v existencia
propias. Este es el caso de la
literatura de ficcién.

NATURALEZA DE “SOBRE EL ARENAL"

La coleccion de cuentos reunidos bajo
el titulo “Sobre el arenal”, de Marco
Cueva Benavides, indiscutiblemente
corresponden al primer grupo:
conformado por siete cuentos vy
relatos, el que da nombre al libro.
Todos los relatos estan elaborados
desde una perspectiva personal,
vivencial y testimonial; sin embargo,

el libro rehuye la simple nota
autobiografica como registro
retratista. Digamos mejor que el
autor resulta metido en el meollo de
los acontecimientos comuUnmente
como protagonista de los mismos.

Los cuentos constituyen relatos
simples, lineales sin grandes
complejidades. Sdélo en “Sobre el
arenal” hay una alternancia de
planos y ejes narrativos: el que sigue
el hilo argumental v el que se torna
intimo, directo, coloquial y
monologante,

ESTILO. AMBIENTE Y ESPACIO

El lenguaje es sencillo, popular,
cologuial, incluso vulgar en mas de un
cuento, Puede afirmarse que Marco
sabe adecuar su lenguaje al asunto y
condicion de sus personajes. No
obstante se advierte también ciertos
desniveles en la escritura y ortografia
de ciertas palabras, especialmente
pronombres personales y adverbios,
cuyo dominio debe exigir mayor
atencion. Que la situacién pretenda
justificarse apelando a la falta de
competencia lingliistico-literaria no
es valedera. Aqui se juzga al escritor;
no al profesional.

El mundo referido o recreado de los
cuentos tampoco ha sido inventado.
Al contrario, tiene una existencia real
v propia. En este punto, Marco opta
conscientemente por apego, lealtad v



adhesion al medio fisico,
socioeconomico v cultural que le sigue
permitiendo el ejercicio ocupacional
biolagico.

En el conjunto de los relatos destacan
dos espacios narrativos: La Plata, en
Argentina, actualizada en “Por el
murmullo del rio” v “Los dias de la
anfetamina”; y Chimbote, el
ambiente privilegiado, que se impone
fuertemente a la sensibilidad
artistica y social del autor.

Pero no se crea gque Marco Cueva
Benavides es un descriptor o
paisajista. No. El ambiente que
revela es el contexto tenso, dificil,
dramatico y hasta tragico en el que la
lucha por la vida adquiere caracteres
heroicos. Entonces aparecen sus
andanzas v vicisitudes por lugares
muyv conocidos de Chimbote: el 21 de
abril, Villa Maria, el cerro San Pedro,
los tres hospitales, postas médicas y
demds centros asistenciales de la
ciudad. También el autor evoca su
tierra natal: Pacasmayo, a la que se
adhiere  por la fuerza de la
anoranza de tiempos
irrecuperables, como se aprecia
en “El diagnostico”.

MOTIVOS Y ACCIONES

La tematica, de los relatos
constituyen un signo constante e
imprescindible en la obra
creativa del autor: el ejercicio de
la medicina, presente incluso en
textos como “Una cesarea de

urgencia”’, que al comienzo
desubica al lector, pero que
finalmente se resuelve en la

atencion parturienta de una
perrita.

Junto a ello hay relatos que no
llegan ala jerarquia de cuentos v
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adquieren mas bien un caricter
testimonial, como en “El diagnéstico”
v en “No sé por qué a mi abuela no le
diercn el Premio Nobel”

CONCLUSION

Los cuentos de “Sobre el arenal” son
de diferente jerarquia; ellos
reafirman la vocacion de un escritor
que ha hecho de la literatura uno de
los ejes primordiales de su vida.
Claro que no son raros los casos de
cientificos metidos en el arte v la
literatura; pero si lo son aquellos que
literaturizan la aventura del hombre
a través de! filtro de su propia dptica
profesional o laboral. Marco Cueva
Benavides es uno de ellos. Su mas
reciente libro lo acredita como una de
las plumas méas reconocidas del
proceso cultural de Chimbote, pueblo
al que va no se le puede segur
mirando con indiferencia o como por
sobre el hombro.

Miguel Rodriguez. Marco Martos,
Marco Cueva y Pilar Dughi



MARCO CUEVA: UN ESCRITOR DE
“ISLA BLANCA”

Juan Feélix Cortez

1 poeta Marco Cueva , autor del

libro “Porque confio en el

manana”, naci6é en Pacasmayo,
donde estudid y residié hasta los 17
anos. Posteriormente viajo a la
Republica Argentina, donde vivié 9
anos, optando el titulo de médico en
1975. Desde 1976, trabaja y reside en
el puerto e Chimbote y es integrante
del destacado y reconocido grupo
literario “Isla Blanca”. Marco Cueva ,
ademds es un escritor que ha
entregado valiosas obras de
Literatura Infantil, donde también ha
demostrado talento. El libro de
poemas esta dividido en dos partes:
“Amor v Soledad” y “Porque Confio en
el Mahnana”. Son 23 textos
debidamente estructurados y que
exponen el sentir y la preocupacién
humana del poeta. El primer poema
del poemario estd dedicado al
cientifico, Erich From, estudioso de la
sicologia humana. El titulo de
arranque es sugestivo: Para matar
nuestra soledad. El poeta reflexiona y
poetiza sin tapujos: “Por matar
nuestra soledad / no hemos sido
capaces / de aprovechar la vida. / De
cada hora hemos vivido un minuto / y
nos hemos desesperado / para llenar
estupidamente/los cincuenta y nueve
restantes / Si nada nos han dado para
vivir / ¢como no habriamos de / beber /
jugar/caminar/ hablar/drogarnos/y
mirarnos / hasta el cansancio / para
quedar 1gual que siempre / SOLOS.
En el segundo poema, de la primera

parte, Marco Cueva canta a la
libertad personal, al vo intimo que lo
dispersa entre nosotros: Yo fui un pez
/ nacido para nadar ilimitadamente /
por los mares, / para surcar con
libertad / los continentes / para sufrir
las tempestades y las olas / para
escapar de monstruos / tiburones y
ballenas / para vivir al fin / en todos
los océanos / Pero, me dieron un rio /
Un rio estrecho y limitado / y rio
tortuoso v manso / con un destino
siempre unico / tal vez morirse en el
desierto / sin apagar la sed de sus
arenas / tal vez perderse
silenciosamente / en el
inconmensurable océano / Pez de mar
naci/ pero sélo me dieron unrio.

La soledad es una expresion
constante en los poetas del Perq, aqui
se refugian para comunicar sus
suenos, sus cantos libertarios, v sus
sentimientos mas puros ¥
trascendentes, El amor bulle crece y
se expande: y “Para amar es necesario
ser libre” como bien dice el poeta en
uno de los titulos de sus poemas: De
qué sirve el llegar de la primavera / si
las flores que por fuerza han de nacer/
permanecen escondidas / como
temiendo que alguien / las pudiera
marchitar/de tanto amarlas,

La tristeza y los recuerdos
aparecieron en una adolescencia y
juventud compartida: Los familiares,
los estudiantes universitarios, las
novias que vinieron presurosas y se
fueron sin decir nada. El corazon del



poeta se enternece en la lejania,
extrana a los suvos, como Vallejo, se
siente solo y amado a la vez, afora la
patria, a su familia entrafniable, recibe
el dolor v la alegria separada. En las
cartas que recibe estd el sufrimiento
cabal de un hombre sensible que
luego se hace solidario. Su poesia nace
entre la intimidad, los
acontecimientos sociales y el dmbito
familiar mas cercano. Canta a la
esperanza como todo poeta
latinoamericano: su palabra es huella
en el tiempo, registra sus emociones,
sentimientos y experiencias en una
poesia humana que vibra y lo salva.
Marco Cueva, se prestigia asimismo
con una entrega espiritual digna de
tomarse en cuenta, en el exilio escribe
v desliza su vida en el tiempo violento,
son imagenes que nos traen un
mensaje con un contenido
sustancioso. En la segunda parte de
su produccién poética, aparece el
creador de un mundo mas
comprometido con el futuro, incierto y
dramatico, v confia en el manana.
porque la poesia lo ha transformado
en un hombre atil, solidario, amante
de las cosas buenas. En el poema
“Carta a un hermano”, escribe lo
siguiente: Estimado hermano /
parezco triste con mis cartas / sin
embargo estoy contento, /- porque
estudio / porque lucho / porque confio
en el manana / Ya no me apena / este
sentirme lejos de la patria / ni me
amarga / el intenso frio de estas
tierras gauchas / tampoco me abruma
/ el tropezon en los estudios / y menos
me impacienta / el giro que no viene y
sostiene/ nuestros dias.

Marco Cueva Benavides es un médico
que conoce de cerca el drama y la

tragedia que viven los nifos
marginados de Chimbote, como

Marco Cueva con el escritor chimbotano
Miguel Rodriguez Lifidn

pediatra aprendié a curarlos y
amarlos. Su trabajo artistico es
comprometido, nace en €l una poesia
conmovedora, y construye un canto de
denuncia. Este poemario es de coraje,
de compromiso social, es una poesia
escrita en la década del setenta y que
sigue vigente por su autenticidad. La
realidad, poco ha cambiado, se ha
agudizado: El hambre, la
desocupacion, las enfermedades:

Y como poeta y médico, sufre en carne
propia lo que observa en su puesto
cotidiano.

“Porque Confio en el Mafiana” , es un
libro testimonial, se escribié para
convencernos que si el hombre no
cambia y el poder econémico esta en
pocos paises del Primer Mundo, sera
dificil por ahora liberarnos de la
miseria, de la marginacion y de la
injusticia social. El poeta canta, para
que su sueno se cumpla. Como
expresara nuestro poeta Vallejo: Hay
hermanos muchisimo por hacer.
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1975

1976 |

1980
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1996
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Nace en el puerto de Pacasmayo donde vive hasta los 17 afos.
Inicia sus estudios de primaria en la Escuela Ex- 237.

Culmina sus estudios secundarios en el colegio “Andrés Razuri de
San Pedro de Lloc”

Viaja a la Argentina para estudiar medicina en la ciudad de La
Plata. En la universidad hizo, dirigié teatro y realiz6 sus
primeras publicaciones literarias.

Se recibe de médico.

Regresa al Per, y reside desde este afio en la ciudad de Chimbote.
Se incorpora al grupo literario “Isla Blanca”.

Publica el libro de poemas “Porque confio en el manana”.

Edita la plaqueta “Presintiendo una partida”.

Publica “Minivademecum poético infantil”.

Publica “Sobre el arenal”. lera. Edicién

Publica “No sé por qué a mi abuela no le dieron el Premio Nobel”
v “Sobre el arenal”. 4ta. Edicion
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EL PENSAMIENTO EXISTENCIALISTA
EN LA OBRA DE MARCO CUEVA
BENAVIDES

no de los escritores que ha

contribuido a que la

literatura chimbotana
configure una funcion social y
cultural, es Marco Cueva Benavides,
médico de profesion v escritor por
vocacion.
Su poesia v sus relatos se alimentan
de su experiencia profesional y usa un
lenguaje sencillo v sin adornos.
Publicé un libro poético en 1980,
llamado “Porque confio en el manana”
. en el que nos da a conocer los ajustes
de una sociedad atrapada en el
quehacer cotidiano y una vision
profunda de la vivencialidad
humana, con una filosofia basada en
el existencialismo: “Yo fui un pez /
nacido para nadar ilimitadamente /
por los mares / para surcar con
libertad los continentes...”, a través
de estos versos podemos percibir la
amplitud de la vivencialidad y el
contacto con la naturaleza. Amplitud
o libertad gque implica
responsabilidad.
En los siguientes versos: “Pero me
dieron un rio / un rio estrecho vy
limitado...”, nos dice que el hombre es
responsable por todos los demés
hombres v que sobre €l descansa la de

Elmer Coral Ortega

su existencia. Frente a este caos, el
hombre cae en la angustia: “Tal vez
morirse en el desierto / sin apagar la
sed de sus arenas...” Pero esta
angustia no detiene la accion, pues
ella es parte de la accién en si: “Tal vez
perderse silenciosamente en el
inconmensurable océano...” La
existencia es aquella que supera la
angustia, eligiendo un camino,
sorteando las barreras, hasta que el
ser salga a la luz, de ahi que el titulo
“Porque confio en el manana” sea muy
sugestivo.

Nuestro escritor va a exhibir al
hombre en su ambiente sobre la
tierra. Y asi devela también su
mundo, va que el autor se debe a su
timpo y circunstancia: “Acostarse
agotado / por un dolido dia /
levantarse obligado / por los
problemas cotidianos // y asi ano tras
ano / ver pasar / rios nubes y
veranos...” En estos versos,
encontramos la conjugacion de la
actividad profesional v la pasion
literaria de Marco Cueva, en un
mundo dramatico v agobiador.

Y a través de su poesia va a expresar
su realidad circundante v los
desajustes sociales, como en su poema



“Apocalipsis”; “T'odo nos ha sidodado/
para vivir hasta el asombro / sin
romper el equilibrio.../ pero la
abundancia / fue mala consejera /
dividié al hombre v / terminé con su
paraiso primitivo...” Sin lugar a
duda, estos versos dan mayor

consistencia al pensamiento
existencialista de Marco Cueva. Ya
que el hombre existe v obra por su
propla cuenta y riesgo y en su
accionar tiene un rol decisivo en la
conformacion del mundo, creando asi
su destino.

Siguiendo esa misma linea filosofica,
el eseritor se inicia en la narrativa en
1996 con su libro de cuentos “Sobre el
arenal”, del cual recientemente se ha
editado su tercera edicion. En él
reune cuantos basados en su
experiencia durante su etapa de
estudiante de medicina en Argentina,
asl como en su eépoca de posterior
afincamiento definitivo en Chimbote.
Aqui se registran hechos v
situaciones propias del ambiente y la
vida del puerto, casi siempre la

perspectiva del médico es una
constante inevitable y cubre todo el
espacio humanoy social de Chimbote,
cargados de preocupacion social y una
lucha constante por la existencia.

En su cuento “Por el murmullo del
rio”, nos relata experiencias amargas
de su época de estudiante, durante la
represion de la dictadura militar
argentina, asi como las necesidades y
urgencias econdémicas que pasa todo
estudiante sin mayores recursos en
tierra extrana. Tiene este cuento un



dramatismo bien trabajado y nos
muestra a través de muchas
imagenes los aspectos personales de
su experiencia como proyeccion de la
conciencia individual, pues para los
personajes del cuento, el autor entre
ellos, al final del drama triunfa la
existencia humana tomada con todas
las ayudas y todos los obstaculos que
el hombre puede hallar en si mismo y
en el mundo que lorodea.

En su cuento “Sobre el arenal”, la
trama es mucho mas dramaética y
fatal. Aqui nos revela la profunda
identificacién del médico con su
paciente. Es un cuento sumamente
lirico y altamente social, en el sentido
de denuncia. Al narrador se le sale el
alma de poeta y tine de ternura el

cuento, al estilo de “Paco Yunque” de .

César Vallejo, denuncia, reniega y
critica al sistema, ante su impotencia
de de devolverle la vida al pequerfio
Noe Abraham. El personaje central
del cuento pertenece al estrato

popular, que es quien padece y
soporta una realidad desigual, injusta
y discriminatoria. En los cuentos hay,
pues, una preocupacion realista por lo
circunstancial y momentdneo, una
intencién por fijar lo transitorio y una
lacerante angustia ante lo inhumano
v lo absurdo.

Los demas cuentos son anecddticos,
pero cargados de una gran dosis de
ironia y fino humor, y como siempre
orientados a la meditacién v a la
reflexion, a la identidad y al
compromiso; desarrollados a partir de
su ambiente natural y social de los
cuales se nutre e inspira. En
conclusion, diriamos que Marco
Cueva a través de la prosa y la poesia
expresa la vida con palabras, en la
primera se sirve de ella y en la
segunda, el escritor va a servir a las
palabras. Asi mismo, responde al
momento en gue vive, sin considerar
lainmortalidad.

“SOBRE EL ARENAI”, TERCERA
EDICION

Ricardo Ayllon

En febrero de 1996 las paginas de este
diario acogieron nuestra primera
impresiéon acerca de “Sobre el
Arenal”, libro de cuentos de Marco
Cueva Benavides, tras su primera
aparicion.

En septiembre de este ano, “Sobre el
Arenal” conocié su tercera edicién, y
nosotros ensayamos ahora un
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segundo comentario para este libro,
por dos razones principales. La
primera responde a la que la actual
edicién incluye un un nuevo relato
(“Una cruz en la montana”); y la
segunda (que consideramos mas
importante) porque nuestra visién
del Ambito literario local, después de
tres anos contados desde la primera



edicion, se nos revela mas amplia y
menos opaca,

En aquella oportunidad habiamos
empezado diciendo, limitados por
nuestra escasa informacion respecto
a los escritores residentes en
Chimbote, que Marco Cueva traia
como antecedente la publicacion de
tres poemarios, haber sido incluido en
la Antologia Poética del Grupo Isla
Blanca y ser merecedor de
importantes reconocimientos en dos
certamenes literarios; sin embargo es
justo apuntar que en esta corta
resena (que ademas juzgaba
irresponsablemente a sus poemarios
como desconocidos) adolece de
invalidez s1 no mencionamos que su
poesia -ligada a la sensibilidad que
azuza el oficio médico vy,
especificamente, la pediatria, que es
la especialidad de Marco Cueva,
merece ser resaltada por su alto
sentido social v humano.

Asimismo. que nuestro escritor ha
voleado mucho de su vocacién por las
letras al periodismo cultural v a
estudios de orden cientificos
literarios, como el recordado articulo
aparecido en la revista universitaria
“Mar del Norte” acerca del libro “El
amor en los tiempos del colera”, de
Gabriel Garcia Marquez, sin
menoscabar, de otro lado, su
esforzada labor en la promocion
cultural dentro de las actividades que
realiza como miembro del Grupo
Cultural Isla Blanca.

(Con este grueso registro en su haber,
diremos a manera de cuestion

preliminar, que el autor se ha
convertido va en uno de los
principales agentes de la creacion y
animacion literaria en Chimbote.

“Sobre el arenal”, en su tercera
edicion(y siempre bajo el conocido
sello local Rio Santa Editores), es la
reunion de ocho relatos que,
resumiendo lo sostenido en nuestro
anterior comentario, recrea en su
mayoria sucesos consagrados a la
practica de la medicina y, tal como
suceden con la naturaleza de mucha
de su poesia, resalta el discurso
social. Mientras que, respecto al

En las piramides de México



autor, refleja el mérito de “hacer de
dos disciplinas que exigen dedicacién
v mucha responsabilidad, como la
creacion literaria y la medicina, la
aspiracion finalidad diarias de una
vida”,

Pero en aquella oportunidad
habiamos considerado obviar el
comentario individualizado de los
textos debido a una aparente
impresion de similitud en los relatos,
otorgada por la supuesta coincidencia
que reflejaba su temadtica, es decir la
profesion médica. Ahora sin embargo,
creemos pertinente hacerlo, al menos
a manera de bosquejo, con el objetivo
de dejar expresa una opinién mejor
detallada.

El primer cuento, “Por el murmullo
del rio”, sorprende por su intensidad,
caracteristica que se mantiene hasta
el final por el realismo que se le ha
inoculado. Representa el drama de un
grupo de estudiantes peruanos en
manos de sus torturadores, quienes
pertenecen al lado mas oscuro de esa
dictadura que azoté hace unas
décadas a Argentina. El cuento,
escrito en primera persona (lo cual le
otorga un interesante tono
testimonial), estd enriquecido por
ciertos datos que ayudan a distinguir
facilmente elementos  basicos de la
narrativa, como la atmésfera y el
tiempo; en este aspecto, es de mucha
ayuda el lenguaje sencillo y directo
que, como hemos senalado. le brindan
un cariz intenso y creible.

“Los dias de la anfetamina”, por su
parte, tiene caracteristicas
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totalmente diferentes, su
tratamiento no es igual de intenso y
sin embargo permite fluidez en la
lectura, ubicdndonos frente a una
historia donde los personajes, si bien
no afrontan circunstancias hostiles,
estdn ante un conflicto que colinda
con lo ameno. A partir de este cuento,
empero, se comienza a notar ciertos
remanentes que disminuyen la
calidad de los textos: esto sucede,
sobre todo, al final de cada uno de
ellos; asi, creemos que en “Los dias de
la anfetamina” el Gltimo parrafo le
resta fuerza al trabajo, debido a que,
por estar escrito a manera de
reflexion, desvirtia el caracter ameno
del cuento.

“Sobre el arenal”, sin embargo,
trabajo que da nombre al conjunto,
logra retomar esa intensidad
brindada por el primer relato. Todo en
€l funciona como un perfecto
mecanismo donde la voz de un mismeo
personaje desdoblada en primera y
segunda persona, junto a la marcada
intencién de denuncia social, logra
aprisionar la sensibilidad del lector
desde las primeras lineas hasta un
final que se dibuja honesto en su
desarrolloy sensato en su intencion.
“La trampa” cuenta con un matiz
reflexivo. En este relato, en lugar de
prolongarse el elemento conflictivo
que se venia manejando. se hace uso
de éste para provocar un giro
repentino y producir asi ese tono
reflexivo que se pretende como
intencion primaria en el relato.



El giro inesperado que se aplica a
“Una cesarea de urgencia” es aun mas
perceptible v estd mejor manejado.
Sin embargo, como va habilamos
advertido, aqui también desdibujan
un poco el ritmo del cuento esas
reflexiones de ultima hora, que no
hacen mds que prolongar
inutilmente un bien logrado trabajo,
trazmitiéndole inclusive cierto aire de
redundancia.

Esta falta se vuelve a cometer en “El
diagnoéstico”, cuento gque nos devuelve
nuevamente la intensidad que el
autor logra conseguir cuando se lo
propone. Las vicisitudes de ser
médico gue tiene que afrontar la
desdicha de ver a su propia madre
consumiéndose por un avanzado mal.
son el marco adecuado para trabajar
una atmosfera dramatica que, como
sucede en este caso, conjuga muy bien
con los datos cientificos que ofrece la
narracion. Pero este marco que pudo
desembocar en un cuento muy bien
logrado, es deteriorado
lamentablemente por ese
complemento con visos de homenaje
que desdibujan lo meramente
artistico para llevarlo a un terreno
que linda con lo sensiblero.

Ahora bien, los textos subsiguientes,
a nuestro entender, no estan
categorizados dentro de los géneros
literarios subsigulentes que
conocemos, ambos pueden ser mejor
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encuadrados como productos
periodisticos: articulo, el primero
(*No sé por qué a mi abuela no le
dieron el premio Nobel”) v cronica, el
segundo (Una cruz en la montana).
Su caracter agil v ameno podria
hacernos confundir al catalogarlos;
sin embargo por su estructura y al
distinguir en ambos un evidente
animo de informar, se orienta mas al
formato periodistico. Aun asi, no
debemos desdenar la soltura del
autor en su tratamiento narrativo.
Esforzandonos por menguar estos
desniveles, creemos que nuestro
escritor puede sorprendernos con una
entrega de mayor calidad. Es
pertinente dejar en claro que el
manejo del lenguaje vaesuna puerta
que ha logrado trasponer. en ese
aspecto se muestra seguro
dejandonos una saludable
impresion de naturalidad y claridad
en el discurso. Asimismo. debe
destacarse su valiente decision de
amalgamar lo narrativo con esa
madura intencion de desnudar los
detrimentos sociales que socavan
nuestro entorno.

En adelante, solo resta aguardar a un
Marco Cueva sujeto a una narrativa
centrada en sus primeras
intenciones. Esto sélo se logra con el
constante ejercicio, lo cual no es
desconocido por nuestro autor.



SANTUARIO PERSONAL

aci cerca del mar, y creo que

la influencia de su paisaje

marcé toda mi vida. Pero
debo gran parte de lo que soy a las
bibliotecas que siempre me
acompanaron desde nino. Me formé
en muchas de ellas. Mis padres
habian comprado dos colecciones de
libros, una era de autores clasicos
como Homero, Cicerén, Montaigne,
Balmes, Shakespeare, que
resultaban algo dificiles para los 13
anos de edad con que contaba, La otra
era Coleccion Juvenil Cadete y tenia
libros de lecturas muy agiles, novelas
de Julio Verne, Charles Dickens,
Henry Melville y otros autores. Alli
empezo todo. Los libros fueron mi
refugio, ellos llenaron mi infancia. Al
terminar el colegio viajé a Lima donde
vivi y trabajé un tiempo. Mi pasién
por los libros no habia desaparecido,
pero como no podia comprarlos me
hice socio de cuanta biblioteca existia,
Cuando vivi en la ciudad de La Plata,
hice realmente de la Biblioteca
Central de la Universidad, mi
segundo hogar. Aparte de su
diversidad de libros, me dio
sabiduria, calor, tranquilidad vy
silencio, al que también empecé a
amar desde nifio. Acogié mis suefiosy
mis penas, fue el lugar donde conoci
grandes amigos que estudiaban al
fuerte ritmo que la universidad
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exigia.

Desde los 12 anos de edad me inicié en
la escritura; llevaba un diario donde
anotaba poemas y relatos sobre la
playa de Pacasmayo y comencé a
mandar cartas por correo a cuanta
chica linda veia en la ciudad. Alos 17

: :% : SR
anos tuve que salir del pais y pasé
cerca de nueve anos en la ciudad de La
Plata. Siempre me senti un exilado,
aungue los sentimientos van
cambiando con el tiempo; en la pared
de mi dormitorio de estudiante escribi

un poema que reflejaba ello:
“PRINCIPIO: ;Mi habitacién en otra




tierra?/ ;Que importa!/ Si al final
mis suenos tienen el sabor/ De
Bia tx»in hermosa/
iMia!//EVOLUCION:/;Mi
habitacién en otra tierra?/;Que
importa!/ Si al final mis suefios son
pueblos sin fronteras. FINAL: Mi
habitacion en otra tierra?/|Que
importa!/ Si manana al despertar
para la lucha/ no importara donde
muera’.

Empecé a publicar en una revista
que editidbamos los peruanos en La
Plata, hicimos teatro universitario,
v me identifiqué con las ideas del
Ché que por esos anos recién habia
sido capturado y asesinado. El
socialismo le dio direccion a mi
vida, me ayudo a superar las
noches negras que significaban esa
ausencia de la familia y la patria.
La dictadura Argentina quiso
expulsarme antes que terminara
mis estudios, pero logré recibirme y
salir cuando recién empezaba esa
historia negra de “una tribu de
salvajes, defendiendo con coraje lo
que dicta el corazdn”, como
cantaban Los Rancheros.

Al fin, el 76 llegué a Chimbote con

200 kilos de libros. Conoci a Oscar
Colchado y los locos de Isla Blanca,
el resto vino solo. Aparte de mi
trabajo en el hospital y de la linda
familia que he formado, empezaron
las publicaciones, los talleres, los
recitales, los viajes, las
colaboraciones, el entusiasmo de
los escritores, la indiferencia de
alguna gente. Se agregé la
universidad, la docencia, vy
después la experiencia de la musica
y la formacién de la Tuna: Esto
llené nuestro tiempo y nos sentimos
correr por la vida, buscandole un
espacio a la literatura que ha sido
mi pasion desde nifio y que me hace
volver a mi infancia. Creo que
algunas cosas he logrado sin
proponérmelo y han trascendido.
Un poema como “Nifio viejo...” que
anda recorriendo varios lugares del
Perti v del mundo, un cuento como
“Sobre el arenal” que es estudiado y
leido en todos los colegios, un relato
sobre “Por qué a mi abuela no le
dieron el Premio Nobel” que va ser
publicado en Espanfia. y otras cosas
mas que tardaran seguramente en
ganar su propio espacio, si lo
merecen. /;Qué mas puedo pedirle a
la vida}
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LEYENDAS CHIMBOTANAS

Rosa Leython Vera

imbote es una ciudad surgida como un relampago en el tiempo. De una simple
caleta, donde la vida era placida, en pocos afios, debido a la implementacion
de la industria pesquera, la sidervurgica y la crisis agraria, llegé a constituirse
en un momento en una de las ciudades del Pertu que mas pueblos jévenes poseia. Su
crecimiento abrupto basado en la necesidad de sobrevivencia no le ha permitido
hacerse de una tradicion comun. Su gente, constituida por aquéllos que no son
oriundos de este puerto y por todos aquéllos que ya han nacido en esta tierra de bello
atardecer, estan haciendo la simbiosis social de una ciudad que necesita que su poder
politico gubernamental y sus instituciones piensen en su desarrollo. Mientras tanto, la
literatura es una manifestacion artistica que se va constituyendo en una de sus
tradiciones. la cual también necesita ir a la fuente oral;  por eso es que en esta
oportunidad ofrecemos unas leyendas recogidas, que aluden a una mixtura de sierra y
costa, ciudad y campo, y que dejan constancia de un tiempo y un modo de pensar
determinado, utiles al momento de explicar nuestra idiosincrasia.

LA SIRENA ENCANTADORA

n chimbote, hace mucho tiempo, los pescadores tenian miedo salir a
pescar cuando el mar estaba nublado, porque decian que en la Isla
Blanca habia una sirena que los encantaba haciéndolos desaparecer.

Una madrugada, un pescador bien mareado,

presumiendo de valiente, agarro6 su bote y se fue “
hacia la isla. Ese pescador nunca mas regres6 ni m o
encontraron su cadaver, solamente hallaron su ﬂ Y )

bote en cuyo interior estaban su sombrero y su Q{?;

red de pescar. Los hijos de este pescador no se . '!
convencian de lo que la gente comentaba acerca /—\

de la sirena y decidieron ir en busca del cadaver Sy

de su padre. Antes de partir, fueron a ver a un ""W""""'

brujo de la zona, quien conocia bastante de ese



misterio, y éste les dijo que llevaran un fésforo,
una cadena de acero y una calavera, y si veian a
la sirena sentada en las piedras de la isla, se
acercaran lo mas que podian y prendieran la
calavera y la lanzaran hacia ella, procurando
que le cayera en alguna parte de su cuerpo. Los
muchachos hicieron tal como el brujo les habia
dicho, v dicen que cuando le tiraron la

calavera le cayo en la cola empezando a
quemarse, entonces, la sirena se arro)o al agua
v nunca mas volvié a aparecer, y poco después,
el cadaver de su padre fue varado en la orilla
del mar.

Desde entonces, los pescadores va nunca mas
tienen miedo de salir a pescar.

Informantes: Jacinto Asto Carvajal - Alejandro Acuiia Jaramiflo

LOS PESCADORES Y LA SIRENA

uentan unos pescadores, que siempre que

salian a pescar de madrugada v estaban en

medio del mar, sentian miedo porque
aparecia de entre las aguas, una criatura mitad
pez, mitad mujer; es decir, una sirena. Entre ellos,
habia un marinero que no tenia miedo vy les
incitaba a que se acercaran a ella y como todos se
negaban, terminaba siempre enojandose.

Un dia, la mar se puso brava. Se desaté una
tormenta vy la lancha donde ellos iban se

balanceaba de un lado a otro. Una neblina espesa los envolvio y después de horas de
mucha angustia, cuando ya todo se habia calmado, los tripulantes de la lancha se
dieron cuenta que faltaba aquel tripulante que siempre queria acercarse a la
sirena; v seguin dicen y afirman, aquel hombre habia sido hipnotizado por aquella
sirena que lo arrastroé al fondo del mar.

Después de aquel dia, nunca mas volvieron a verla, vy al tripulante tampoco.

Informantes: Juan Ramos - Janet Anticona Garcia
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LA LANCHA

ace unos anos, cuando en Chimbote ya

existian las lanchas que salian a pescar, en

una de ellas, la mas grande, llamada
Injapesca I, los tripulantes siempre llegaban con
mucho pescado, dando la impresion que la lancha se
hundia por el mucho peso que traia.

Los tripulantes siempre se reunian a partir de las
ocho de la noche y luego se escuchaban gritos y se
veian muchas luces que se paseaban por la gran
lancha. Pero a eso de las doce, la lancha
desaparecia. Su tripulacion era rara, ninguno hablaba con nadie, sélo lo hacian
cuando tenian que descargar la pesca realizada. Todos vestian de negro, es mas, la
gran lancha también era negra. Salian de madrugada y llegaban casi al anochecer.

Cierto dia, por la manana, salieron a pescar. Los tripulantes de otra lancha que
por alli estaba pescando, vieron a la gran lancha negra hundirse con toda su
tripulacion, formandose un gran remolino que por poco también los arrastra al
fondo del mar.

Afirman que a esa misma hora en que se hundia la lancha, ésta increiblemente
descargaba normalmente, como siempre. Y, cuando los tripulantes de la otra
lancha contaron lo sucedido, no les creyeron. Pero, la Injapesca I desaparecio hasta
la fecha.

Hay quienes dicen que todavia la ven en el mismo lugar donde se hundié, pero nadie
se atreve a acercarse.

Informantes: Juan Alvites M. - Elizabeth Palacios Diaz

EL TUNELDELMIEDO

.ﬂ

aliendo de la playa de Besique, por los cerros
que alli se encuentran, una sefiora y sus dos
hijos se hallaban caminando. Todo era
silencio. De pronto, empezaron a abrirse los cerros
y escucharon una musica melodiosa que los atrajo.
Una vez que estuvieron adentro, los cerros se &
cerraron y nunca mas se supo de ellos. Por eso == :
cuando la gente va a bafiarse a la playa de Besique, "N
tienen miedo que el tinel que se atraviesa los T ——

atrape en suinterior. Informantes: Yovanny Garcia - Teresa Ortiz Novoa
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[LAHUACA DEL DIABLO

Dicen que por abajo, en la campina, antes de tres cabezas, cerca del rio, hay una
acequia que sirve para regar las chacras. Antes de la acequia, hay un cruce, al lado
1zquierdo, después de caminar unos treinta metros, existe una huaca, y mas alla, la
casa de un sefor, que era dueno de varias chacras y de una casa del 21 de abril.

El senor tenia un muchacho que le ayudaba en las labores del campo. Un dia, el
muchacho fue a la casa del 21 de Abril, y cuando lo mandaron dejar la cena del
senor, que se encontraba en la chacra, se puso a jugar por el camino y se hizo tarde.
Serian las nueve de la noche cuando se puso a correr para llegar rapido. Cuando
pasd por la huaca, vio a un chancho parado en la entrada, con unos 0jos muy raros,
muy brillantes. Pasé de largo, sin darle importancia y llego a la casa.

Al siguiente dia. pasé lo mismo: se hizo tarde jugando y cuando pasé por la huaca,
vio en la entrada un enorme chivo, con los ojos iguales que los del chancho de la
noche anterior. Esta vez se asustd y se fue corriendo a la casa.

A la noche siguiente, también se hizo tarde. pero estaba confiado. porque esta vez
tenia un burro para llegar rapido. Cuando pasé por la huaca vio que una luz salia
del interior y que unas lechuzas estaban paradas en la entrada como centinelas.
Un viento helado lo inmovilizé v cuando se sobrepuso, intenté arrear a su burro,
pero éste no se movia, entonces se arrodillé y se puso a rezar durante largo rato
hasta que pudo seguir su camino. Esta vez el patrén le pregunt6 por qué le traia la
comida tan tardey él le conto lo que le habia pasado esas tres noches.

El duefo le dijo que, a esas horas, en la huaca, se aparecia el diablo convertido en un
animal diferente cada noche v que con sus diablillos se ponian a danzar.

Informantes: Miguel Paredes - Miguel Paredes Méndez

EL AHOGADO DEL PANTANO

arran los pobladores de los afios 1940, que

en lo que ahora es el Pasaje Ferrocarril y

Manuel Villavicencio, en este lugar y en
ese tiempo, habia una laguna pantanosa, donde
habian caido algunas personas que nunca mads
volvieron a salir, v que en las noches de luna _
siempre salia desde el fondo del pantano un hombre T
fangoso, que se quejaba y se restregaba con las €D S
esteras de las pocas casas que en ese entonces €
habia.
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Una sefiora, ya de edad, les aconsejé a los pobladores que nunca dejen la luz
prendida porque a las personas ahogadas en el pantano les atrae la luz v que
cuando lo escuchen, hagan llorar a un bebe porque eso los espanta, y que ademés,
podrian morirse si es que el ahogado lograba mirarlos a los ojos.

Una senora, que era la unica que tenia un bebe, dicen que cuando sintié que el
ahogado se restregaba en las esteras de su cuarto, pellized a su bebe fuerte y varias
veces, hasta que ya daba lastima la criatura, pero ésta fue la tinica manera en que
vano volvieron a sentir al ahogado.

Informante: Rafael Montalban Llanos - Carlos Diaz Acufia
Vi

ELHOMBRE DE LA PALMERA

n seinor, llamado Julio Vargas, que era pescador, regresaba por la noche de

trabajar por la Av. Industrial, y dice que vio a un hombre sin cabeza

recostado en una de esas palmeras, que antes habia. Al principio no le dio
importancia pero después volted para mirarlo otra vez y en eso vio que lo venia
siguiendo. El sefor comenzé a correr pero el
hombre corria mucho mas rapido que él y que
cuando ya pensaba que lo alcanzaba volvié a
voltear para ver al hombre y ya no lo vio mas.
Asustado llegé a su casa y les conté a sus
familiares.

Al dia siguiente fueron al lugar de la palmera y
hallaron un hueco profundo, se acercaron y
vieron un pantalon y una camisa. Le rezarony le
echaron agua bendita. Desde entonces, el sefior
pasaba todas las noches de regreso a su casa y
nunca mas le volvié a pasar lo mismo.

Informante: José Torres Urbina
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LAS ALMAS DEL CEMENTERIO

e dice que antes, el mercado del Progreso

era un cementerio, pero que al ocurrir el

terremoto, los ataudes fueron removidos
v la mayvoria quedaron a la intemperie v que
por eso decidieron trasladar todos lo s cuerpos
al cementerio “Divino Maestro” v hacer en su
lugar un campo deportivo, pero que al final se
convirtié en dicho mercado.

Cuentan, los senores que vivian alrededor, que
en las noches se escuchaban llantos y gritos
lastimeros, v que ya no pudiendo soportar mas, llevaron a un sacerdote para que
orara v echara agua bendita. Desde entonces, ya no se escucha nada porque
ahora todas esas almas descansan en paz.

Informantes: Margarita Quezada - Susan Iturrizaga Leon

EL NAVEGANTE SIN CABEZA

os que hacen guardia en los muelles del

27 de Octubre, lo hacen en pareja porque

las cosas que se escuchan v se ven, a
partir de la media noche, son verdaderamente
aterradoras; por ejemplo, una de las cosas que
se cuenta es que en algunas ocasiones, entre
las lanchas v las chatas, sale un pequeno bote
con un marino que va remando y va emitiendo
horrorosos gemidos, pero lo mas curioso es que
no tiene cabeza, v asi como ésta hay muchas

apariciones en los muelles del 27 de Octubre que le dan un toque de misterio. ?

Informantes:; Ezequiel Grados Vidal - Williams Grados Vidal
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COMENTARION

AMARILLITO AMARILLEANDO
Feliciano Mejia
Editorial San Marcos
Lima, 2002

Pueblitos de
Abancay, Cuzco, el
Altiplano; las calles
de Puno abarrotadas
de gente en un dia
de fiesta v carnaval,
sirven de escenario
para este punado de
cuentos de tematica
variada. Algunos de
marcado tinte
politico como
“Sonata de los caminos...”, otros donde la
anécdota v lo real maravilloso aparecen
salpicados de fina ronia y un profundo
sentimiento social. Los personajes de
Padilla utilizan el habla de su condicién y
su entorno social; en sus historias
aparecen los prejuicios sociales, el
desprecio de los mestizos de la sierra a los
cholos, la critica abierta, la moral que
aun impera en las comunidades alejadas
del Peri,

En los cuentos de “"Amarillito
Amarilleando”, aparecen hombres que
basan su orgullo en la viclencia de su
caracter, en la capacidad que tienen de
domar potros v conquistar mujeres;
aparece el gamonal autoritario,
indigena oprimido, la valentia, el humor,
Para esto el narrador recurre a un
adecuado manejo de planos narrativos y
tiempos verbales, se sirve del castellano
estandar, de los dialectos regionales y
algunos extranjerismos para lograr la
gran descripcion de un universo casi

el

desconocido v en permanente ebullicion:
el mundo de los mestizos en la sierra del
Perd. Es un gran libro, sin duda. Una
acertada recopilacion de trabajos
premiados en importantes certdmenes
literarios. Un aporte significativo a la
literatura peruana contemporanea y un
gusto  enorme para quienes hemos
tenido la suerte de tener el libro entre las
manos. (Augusto Rubio)

HISTORIA DE BABEL
Brander Alayo
Ediciones Isla Blanca

Serie: Cuentos de la Isla N° 5
Chimbote, 2002

La presente pro-
puesta narrativa
del poeta podra
desconcertarnos al
principio, con su
juego de
situaciones y
personajes
yuxtapuestos.

Luego, tan pronto
como nos dejamos
llevar docilmente
por la narracion, estaremos de acuerdo
en que ése v no otro, era el modo de
abordar el desarrollo de este relato
testimonial, cargado de sentimiento, de
asombro existencial, mostrdndonos una
vez mads, que la vida humana suele ser:
azar, riesgo, padecimiento, aventura (y
desventura), aun antes del primer llanto
fuera del claustro materno. Es notable la
intensidad, la sinceridad y el colorido
localista con los que Brander construye
su historia. Este singular relato

. HISTORIA DE
T RABEL



enriquecerd, sin duda, esta naciente
serie de Cuentos de la Isla. (Victor Hugo
Romero).

VOCES DEL ALBA
Antologia de poesia y narracién
Edic. del Colegio Inmaculada La

Merced
2002 Ministerio de Educacion- BID

Impulsar la
creatividad
literaria en el aula
es una tarea que
debe ser
implementada en
los alumnos con
multiples objetivos
para el desarrollo
de sus habihdades
artisticas, pero
también de su
su percepeion  del

personalidad. de
mundo v de su concientizacion para el
cambio que nuestra sociedad necesita, La

concretizacion del proyecto “Alumnos
difundiendo el arte”, realizado por el
colegio “Inmaculada de la Merced”. bajo
la direccion de la Hna. Rosalbina
Fonseca, permitio estimular la creacion
de los alumnos de 1° v 2° afo de
secundaria. la cual, ha dado lugar a esta
publicacion que retine lo mejor de la
produccion realizada en poesia y cuento.
Previo a la elaboracion del provecto, los
profesores recibieron una capacitacion
por parte Dr. Saniel Lozano y el
Mg.Gonzalo Pantigoso, quien asesoro en
la elaboracion del proyecto v tuvo
también a su cargo la conduccion de los
talleres de creacién vy la seleccion de
poemas y cuentos publicados.

La participacion de estos talleres empezo
con 458 alumnos, de los cuales 22 fueron
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seleccionados para poesia v 22 para
cuento. De todos ellos se publican en este
texto los 19 mejores trabajos en los que se
destaca el tema del amor como
predominante, pero también algunos
temas relacionados con levendas,
problemas sociales, familiares, y
estudiantiles que reflejan sus
preocupaciones de su entorno. Hay que
destacar la labor de un buen nimero de
profesores coordinados por la Prof. Luisa
Laurencio Vega. quienes han logrado
una tarea digna de imitar en todos los
niveles educativos de nuestro medio.

LECTURAS ANDINAS: ANCASH
Oscar Colchado Lucio. Julio 2002
Editorial San Marcos

El libro que
muchos profesores
y alumnos
desearian que
hubiera para ir
formando poco a
poco el habito de la
lectura y también
para trabajar en el
logro de nuestra
identidad regional,
es esta seleccion de
las diferentes
expresiones literarias y artisticas de la
zona costa y sierra del departamento de
Ancash. Esta Antologia recopilada por el
reconocido escritor ancashino Oscar
Colchado, recoge lo mejor de los mitos v
leyendas, cuentos v relatos, poemas y
canciones, teatro y otras especies
literarias de nuestra costa y de nuestra
sierra. No hay disculpa ahora para decir
que nos falta materiales literarios para
trabajar con los nifios v jévenes. He ahi
una de las mejores selecciones.




EL TEAM DE LOS CHACALES
Maynor Freyre
Edit. San Marcos 2001

Freyre es uno de los
escritores por quien
sentimos un carifio
especial. El ha vivido
mucho afios en
Chimbote y estuvo
ligado a esas luchas
heroicas de
reinvindicacidn
laboral junto a otro
de los nuestros como
es Mario Luna. Aqui también desarrollo
labor cultural y animo el acontecer de
nuestra literatura. En algunos de sus
libros anteriores encontramos cuentos
que estan ambientados en este puerto,
por eso forma parte de la antologia
“Cuentos del ultimo navegante”. Este
reciente libro de Freyre esta compuesto
por siete cuentos v un largo testimonio.
Aventuras, trifulcas juveniles alrededor
de una pelota de fatbol en un barrio
popular y vocinglero (El team...), el
poder del tarjetazo experimentado por
un grupo de presos en el penal de El Sepa
(Redada...), un reencuentro familiar
después de 21 afios en la que la hija se
vuelve amante de su padre, un cura
espafniol(Mujer de cura) v el relato mejor
logrado (La duguesa en su castillo),
confirman el talento v la vena narrativa
de Freyre en esta su onceava entrega
editorial. Maynor, al 1gual que Ribeyro,
rescata la voz de aqueéllos que nuestra
sociedad margina, la gente que utiliza las
paredes de las calles, los bafios, la
cantina v la borrachera para expresarse,
para ladrar su bronca y frustracion.
(Augusto Rubio)
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CABALLO DE FUEGO
Revista de hteratura y arte. Huancayo
Junio 2002. Director:

E s t e
numero nos
trae un
interesante
analisis de
la narrativa
chilena
contempora
nea vista por el acucioso ojo de Zein
Zorilla, poesia de Carolina Ocampo,
cuentos de Pilar Dughi, de Luz Gorriti y
de Zelideth Chavez. Cronwell Jara se
pregunta por gqué escribe poesia para
nifios. Caballo de fuego es para
saborearlo y nos trae a la memoria las
ediciones de Ciudad Letrada que dirigia
el desaparecido escritor huancaino
Manuel Jesus Baquerizo, a quien
rendimos nuestro mas preciado
homenaje.

ASTERISCO Nos. 11-12
Huaras Abril 2002.
Director: Francisco Gonzales

Desde Huards nos
llega esta Revista
Dirigida por el siempre
dinamico Francisco
Gonzales, sus
poéxridgdicas
publicaciones estdn
tomando relevancia
por los importantes
ensayos y trabajo
nos entrega. Estos
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literarios que
numeros, dos en uno, contienen como
tema central: la educacion, con enfoques
del problema educativo en el Huaras y el
ambito rural. Una antologia basica de
poesia y canciones infantiles asi como los



enfoques sobre la juventud de Augusto
Alba, y ensavos literarios de Marcos
Yauri, Segundo Castro, Tamara Vidal y
Javier Morales, enriquecen el panorama
cultural y nacional desde el Callejon de
Huaylas.

PALABRA EN LIBERTAD N° 06
Lima. 2002 . Director: José Pena

Pocas revistas
pueden mostrar
una revision de la
poesia peruana

Palabra en'Li_I_)ertad

del 90. Este
numero de
Palabra en

libertad, estd casi
en su integridad
dirigida a hacer
una revision de la
poesia peruana de
la generacion del 90, partiendo del
contexto nacional e internacional en que
se genera toda obra, hay un visién de
generacién escrita por E.
Verastegui, Toro Montalvo, Carlos
Zuniga y Winston Orillo. Se publican
también algunos manifiestos,
actividades, recitales, entrevistas y una
valiosa exposicién fotografica de
numerosos escritores y poetas, de afiches
de los mejores eventos, asi como
caratulas de libros y revistas nacionales
e Internacionales que han acogido a la
poesia de la década del 90. Se presenta
también una muestra de los trabajos de
40 poetas que se consideran destacables
en esa generacion, fundamentalmente
residentes en Lima. Una numerosa lista
de los poetas de provincias de la
generacion del 90, merecen una escasa
mencion que mantiene una visién
centralista v elitista de la poesia
peruana.

esta
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Enriquecen este numero, los articulos
sobre Vallejo y Victoria Ocampo v los
comentarios de libros y publicaciones.

HABLAR DE LOS CAMINOS
Dante Lecca Ediciones MHST. 2000

Las ediciones
ultimas de
Dante Lecca han
estado inscritas
dentro del campo
narrativo, nos
referimos a
“Sabado chico” y
“Sefiora del
mar”, los cuales
no han tenido
una buena
aceptacion por
parte de la
critica. En esta oportunidad, Dante
Lecea vuelve a la poesia reafirmando su
condicién de ser el poeta chimbotano que
mas libros de poesia a publicado. El
presente libro estd dividido en cinco
partes sin titulos y contiene una tematica
diversa. Vale indicar que en esta altima
entrega, la intensidad del sentimiento y
el manejo del lenguaje se van
configurando cada vez mas; por tal razon,
este libro, que habla del despojo, del
destierro, del desamor, de la soledad,
etc.; ha de constituirse en otro punto de
referencia de la poética de Dante Lecca,
al igual que “Dialogo con un orfebre”.
Aqui encontramos versos tales como:
“envidiable el hombre que cada mafiana/
mira el futuro / en los ojos de una mujer /
el que abriendo la puerta de niebla /
saluda a la luz del dia / que lo aleja del
insomnio/ el que sdlosabe de ternura/al
acariciar el cuello de una ave oun can /el
que conversa con una flor o un arbol /
como con un nifio..."”




LA INFLUENCIA DEL CHILCANO
DE GUINDA SOBRE LA SiISTOLE
CARDIACA
JORGE HIDALGO ROSALES
Ediciones Isla Blanca.
Chimbote. Febrero 2002,

Medico de oficio,
Jorge Hidalgo
Rosales (Lima,
1959) consigue
recrearse en la
palabra haciendo
uso de los términos
cilentificuos
pertenecientes a su
profesion para
brindarnos la
e armonia de un
poemario casi lidico
e insolito dentro de
los sinuosos terrenos de la poesia peruana.
Una muestra original de lo que significa
combinar con audacia lenguajes
aparentemente tan disimiles como los de la
medicina y los de la poesia. es este libro
donde el lector se encuentra ademas con el
talento de un artista que se permite
deslumbrarnos con sugestivas imagenes y a
quien no lo asaltan precisamente temas
ligados a lo cientifico (tal como podria
esperarse), sino mas bien topicos
recurrentes, como los del amor, la existencia,
la intimidad o lo social.

Libro con el que obtuviera el 2001 el Primer
Puesto en el Concurso de Poesia “César
Calvo”, organizado por el Hospital Dos de
Mavo. Hidalgo Rosales ofrece la
homogeneidad de una poética que, pese a la
diversidad de su naturaleza (unas veces es
festiva, otras taciturna y mas de las veces
reflexiva), se sostiene en su autenticidad y en
su particular manera de brindar una version
palpable de la nueva e innovadora poesia que
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se hace actualmente en el pais. (Ricardo
Ayllon)

LA NOCHE IMPOSIBLE Y OTROS
DISPARATES
Jorge Alva Zunie
Chimbote, julio del 2002

Con este breve
libro, Jorge Alva
inaugura su
transitar de
manera mas
decidida en la
narrativa
literaria. Esta
conformado por
nueve cuentos
construidos a
partir de la
experiencia y relacionados con lo onirico,
lo familiar v lo amical. Los cuentos
transitan en el plano de lo real y en el
plano de lo fantastico. Los personajes
pertenecen a la clase baja o media y
podria agregarse de manera especifica al
personaje solitario y marginal, quienes
se hallan al margen de la problematica
social y econdmica v méas que vivir en el
mundo, viven dentro de su mundo
interior. Los cuentos se circunscriben en
el espacio geografico de Chimbote,
aunque hay algunos que no tienen un
espacio geografico determinado. El tipo
de narrador que ha elegido es el de la
primera y tercera persona, por ello es que
los cuentos tienen aire a vivencialidad
propia y a acontecimientos que el
narrador los observa y conoce sus
motivaciones.

Este libro aporta al proceso literario de
nuestro puerto , quien poco a poco va

LA NOCHE IMPOSIBLE

y otros disparates



afirmando una tradicién que cada vez se
hace mas importante.

ELJUSTICIEROIDEAL
Francisco Vasquez Carrillo
Chimbote, Setiembre 2002

Ribeyro
decia que
ELJusTICERO DEAL [ERRENRN
b u e n
cuentista el
tema del
cuento “si es
real debe
parecer
inventado v
s 1 e s
inventado,
real”. Esto es
l o gque
Francisco
quiere lograr
en este
relato que nos entrega como un inicio de
su narrativa, ya que es mas conocido por
su poesia v sus ensayos pedagogicos. “El
justiciero ideal” refleja la realidad que
afecta a nuestro puerto, como a tantas
otras ciudades del Perti: la delincuencia,
las }‘Je’ll\dl”&‘a juveniles, que contradicen la
formacién “en valores que muchos
verdaderos maestros han tratado de
inculearatosjovenes en los colegios, pero
que se chocan con sociedad que todo lo
deforma, lo corrompes v con una familia
en crisis, de donde nacen los problemas
soclales mas relevantes. Este conmovedor
cuento, trabajado con un lenguaje y unos
dialogos mas reales que inventados,
reflejan la sensibilidad y preocupacion
del autor por los fines de la educacion y
por el papel del docente que inventa esta
historia para hacer justicia con sus
propias manos y con la oportunidad que le
brinda la literatura. (Marco Cueva)

PARVULEZ

Elena Iparraguirre Revoredo
Edic. Paloma Carmesi

Lima- Agosto 2001

Praducir
literatura en
situaciones
dificiles aunque
se documenta
frecuentemente
en la historia de
los pueblos, es
algo que siempre
s e T a
sorprendente. Y
no hay situacién
mas dificil que la
de estar vivo en
la carcel, cortada de la posibilidad de
alternar dia a dia con nuestros seres
queridos. “Parvulez” es la escritura del
amor filial, quintaesencia del deseo de
juntarse con la madre, que preside la vida
de los hombres y mujeres, afecto
primigenio que es la base sobre la cual se
disefian todas las apetencias afectivas de
cada persona. Poesia del dolor, en ella es
el dolor lo que mas se reconoce. Dolor y
gratitud, esa deuda que nunca se termina
de pagar a la madre. En el libro se siente
una fuerza sobreacogedora.

El poemario contiene en su primera parte
un facsimil de los originales manuscritos,
pintura y decorados que la autora ha
venido realizando desde su prision. En
una segunda parte la transcripcion de su
poesia en letra de molde para una comoda
lectura. El libro presentado por la poetisa
viva mas importante de Chile, Matilde
Ladron de Guevara, tiene ademés un
prologe a cargo del compositor
ayacuchano Walter Humala ylas tiernas
palabras de su madre Blanca Revoredo
viuda de Iparraguirre. (Tomado del
editor). Distintas razones han hecho que
este poemario sea aun poco difundido.

Hlena tporroguinre Revoress




— BIBLIOTECA DE PAPEL —

Relacion de libros, revistas, plaquetas y otros que hemos recibido para su difusion:

CANTO NOSTALGICO PARA UNA HILANDERA: (Poesia) Elvis Flores Mostacero. Cajamarca,
2000. 52 pp.

LITEROMANTICA N° 01 MAYO 2002
Dirige: Ronming Morales
Incluye: Las variantes narrativas en la cuentistica de Marco Merry- Roning Morales.
“La influencia del chilcano de guinda...” el lenguaje médico en la poesia™. Gonzalo Pantigoso./ En

la otra orilla™ Signos y sintomas de un puerto que perfuma el silencio de la luna Ricardo Cotrina
Cerdan.

TORTUGA ECUESTRE N° 208 Agosto 2002 -
Dirige: Gustavo Armijos

Dedicado a la poesia de Rayde Esperanza Chilca (Yautan- Ancash).
N?209 Setiembre 2002 Dirige: Gustavo Armijos
El sofa- Narracion de Santiago Risso (Lima 1967).

N 211-212 Nov- Dic 2002 Dirige: Gustavo Armijos
Poesia y prosa de Juan Cristobal

ARTEIDEA N° 5-6 Julio 2002 Editores: Jorge Luis Roncal Ricardo Virhuez
Contiene: Tributo a Manuel Jesis Baquenizo- J.L. Roncal, Fiesta Literaria en
Chimbote-R. Virhuez, Los poetas del pueblo-Gustavo Valcarcel,

POECUENTO Mayo-Junio 2002- Dirige: Brander Alayo
Contiene: Expresiones creativas: poesia, cuento, del seminario-taller 2002
) Del SUTE-SANTA
CHAVIN ACTUAL N” 103.11 Etapa, ano XLVIIIL. III Trimestre del 2002.
Dinge: Cristobal D. Bustos Chavez.
Contiene: Articulos politicos, sociales y literarios.
REMANDO Octubre 2001. Dirige: Victor Hugo Alvitez Moncada.
Contiene: Huarmey: Voces del mar. Poesia de Heber Ocafa Granados y Teofilo Villacorta
Cahuide
BELLAMAR N° 16. Octubre 2001. Dirige: Angel Lavalle Dios.
Contiene: temas de economia, geografia, ecologia, educacion, filosofia, mitologia, arte,
critica literaria, testimonio y antologia de cuentos.
LA NOTICIA Enrique Tamay. Marea Editores .-Abril 2002 / Cuento de la serie Leyendo a nuestros
escritores,
NO SE POR QUE A MI ABUELA NO LE DIERON EL PREMIO NOBEL
Marco Cueva Benavides.’ Ediciones Isla Blanca Julio 2002 / Cuento de la serie nueva narrativa.
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EVENTON

|

V SIMPOSIO DE LITERATURA
PERUANA / LITERATURA
REGIONAL DEL NORTE:

REALIZACIONES Y
POSIBILIDADES

En los dias del 22 al 26 de abril, se
realizé en la ciudad de Trujillo este
evento que fue realizado por el Dpto.
de Lengua Nacional y Literatura de la
UNT, conjuntamente con el Instituto
Cultural Peruano Norteamericano y
el Centro de Investigacién y
Promocion del Libro y la Literatura
“Péaginas libres”. En el se expusieron
temas referentes a las
caracterizaciones de la literatura del
norte, el estudio referido a algunos
autores y la infaltable postura de la
existencia o inexistencia de una
Literatura Regional.

Hay que destacar la asistencia de una
buena delegacion de Chimbote
conformado por alumnos y profesores
de la especialidad de Lengua y
Literatura de la Universidad
Nacional del Santa.

Por Chimbote participaron en las
exposiciones, los profesores Roberto
Diaz Valencia, Ricardo Cotrina
Cerdan, Roning Morales Viera y
Gonzalo Pantigoso.

Mas alla del universalismo,
nacionalismo y chauvinismo, en esta
clase de eventos quien sale ganado es
la literatura, pues motiva e impulsa
sudesarrolloy eso esimportante.
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CUENTA PE'
TEATRO POSTAL

Mayo nos trajo el frio, los arboles sin
hojas, pero también el milagro
impresionante de ver como subsiste el
teatro en el Peru. El amor y entrega
de esos seres que viven, que suefan,
que se sitilan sobre las tablas para
mostrarnos nuestro mundo interior ,
para conmovernos, para reir, para
devolvernos eso que el hombre de este
tiempo continta perdiendo vy
minando: humanidad.

Teatro Postal recrea en “Cuenta Pe"”
relatos y leyendas peruanas de
reconocidos narradores como
Valdelomar y Colchado Lucio. Ver a
Gustavo Cabrera asumiendo la
escena con las leves del sueno, del
relato oral, genera posibilidades
distintas a la condena a la que nos
somete la realidad en que vivimos. La
magia del relato oral nos hace libres,
nos desperjuicia. El trabajo de
Cabrera nos libera de
convencionalismos escénicos
prestablecidos que muchas veces
limitan la imaginacion. “Cuenta pe"
sabe cémo llegar, como conmovernos,
dibujar sonrisas en el rostro mas
adusto, cémo sentirnos ninos. Es
insertarnos en cada cuento como un
personaje mas, un narrador
omnisciente que todo lo sabe, todo o
ve, en un mundo mas que real-
maravilloso.

Teatro postal y su atmosfera de
creatividad es una muestra de como el
teatro peruano afronta, con creces, el



reto que significa mo contar con
ningun apovo oficial, una avuda sin la
cual muchos teatros v actividades
artisticas de otros paises no podrian
subsistir. Es emocionante saber que,
basado sélo en el esfuerzo inagotable
de un grupo de apasionados, nuestro
teatro sigue resistiendo con fuerza,
trabajo e infinita esperanza (Augusto
Rubio)

PRESENTACION DE
PUBLICACIONES

Parte del conjunto de actividades de
la celebracion de los IB fue la
presentacion de diversas
publicaciones literarias. El 21 de
marzo, en los jueves culturales de la
Universidad San Pedro v con el
auspicio del Colegio Médico del
Peru, se presentaron las siguientes
publicaciones: 1) El poemario “La
influencia del chilcano de guinda
sobre la sistole cardiaca” del Dr.
Jorge Hidalgo Rosales, presentado
por el Mg. Gonzalo Pantigoso; 2) La
Revista Alborada N" 25, Creacion y
Anilisis, que fue presentado por la
Mg. Lia Salazar; v 3) La Serie
Cuentos de la Isla; presentado por
Victor Hugo Alvitez.

De igual forma se presentaron estas
mismas publicaciones en la ciudad de
Lima, el dia 19 de abril, en el local del
CELACP (Centro de Estudios
Literarios “Antonio Cornejo Polar”) y
fueron presentados por Ricardo
Ayllén, Roberto Reyes y Oscar
Colchado respectivamente. Ademas
en este acto se conté con la
recreacion escénica del cuento "Del
mar a la ciudad" de Oscar Colchado
por el actor Gustavo Cabrera.
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ESPECTACULO TEATRAL

El 18 de junio, la Universidad
Particular San Pedro, en su
celebraciéon de sus 14 afios de
creacion, presenté el espectaculo
teatal “Los Tambores” de Reiner
Zimnik, representado por el Grupo
Peri Fusion Teatro. La obra es
escenificada por Nidia Bermejo y Luis
Ramirez quienes trabajan una
combinacion de narracién oral,
danza, pantomima y acrobacia.
Ademas la obra plasma la historia de
un grupo de personas que saliendo de
un ciudad recorren el mundo y
encuentran que el egoismo, la
avaricia, la contaminacién y la
violencia domina todo A4mbito, y
cuando regresan a su ciudad, hallan
que la globalizacién ha hecho de ella
lo mismo. Un obra para reflexionar
sobre lo que acontece actualmente.

CONVERSATORIO EN LA UNS CON
ISLA BLANCA

Un interesante conversatorio de los
escritores de IB con los estudiantes de
la UNS y de la UPSP se realizé el
jueves 11 de julio en la Facultad de
Educacion de la Universidad
Nacional del Santa, asi como una
exposicion de publicaciones de IB y de
las actividades del grupo. Asistieron
Feélix Ruiz, Gonzalo Pantigoso, Marco
Cueva, Enrique Tamay, Augusto
Rubio y Brander Alayo. Es necesario
una mayor comunicacion entre
escritores, lectores y estudiantes de
literatura para profundizar el
conocimiento de los trabajos
literarios.



—  CONCURNON —

1. Pueden participar todos los peruanos, sin distencion.

2. El tema es absolutamente libre.

3. Los cuentos seran escritos en idioma espafiol y tendrd una extension no mayor de veinte (20)
paginas, escritas por una sola cara en papel A4,

4. Los cuentos deberan ser originales e inéditos y se presentaran en original y cuatro (4) copias
legibles, debidamente compaginadas, foliadas, engrampadas, anilladas o sujetos con “fasteners”
{ganchos legajadores), acompanados de un sobre cerrado que en el exterior consigne el
correspondiente seudénimo y en el interior los nombres y apellidos del autor, lugar de nacimiento.
domicilio, direccién electrénica, teléfono, fax v niimero de documento de identidad. asi como un breve
resumen biogréafico. Los concursantes podran presentar mas de un cuento al concurso, siempre que
lo hagan en sobres separados vconseudonimos diferentes.

5. Los trabajos podran ser presentados o remitidos por correo postal hasta el viernes 27 de diciembre
de 2002 alas 5:00 pm. a la siguiente direccion:

Senores )

X1I Bienal de Cuento Premio COPE 2002-07-05

Departamento de Relaciones Pliblicas N" 3361

LIMA 27 PERU

También podrén ser remitidos a través de las oficinas de PETROPERU S.A. en : TALARA: Calle 400,
Porton N°5, Operaciones Talara (Refineria).

PIURA: Jr. uanuco 228, Operaciones Oleaducto.

IQUITOS: Av. LLa marina208, Refinacion Iquitos.

6. Los premios seran:

Primer Puesto: Trofeo COPE de oroy US$ 5,000*

Segundo Puesto: Trofeo COPE de plata y US$ 3,000*

Terecer puesto: Trofeo COPE de bronce y US$ 2,000*

Finalistas: trofeo COPE .

*Pagaderos en moneda nacional al tipo de cambio del dia de la premiacion.

7. El Jurado Calificador estara integrado por por un representante de cada una de las instituciones
siguientes: Academia Peruana de la Lengua, Instituto Nacional de Cultura. Universidad Mavor de
San Marcos, Pontificia Universidad Catdlica del Perti y Petroperu S.A. El fallo sera inapelable y se
dara a conocer la segunda quincena de marzo de 2003.

8. Los cuentos ganadores, y los finalistas que el Jurado Calificador recomiende por su calidad, seran
editados por PETROPERU S.A., quien se reserva los derechos para la publicacion de la primera
edicién por el periodo de un afio, y para publicaciones antolégicas v por internet sin limites de tiempo.
Salvo esta reserva, los derechos de autor pertenecen totalmente a los premiados.

9. Finalizando el concurso, los trabajos presentados podrén ser recogidos hasta el 31 de mayo de 2003,
a las 5:00 pm. Transcurrido este plazo, los trabajos recogidos seran incinerados.

10. Cualquier caso no previsto en las presentes Bases sera resuelto a criterio del Jurado y de los
organizadores-
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El concurso es convocado cada dos afos. El correspondiente a la terceraedicion 2003 se ajustard a las siguientes bases:

- Se establece un premio unico e indivisible de US. 5,000 dolares norteamericanos.

La concesion de este premio incluye la edicion de la obra galardonada en la coleccion Mitad del Mundo de LIBRESA.
Elimporte del premio se computara a cuenta de derechos de autor, estipulados en el respectivo contrato de edicién,

Si el autor reside en Ecuador, LIBRESA asumira los costos de pasajes y estadia que demande su viaje hasta la ciudad de
Quito. con el fin de recibir su premio.

Si el autor reside en el extranjero y no le es posible venir personalmente o designar a una persona que lo reciba en su nombre,
el premio sera entregado al representante diplomatico del pais de residencia del autor, en Ecuador.

Si el autor reside en el extranjero y desea venir a Quito con el fin de recibir su premio, LIBRESA asumird los costos de su
estadia.

- LIBRESA publicara. ademas, las obras declaradas finalistas por el jurado y pagara a sus autores las regalias
correspondientes, fijadasen el 10% del precio de venta al publico.

LIBRESA tendra los derechos de publicacion de las obras que. sin haber obtenido el premio, hayan sido, no obstante,
recomendadas por el Jurado para ser publicadas. Los autores de estas obras podran utilizar, en su beneficio, el
reconocimiento de haber sido finalistas.

- Eltema es libre v el género literario, el narrativo. Podra tratarse de una novela o de una coleccion de cuentos. En este ultimo
caso, se premiara a la coleccion en si y no a un cuento en particular.

- La extension minima de las obras seran de 40 paginas y la maxima de 60, en formato A4 (21 X 29.7) mecanografiado o
levantada en procesador de palabras, con letra de doce puntos, a doble espacio y por una sola cara.

- Laobra se dirigira al nivel de lecturade 8 a 12 afios.

- Los originales deberan ser inéditos, en lengua castellana. y no tendran compromiso de publicacién con ninguna otra
editorial.

- Elautor debera enviar tres copias del texto, firmadas con seudonimo, a la siguiente direccion:
LIBRESA

{ Para el concurso Internacional de Literatura Infantil *Julio C. Coba™ 2003)

Murgeon 364 v Ulloa

Apartado 17-01-356

Quito, ecuador {Sudameérica)

- Junto a las copias del texto, el autor enviara un sobre cerrado con su identificacion. su direccion y teléfono.

Este sobre llevara como remitente el pseudonimo seleccionado porel autor.

El jurado abrira estos sobres, en presencia de un Notario Pablico, sdlo despues de haberse fallado el premio. No se
devolverin los trabajos participantes.

- Cada concursante participara con una sola obra.
- No podrin presentarse al concurso los funcionarios o empleados de LIBRESA, ni sus familiares.

- El plazo de admusion de originales se cerrara el 31 de diciembre del 2002,

-El jurado estard compuesto por tres especialistas de reconocido prestigio, nacionales o internacionales, nombrados por
LIBRESA. Su composicion permanecera secreta hasta la publicacion del fallo. Este fallo sera inapelable y el premio podri
serdeclarado desierto. En este caso, el monto del premio se acumulara para el siguiente concurso.,

El Jurado resolvera todo asunto de su competencia que no hubiere sido establecido explicitamente en estas bases.

- El acto oficial de premiacion se llevara a cabo en sesion solemne organizado por LIBRESA, durante el mes de junio del
2003, en la ciudad de Quito,

- El simple hecho de presentar sus trabajos al Concurso Internacional de Literatura Infantil “LIBRESA- Julio C. Coba™ 2003

supone la expresa conformidad de los autores con las presentes bases.
Paramayor informacion dirigirse a libresa —-  interactive.net.ec
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SANIEL LOZANO ALVARADO (Salpo. La Libertad 1942): Creador vy critico literario de
fructifera labor. Actualmente dirige el Centro “Paginas Libres"

RICARDO AYLLON (Chimbote, 1969) Poeta, narrador y critico literario. Ha publicado entre

otros “Almacén de invierno™y “Bestia escrita”. Colabora en diversas revistas literarias y en la
pagina cultural de “La Industria™.

AUGUSTO RUBIO (Chimbote, 1973): Poeta v narrador, ademas es comunicador social. Ha
publicado “Chino Moreno vuelve”. Colabora con “La Industria”v diversas publicaciones
electronicas

HEILLEN MEDALIT ESCALANTE (Chimbote). Joven narradora. Licenciada en Derecho.
Retorna para entregarnos un cuento con aliento a relato oral.

HUGO ROMERO MANRIQUE (Juli, 1973): Poeta y narrador. Ha publicado en diversas
revistas de literatura. Ha obtenido premios internacionales en testimonio y cuento. Hace poco
publico “El leoncito de cristal™.

ENRIQUE TAMAY (Chimbote, 1964); Ha publicado el libro de poesia “Cuaderno de
interrogantes™ vy el libro de cuentos “Por el pasadizo”. Ha realizado labor cultural en la ciudad de
Santa Cruz, Bolivia. Actualmente es el Coordinador de “Isla Blanca™.

GLORIA DIAZ AZALDE (Lima, 1951): Supoesia hasido publicada en diversas revistasde la
region: Altamar, Marea, Mar del Norte, Bellamar. Es profesora de Lenguaje y Literatura.
Actualmente se encuentra en México.

FELIX RUIZ SUAREZ (Trujillo, 1926): Ha publicado el poemario “Sintonia del alba™ y “El
hierofante inmortal”, En narrativa publico el libro “El anciano y la serpiente™.

BRANDER ALAYO ALCANTARA (Santiago de Chuco, 1957): Es poeta, narrador y
ensavista. Ultimamente ha publicado “Historia de Babel™ en la serie “Cuentos de laIsla”

RONING MORALES VIERA (Chimbote, 1974 ): Ha obtenido varios premios regionales en
poesiay cuento. Dirige la Revistade Critica Literaria “Literomantica”.

ROSA LEYTHON VERA (Piura. 1958): Profesora de Lenguaje y Literatura. Ha publicado
anteriormente en “Alborada”.
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de Guillermo Thorndinke
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“ Procuro que el castellano quechuizado que utilizo trascienda hacia una suerte de
lenguaje peruano americano, pero sin recurrir a esos “desordenamientos sutiles”
de los que habla Arguedas en su dura pelea por crear una especie de quechuaiol,
sino buscando en la medida de mis posibilidades que el ritmo de lenguaje sea el

mismo que el ritmo de mi sangre.” )
OSCAR COLCHADO LUCIO






