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KAS_CIACION pE PUBLICACIONES EDUCATIVAS

Todos los
tiranos ban visto
en los poetas
sus peores enemigos

EVGENY EVTUSHENKO

“Aquf, mds que en ninguna otra parte, se requiere boy una
fusion total de esas dos fuerzas, la del bombre plenamente com-
frometv‘do con su realidad nacional y mundial, y la del escritor
hiicidamente seguro de su oficio”

“Si ese escritor, responsable y licido, decide escribir litera-
tura fantdstica, o psicolégica, o vuelta bacia el pasado, su acto es
un acto de libertad dentro de la revolucion, y por eso es también
un acto revolucionario aunque sus cuentos no se ocupen de las
formas individuales o colectivas que adopta la revolucion”,

“Contrariamente al estrecho criterio de muchos que con-
funden literatura con pedagogia, literatura con enserianza, litera-
tura con adoctrinamiento ideoldgico, un escritor revolucionario
tiene todo el derecho de dirigirse a un lect ho mds compl
jo, mucho mds exigente en materia espiritual de lo que imagman
los escritores Jt los crfticos improvisados por las circunstancias y

convencidos de que su mundo personal es el inico mundo exis-
tente, de que las preocupaci del to son las dnicas
preocupaciones vdlidas”

JULIO CORTAZAR




POESIA Antonio Salns

ESTA YA NO ES TU CASA

Dicen que alli se volvié loco
Luando le dijeron

Esta ya no es tu casa

La casa en que todos los miserables suerian
Esta ya no es tu casa

Y sali6 corriendo

Gritando

Dicen que lloraba

Que en los bancos de los parques se quedaba horas

hablando a solas

M casa

M;i casa era hermosa

Habian tardes tan infinitas

Habian manjares y milsica

Eternidad y silencio

Esta ya no es tu casa

Y se volvié loco

iLos locos no tienen casa! '
Le gritaban en los parques riéndose a carcajadas
Camina loco por las calles hablando a solas

Mi casa

Era una casa hermosa

Llena de flores

De animales

. XHe ella

Y se sentaba en los parques

Cada vez mds viejo

Y gritaban los nifios

Ahi estd el loco de la casa

iLoco!

iCasa!

Dénde esta tu casa! ?

Y el se reia a carcajadas. . .mi casa. . .la casa. . .




Gonzalo Pantigoso

ENEL BATAN VIEJO

Has de ir a moler en el batan viejo soledades humedas y saladas
serdn sabores piedra porque yo no estaré junto a ti
quién sabe me maldigas cerrando la puerta
viendo el polvo de mis pasos manchar el camino que tu no andaras
quizas te arrepientas de amarme al ver tendida la miseria sobre la mesa
sostenida en cuatro patas
como sosteniendo el hambre del mundo
quizas ya no me desees sobre tu piel encendida
cuando veas que tu plato sélo tiene el fondo
que tus manos solo alcanzan para coger la fruta mordida p or otra boca
/que no es la mia
o tal vez te enlaces con todo sin necesidad de cadenas
y te pongas a moler en el batan viejo dulcemente
dibujando la maniana en que me descubra entre el perfume de gmarte
con mi perfil lleno de amos y mis manos cuarteadas por tu ausencia
habitando totalmente
en cada latido
de tu corazon.




Dante Lecca.

CANCION EN TORNO A UN ARBOL DE TARROS

Los nifios pobres de mi barrio juntan tarros vacios de leche
en los basurales

y hacen con ellos un drbol poniendo uno encima de otro
hasta tener un dlamo o un £ino

y corren en torno, en ronda vertiginosa
cantando:

los tarros vacios de leche son cilindros pequetios
de hojalata,

envueltos en una etiqueta mitad blanca-mitad azul

y tienen par marca registrada una rosa o un clavel

y al centro de la flor una vaca

Tal es un tarro de hojalata,

en cambio un tarro lleno de leche no es ast

y en verdad no sé ya como serd si no lo veo en la mesa

Si lloran los bebés del barrio

inmediatamente les alcanzan un biberén de té o kudquer
Toman eso en la madrugada

eso al mediodia. . .y al anochecer

ah yo no sé que' tomaran al anochecer

Y los nifios pobres, sin embargo, crecen tristemente dgiles
y a los seis arios son todos unos artistas, unos inventores
que de los tarros vacios que encuentran

se hacen su run-run,

una mariposa que vuela con las alas enredadas en los dedos
Y lo hacen con una de las tapas

Y si hay acequia cerca se meten a la pesca




construyendo sus propias lanchitas de hojalata

para lo cual desdoblan los tarros

cortan planchas con un cuchillo y, como en el SIMA, les dan forma
a chungazos

hasta tener una flotay como Gulliver jalarlos

internandose en los juncales

a los peces de colores

Ah, pues, por los tarros vacios de leche

Ah, por las lanchas

Y los minios que no tomaron leche contintian creciendo

su love history tercermundista

al lado de chiquillas flacas

Pantalon cuto, camisa sin botones amarrado en el ombligo

al estilo foraja: .

Un brochazo de color marrén por la nariz

y uno de negro por las rodillas,

un resto de trazos a lapiz es el cuerpo

Y prosiguen su busqueda de tarros

ahora para venderlos como chatarra a un proveedor de SIDER
con costalillos al hombro caminan los peruanitos

—mientras estén la CARNATION MILK y la NESTLE en el Perii
tienen que hacerlo—

con lo que les paguen acaso comprardn

un libro de cuentos coloridos

con dibujos de campos y rosas, sol y vacas.




Marco Sanchez Ponte

Enfrentarse al inviemo con una chompa
una sola frazada a tantas noches
mientras el polvo en algo de barro se disfraza,
el digno sudor

los huesos adelgazan de temor

nuestra rabia contenida

mantiene el color de la sangre

y a los pulmones

en campanas, en ollas

fueron tus manos ansiosas

ambarradas de esperanza

que atravesaron mi espalda,
comprometido, atado

para que el esqueleto refleje en el hielo
y brille en el sucio espejo,

y no caiga al hueco previsto en el barro
sino semillas.




Oscar Colchado Lucio

HAY EN TU VIENTRE CARMEN

hay en tu vientre carmen

una tristeza encendida

una semilla que crece y crece
hasta reventar en el dia

hay en tus ojos

una ldgrima que es pequena y es gigante

que es nubil y tiene ramas

como tus manos

tu propia voz

o tus abrojos

por eso yo levanto carmen

mi frente  pensativa

mi corazon sin brisas ni retamas
mi alma sin gariias

porque no quiero que tus trenzas
sigan siendo azules

tampoco

que tus labios tengan suplicas

ni en tu pecho falten avenidas

por eso pido mujer

se te devuelva las lechugas
y tu huerto de manzanos

tu dignidad de madre

y tu palomar de ilusiones

somos tantos carmen
en un pueblo de tristezay de miseriju
pero no porque ti
no porque nosotros
por ellos que son tan pocos y tan hartos
en el fusil y en la palabra
por ellos que quemaron el trigal y sus espigas
por ellos que quitaron a las rosas su cancion
por ellos carmen somos como somos
ti con tu arrugada voz
yo
sin gaviotas
sin luz ni madrugadas
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cuento

NOMBRE CLAVE: “SCORPIO”

Gonzalo Pantigoso

Hemos cogido a una mujer clave de la organizacién -dijo un hombre éen-
trando a la oficina.

Ya estoy cansado de oir lo mismo -contestd sin levantar la cabeza y lue-
go prosigui6- llévenla al “cuarto negro™ y hdganla hablar sea como sea,
debemos acabar con ellos de una vez antes ‘que ellos acaben con noso-
tros y el pafs.

Seguridad del Estado,, bonito nombre, suena tan,
bermoso que parece jueﬁleras wno de los superbé-
roes, me baces recordar esas cositas de superman o
al “Palacio de la justicia” ¢Qué actos bumanitarios
bas becho por los desposeidos de nuestra sociedad?

— Por que te bas r;ymesto a fastidiarme con respec-
to a mi trabajo? Yo...

— Me entiendes mal papd, no trato de fastidiarte, al
contrario trato de comprenderte.

— &Y puedo saber como te llegaste a enterar?
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— ¢Vas abrirme un interrogatorio acaso?..
tu sabes que bay muchas formas de enterarse de
algo, y vaya, vaya, soy una bija que recién se ente-
ra Zuc su padre trabaja bace seis meses en una nue-
va dependencia. ) .
Pense que no importaria saberlo, no quiero que
me juzgues mal por esto, a veces el trabajo no me
permite prestarte atencion, pero quiero que com-
prendas que eres lo winico que me queda en el
mundo, y que todo lo que hago es para que no te
falte nada y te sientas feliz.

— Ya no soy una chiquilla para que siempre estés
pendiente de mi, ajcmds con tu carifio y las pe-

uefias cosas que tengo me bastan para ser feliz...

g’oy una tontita molestandome por tu falta de
comunicacion.

— Son cosas que uno debe guardar absoluta reser-
va para no...
Si, yalo sé...Y bueno. éQué haces abora?
¢Qué es de los guerrilleros?

— Esos bijos de su madre se ban propuesto a jo...
robar.
Por lo visto te tienen de mal bumor.
¢Y aquién no o acaso tu apruebas sus métodos
de querer solucionar las cosas?
Ja, ja, ja, no me des risa, aquellos son unos locos
H'clttllltﬂl de cambiar un mundo que nunca ba de
cambiar; deben dejar que la vida siga su rumbo,
ya Dios repartio la berencia y ya no bay nada
que hacer. Agquellos son unos pobres diablos y
sim/r es idealistas buscando bacer el paraiso aqui
en la ticrra.

~ No quiere hablar la grandisima perra -regres6 al cabo de un buen rato a
decirle el mismo hombre en tono colérico- ;Le aplicamos lo de siempre?
-pregunto.

~ jCarajo! todavia me lo preguntan, ya he dicho que se proceda hasta las
altimas consecuencias sin compasion de ningan tipo, a esos gusanos hay
que tratarlos asi -y volvié a concentrarse en los papeles de su escritorio
con numerosas fotografias de presuntos sospechosos.

12



— éQué barias en mi caso?

— Acabaria con todos ellos, éQué mas podria bacer
alguien domesticado para asegurar el poder de
otros?

Luego de unas tres horas, volvio a ingresar el mismo hombre y le dijo:

— No resistio jefe. lo tinico que ha dicho son puras tonterias y cosas sin im-
portancia, pero nos hemos divertido de lo bueno ;Qué hacemos con aquel
inttil y bello cuerpo?

— Llévenlo a la poza y de esto ni una palabra, ;Hay testigos de su detencion?

— No, no los hay.

— Mucho mejor.
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Pero de pronto sintié un deseo efervescente de ver a esa mujer y antes que el
hombre desapareciera le grito:

— ;Espere! ;Un momento!, quiero verla, ;Como se llama?

— Lo anico que sabemos es que su nombre clave era ““Scorpio™.

— éQué baces abora, siempre con problemas en tu
club?

— No tantos, tenemos muchas cosas importantes que
bacer, abora te puedo decir que me siento auténti-
camente una mujer en plena realizacion, nunca an-
tes comprendi mi verdadero rol y de lo que se es-
pera de cada ser que babita la tierra.

— Eso me alegra bastante ¢Y a qué se debe ese descu-
brimiento?

— A algo que tii no comprenderas porque giras al con-
trario, es decir, en la direccion arrolladora, aplas-

tante.

Abrio la gruesa puerta, la victima sujetada a la silla permanecia posesionada
de las miradas de sus otros tres verdugos que la contemplaban ya sin ningan
interés, su cuerpo desnudo mostraba su piel diabblicamente masacrada; el
cuarto exhalaba un olor mezclado a tabaco, semen y sangre: los cordones
eléctricos todavia permanecianen su vagina y otras partes sensibles, se acer-
c0, levanto el rostro inclinado sobre el pecho y hubo un segundo de silencio,
luego un grito desgarrador llen6 todo el “*cuarto negro™:

— {Mi hija!
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DOCUMENTOS -

CARTAS INEDITAS DE ARGUEDAS

Santiago de Chile, 2 de Mayo de 1969.

Padres

Enrique Camacho y Guillermo Mc Intire
Apartado 241

Chimbote

Muy queridos amigos:

He estado constantemente pensando en Uds. Escribo la no-

vela con cierta angustia y con periodos excesivamente prolongados de in-
certidumbre, de busqueda ansiosa de soluciones. Me faltan unas paginas pa-
ra concluir el Cap. V y ya tengo trazado todo el curso de la obra, pero eso,
eso mismo, me causa desasosiego porque mis otros libros los escribi como
un manantial bace brotar agua. Esta sigue un curso diferente.
Los capitulos brotan con gran espontaneidad pero luego de un detenido
andlisis de las cosas. iYa esta Chimbote en esos cuatro capitulos ultimos!
Es y no es, como en toda novela. La permanencia entre Uds. fue realmente
culminante. 'Y debi quedarme unos dias mas. Los bombres de buena vo-
luntad nos sentimos bien entre gente, también de buena voluntad, cualquie-
ra que sea su origen y la forma en que cree que estd contribuyendo a la sal-
vacion del bombre, para utilizar un término que tan acertadamente usa Gus-
tavo.

Estos periodos de angustia se bhacen cada vez mas largos y
estoy pensando que sino sal;o de éste en que estoy metido en estos dias,
me ire a trabajar a Caraz. Pasaria por Casa de Uds. ¢Podrian alojarme por
unos cuatro o cinco dias?

Los cambios de altura me causan transtornos que nunca
ban podido ser diagnosticados. Hace diez dias que volvi de Arequipa donde
mi mujer copio, en doce dias cien paginas, y donde pudimos ser 7elxces como
nunca antes, en casa de unos primos que tengo alla. Pero a la vuelta; be
catdo en un pozo de fuga del animo del que no puedo salir. En Caraz me
senti rey; quizd en Junio me vaya alld y de paso los visite.

16



En la novela figuraran dos norteamericanos como persona-
jes principales y unos dos secundarios. ¢Qué bay, qué debe baber entre

US.A. y el Peru y el tercer mundo? éQué bay en el alma de una Mc Intire
o0 de un Camacho? No lo sé bien. Lo intuyo. Con Uds. me senti bien y
colmado de inquietudes. Nos preocupa la bumanidad como problema’y
como bermosura éNo es cierto, queridos amigos? Escribanme una lineas.

Un saludo cordial.
/ /
/}‘}Q{ QZ.‘ Ll A
‘
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Santiago de Chile, 30 de Junio de 1969.

Padre

Enrique Camacho
Centro de Accion Social
Laderas del Norte
Parroquia San José

Chimbote
Querido Enrique:

) Con verdadera alegria recibi respuesta a la carta que te es-
cribi a principios de Mayo. Las frases de afecto que me diriges y la genero-
sidad con que acogiste la posibilidad de una otra corta estad§ en vuestra ca-
sa, me balagaron mucho. Abora te quiero pedir un servicio muy especial.

! He avanzado bastante en la novela, aunque con muchas in-
terrupciones y vacilaciones. Creo que be pasado ya bastante mas de la mi-

tad de la obra. La Primera Parte estd concluida y tiene 208 paginas; de la
segunda babré escrito unas ochenta y me faltaran acaso unas ciento cin-

cuenta a doscientas.

Para un pasaje de la novela es casi seguro de que voy a necesitar ese hermosi-

simo trozo de San Agustin que me biciste leer. Desgraciadamente no recuer-

do con precision cudl es. Pero es algo muy poético e intenso creo que acer-

ca de la soledad o del amor a los semejantes. No creo que sea Santo Tomas.

Tu debes recordarlo. Al mismo tiempo me recomendastes un pasaje de’
Isaias, Cap. 51. Te ruego que, lo mas pronto posible, me indiques los datos

bibliogra’[é}cos y si te fuera posible, como el pasaje es corto., me enviaras una

copia. Tu secretaria lo puede copiar en media hora. Recuerdo que no era

largo, y maravilloso.- Te envio ésta por intermedio de mi mujer, para que te

llegue mas pronto por “Chinchaysuyo”. Yaveo que la “revolucion’ comien-

2a. ¢Como andaran las cosas por dentro?

Muy cordiales recuerdos a los dos padres, Guillermo y tu reci-
be un abrazo de,

José Maria Arguedas.- Lorena 1275.- Santiago, Chile.
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Santiago, lo. de Agosto de 1969.

Querido Enrique:

iAcertaste! jEse maravilloso documento era el que yo recor
daba! San Pablo. Se me babia dado con que era algo de San Agustin y ni
Gustavo , ni un padre muy ilustrado chileno, José Luis Ibafiez, pudieron na-
turalmente recordar nada parecido de San Agustin. Tu.tenias que recordar
goryue leimos juntos esas Proﬁmdas, sabias y enardecedoras palabras. Me
a llegado con “las justas’” el documento. Estoy atracado en la redaccion
de la novela y no se basta cuando durara el atraco, pero apenas continie
insertaré algunos de los luminosos trozos de esa carta a los Corintios. Sin
apuro, ponme unas lineas indicandome las serias del libro en que esta el
trozo, porque recuerdo que lo leimos en un libro pequerio.

Te escribo apresuradamente esta breve carta porque hoy via-
ja a Lima una amiga mia y ella va a mi casa. Sybila te la remitira por Chin-
chaysuyo®o por correo. No olvido nunca mi permanencia entre ustedes y
ya tu y el padre Guillermo son fguras que inspiraron a otras muy distintas
y al mismo tiempo muy parecidas en el relato. Asi ocurrio con mi amigo,
el Dr. Glave Valdivia, que figura en “Todas las Sangres” con el nombre de
Galvez Valdivia. En el caso tuyo 'y  del P. Guillermo la cosa es muy dis-
tinta. Son otras personas, tienen figuras y actitudes diferentes pero el es-
piritu y simbolo que representan no habria sido posible concebir sin él
Guillermo y Enrique, con quienes charlé, almorcé juntos y los traté de com-
prender. Tambien bay ya una £ugaz referencia al otro respetabilisimo y
serenisimo padre Guillermo, de San Pedro, a quien te ruego saludar en mi
nombre.- Tuve dos charlas muy largas, muy bermosas, muy reconfortantes,
de verdadera camaraderia con ese gran sacerdote a quien debo tanto que es
Gustavo.

Un abrazo a todos nuestros amigos de Chimbote y a ti uno
muy carinoso.

Vet o /
/

)i?cé L_2"2 witd
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Rafael Herrera Robles

Mariategui constata que el mundo

se encuentra en transicion, de una socie-
dad basada en las clases sociales, a una
sociedad sin clases. Ninguna manifesta-
cion humana es ajena a esto y el arte no
es una excepcion.

El arte a la vez que manifiesta la
decadencia burguesa, ayuda a la recrea-
cion de una conciencia revolucionaria,

a sea diluyendo los mitos burgueses
vanguardias), ya sea insuflando rebel-
dia en la nuevas generaciones. Mariate-
gui decia al respecto: ‘‘en la prepara-
cion de la atmosfera revolucionaria cola-
boraron desde la teorfa de los mitos de
Sorel hasta la desesperacion del poeta
Alejandro Block" (1).

Esta vision de totalidad en la com-
prension del fenémeno revolucionario
-asf como de la sociedad en su conjun-
to- es una muestra de la ortodoxia de
Mariategui. En el mismo sentido de
totalidad Marx decia que si bien el po-
der material se combate con el poder
material, “Pero también la teoria se
convierte en poder material tan pronto
se apodere de las masas"'.
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No es ninguna casualidad que los
andes revolucionarios no descuiden su
abor en el terreno del arte y la cultura.
Recordemos a Marx, que a pesar de que
sus estudios fundamentales son sobre
el desarrollo capitalista, fue agudo cri-
tico de arte y amigo de artistas entre
ellos el roméntico Enrique Heine. De la
segunda internacional destacaron
Franz Mehering y Jorge Plejanov. Y
en la tercera internacional tenemos al
mismo Lenin que admiraba a escritores
como Gorky o a liricos como Pushkin
(entre sus compatriotas). De igual mo-
do tenemos a Lunatscherky y espe-
cialmente a Trostky que gand la simpa-
tia de Mariategui por sus concepciones
de arte y su libro “Literatura y Revo-
lucion”, es considerado una obra ‘‘cla-
sica’ en la critica literaria marxista (2).
Criticos vulgares achacan al mar-
xismo falta de ética Lde moralidad.
Mariategui, para quien la ética y la mo-
ral no son ajenas a la lucha de clases,
piensa que en el marxismo se encuen-
tran todos los elementos para una as-
cension total del ser humano; ahi esta
el desentranamiento de la teoria del
valor que denuncia al régimen capita-
lista por haber convertido al hombre
en una mercancia como otra cualquie-
ra (sujeta a las leyes de la sanancin);
allf estd la voluntad heroica de comba-
te de las masas por su liberacion. Y
en esto no falta la moral ni la ética
revolucionaria que tiene sello de clase.

F' marxismo reconoce que la moral re-
volucionaria esta entre los que comba-
ten por el futuro de la humanidad, por
acabar con la opresion de unos contra
otros. La otra moral burguesa, consis-
te en defender el orden existente, ha-

ciendo créer que vivimos si no en el
mel‘or de los mundos, en el inico po-
sible.

Una frase en la que Mariategui sin-
tetiza su concepcion, es de que la revo-
luciéon es “no solo la conquista del pan,
sino también la conquista de la belleza,
del arte, del pensamiento y de todas
las complacencias del espiritu” (3).
Esta frase también lo encontramos en
el discurso que pronunciara Trotsky
en el sepelio del poeta Ruso Sergio
Essenin. Mariategui conocid este dis-
curso y lo califico de ‘‘emocionada
despedida”. En esa despedida Trotsky
dijo: “La Revolucion, ante todo,
conquistard en dura lucha para cada
individuo, no sélo el derecho al pan,
sino también el derecho a la poesia. En

su altima hora, ;a quién escribe Essenin
su carta de sangre? ;no se dirigia quizds
a un amigo que no ha nacido aun, al
hombre del futuro que algunos prepa-
ran con sus luchas K nin con sus
cantos?. El poeta ha muerto porque
no era de la misma naturaleza de la re-
volucion. Pero en nombre del porve-
nir, la revoluciéon lo adoptara para
siempre’’ (4).

Mariategui se dedica a la critica
de la literatura y arte no erudiccion,
sino por) razones concretas de la lu-
cha de clases. La revolucion al igual
que necesita su vanguardia politica,
necesita organizar su avanzada cultural.
Las clases dominantes dan el ejemplo.
Para perenniz. en el poder, no sdlo
se basan en los tanques o ametrallado-
ras, sino también en el consenso que tie-
nen en la poblacién de gque el mundo
que vivimos es el Gnico ible. Esta
concepcion lo tratan de perennizar
por intermedio de sus instituciones re-
presentativas, de sus medios de comuni-
cacion a manos de sus intelectuales.
Si la revolucion se hace por la violencia
revolucionaria, esa violencia es ejercida
por las masas. La tarea politica es ga-
nar a esas masas por diversos medios,
entre ellas formando el frente politico
cultural. No otra razén tuvo la revista
“Amauta’" fundada por Mariategui en
setiembre. de 1926. Se dice muchas
veces que la labor en el frente cultu-
ral se presta mis a paises donde la de-
mocracia burguesa se desarrolle mas o
menos normalmente r T‘:e en cada pais
como el nuestro la lucha es mas poli-
tica. La experiencia historica es contra-
rio a estas tesis. No s6lo por la expe-
riencia de la revista ‘“Amauta', sino
también en otros contextos, como
China, o mas recientemente centro-
américa, la avanzada cultural cumple
su papel de apoyo a la revolucion.

1/JCM:  “Historia de la Crisis Mundial”.

pag. 198

2/JCM: “Escena Contemporanea” (Trotsky,
pa’lgs. 92-96;Lunatchersky,pigs.96-102

3/Jcm:  “El Artista y la Epoca”.(Sergio
Essenin,pdgs.173-178).

4/ Trotsky: “Sobre Arte y Cultura” Alianza
Edit.19. “En memoria de Sergio
Essenin'' pdgs. 144-148.
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SIMPOSIO NACIONAL DE
NARRATIVA PERUANA

Organizade por el De to
Académico de Lenguas y Literatura de
la Universidad Nacional de San Cristo-
bal de Huamanga, del 18 al 23 de Ene-
ro Gltimo, se llevd a efecto, en la ciudad
de Ayacucho, un Simposio Nacional
sobre Narrativa Peruana.

El evente culminaba esfuerzos iniciados
mecac atrde ~-i~=i3d0s a contar con una
participacion significativa de narradores
y criticos. No seria correcto desconocer
que algunas ausencias encuentran su ex-
plicacion en la atmosfera de estigmatiza-
cion con que algunos medios de comuni-
cacién se empefian en rodear a esta
Casa de Estudios. La residencia en el
extranjero de narradores como Julio Ra-
mén Ribeyro, Alfredo Bryce Echenique
y, ultimamente, Mario Vargas Llosa, y
de estudiosos de valia, como José Mi-
guel Oviedo y Julio Ortega, explican
otras, inevitables,’ ausencias.

La compleja problematica de la na-
rrativa peruana ha sido objeto de varios
eventos nacionales, desde aquella ya le-
jana Mesa Redonda, que la ANEA de
Arequipa, organizara en 1957, De ellos,
sin duda, el Primer Encuentro Nacio-
nal de Narradores Peruanos, efectuada
por la Casa de la Cultura de Arequipa,
en 1965, es hasta el momento, el mas
importante, el mas completo. Esta
importancia radica en que en él se a-
bordé, de manera mas organica, la

roblematica que confronta la narra-
iva peruana, y en la concurrencia de
narradores considerados ya cldsicos,
hoy desaparecidos: Sebastian Salazar
Bondy, José Maria Arguedas, Francis-
co lzquierdo Rios, Arturo Hernandez

Ciro Alegria. De este primer encuen-
0, queda también el Gnico documen-
to que han producido estos eventos;
valiosa publicacién lograda gracias al
empefio del Dr. Antonio Cornejo
Polar, entonces Director de la Casa de
la Cultura del Perad.

Por Juan Alberto Osorio
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Un segundo Encuentro Nacional
de Narradores del Peru, se hizo espe-
rar hasta 1972. Esta vez, en la ciudad
de Cajamarca, se hablaron de muchas
historias que pueblan las paginas de los
libros, pero también, en esos dias inten-
sos, se vivieron otras que aumentaron
el caudal de esos fondosos recuerdos
que suelen poseer los narradores. A-
qui estuvieron reunidos José Maria Ar-
guedas, Eleodoro Vargas Vicuia, Eduar-
do Gonziles Viana, Jorge Diaz Herrera,
Arturo Corcuera, Alfonso La Torre,
Manuel Ibafez Rosazza, Winston Orri-
llo y Antonio Cornejo Polar. De lo
tratado, sin embargo, poco se conoce,
como ha ocurrido en la generalidad de
los casos.

En lo que a la Universidad Nacio-
nal de San Cristobal de Huamanga se
refiere, debemos sefialar que tales preo-
cupaciones narrativas también se afinca-
ron por estas tierras. Y, justamente,
al conmemorarse el tricentenario de
fundacion, en 1977, se realizd un
Conversatorio sobre Narrativa Peruana.
En esa oportunidad, como invitados,
participaron Alfredo Bryce Echenique,
Marcos Yauri Montero, Edgardo Rivera
Martinez, Gregorio Martinez, José An-
tonio Bravo, Washington Delgado, Ed-
mundo Bendezi Aybar y Antonio
Cornejo Polar. De lo mds interesante,
pues era la primera vez que se escucha-
ba, resultaron los testimonios dados en
aquella oportunidad. Pero sin duda,
lo mas singularmente destacable del e-
vento, resultaron los temas debatidos,
y que versaron bdsicamente sobre las
relaciones entre una narrativa rural y
una narrativa urbana. Se analizé esta
relacion en cuanto mundo representa-
do, que no se concibe en términos de
cierre y apertura, ya que la narrativa
posterior nos situa en una linea de con-
tinuidad, de integracion de estos univer-
sos, todo ello apoyado en el desarrollo
econdmico social del pais.

. Cinco afios después, la UNSCH vol-
vidé a asumir la responsabilidad de llevar
adelante un Simposio Nacional sobre
Narrativa Peruana. Como suele suceder
en estos casos, el rigor formal resulté
rebasado por la impronta de los narra-
dores. EIl evento estuvo dividido en dos
partes. En la primera, concurrieron,

como invitados, Manuel Scorza, Eleodo-
ro Vargas Vicuita, Marcos Yauri Monte-
ro y el Dr. Antonio Cornejo Polar. Ade-
mas de los testimonios y valoraciones
personales de los narradores, esta parte
quedé resaltada por la exposicion de
Antonio Cornejo Polar sobre el tema
“La nueva narrativa peruana: perspec-
tivas y problemas”. lIgualmente, adqui-
ri6 singular interés el importante dialo-
go que sostuvieron Antonio Cornejo
olar y Manuel Scorza. En cambio,
la primera Mesa Redonda, que se desa-
rrollé con el primer grupo, y en el que
ya no participé el Dr. Cornejo Polar
por haber retornado a Lima , no satis-
fizo plenamente, porque el tema “La
narrativa y la realidad”, consabido, pe-
ro inevitable en este tipo de eventos,

quedo frustrado al llevarse el debate
a un plano individual. Las relaciones
gua se establecen entre narrativa y reali-

ad son ricas y complejas, lo cual posi-
bilita que el debate de aperture fecundo
y con variadas perspectivas. Recurrir
solo a lo anecdotico para explicar este
problema resulta situarse en el nivel de
las ocurrencias del componente na-
rrativo, que si bien sirven de base y son
importantes, es obvio que sobre ellas
actian otros mecanismos que van esta-
bleciendo la estructura del relato y van
fundando sus sentidos y significaciones.

Para la segunda parte, arribé un
rupo mas numeroso, conformado por
3osé Antonio Bravo, Alfonso La Torre,
Porfirio Meneses, éregorio Martinez,
Félix Huamdn Cabrera, Manuel Panti-
goso y Abelardo Oquendo. Con ellos
siguieron los testimonios y valoracjo-
nes personales, que culminaron con las
exposiciones de gran calidad de los
doctores Manuel Pantigoso y Abelardo
Oquendo, aunque debemos sefalar
que la brevedad del tiempo disponible
no permitié que las mismas fueran de
la amplitud deseada. Las intervencio-
nes de esta segunda parte concluyeron
en una segunda Mesa Redonda, que a-
bordé el tema “El autor, el lector z el
editor”, que basicamente se refirio a
los problemas y relaciones que se esta-
blecen entre editores y autores. Cada
quien expuso el problema desde su
propia experiencia, que revelaba o rel-
teraba mecanismos que establece una

prictica editorial. Cuando Abelardo
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Oquendo planteé a los narradores las
viejas y siempre polémicas preguntas
éPor qué escriben? y iPara quién es-
criben?, muchous pensaion que el even-

s5e cerrabr cnn un final de candela
y que se desataba, aunque en las pos-
trimerias, un encuentro de las clasicas
y ardorosas posiciones. Pero nada de
esto ocurri6. Los narradores, uno a
uno, fueron respondiendo, precisa y
escuetamente, que en poco superaba
a la brevedad de las preguntas. Los ma-
tices de las respuestas se diversificaron
desde la terapia y los amigos como
lecton:es. hasta el tibio y cauteloso com-
Promiso, que reconocia a los lectores
como infegrantes de una élite.

Este Simposio, sin duda, resulté
de_gran interés, y creemos que los ob-
jetnvo_s propuestos por la institucién
organizadora fueron ampliamente col-
mados.  Sin embargo, preciso es sefa-
lar algunos aspectos que se vienen es-
tableciendo como norma en este tipo
de eventos. Cuando los narradores
hablan de sus obras se refieren, de mo-
do abundante, al conjunto de la so-
ciedad, a la realidad a que nos remiten
los referentes. Pero cuando les toca
dar su testimonio personal, el oyente

peicibe un notorio vuelco, porque, en-
tonces aflora una especie de torrente
individualista, que con el peso de la
emotividad del momento, se instala
casi como obsesiva y exluyente. Las
personas que han escuchado repetidas
veces los testimonios de los mismos
narradores pueden afnadir observacio-
nes mas agudas aun. Esta recurrencia
al parecer se manifiesta porque se pien-
sa demasiado en el publico de ese mo-
mento, y asi, vamos asistiendo a Ia
captacion de enunciados que van crean-
do un gratisimo efecto momentaneo.
Incluso se podria pensar que se esta-
blece entre los narradores una espe-
cie de secreta competencia por lograr
un efecto mayor en el publico. es-
filan, entonces, los testimonios en una
linea casi dramatica, por un lado; por
el otro, una suerte de alegre esponta-
neidad, como formas de inicio literario.

Al margen de lo que se podria con-
siderar veleidoso, la narrativa establece
en nuestro pais, una de las mas hermo-
sas vias, que nos conducen a la com-
prension de nuestra realidad. La na-
rrativa va asediando la realidad, y per-
manentemente nos remite a ella. Rea-
lidad que se va abriendo ante el asom-
bro de los propios narradores, ganando
su deseo de penetrar, sorteando barre-
ras aun serias, a ese Peri profundo,
forjadora del verdadero rostro de Ia

patria-
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entrevista

IZQUIERDO RIOS: YO SOY UN REBELDE INNATO

Entrevista inédita de Carlos Rodrigues Lopes

Yo soy un rebelde innato, ademas
estd de acuerdo con mi apellido: Iz
quierdo. A esto se agregd con el tiempo
mi conocimiento del mundo desigual
en gue vivimos. Por medio de la expe-
riencia propia y de los estudios, mi to-
ma de conciencia de contribuir con algo
a edificar una nueva sociedad sin injus-
ticias o sea de la sociedad comunista se
hizo evidente. Yo estoy convencido de
que la dnica esperanza del hombre en
este sentido es la ideologia marxista-
leninista, desde el punto de vista cienti-
fico,

Ahora el escritor puede producir sin ha-
cer planteamientos marxistas; pero den-
tro del alma de su creacion esta tacita-
mente la ideologia marxista, como en el
caso de Vallejo, que todo es esperanza
del pueblo o en el caso del gran poeta
turco Nazim Hikmet. Aungue hay algu-
nos artistas que no llevan paralelamente
su personalidad con su creacion artisti-
ca. De eso yo conozco @ muchos, que
no voy a decir quienes son; que apare-
cen comao escritores revolucionarios en
sus libros y como hombres no lo fueron.
Ahora, desde el punto que estamos
viendo, -marxista-leninista-, lo conve-
niente, lo necesario, lo ldgico es que el
artista sea consecuente con su obra,

El artista o el escritor capta los
temas de la realidad con su sensibili-
dad, y que no sea pues una captacion fo-
tografica, no? Y ahora viene esta expli-
cacion: somos un pais subdesarrollado,
con el imperialismo yanqui encima.
Nuestro papel es pues escribir sobre es-
to, sobre nuestra negra realidad, denun-
ciando todas las miserias, procurando
desde luego hacerlo con logro artistico.
Neruda, Marti, Nazim Hikmet asi lo hi-
cieron. Bueno... pero ha surgido una
confusion: Ha quedado la imagen del
Realismo Socialista junto a Stalin, en
la que obligan a los escritores a escri-
bir hasta -decian- con gendarme al lado.




Eso no puede ser. Nosotros lo tomamos
en el sentido amplisimo, y como acabo
de decir, acd en un pais como el nues-
tro, completamente subdesarrollado,
donde hay tanta injusticia, el artista
debe denunciar todas estas miserias.
Pero a la vez anunciar algo nuevo, pro-
ducto de una revolucion que venga de
las bases y cambie las estructuras so-
ciales, econdmicas, etc...profundamente.

Vallejo, sin decir que es marxista,
se deja entender cuando dice: “El poe-
ta saluda al sufrimiento armado”. Ya
no hay ni vuelta que darle. El esti lla-
mando al proletariado a pelear por su
liberacion.

En lo concerniente a mi obra; una
cosa breve nomds: lo que deseo es se-
guir escribiendo. El tiempo se encargaréd
de darle su valor exacto. En “Mateo
Paiva, el maestro” e incluso en “Dias
Oscuros™ trato de calar en la esperanza
del pueblo. Trato de que mi ohra ar-
tistica contribuya al mejoramiento de
la sociedad. Eso es lo importante para
mi. De alli que se presenta una cosa,
gue aungue parezca mentira, Ricardo
Palma, pese a ser un escritor que hahla
de la Colonia, que fuera de ser un es-
critor de raza, estd metido en nuestro
pueblo; porque yo como maestro de
escuela, en los pueblos del interior he
tenido la oportunidad de ver reirse
a los analfabetos campesinos con las
Tradiciones de Ricardo Palma. Es
un poguito volteriano y destructor
de prejuicios eclesidsticos, sobre todo
con “El Alacran de Fray Gomez".

Respecto a la trascendencia que
mi obra puede tener més alld de nues-

tras fronteras debo decir con Tolstol,
el famoso escritor ruso: ‘“Primero
describe tu aldea”. Claro, no? Para
poder hacer una obra de alta crea-
cion, debe uno describir lo primero
que conoce. Por eso, casi todos mis
personajes son vivos, pertenecen a la
realidad, por supuesto con caracte-
risticas universales. Los personajes
de mi novela “Belén”, por ejemplo,
son reales, pero tamizados ya por la
sensibilidad del escritor. Por ejemplo
hay una anécdota por ahi, creo que
fue en el Encuentro Nacional de Na-
rradores, celebrado en Arequipa, donde
estuvimos. Alguien de estos sefiores
que cree que toda la literatura o la crea-
cion literaria reside en los paramentos
verhales, o sea lo que contorna el
Boom, uno de éstos, creo que Oviedo
o Salazar Bondy, dijo a Alegria que su
Rosendo Maqui era solamente una crea-
cion verbal. Y Alegria le refutd dicien-
do que nd, que Rosendo Magqui viene
a ser la sustancia de por lo menos 30
6 40 personajes que habia visto en la
realidad. Esto es justo. Los mismo
Arguedas era el gue mas trinaba contra
las técnicas, porque le decian que chmo
habia escrito sin técnicas, y dijo: “He
escrito como he visto y he observado”.

Sobre todo, creo que fue Salazar
Bondy que le dijo que como habia es-
crito el famoso cuento “Warma Kuyay”.
Y entonces él le contestd: “Sin pensar
en técnicas. Yo también lo creo asi.
Cervantes para escribir su “Quijote”,
no pensd en técnicas. El escritor es un
hombre que pisa firme en la realidad de
la vida y que ayuda a organizar la vida
con un lenguaje sencillo, corriente.
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Y RUNAKAY

Antonio Escobar, quien dirige desde la
ciudad de Guadalupe la edicion de la re-
vista RUNAKAY y las diferentes separa-
tas poéticas, ha hecho un alto en su traba-
jo cotidiano para responder a nuestras in-
quietudes:

- ¢Cémo has llegado a serunode los prin-
cipales difusores literarios?

- Creo que de no haber escrito algunos
goemas, de no tarme la pintura y el di-

ujo; ademas, de no tener la ayuda de mi
companera y de mis pequenos, no fuera
difusor literario.

-;Que objetivos tienen las publicaciones?

. 323, o333
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- Nuestro principal objetivo es promocio-
nar a autores jovenes que tengan creacio-
nes inéditas pero teniendo en cuenta la
calidad de los trabajos; sin dejar de lado,
por supuesto, a escritores mayores que
nos envian sus creaciones. Debo indicar
también que buscamos, sobre todo, con-
tribuir al desarrollo cultural de nuestra
patria.

-zCual es la amplitud de difusién?

La revista y las separatas circulan por ca-
si todo el pais y también en algunos pai-
ses como entina, Colombia, Cuba,
Francia y China Popular; con quienes
mantenemos intercambio literario.

- ¢(Qué piensas del centralismo limefio?

Creo que al centralismo limefio lo debe-
mos matar con el centralismo provincia-
no. Mejor dicho, que en provincias no de-
bemos dar tanta importancia a los lime-
nos. Debemos pensar que Lima no es el
Perii. Hay tan buenos escritores en pro-
vincias como en Lima. Trabajando debe-
mos hacer nuestro propio centralismo.

-¢Qué nos dices de tu produccién?

He escrito trabajos en poesia y prosa,
primero de corte roméntico, luego, de
corte social, tal vez por ser de descenden-
cia campesina. Me considero un poeta que
estd madurando su palabra para decir me-
jores cosas.
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RUNAKAY: CONSTANCIA EN LA DI-
FUSION LITERARIA

Son muy pocos los grupos literarios ?\n
logran mantener una constante edicién
de sus revistas debido a muchos factores
$le navegan en contra del entusiasmo
perseverar la publicacién, pero a
sar de aquellos factores la revista RU-
NAKAY de la pintoresca ciudad de Gua-
dalu[): (Pacasmayo) persiste en el am-
biente literario con su edicion filtima
nGimero 16; aparte de editar sus separa-
tas dedicadas a diversos poetas del pafs,
las ‘cuales, hasta el altimo envfo que he-
mos recibido, se encuentran en la edi-
cién nGmero 23. La labor es ardua y so-
bre todo resalta que estéa hecha con cari-
o seorque a tanta dedicacién no se le
uede encontrar a imejor rey.

UNAKAY se ha convertido en estos
momentos en uno de los mis importan-
tes voceros de la creacién poética ya que
&pr intermedio de ella podemos ver par-

del nivel actual de la poesfa nacional
¥ porque permite a cada poeta tener una
vision casi general (L Eadex lograr una
buena abstraccion obra personal.
RUNAKAY estd dirigida por Antonio
Escobar, Carlos Horna Santa Cruz y
Noemf Arana, a quienes les expresamos
nuestra grata satisfaccion y felicitacio-
nes por tan loable labor.
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DEL MAR A LA CIUDAD

Oscar Colchado Lucio
Ediciones Capulf (1981)

Este singular libro de cuentos

ue centraliza su desarrollo en la ciudad
Chimbote descubriendo parte de sus
conflictos sociales y humanos, no nos
llama la atencién de que haya sido se-
leccionado como uno de los mejores
que se publicaran el aho pasado a ni-
vel nacional, Justifica su valfa como
dor del concurso *José Maria
ﬂ,j‘:edu" en 1978 y acoge el cuento
2 Blanca', designado también entre
los 15 mejores por el jurado del concur-
80 COPE de 1979 y 3:10 ha sido publi-
cado en el libro de dicha promocion.

De la totalidad de cuentos elegimos a
“Una Cabeza de Mujer"” que destaca

r la buena técnica empleada, en don-
5: se matizan diversos planos narrati-
vos centrados en una misma médula
temitica, la cual le da una caracterfs-
tica peculiar en relacion a las otras
narraciones.

En del “"Mar a la ciudad”, titulo esco-
gido para el libro, el autor plasma,
como en otros relatos,una simboliza-
cién de la realidad social. “Pico Lar-
0", simboliza al hombre costefio co-
gljado al pie de la playa que llevado por
la necesidad de sobrevivir emprende
sus enrevesados intentos por lanzarse
a la mar luego, ya en el quehacer
mismo to!u sus periseciu en tiempo
de veda que es cuando la vida en el
puerto se tine de amargura.

Otros cuentos que destacan son “El
Y sobre todo, “Vuelve la Moby
Dick”. En este Gltimo lo que predo-
mina es la fantasfa cargada con un ma-
tiz social y a la vez una buena Ifnea de
pl 6n que no decae en ningilin
momento.

En conclusién, hay que resaltar la faci-
lidad de Oscar Colchado Lucio, con
que maneja y a la vez intercala lo real
y lo migico, lo que hace de &l un autor
con gran fuerza estilistica en donde a

vez se mezclan diversos estilos de
autores consagrados. Esperamos la
segunda edicion de este libro y otros
aportes que nos pueda brindar.
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ANDE E INDIGENISMO: IDENTIDAD

Y CONFLICTO
SANIEL LOZANO ALVARADO

La Universidad Nacional de Caja-
marca, continuando con su produccion
editorialista nos ofrece en esta oportu-
nidad este ensayo que inagura la serie
“El Indigenismo en el Peri” que consta
de cinco estudios todos ellos referidos
a la creaci6bn artistica de dicho movi-
miento.

El proPio autor nos indica_que su
estudio es ‘... una interpretacion so-
ciolégica y artistica-literaria del escena-
rio fisico, el protagonista indigena y el
drama de su condici6bn humana, en re-
lacién con su situacién socio-econdmico,
con los elementos culturales del univer-
so andino’. Es un ensayo que brinda un
enfoque panoramico de casi todos los e-
lementos que confluyen para determinar
una forma de expresion artistica y ?ue su
lectura nos ayudara a comprender las di-
ferentes manifestaciones indigenistas las
cuales reflejan en una forma integra nues-
tra real situacion.

BELLEZA DE LA REBELDIA (Antolo-
ia de la poesia joven en la Universidad
acional San Cristobal de Huamanga

de Ayacucho).

Esta es la segunda antologia elaborada
por el poeta Bethoven Medina Sanchez
y que edita la Universidad Nacional de
Cajamarca. En ella se incluyen a los
poetas: Manuel Jesiis Granados, Suiber-
to Palomino Vargas, Roguelin ﬁamirez,
Feliz Atilio Rivera y Raal Zarate. El an-
tologador sintetiza la magnitud de la o-
bra diciéndonos en el prologo que:“...
el poeta ayacuchano tiene que certifi-
car su existencia mediante su canto, voz
en cuello y puno en alto. Por eso se
comprende, entiende y apoya a la poe-
sia “social”. A esa poesfa que poco le
importa el desprecio y calificativo de
“panfleto”, pero tiene el deber y méri-
to de no renunciar al aliento del pueblo
a sus costumbres, fiestas, postergacion,
a su olvido.” Esta antologia tiene valor
por presentar a nuevos bardos entre al-
gunos conocidos, quienes todos juntos
tienen las puertas abiertas al reto de
mostrarnos sus valfas dentro de la crea-
cion, y de esparcir_al viento literario
nuevas voces provincianas.

“7ma. AUSENCIA": UNA SIMBOLOGIA
POETICA DEL AMOR

Siete poemas de Gonzalo Pantigoso,
manojo de versos humedecidos de nostal-
gia por la ausencia de la amada, que sdlo
en el séptimo poema insinuaré su presen-
cia con un susurro: ‘“‘amar no es renunciar
a vivir”. Pero los poemas frescos de esta
nueva voz provinciana no quedan en la so-
la ternura o el delicado lirismo, apuntan
mas alld: la aplicaciéon de una simbologfa
matematica en la plasmaciéon poética. El
7 en la cdbala y el esoterismo es conside-
rado un nGmero sagrado, como todos los
niimeros impares, por considerar que las
simetrfas de orden im se encuentran
solo en los seres dotados de vida, a dife-
rencia de la materia inorgénica que pre-
senta simetrfas de orden par.

Pantigoso ha utilizado como titulo
de cada poema la nomenclatura de las
lineas geométricas, que simbolizan al au-
tor y a su amada, al sonador y a la ausen-
te en sus diversas trayectorias sentimenta-
les, hasta terminar conjucionéndose en el
séptimo poema. Es el lector quien debe
descubrir el significado de las lineas de
verso a verso, de poema a poema. Noso-
tros nos remitimos sdlo a insinuar el ca-
mino: la lfnea vertical del primer poema
significarfa, entre otras cosas, lo positivo
lo masculino, lo espiritual, el poeta en sf.
La horizontal expresarfa, lo opuesto, lo
negativo, lo femenino, la amada, lo ma-
terial. Al prolongarse la vertical sobre la
horizontal, se estarfa simbolizando la ¢6-
pula, la cruz, la letra X, etc.

Pantigoso recoi;a semillas de viento,
de luz, de lluvia, de brizna,y las transplan-
ta en su pecho para darnos a beber ese to-
rrente cnstalino de Hura poesia, de pala-
bra amanecida que fluye en sus versos.
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COLECCION “VIENTOS DE LA ISLA’

Ediciones *“Isla Blanca"

Como muestra de que la Litera-
tura se impone ante toda dificultad de
difusion, dado a que es una pecesldad
humana frente a la cual nadie puede,
ni podrad luchar contra ella, Ediciones
Isla Blanca ha inaugurado su coleccion
“Vientos de la Isla” que ya se encami-
na, en su sencilla presentacion, por el
noveno volumen de pronta aparicion.

.VOLUMEN 1 2
“Carta a la unidad del cuerpo

Pedro Rodriguez Ortiz

En esta iniciadora }fntrega, la
fragmentacion del cuerpo humano en
sungres principales dlv?;xones (cabeza,
tronco y extremidadesg y en relacion
a sus resideres cobra vida a través de la
palabra mojada de lamentos, islas,
secretos y ansias poseidas; para luego
elevar un canto a su unidad ligada a
la voluntad divina.

VOLUMEN 2
‘‘Paloma Mundo"'
Telmo Sora

En este poema, donde el autor
plasma un lenguaje que tiene que ver
coh su profesion médica como por e-
jemplo: cuerpo desnudo, garganta, tu-

rculosis, etc.; podemos percibir la
impotencia del hombre frente a una
atética realidad del ambito mundial
Paloma, simboliza al mundo como
se avisora ya en el titulo), encarnada
en las generaciones que se han ido su-
cediendo sin cristalizar un mundo me-
jor: ‘“Asf todos los dias/ Nuestros pa-
dres se hundieron en la esperanza...”,
al mismo tiempo encontramos el grito
de fé que se levanta para llenar todos
los rincones de la tierra: ‘‘Pero volve-
remos tras la espuma/ de pie en la ma-
drugad%{ para gritar con la piel/ con el
alma/ Nada hay ya que perder/ salvo
nuestras cadenas...”
Es decir que la desesperanza y la espe-
ranza se conjugan en esta pequena pero
honda plasmacién poética.

VOLUMEN 3
‘‘Aurorita"
Martha Irene Mejia

Diafana poesia de imagenes

sutiles pueblan los versos de esta joven
Foetisa, en el que la ternura y el hondo
irismo resplandecen como tiernas goti-
tas de rocio sobre la ondulante brizna
de la vida. Oigamosla:
“Pequeno tallito de fresco amanecer/
durmiente rayito del alba/ segunda
aurorita de dulce canaveral/ gotita
de suenos...””. De las nuevas promocio-
nes de Isla Blanca, Martha Irene Mejia
es una fresca promesa, a quien saluda-
mos desde estas péaginas.

CANTO AL HEROE DEL MORRO
Oscar Colchado Lucio
Volumen 4

Este es un poema de acento épico donde
la musicalidad y la estructura de los ver-
sos parecen hacernos vivir la batalla que
inmolé al Coronel Francisco Bolognesi.
El poeta no se limita inicamente a des-
cribir la lucha sangrienta ni el heroismo
sino que va mas alla hasta llegar al cues-
tionamiento social sin apartarse de la li-
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nea poética: “‘un dfa ha de volver/... no

ya ha luchar contra los mismos/contra los

otros:/ los verdaderos culpables/ los que

jamas pisaron los campos de bataﬂa/(‘oc

1;:: é;s?m'!?rnron el odio en el corazdn de
ca

LUZ DE LUZ
Félix Ruiz Suérez
Volumen 5

"Oh, solitario habitante de lo incognos-
cible/ luz que tiembla en el miste:!g:/ F3

de qué probeta cO6smico viniste?", son
los versos iniciales de esta expresion eso-
térica que nos lleva de la mano por las
avenidas de la bisqueda constante de las
verdades profundas que el autor trata de
encontrar revelando su misticismo con

un gran impulso poético.

VERSOS PARA UNA FLOR CAUTIVA
Gonzalo Pantigoso
Volumen 6

La fuerza social de aliento lirico- el acen-
to mas saltante de la actual poesia provin-
ciana del Perii- es lo que se respira en esta
entrega de Gonzalo Pantigoso, con un ver-
so alado, sutil, de esencias transparentes,
donde la colera y el amor se funden en
extrana simbiosis; para darnos un poema
fresco, un rosal con espinas de ternura:
“si supieras como duele esta mi soledad/
que se amarilla en los parques/ recogiendo
hojas de otono...”

VOLUMEN 7
PRESINTIENDO UNA PARTIDA
(Marco Cueva Benavides)

El presentimiento de una muerte engen-
dra en el poeta una desesperacion que se
plasman en estos versos y que traducen a-
demas una sencilla filosofia: *“Cémo due-
le alejarse de la vida! / abandonar el fir-
mamento, el aire/ la luz del sol, la oscuri-
dad/ y todo lo que de vida trae un dia’.

VOLUMEN 8
MAR,TENDIDA MANO AZUL
Bethoven Medina Sinchez

El mar también encuentra su canto
a través de este poema que transcurre por
tres momentos bien definidos y enlaza-
dos: la descripcion, la nostalgia'y el des-
pertar inesperado. ‘‘Me alejé de ti. Anos
en las alturas/ tan sélo imaginindote. No
fba}mte. prosigues/ ordenando crepfiscu-
08, ;

ERRAR ES HUMANO DIJO...

A nuestros queridos lectores les hace-
mos saber que por error de imprenta en
nuestro namero anterior dedicado a la
Literatura Infantil, en la pagina 6, se ha
consignado a los autores de los respecti-
vos poemas en forma equivocada, siendo
correcta la siguiente consignacion: “UN
GATO DANZARIN LREDEDOR
DEL MAPA MUNDI” de José Pinedo
Pajuelo y “NINOS MUERTOS” de Ge-
rardo de Gracia. Agradecemos su com-
prension.
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ANTONIO SALINAS: Chimbotano, actualmente
en Parfs. Poeta y novelista. Integra “Isla Blan-
ca”.

DANTE LECCA: Dirige *Cultura Obrera", re-
vista literaria. Autor del poemario “El Cedro
de Cemento”.

MARCO SANCHEZ PONTE: Antologado en
“Labios Abiertos”,publicado en Trujillo. Ha ob-
tenido algunos premios literarios.

RAFAEL HERRERA ROBLES: Sociélogo. Ha
ublicado elnensayo *‘Maria i o la Revolucion

ermanente’. Colabora en diferentes publicacio-
nes nacionales.

CARLOS RODRIGUEZ LOPEZ: Profesor. De
su trabajo inédito sobre Izquierdo Rf{os, hemos
extractado la entrevista publicada.

JUAN ALBERTO OSORIO: Critico Literario.
Colabora en diferentes publicaciones nacionales.
Catedratico en la Universidad de Ayacucho.
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