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ARTE MICCIONISTA
!

FICCION / MICCION / REALIDAD

ANTONIO SARMIENTO'

Qrganicamente, esta expresion nueva de interactuar frente al arte tiene como base y
fundamento la dislocada y contradictoria realidad humana en un contexto integral
verificable tanto en la propia medula de las experiencias gnoseologicas y vitales asi como
el que le asigna una sociedad encasilladora y limitante, que anula, muchas veces, la
individualidad y las posibles valvulas afectivas, subvaluando los valores artisticos y
humanos desplazados ante las imposturas de una vida impersonal y frente a
esquematizados codigos de consumo. En estas circunstancias, dentro de los alterados
estados siquicos del hombre contemporaneo, es poco probable que alguien pueda poner
su mente en un punto armaénico, de gran tranquilidad espiritual, y se esfuerce en ver, por
ejemplo, un terso lago de aguas cristalinas, sin ser antes interrumpido bruscamente por
franjas y lineas que se entrecruzan, desnaturalizan y afean la pantalla mental. Apenas
esta simple anarquia refleja un estado de tensién dramatica, de ansiedades y
preocupaciones adquiridas sobre la base de la descompaginacion social donde el
individuo depone aquellos actos liberados para sélo afirmarse en una voluntad evasiva y
frustante que le asigna su inmediato entorno fisico, el cual aln mas ejercera presion sobre
los alicaidos sentidos.

Es asi como el arte miccionista se alimenta de las disfunciones sociales y organicas del
conjunto y del individuo atormentado que se adapta o se desconecta (se desenchufa) de
una realidad arbitraria que lo condena irremisiblemente hacia el impulso gregario, hacia
las perturbaciones de una vida agitada o soledosa, al desarraigo espiritual y a la rabiosa
marginalidad interior. Para el fenémeno miccional la inmersién y el acultamiento de estos
conflictivos estados animicos plantean una accion catartica y segregadora concebible sélo
en un espacio antagonico en donde la efervescencia emocional ha de surgir cuando la
realidad se inyecte en la vena, es decir sera ella misma- con todo el téxico y su material
de desecho- la que se introyecte en el individuo; la sociedad es la que nos vomita y nos
arroja hacia nuestro propio envés, en donde se afirma no tanto lo que somos sino lo que
cada dia dejamos de ser. Esta impetracién ha de resolverse internamente en una especie
de implosién o metastasis generalizado frente a aquella colisidén externa. El color de la
miccion tendra entonces el color de la realidad previamente desestructurada o
desrealizada en el objeto verbal. La expresién artistica mostrara las desarticulaciones y
perturbaciones palpitantes y visibles que se dan desde la propia matriz existencial. La

! Antonio Sarmiento (Chimbote, 1966) ha publicado Metamorfoseo

Orgasmico(1944), Cantos de Castor(1999), Oio Madre(2000), A los poetas
que vendran(Manifiesto literario, 2000), Anzslss Caidos (Cémics, 2000).
Tiene inéditos “El humo bajo el agua. Poesiz peruana de los afos Noventa”
y "Elogio de la locura. Los mejores poemas vanguardistas del Peru”.

El texto aqui publicado =s totalmente inédits vy pertenece al primer
capitulo del libro “Teoria de las micciones” en donde el autor desarrolla
conceptos sobre un arte plenc de vitalidad y dinamismo estético que ya
muchos reconocen como “arte miccionista”
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deconstruccion activa — como vehiculo del fendmeno expresivo — sera [a mejor forma
terminal y conclusiva de los que se alimentara todo el conjunto artistico y vital. Esta
funcion intenta ir mas alla de lo descriptivo o narrativo (como se da en los grandes
poemas simultaneistas o integrales) y desarrolla la experiencia sobre todo nominal y
esencial porgue el poema esta visto como una extension o un érgano comprometido con
el cuerpo humano (sea éste, por ejemplo, una mano o un pie), y por ende su actividad
afectiva es decididamente bioldgica y real, y no requiere ya de una atmosfera lirica
alguna. No intenta buscar o acercarse al dolor sino mas bien expresarlo desde alli. Por
consiguiente, esta ligazén profunda se dara a través de la evacuacion discordante de los
sentidos, que se traducen en la fractura y deformacion del orden lineal existente, en esa
hermosa hemorragia interna que se expande hacia fuera a través de coagulos y fisuras
linguisticas, en el dislocamiento espacio temporal, y en los desequilibrios y tensiones
verbales que muchas veces es reprimida y atenuada para favorecer un orden de la
trascendencia y la formalidad. Entre la realidad y la ficcion estara la miccion convertida en
el principal percusor para la liberacion de energias y sensaciones acumuladas, y asi
abrirse paso a la vida con nuevos poros, a través de espacios minimos y comprimidos.

El miccionismo es una contraofensiva de la sensibilidad, quizés sea la Ultima oportunidad
para poner los nervios de punta y poner sangre alli donde reina la desvitalizacion y el
aletargamiento creativo, y en donde el hombre, cada vez mas. ha visto reducido su
imprescindible espacio vital. :

£s deseable entonces un arte liberador a la medida de sus deseos no satisfechos, de sus
espasmos de vida intravenal, de sus urgencias y apremios sexuales y patologicos, de sus
barbaras frustraciones y necesidades econdmicas, de sus delirantes angustias de querer
hacerse aficos en una época en donde el que ama pierde y donde sélo se puede sofiar
mientras no cambien Ia luz verde del semaforo, de sus depresiones viscerales, de sus
asimetrias e ilogicismos, de su disonancias o distorsiones sociales, de sus calmantes y
asioliticos asi como de su métodos autorrelajativos y manuales para el suicidio o el stress,
de sacarle la vuelta a la realidad para ponerse a fantasear, creando otra realidad (la suya
propia) en horas de insomnio. Un arte que también involucre, ya como entidad auténoma
0 como un sistema de interaccidn bioldgica, suenos y utopias, prejuicios e idiosincracias
propias de los diversos estamentos sociales de la vida nacional y latinoamericana. Ni mas
ni menos: es decir, un justiprecio veridico de los valores positivos y negativos inherentes
al alma humana. Todo ello analizado desde la propia segmentacion en donde cada parte
de la obra artistica puede hallar correspondencia y autonomia a la vez respecto del
contorno total de las experiencias representadas. Hay que ser suficientemente IUcido
para darse cuenta que toda accion desintegradora es crisis pero también propuesta no
menos torpe que nuestros simples devaneos y aspiraciones porgue proclamamos un
sinceramiento ral de nuestras identidades, de nuestros sentidos y de todas las
sensaciones afectivas posibles para optimizar asi los valores perdidos. El punto dialogico

entre crisis y propuesta hace del miccionismo un arte absolutamente necesario y
contemporaneo.
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Con el espejo roto mucho tiempo perdido y las botas recién compradas, recibo el
eco de los reclamos; ;sera alguien!; tarea dificil para esta joven, la idea ya irrita y
hace que la lluvia sea espesa y calida.

La pena acaso valdra, claro que si, vale mi vida y mi esencia de ser Lucelia.

La luz que me da vida es la sombra del delirio y la claridez de la vida son las
tinieblas al cortar las manos.

La tormenta ya vista por los hombres es aun un rasgo de la piel, ya no sirve decirle
que se vaya sino matarla.

Sacando de los hombres sus sentimientos y de los sentimientos amor y del amor,
esperanza, y de la esperanza Lucelia.

1Qued? lista la hazana! ;Manana morira!.

Al ver el rechazo de mi amigo, el tiempo, sélo quedaba arrimarme a Lucelia.

LUCELIA ESPINOZAP.

SUICIDIO COLECTIVO EN EL PASADO.

Lo primero gue es necesaric €s aclarar gue nada nace del no-ser.
Epicuro.

Y entonces el universo debe girar adentro y no fuera del cuerpo.

El objeto amado en la infancia vivida no lo fue por ser objeto, por la infancia o por
el tiempo caminado.

Es bueno, a veces, ponerle signos a las cosas.

Las cosas nos trasmiten sélo signos muertos.

A pesar de todo, la patologia nos hunde su mirada de vida proyectada a la duda.
Asi como el alfarero, el barro es del mundo, el jarrén, de la emocion.

Poseemos, por lo tanto, una herramienta propia para el desarme de la légica.
Sélo la mente es el diccionario de la experiencia y nunca el mar nos dara las
mismas rosas tras la conciencia.

Pero el mundo se nos presenta a pedazos.

No somos religiosos, somos albaiiiles de los cédigos que calla una existencia.
La historia deviene del pasado al presente, del pensamiento al centro de la sed.

RODOLFO SANCHEZ COELLO




Claramente
Vi
El esqueleto debajo
De
j Todo
9 : Este
- ‘ Espectaculo
1‘ : De la personalidad
) ‘ :.Qué queda
j\ ¢ de un hombre y de todo su orgullo
sino sus huesos?
Y todos sus sandwiches nocturnos
Perdidos.....
Y las banaderas repletas de licor
Que atravesaron su garganta
...huesos _ El se desanima
en la sepultura
sus rasgos faciales
transformados por los gusanos

De él
No escucharas
Palabra alguna

JACK KEROUAC
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Huyo y me aferro a todas las ventanas posibles
MALLARME




ENSAYO POETICO

Poema

Verbalizo experiencias

Para penetrar el universo
Simbélico musical de tu cuerpo
Digo por ejemplo

Mis cuitas ya no son

Sus pupilas dilatadas
Despertando la luna

O la sonrisa no encuentra

Mi lengua poliglota de silencios
Desde su entrega al ocaso

Poema

Desde el simbolo

Piano de tus entranas

Digo por ejemplo

Mis labios no halla su cuerpo
Surtidor de cataclismos vitales
Y mis pies no encuentran sus ojos
Caminos de nieve

Donde perdi mis escamas

Para incendiarme de su carne

Y mi cuerpo

Sélo siente su ausencia

Abrojo penitencia de mis labios
Perdidos para la sonrisa

LENVERKA

Guardo el pétalo de tu cuerpo
O tu ser en pétalo
En el silencio de mis sabanas de heno

Aunque cabalgues la luz

Y te alejas a picotear mieses de cielo

Mi calavera astillada por el fuego del tiempo
Estara como grito apocaliptico del vacio

En tu vida

Y aunque incendies

Mi sombra con tu cuerpo
(recordando tu alquimia de olvido)
estaras en mis carnes

como las huellas de cernicalo

en el viento

JAVIER MORALES MENA

Dados eternos en circunstancias eternas .
MALLARME



AMAPOLAS EN JULIO®
Pequenas amapolas, llamitas infernales:
¢ No hacen ningun dano?

Vacilan. No puedo tocarlas.
Pongo las manos entre las llamas. Nada se quema.

Y me agota mirarlas
Vacilar tanto, arrugadas y apenas rojas, como €l cielo de una boca < ST

Una boca recientemente ensangrentada,
jFalditas sangrientas!

Hay emanaciones que no puedo tocar.

¢Ddnde estan tus sopores, tus capsular nauseabundas?
iSi puedira sangrar, o dormir!

iSi esta boca pudiera casarse con esa heridal

O me trasvasaran tus licores, en esta capsula de vidrio,
Que me entorpezcan y me tranquilicen.

Pero incoloros. Incoloros.

* El presente poema pertenece a su libro Arel editado postumamente. La version que ofrecemos aqui es del
profesor Jorge Yviricu (California State College, Bakersfield)



AMOR A MUERTE

A los muertos hay que darles un oficic
No se frata de morir simplemente

por mitologia o mecanica del alms

Ni licenciar a las sombras cada vez
Que nos da de lleno el sol

Que facil se la llevan!

- No tiene ni sentido morirse con altura
dando catedra de solfeo bajo la luna
o bailando jazz sobre la hierba
o viendo pasar hasta el amanecer
el tranvia de lamparas volcadas
Si al menos nos levasen el abrige v SHE
o el paraguas ante la inminente musiz = 2stio
ofro fuese el murmullo de la eternida::

Propongo que debieran ser entrenac s
para tapiar con sus visceras sangriciias
todos los huecos de la ciudad, y as:
poblar un mundo de zombies v quimarac
Los mas bellos monumentos en cusrio nrocenie
i adornaran las plazas elegantes de! =:21:0

El cadaver de Modigliani a lo alto

de la torre de Notre- Dame

la sombra de Van Gogh en Auver - Sur -Oise

la de César Moro iluminando la Plazz 1z 4imas
mi propia sombra en una plazuela fi;=r'c

y el cadaver de un nifio ofreciéndose

Como osito de peluche a la amada

No olvidemos que los muertos
son desempleados que por pura inactivicad
fueron despedidos de la vida.

ANTOMNIO SARMIENTO -
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RESENA

ESPEZUA SALMON, Dorian. Entre lo real y lo imaginano. Una lectura lacaniana del
discurso indigenista. Lima, Editorial UNFV.,20C0.

Las actuales corrientes tedricolliterarios post-estruturales como: La deconstruccion, el
psicoanalisis, la semidtica, la narratologia, la neorreténca. la pragmatica, etc,
desarrollados en diferentes latitudes de la aldea global, han permitido replantear algunos
juicics y afirmaciones sobre el proceso literario peruano Tal es el caso del ensayo de
Espezua que apoyado en el marco epistemolégico de la hermeneutica psiconalitica
lacaniana mas el rigor por el enfoque multidisciplinario realiza una relectura del discurso
indigenista.

Los siete capitulos estan divididos de la siguiente manera: en los cuatro primeros,
se explicitan los lineamientos generales de la hermeneltica psicoanalitica. Se diferencian
los tres registros. El real irrepresentable, el simbolico o registro del lenguaje y el
imaginario o donde estan las imagenes especulares que el sujeto tiene de si mismo. A
partir de esto se cuestiona algunos acartonados juicios sobre el indigenismo como por
ejemplo, en el primer registro la valoracion positiva &e la comunidaa critica del discurso
indigenista sdlo por su acercamiento a lo real, sin tener bien claro que lo real es
irrepresentable. En el segundo registro se redondea la idea anterior afirmando que lo real
es asesinado por la palabra, es decir la simbolizacion mata la cosa en el momento de su
representacion. y en el tercer registro se cuestiona a los sujetos autorales del discurso
indigenista partiendo de la idea de que ellos se identificaban con los indios y en tal sentido
seleccionaban y privilegiaban tdpicos de un sentido dejando de lado todo aquello que no
convenia a la imagen que construian. Estos cuestionamientos y afirmaciones van
modelando los argumentos que sustentan la tesis directriz del ensayo: “El indio no existe”,
es decir el significante indio es una construccion del lenguaje y en tal sentido existe
solamente en los discursos indigenistas. Espezua no niega la existencia del “indio real”, lo
que sucede es que este indio no puede ser representado o fijado de forma textual ya que
es un “sujeto real” cambiante y modificable en el tiempo y el espacio. Los tres capitulos
finales estas dedicados a la aplicacion metodoldgica de la hermeneltica psiconalitica a
tres discursos indigenistas de los autores José Maria Arguedas, Efrain Miranda Lujan y
Gamaliel Churata.

En “Llamado a algunos doctores” de Arguedas nota la predominancia de la figura
patema como reconocedor de su identidad de indio para, a su vez, ser padre de otros
indios. Mientras que en “EE” de Lujan predomina la figura de la madre tierra. Ello significa
que hay una conciencia de porvenir de una madre que engendré como indio de pura
sangre. Y finalmente en "Homilla del khori challwa” de-Churata, encuentra el rompimiento
con los postulados indigenistas en tanto que se plantea un purismo idiomatico, es decir
gue el idioma debe ser indio para que exprese mejor el modo de pensar del indio.

El texto de Espezua fue premiado en la categoria ensayo por la Universidad
Nacional Federico Villarreal en 1999. Es sin lugar a dudas un texto fundamental para los
actuales estudios literarics peruanos.

—~

* Morales Mena, Javier (Huaraz, 1978) Estudiants de la Univeysidad
Nacional Mayor de San Marcos 4
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Las .‘::::::::g::»; se aglomeran sobre
anzado el dasganiamanio 2f airopailo de las sadas,

Ha comeanzado un cans d2 «adno madata cobra, mquei, piaia, aspums

De yeso de tojas Jde melat de cuerdas «Jde violin de trompelas, d2 hojas de

bales ds q1islales

iZas! Ui tuego tosfoiescenle emanado de patedes amanias

Arrasa cabelio anmnal y humano

i 33 ah#ias 3p ;..:.‘-.i..-l...i anre g oimena de pulmones
Las ho ofniiias e aglohisran aliedsdof de ub hysso blanco
ae desiifaly papel catcndg mailieles cuerd (2[Hios

Fibra, relazos, celulosa, pleles de reptil, alambra

Eii thn ¢ 1a parted sa dammmban en lamas v el fusgo abrasa los cmneoios
Afhota 3000 quada ia nena. a2nosa, pisoizaia
Can un arboi desitido

tentamente . excavando un tunel un topo guaidian avania
Con una peyuena iinlema 1o)a cemda sobie su irenie

Taca cuerpos sepullados, s cuenla, sigue avanZando, |
Distingue 1as cenzas humanas poy 1y halita lumiposa d

Las cenizas de cada hombie poi 1a tonalidad peculiar de su espectio '
Las abejas se agioineran eit lorho 4 tna husiia Je sangre .

Las hormigas <2 aglomeran an lomo al espacio abandonado por mi cuerpo. (
Tengo miedo, tanto nuedo de aqual lopo guardian /

Con sus ojos hinchados, como sifuesen ios de un Paliiaica

ue ha =2slado mucho liempo sanlado a la luz de las velas /
Leyendo las giandes obias de la especie. l

i Que podie decitle, yo, judio del Muevo Testamento,

que ha sspeiads 2l iegieso de Jesucrisio durante dos mil afnos? -
Mi cuerpo vencido me ligvara ante su presencia 1
Y éi me inciuira enire ios acoiitos de {a muerie

Los incircuntisos

Varsovia, {943




EL ESPACIO QUE SOBRA y

Mis rincones se llenan de arafas, de legarias libres

De toda la inmensidad fresca lo que no queda puro, se llena de miseria, miseria |
pintada de pasion.
Todo quiere llegar a la totalidad de su esencia y no destruirse.

La paz se convierte en una palabra de luces de neén que anuncia un nigth club.
El sonido, el retorno al instinto.

Entonces Uno llega a ser algo: Bulla, noche complementaria, fiebre que no se
justifica.

Uno se acostumbra a Mirar el cuchillo como la madre perfecta. Es algo cotidiano.

ESPEJOS
De entre todas las flores
tu eras la mejor teofania
la que después del séptimo dia
reventé en mi escafandra

De entre todos los dardos tu eras la que

mas leteo inyectaba:

L ANGUIDA

CLARA

Los pétalos que ofrecias para crear a dios

vestian de ramera,

y asi siempre

y asi, casta, CANCERBERA

tu Cibeles, implorabas a pedradas

rindiendo culto a las imagenes de higiene

destrozando a los angeles que succionaban

otros sexos

cerrando el piso de hipécrene

en cuya esencia otros innobles enquistaban
CIELO DE AGUJAS

espejos VerdeS

Suspendida como un punado de luz Cibeles

sentenciabas

Yy

emergiendo mérbida como un antilope

0 como un reino de veneno ;

inventabas esta ostia de piedra que revienta

Cibeles santa, jCibeles clara! I

ique revienta dentro!

TANIA GUERRERO SOTOMAYOR



si estas oculta
como sabré quien eres

me amas a oscuras

duermes envuelta en redes...

Figuras sin definir, papeles en blanco desparramados sobre el escritorio,
No se ha pronunciado aun la palabra que puede resquebrajar el cristal de silencio que
recorre la habitacion. Marcelo detesta su nombre por ser un tanto inofensivo, y es que
hay nombres que si hacen ruido, son como un portazo estrepitoso en un convento de

monjes budistas; Marcelo por otra parte es también el nombre de su padre; aunque a
veces se e olvide.

11am y casi nada ha podido ordenarsele en la mente, su mente es un acueducto
que solo filtra vacio por las paredes, objetos inexistentes sin luz, sin color vino. No ha
tenido tiempo de rasurarse, parece como si en trance el mundo navegase dentro de una
burbuja amarilla que nadie se atreveria a tocar por amor a la vida, si a la vida. Exilio
sugerido, labio transparentes, ha usado el mismo casimir por una semana interminable
y todavia no- nota los cambios de su piel, la sensaciéon de Paganini en la disquera ha
bloqueado completamente sus instintos de sobre vivencia. Entre él y los espejos esta
declarada una implacable Guerra Fria (el enemigo mayor, el pobre derrotado).

i

-La estética como toda desviacién humana es el unico vinculo entre el poseido v el
demente. Una casa espiritual no tiene cabida en el pozo negro de la belleza, y eso lo
sabes bien.

-A veces el cuerpo ha respondido a la higiene, a la trascendencia del alma; pero no
siempre se encuentra el punto exacto, la noche absoluta de la locura.

-Vive en muerte constante, cortate el hueso de la abundancia para siempre.

-El carnicero tarda, la ternera ha derramado su primera lagrima de hiel.

-No, la noche de la locura es un invento tuyo, ese castillo de hielo no existe.
-Cansa el alimento que nos das padre, apartanos tu mesa.
-Cansa el alimento que nos das.

La burbuja amarilla se ha detenido, ahora Marcelo por fin es conciente del
desorden del que ha hecho su morada. Quisiera tener entre las manos un trozo de pan
0 una simple naranja; pero sabe que si escapa ho volvera a la noche porque la noche
so6lo es dada una vez y el resto es espejismo, laminas de hechizo bruto sin posibilidad
de muerte verdadera. Paganini, Paganini y el rock, Paganini y un denegrido cuadro de
Leonardo. Toda la habitacién recargada de nicotina puede ser suficiente agujero para la
no existencia, el no reflejo, el no transito de lunas.



-Cansa el alimento que nos das, Padre....

Cuanto ha requerido el cuerpo, el cuerpo que a veces responde que a veces
encuentra su etilico mar de fondo en una hoja muerta de higuera Marcelo y el Cuerpo,
Marcelo y la sangre, Marcelo atravesando la persiana con efecto de luz turquesa,
Marcelo en la cornisa concentrado en la posibilidad de hallar el limite, de recuperar el
fuego diabdlico de las palabras.

(El gato no ha vuelto a recorrer el vacio).

-"La soledad se esconde en nuestros ojos” La soledad es una guitarra eléctrica,
delineandose en el silencio, induciéndonos al cuchillo, al claroscuro de una piel inerte.

-La estética sélo conduce a la pobreza del aima.

-El gato puede devorar al carnicero. —..-

-No, atin no hemos aprendido del Cuerpo.

e T L FRED ACOSTA GONZALES
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EMILY DICKI

Te contaré como amanecia

Un soplido en un instante

Las torres delineabanse cual amatista,
Las noticias corrian

Como simples ardillas.

Las colinas sof\taban sus capillos,

Los pajares migratorios iniciaban su vuelo. _ /
Luego me dije suavemente, | { '“ d
":Eso debi6 haber sido el sol!” el s

———
\

Pero como atardecio, no lo sé. -
Parecia haber alli una escalera purpura

Cuyos nifos amarillos,

Ascendian todo el tiempo, \

o=

: ®
Hasta que, mientra$ alcanzaban'el otro lado,
Un pastor vestido de gris

Alzo dulcemente las barras dejatardecer,
Y condujo hacia fuera
A toda la bandada.

* Emily Dickinson es considerada como una de las mas celebradas poetas Norteamericanas, pese a
que pocos de sus escritos fueron publicados cuando atn se hallaba en vida.

“THE SUN" (“El sol) pertenece a una de sus brillante imaginaciones, un pequefio sketch
fantastico sobre el significado tanto del amanecer asi como del atardecer.

“THE SUN", tomado de “THE POEMS OF EMILY DICKINSON" (“Los poemas de Emily
Dickinson”), es una edicién centenaria que fuera editada por Matha dickinson Bianchi y Alfred
Leete Hampson, reimpreso por permiso de Little, Brown and Company.

Traduccién: Manuel Cerna Fuentes,
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YARA
la luz del aposento
llegé en luminosidad obsecuente
cuando sol ostentaba luna
Yara amanecia
desnudamente solar
ante todos sus planetas %
ante cada maxturbacién 3
Yara deambulaba la
grifa de Bob Marley &
como un pristino aboceta /
Sherlock Holmes solia decir
que todo era partitura
que el barbitarico mayor
era la tristeza
la 6pera danzarina de
Vincent Van Gogh
veloz / desposeida /
tal siempre caballo en himedo celo
seguiase Yara las poses luminarias
uno al otro
circundando velas
en plural contorsion de
perra amorosa que
abrumaba el icono solar
la luz que desnudaba
lo que en soledad poseia
en desamor Yara lo reencontraba
como un viento cojo
anunciando en ella la tristeza /
Un dia
regresé ella a su aposento
con su cuerpo babilénico
y su cruz de metal
donde asomaban diestros los
murciélagos
junto a la sopa de sal
al equipaje de vidente
y regresoé por siempre
Yara la nunca promiscua
la siempre visceral
al nimero 18 de su calendario
inmévil / desprotegido
Regresé
como un bello prostituto
de nigth club
que siempre aguarda
el pequefio descuido de
la
sombra

\ Perdidos”.
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A veces madre

me vuelvo tu enemigo /

Cojo el adverso mufioén

de los cuchillos

y me asesto la

crueldad de los espejos /

Con toda furia

develo mundos insospechados

y calcino el viejo furor de

tus ollas magas /

A veces

muchas veces madre

nos volvemos enemigos y

te clavo

el antiguo punal de

mi padre

en la esquina’

por donde sangra

la avenida de mi
ausencia.

MANUEL CERNA FUENTES®

* Poeta Huaracino. Ha publicado “Tiempo
Kinto"” “Oximorones” y “Poemas



Ellos ven sus muertes en el televisor
Mientras océanos de espiritu pestafiean en el semaforo y

una ventana ve crispada coémo se corta las venas una anciana,
miles de luciérnagas descubren

la silla eléctrica que una prostituta ha dejado ver entre

las piernas

SANGRE

N AAE
Negra boca mayéutica ,%r

i

La calle de la luna
la ciudad de la luna Silencia....
y ella, la luna, abre los labios de asterisco

Para ser es preciso alarir

Lagrimas botén se deshojan y caen en pequefias astillas hasta
descubrir un bosque

pestafas de un perro callejero que han descubierto el hueso del
silencio

¢ Para qué devanegrir

Todo retorno se encuentra abrazado a esta esquina
alli escarbaron y encontraron una ciudad LATENTE

alli un dia el cielo amanecio muerto/__/—J(
la vida lo matd

y aunque te quejes y enciendas gritos al mudo mundo
la noche volvera con sus piecesitos de ajedrez a picar la punta de
esta ciudad anaranjada

a pelarla y hacerla un pufiado de razones rojas.

Vieja, la anciana seguira diluviando y mil nifios inyectandose
cemento

Las hojas de Paris jamas imaginaran las noches, estas calles.

GERMAN AGUIRRE
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CIEN
Organo cerebrocado confiesa lo vivido en estos cien retazos de mi ser.

Fiscalizando mis pérdidas. Mis subidas y bajadas por la escalera creciente o
menguante, pero nunca llena o nueva, pero nunca vacia o vieja.
Metido en esta lata de conservas inconservables. -
Abriendo por dentro como un feto de unas filosas su endometrio, su receptaculo funerario,
su Utero fascista como el yo que se avalanza sobre su presa-cazador y termina devorado,
deverando su propia sapiencia, su hybris venida @ menos cuando mas es el dolor por el
dolor.
Algias que se arremolinan para jalar las palabras y tirarlas al vacio para coger el
verbo de la cola y golpearlo contra las paredes del paladar y la uvula del esofagoy la
faringe.
Todo ser no halla su alarido sino que encuentra el eco de otro ser caido y lo incree suyo,
y lo cria en su corral o cuartito de criacion criogénica, y lo tiene a su servicio
0 adoracion,
por eso cuando a un cronico ido le recetan la no-calle, la no-vida, la no-partida,

la no-recta abyecta
empieza a especularse si de este lado se sufre menos o si del otro es mayor la

precipitacion pluvial,
empieza a especularse si el deterioro de los recuerdos trae consigo una esperanza de
carne o de alma batiente sin mugra,
empieza a especularse si es mejor entregar el cuerpo o dejarlo dentro de la lata con

las unas arrancadas.

OCHO

Desde esta silla 0 mesa me niego a la muerte asestando duras punaladas en mi pecho de
utopias.

¢, Moriré ahora en que empiezo a vivir? 4 Viviré ahora en que empiezo a morir?
Mis dedos pinza doblados por calambres telequinésicos tienen la respuesta.
Mi lengua muerta a balazos salvaticos tienen la pregunta.
Sdlo hay incégnitas satisfechas que den por respuestas mas preguntas y con mis signos
de interrogacion voy rengueando en las quimeras de lo incierto:
¢ Que hay mas alla de esta mirada de gato atropellado?
¢, Que detras de este cabello horroroso, pelambre de dudas que nadie se atreve a acariciar?
¢ Qué en esta boca de besos rajados que s6lo mastica suerios y devuelve lo pensado, lo

craneado y sin cranear?
¢ Qué en esta nariz de dos orificios mortuorios aspirando siempre el éter de la negacion

el gas de la incordura?
¢, Qué en esta barba rala que lija la blandura de mi proceder, los objetos planos que
corresponden a la banalidad del ser y el parecer?
¢, Qué en estas orejas que se niegan a escuchar y obstruyen y no colaboran y estan
hermeticas y muertas?
¢ Qué en estas manos informes que palpan un universo de clavos y sangran y duelen?
¢, Que en este pecho herido, plexo solar deforme y costillas astilladas?
¢ Qué en este sexo oblongo que sélo micciona el liquido de la desgracia?
¢ Que en estas piernas atribuladas y tullidas?
¢, Qué en estos pies que solo patean latas, estigmas y rutina?
¢, Qué afuera?; Qué adentro?
¢, Qué en esta nada?

RODOLFO YBARRA®

RODOLFO YBARRA (Lima, 1969) Ha publicado “La ténica de Ankou” (1989),
“Sinfonia del Kaos” (1993) y “Vémitos” (1999) tiene una nouvelle y el
poemario “Por la boca de los muertos” de prdéxima publicacidn.
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