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Luis Nieto:

poesia y revolucion
J. BARQUERO

“El mdAs humilde canto popular sl
un rayo de humanidad brilla en él
es poesia y puede ser confrontadu
con cualquier oira poesia, por su.
blime que sea’.

BENEDETO CROCE, La poesia,
Buenos Aires, 1954, p. 22,

LA POESIA POST-VALLEJIANA

NA historia de la poesia post-valleiiana en el

I I Peru tiene que reservar un lugar destacado a
Luis Nieto. En un pais donde no es frecuente
hallar escritores de vocacién indesmayable, obra sos.
tenida y una linea doctrinaria persistente, hay que
mirar con admiracién y estima la produccion lirica
v la misma conducta intelectual de este notable poeta
cuzquefio, Después de la muerte de Vallejo en 1938,
durante clerta fase, la poesfa peruana habia sido des.
viada de su mejor tradicién realista y social, para
ser arrojada al despefiadero del artepurismo que, des.
de afios atrds, pretendia vanamente imponerse pos
medio de las magnificadas figuras de Martin Adan,
César Moro y Emilio Adolfo Westphalen. La década
(PASA A 1A PAG. 3)
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EN BUSCA DE UNA AUTO IDENTIFICACION

Salimos con el vehemente designic de asistir
a la creacion de una literatura y un arte social
y de resistencia. Nos interesa ante tode divul-
gar y propagar las manifestacione:: populares
del mundo andino. Nuestro apego a la rultura
nativa no significa de ninguna man-ra voltear
la espalda a la cultura universal. Es mis. La
cultura universal nos interesa vivamente en tan-
10 expresién democratica y progresiva de las
clases =ocialest que, en el curso de la humanidad,
Iucharon -por la instauracion de un orden nuevo.
Y como concepcién del proletariado mundial
que pugna hoy en dia por el desarrollo del Hom-
bre Total.

La penetracion cada vez mas intensa y ge-
neralizada del capital imperialista en €l pais es-
ta dando lugar a un creciente alejamiente de la
intelectualidad burguesa respecto a los intereses
y valores del pueblo. La literatura y el arte
en manos de ellos devienen simples remedos de
la cultura impuesta por minorias extrinjeras
no solamente en lo ideoldgico, smo tamhién en
s mismos procedimientos, en la técnica, en el
lenguaje y en el estilo literarios. Los artictas y
escritores se mueven de acuerdo con los vientos
que llegan de las grandes metrépolis, no para
inspirarse justamente en los ideaies y logros
rias avanzados de las clases en ascenso sino en

las formas y motivaciones decadentes y reaccio
rias de la burguesia en ccaso. -

Nosotros propendemos a la asimilacion de
la cultura europea por la cultura andina y no
&l revés. Por lo mismo, no perseguimos la sinte-
sis o la aculturacién, tal cual lo planteaban ayec

los hispanistas modernizantes y lo recomiendan
hcy los agentes imperialistas de la aculturacion,
A diferencia de lo ocurrido en el Pert con los
escritores neoclasicos, roménticos, simbolistas y
suirrealistas —quienes fueron a buscar en el ex-
tranjero temas y estilos—, nosolros queremos
hacer aflorar las corrientes mas profundas de
nuestro propio suelo, del espiritu populay y an
dino, para trasponerlas al aAmbito universal.

Las creaciones estéticas del pueblo nunca han
sido' consideradas como parte esencial de la lite-
ratura y del arte en general del pais. Se les ha
reservado siempre el lugar de la artesania y dei
folklore, o, a lo mas, la categoria de arte meno.
Agui se evidencia, en la forma mas descarnada,
el interés de clase que priva hasta en la valora-
cién de las expresiones artisticas. Los intelec-
tuales svelen eludir tomar partido en esta con-
tienda. Pero les agrade o no son ubicados inexo-
reblemente en uno u otro bando. Nosotros sali-
mos con el resuelto propésite de colocarnos al

lado de los dominados de hoy'y liberadcres de
mafiana.

La publicacién de esta revista no habria sido
posible sin el decidido concurso de un grupo nu-
n.eroso de estudiantes de la UNCP, que han que-
rido de esta manera realizar una/,tarea de proyec
cion social hacia la comunidad. Nada mas apro-
Fiado para comunicarse con ella que recogiend.
Sus preocupaciones, sus suefios y sus esperan
zas para devolvérselos plasmados en poemas, re-
lutos, pinturas y ensayos. Esta demas decir pues

que debemos apoyar todos esta magna y hermosa
iriciativa.
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del 40 estuvo por eso marcada por la dura confron-
taciibn de dos tendencias: la poesia formal, preciosis
ta y minoritaria de Jorge Eduardo Eieiron, Javiei
Sologuren y Sebastidn Salazar Bondy; y la poesia
nativista, popular y social, representada fundamental
mente por Mario Florioin y Luis Nieto. Por mucho
tiempo los criticos hipotecados a los cenaculos litera
rios cosmopolitas y seudouniversalistas (furmas ideo-
l6gicas de la cultura burguesa dominante), han pre
tendido ignorar o tener en menos la segunda tenden.
cla.” Esto,- como es facil de Suponer, motisara que la
obra de sus principales Intérpretes creczca practica.
mente al margen de la exégesis, de la enulacion v
de las corrientes nuevas, factores dinamizadores de
toda creacion artistica. Lo que no ocurrid por cierta
con los poetas soclales de los afios 50 y 60 quienes
con mejor fortuna tuvieron el estimulo tonificador de
la critica y la experiencia previa de los formalistas
algunos de cuyos hallazgos —como el aprivechamien-
to de la imaginacién y el culdado del lenguaje— su-
pieron asimilar eficazmente.

De Luis Nieto queremos ocuparnos ahora, Es-
te trabajo, digamoslo de entrada, es sclamente un:
introduccién a la lectura del autor. Inlen'amos mos_
trar aqui la evolucién de su poesia, situindola en un
contexto histérico y social, destacando su contenido
ideol6gico y el lenguaje y estilo de su expresion.

EL DESPERTAR DEL CUZCO Y LA
APARICION DEL POETA

Luis Nieto nacié el 10 de octubre da 1910 en Si-
cuani, .provincia del Cuzco y legendaria tuna de la
rebelion tupacamarista. Es pertinente ha: -r mencion.
sin embargo, que su familia provenia del departamen:
to de Moquegua. A partir de su adolescei.cla el poe-
ta se entregé intensamente a la actividad politica
que afios después lo conducira a ser un obligado pe_
regrino.

A mediados de la década del veinte, e1 Cuzco eru
un verdadero foco de ebullicién social y politica. Lue-
go de haber permanecido durante mas de una centuria
totalmente aislado y casi estacionario, a principios d-
este siglo, comienza, segin anota José Tamayo Herre.
ra, a vivir su primera modernizacién (1). En esto tu
vo que ver el temprano inicio de la industria textil. En
1915 se instalan las primeras fabricas todavia con es-
casos obreros; pero, hacia 1925, aparecen ya verdade-
ras empresas que dan origen a la formacion de contin:
gentes proletarios y de sindicatos radicalizados (2). Si
bien no debemos exagerar la magnitud de este desarrc-
llo manufacturero, cabe advertir no obstaite que era
muy superior a la industria que existia en esa milsma
época en la ciudad de Arequipa (3).’

Otra de las razones del resurgimiento cuzquefio
es la construceién del ferrocarril que unird el sur an
dino con 1a costa: la liiea férrea llega al Cuzco en
1908 y a Sicuani, aln més temprano, en 1889. En los
afios veinte, 1a ciudad imperial’ tenia, po. otra parte,

una sorprendente comunicacién con Argentina, a tai
punto que los libros y revistas de esa reptiblica se
recibian mas adelantadamente que en Lima. “En 1927
—refiere Tamayo Herrera— habia igual ntmero de
dias de viaje, cinco entre Cuzco y Buenss Aires, que
cntre Cuzco y Lima. Las publicaciones de la capital
gel Plata: “La Prensa”, “La Naci6n”, “L.a Chacra'’;
“Leoplan”, “Mundo Argentino”, “Para ti" y “Billiken”
llegaban mucho antes que los diarios o las cscasas
revistas de Lima”. Por este motivo, concluye el his-
toriador citado, “entre 1920 y 1945 Cuzco era una ciu-
dad fuertemente influida por la cultura argentina®
(4). Lo que no dice Tamayo es que junty con las re_
vistas mencionadas venian también libros, folletos y
otros impresos que difundian profusament: las ideas
marxistas (5). Esto pecdria explicar, entre otras razn-
nes, que en el Cuzco se hubiese instalado la primera
célula comunista del pais el afio 1927, ¢s decir, un
ano antes que José Carlos Mariategui furaara el Par-
tido en Lima (6).

Como en otras épocas y lugares, ¢! ndcleo mas
importante del fermento de las ideas rennvadoras fu:
la: Universidad local. En este centro stuper.or de ense
fianza se gesta inusitadamente el afio 1859 el primer
movimiento de reforma que hubo en el Pert. Por ese
camino, en la década del 20, la Universiad San An
tonio Abad estaba ya convertida en un punto de in.
tensa actividad politica. Alli nacen las corrientes in-
digenistas que mas tarde tendran vasto arraigo en el
pais, Alli se inician también dos grupos politiccs d-
izquierda, como Kosko y Kuntur, inolvidables semi.
lleros del comunismo cuzquefio,

Por qltimo, para explicar el radicalismo politico
que siempre ha distinguido al Cuzco y al sur andine,
no habria que dejar de mencionar la contraparte da
esta llamada modernizacién: su rezagarda estructura
rural, El espacio del mundo andino en esta época pro_
bablemente no se diferenciaria en nada dJe la vision
que ¢l historiador sueco Magus Morner nos da del
Cuzco del siglo XVIII. Pocr ejemplo, el porcentaje de
indios de la region adscritos a las haciendas, que en
'a mencionada centuria llegaba en varios casos hasta
el 971.7% (8).

Los hechos que exponemos en forma muy some-
ra, han debido ser determinantes para la apariclén de
una temprana conciencia ideolégica y de una litera-
tura —social y revoluclonaria por excewncia— cuya
figura més llamativa es la de Luis Nieto. Muy pronto
este importante movimiento social hubo :le s2r para-

.lizado con implacable violencia por la tirania militar

Al ser derrocado Leguia, los gobierncs que lo su_
ceden desatan una cruel y feroz persecusién contri
las organizaciones sindicales y politicas que estaban
en plena vertebracién. Gran parte de lus dirigentes
son encarcelados o desterrados. Nuesiro autor, que
entonces cursaba estudios superiores en la Universi-
dad de Arequipa, debié seguir la misma suerte: pri-
mero se le extrafia por un afio a Bolivia {.931) y des.
pués a Bollvia y Chile, por ocho afios (1032-1940),
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“LOS POEMAS PERVERSOS".
EL ANARQUISMO LITERARIO

En la capital del pais del altiplano Nleto da a co
nocer su primer libro: Los Poemas Pervessos (1932).
Se trata de un pufiado de textos que se configuran
mediante estrofas de tres y cuatro versos, de metros
octosflabos y alejandrinos. En estos poemas, recorda
bles mas como testimonio de la formaciG: ideologica
del autor que por su importancia literaria, Nieto ha
cia el elcgio del vino, de la embriaguez y de la bohe_
mia. Con prurito decadentista, el poeta se entregaba
a la exaltacion de las “noches sin estrellas/ con ami
gos blasfemos y con mujeres ebrias” (“Amo las no-
ches negras”) (9). No existe en su murdo literario
ctro objetivo perseguible que no sea el placer; sola-
mente el ardor de vivir que no se satisface con ningu_
na razén de vida:

Ya que cs breve la vida
hay que gozarla ansiosos;
v aunque sangre la herida,
ipara qué los sollozos!

(“Invitdacién a la bohemia”)

Facilmente se puede descubrir aqui --en la acti-
tud existencial, en los temas (mar, amcc marinero
erotismo, alcohol) (10) y en las formas métricas —la
influencia de la poesia modernista y post modernista
Por ejemplo, cuando trata el motivo de la “brevedac
de la vida”, ;como no rvecordar los versos paganos
del autor de “Canto de Otofio"?:

Gozad de la carn®, ese bien
que hoy nos hechiza

y después se tornari en

polvo y ceniza.....

gozad del canto, porque un din
no tendréis boca....

gozad, porque no estiis aun
bajo tierra. (11)

El rastro de la primera poesia de Neruda también
se hace visible: el erotismo, la melancolia que se pla-
ce en jugar consigo misma y el amor marinero como
simbolo del sentimiento fugaz. Por supuesto que es_
tamos hablando del Neruda de Iarewell y Grepusculs
rio, de aquel que escribia: ¥

Amo el amor de los marineros
que besan y se van.

Amo el amor que se reparte
en besos, lecho y pan. (12)

Esta forma de encarar la realidad y el arte de-
muestra a tcdas luces que el poeta estaba todavia por
aquellos dias bajo el peso del anarquismo en politica
y del decadentismo en literatura.

LA EXPERIENCIA CHILENA

De Bolivia se traslada a Chile, En Sautiago llega
a ser Jefe de Redaccién, durante algunos meses, de!
diario politico Frente. Son afios de tremenda eclosién
politica en el pais del sur, Se prepara la allanza d-

la izquierda que habrid de culminar en el Frente Peo:
pular, triunfante en las elecciones presidenciales de
1938. La lucha contra el fascismo, la solidaridad con
la repiblica espafiola, el apoyo al primer estado so.
cialista, constituyen los asuntos que estin en el orden
del dia. Gran parte de la literatura de esa década
se alinea con los movimientos populares. Por aquellos
mismos afios, el Primer Congreso de Esrritores So_
viéticos (1934) proclama oficlalmente la doctrina de:
realismo socialista; Neruda funda la Alianza de Inte.
lectuales de Chile para la Defensa de la Cultura y
hace conocer su formidable vuelco a la pcesia social,
con su Espafia en el Corazon (1937); Vallejo desda
Europa escribe sus libros capitales (Poemas Huma-
nos y Espaiia, aparte de mi este caliz.) En tanto que
en la misma reptiblica austral el caudaloso y desorbi
tado Pablo de Rokha se convierte en el” més notoriu:
activista de la poesia y de la politica. A rausa de la
lucha internacional de clases, también esta nueva fase
del desarrollo de la literatura tiene lugar en medio
de la méas encarnizada lucha de clases.

“PUNOS EN ALTO”: POESIA POLITICA

Los tedricos y estetas seguiran discutiendo indé_
finidamente sobre la conveniencia o imzonveniencia
de poner la literatura al servicio de la revolucién. Lo
cierto es que hay momentos y épocas e€n que no
queda mas remedio que hacerlo, En este sentido, toda
especulacion en abstracto sobre el fin y la esencia
de la literatura es falsa y mal planteada desde su
principio. En situaciones determinadas —janotese
bien!— la literatura debe convertirse inclusive en car-
tel, en propaganda sin rodeos, como lo ha sefalado
genialmente Lenin y como lo ha admilido el maés
grande poeta de este siglo, Bertolt Brecht \*;Qué tiem-
pos éstos/ -—escribe—/ en que /Hablar de arboles
es casi un crimen/ Pues implica el silencio de tantas
fechorias!”).

Asi lo entenderia Nieto cuando en 938 publica
su segundo libro Puiios en Alto. Tal cual se anticipa
en el subtitulo, éste es un poemario de barricada y
combate. Nieto recoge en su poesia los temas que
en esa hora golpean de manera perentoria la senbi.
lidad de los poetas: la guerra civil espafin.a, la lucha
antifascista, la defensa del socialismo y ¢l drama co_
tidiano de la clase obrera. Como no podia ser d2
otro mocdo, la denuncia social y la exaltacién revolu-
cionaria estin en el primer plano.

Si en el libro inicial el poeta se ateria a la tra
dicién literaria, utilizando la cancién y los versos
octosilabos y alejandrinos, ahora renunma a toda
forma y melodia: los versos corren cuai torbellinos,
sin ritmo y sin medida. La representaciér. poética de
la realidad es sumamente cadtica y esintegrada
iComo sera de dura y feroz la materia que la ins
pira que hasta “la risa es acribillada a Dbalazos”, el
corazén es ‘‘un charco sin estrellas”, lns invasore=
de Espafla tienen “los dientes como espadas, duros
de rencor y odio! (“Una mafiana sobre el mundo y
Espafia”). El estilo de Nieto es volcanicn, tumultuo_
so y desencadenado. Todo aqui es-un vértigo de ase.
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tiacioneés:y de -elementos inconexos, segn lo revelap
las disonancias léxicas y las variadas sinestesias: vi
vificaciones y dinamismos al lado de adjetivaciones
impresionantes ('‘una invasiébn de brazos amotina-
dos/ rubrica venganzas en un cielo negrf; de blasfe_
mias”, “las fabricas se despiertan en una carcajada
de bayonetas” en ‘“Cartel Rojo’); sensaciones trans.
puestas (‘los caballos partian la tarde/ cwn su relin.
cho construido de cuchillos’ azules®, en “La Cancién
Desgarrada’). En general, el libro se caracteriza por
sus imigenes muy a la manera de las escuelas de
vanguardfa, ya entonces en deésuso. El lenguaje es
izualmente 4spero y de crudo realismo, lleno de ana
iemas, de nuestos, expresiones descarnadas y viru-
lentas. Por el caos verbal, el fefsmo, el tono blasfemc
v las imégenes truculentas, a menudo hace recordar
a Pablo de Rokha, el celebrado autor de Cantos de
Trinchera (1933) y Cinco Cantos Rojos (1937)

Puiios en Alto es una obra atn imperfecta. La
técnica imaginistica en éste, como en alzunos libros
posteriores, es afectada y retérica, lo que le da cier.
ta inevitable frialdad. Pfeiffer ha escrito con mucha
razén que “toda poesia falsa se traiciona porque su
forma verbal es s6lo cobertura, en vez de ser el mo.
do forzoso e intransferible de aparecer un contenido,
una interioridad” (13). Este es el riesgn que afronta
continuamente la poesia de ‘Nieto. Por tso, muchas
de sus iméagenes y metaforas carecen de eficacia lite
raria y no nos dejan poeticamente emo:ionados.

RETORNO AL PERU

Cuando Nieto regresa al Cuzco el 2fo 1940 en.
cuentra una ciudad prudentemente repiegada. Des.
pués de haber conducido una fulgurante batalla poli-
tica e intelectual en los afios veinte, aplasiado nor las
tiranias militares, este indomable pueblo, como el res.
to del pais, también habia caido momentaneament:-
abatido. Entre tanto, el oscurantismo enszfioreaba en
todos los ambitos. Solamente algunas medianias, que
siempre medran y prosperan al amparo del oficialis
mo, llenaban espuriamente el espacio cultural. “Para
1940 —refiere con sorna un atento y veraz testigo— el
panorama intelectual cuzquefio se hallaba estacionari*
y nulo. Habian grafémanos y liricidas intrascendentes
¥ huecos., Chapados a la antigua, carentes de emoci6n
artistica e ideol6gica, arrastrando rezagos de una con
cepcién estética ampliamente superada en otras lati
tudes” (14). Rubén Sueldo Guevara, el cronista citado,
atribuye al poeta Luis Nieto el mérito de haber impul-
sado "un movimento cultural con sentidc clasista ¥y
social de vastas proyecciones”, agregandc que “con
el verbo y la oratoria del Cholo Nieto nuestro pueblc:
entraba a remozarse y a presenciar una actividad mul
forme”. Especificamente en poesia, lleva al Cuzcd
“una pujante y joven modalidad lirica.

En verdad, el retorno del poeta coincidié con un
momento de excepcién, el momento en que empieza a
darse una nueva coyuntura social y politica. La gue-
rra imperialista mostraba a toda la humanidad la vio-
lencia inherente al capital y al régimen burgués. La
respuesta de la URSS hacia ver, a su vez la enorme

capacidad de un pueblo socialista para defender los
derechos de esa misma humanidad. En el Perit —co-
mo en el resto del mundo— la bandera roja del prole-
tariado volvia nuevamente a flamear. ¥ en el Cuzce
era més bien el campesinado quien se ergufa con maéas
fuerza, haciendo aflorar una resuelta conciencia indi-
genista, El historiador Tamayo Herrera llama con cier
ta razén a estos afios el preludio de la segunda mo
dernizaeién dé-la- ciudad:

Apenas.reincorporado a su comarca nativa, Nieto
lanza el semanario Jornada. Y¥Ya salian p=ra entonces
dos revistas (Waman Puma y Cuzco), creadas poc.
tiempo atras y dirigidas por Victor Navarry del Agui.
la y Angel Appiani, respectivamente. El Instituto Ame-
ricano del Arte, conducido por el eximio «scritor José
Uriel Garcia, acababa también de iniciar ura verdadera
apertura de politica cultural que sera reforazada mas
tarde por el Grupo Renovador Alkamari, nacleo de jo-
venes escritores que insurge el afio 1942, bujo la inspi-
racién de Nieto. Estas dos entidades se convertiran en
las principales animadoras de los concursns y de las
polémicas literarias de aquellos agitados afios. En esc
ambiente, la visita de Pablo Neruda al<Cu.co en octu-
bre de 1943 tuvo la gran virtud de suscitat.en un vasto
publico un entusismo poco habitual por la poesia. Asi
lo demostr6 la apotedsica actuacién que en su honor
organizan los escritores, artistas, profesicnnles y obre-
ros de la ciudad, Con los discursos de es¢ homenaje.
mas una seleccién de sus poemas, Nieto editara después
el folleto Pablo Neruda, miliciano corazén de América
(1943). ‘

Por esos mismos afios Nieto es el infalible vence-
dor de todos los concursos poéticos locales y regiona-
les. En los Juegos Florales ccnvocados pur el Centro
Inca Garcilaso gana el Primer Premio con su “Roman.
ce cholo por el Inca Garcilaso”. En el torneo surperua
no de Letras, que organiza el Grupo Renovador Alka
mari, obtiene el primero y segundo puestos con los
poemarios “El Libro del Corazén y sus Caidas” y
“Viento de Puna”. Durante el mismo afic de 1944 en
la recién inaugurada Semana del Cuzco, ie entregan
la Cantuta de Oro por su “Canto al Cuzcc y sus Ple.
dras Sagradas”. Mas tarde compone la letrag del Himno
a la ciudad histérica e imperial. Su poesia s2 gana pues
la fanatica admiracion de los jévenes autores —quie-
nes lo imitan hasta la exageraciéon— y d2] mismo pue-
blo, que delirante lo escucha recitar en las plazas

'y auditorios. Por su parte, Nieto hace conocer por pri-

mera vez (o difunde) en su medio a Vallejo, Neruda,
Whitman, Garcia Lorca y Gonzalez Tufibn, entre otros
Y paralelamente realiza tareas de orientacién de las
luchas de los trabajadores, a través de su semanario
Jornada. Sobre la experiencia de esa épocn refiere el
mismo autor: “En todo momento habia en el Cuzco
pasién politica, fervor revolucionario, definicién idec-
légica. El Cuzco estaba dividido en dos bandos, por un
lado los pobres, con su credo y su banlera, v. por
el otro, los que hicieron la politica del trampolin, del
acomodo y comercio. Mi pequefio mérito es haber le-

'vantado bandera contra ellos” (16).
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CANTO A MARIATEGUIL

El primer libro que publica Nieto en el Cuzco es
Marifitegui, poema (1942), canto al gran ideologo mar-
xista, que recuerda en cierto modo el famoso poema
e Vladimiro Maiakovski sobre Lenin, En su edicién
original la obra estuvo integrada por seils textos que
posteriormente se incrementaron a doce. Aun cuando
en el momento de su publicacién fue muy bien recibi-
do por la critica limefia, a nuestro modo de ver, no es
un libro unitario ni en su enfoque ni en su estilo. Es
c¢cl todo ineficaz, literariamente  hablando, el tonc
quejumbroso y lastimero de los poemas iniciales (los
que van desde “Sombra y Silencio” hasta ‘Lamento v
Desventura”), porque “el verdadero discurso acercu
de una emocion en si verdadera esta tcdavia a mil
leguas de aquella creacién que transforma lo sentido
en una forma verbal capaz, ‘calladamente’ de imbuirle
realidad” (17). En efecto, no sentimos zuténtico ni
poeticamente realizado los versos: ‘Y qué ganas de
s.r nada, pero ya nada!”; o hablar de haber “caido
con caida de Cristo menesteroso” (en “Sombra y Silen:
cio”), luego del gesto blasfemo que se advertia en
sus primeros libros. ;No habria sido mejor, como su-
giere el mismo autor, en “Clamor para el silencio”,
‘‘evitar que el llanto desbocado/ despliegu¢ sus bande
ras de niebla taciturna”?

En todo caso, después de los primercs cantos de
inexpresivo dolor y palida sugerencia, el autor mudi
y eleva poeticamente su voz, ahora ya avasallante y
tirme, para enaltecer, en apropiad. tono épico, la luz
inextinguible del socialista peruano. Pued2 considerar-
se de una inusitada fuerza cvacativa la siguiente pro-
yeccién de la figura agobnica de Mariategui en los
suefios de todos los explotados:

Esta siempre, desde siempre,

baticndo su corazén ahogado en el polvo
como los tambores que llaman al combate,
presidiendo la marcha de nuestros sueiios
por la tierra.....

La pcesia de Nieto tiene aqui mucho mas vigor v
un rotundo dinamismo, como lo deja notar el léxico
(batiendo, tambores, llaman, combate, marcha). Uno
de los rasgos més relevantes en la obra del autor es
justamente el dinamismo, la vivacidad v la energia,
seguidos de un constante tono exhortativo:

Marchemos junto a él,

ya nos llama desde la ofra orilla

agitando su bandera quemada en los combates.
(“Mandato y Simbolo”)

“CHARANGO"”: ROMANCERO DEL CHOLO

José Tamayo Herrera observa con innegable acier-
to la aparicién en el Cuzco, a mediados ce la década
del 40, de una pronunciada tendencia indigznista, como
renovado eco del movimiento similar de jos afios 20.
'"'Con el ascenso de esta nueva mentalidad (antigua y
nueva como todas las mentalidades), el Raymi, el pon.
cho, el huayno “Valicha”, lo folklérico y lo imdigena

—escribe— asclenden hasta convertirse en huevos va.
Icres” (18). A esa época corresponde Charango (1942),
el libro mas popular y galardonado de Luis Nieto.
Podria reputarsele como una inequivoca expresion ideo
légica de esa atmésfera descrita por Tamayo, sino co-
mo su mismo elemento suscitador.

A pesar de sus limitaciones evidentes, tal vez sin
proponérselo siquiera el noeta, este libro ha realizadon,
con més cabalidad que ningtn otro, aquella aspiracién
de interpretar el llamado espiritu mestizo, que infruec.
tuosamente procuraron otros autores. En efecto, José
Varallanos y Abraham Arias Larreta se habian pro-
puesto deliberadamente este objetivo en sendos libros
(Primer Cancionero Cholo, 1937 y La Baraja del Cholo,
1935) pero nunca llegaron a concitar la audiencia y
la popularidad que Nieto obtuvo con su libro (19). Esta
scla circunstancia, si ya no existieran otras razones
podria servir de referencia para convenir en la impor
tancia de Charango.

Nieto se hace presente en este libro como el ro-
mancerista de lo cholo, es decir, de lo mestizs, de la
misma manera que Garcia Lorca lo fue del espiritu
bético (20). Pero si en el autor del Ro!._nnnmo se ex.
teriorizaba una actitud vindicatoria de la’gitaneria —en
tanto motivo literario y hecho social-- en el aeda
cuzquefio no asoma ninguna preocupacién en sentid)
parecido. No muestra al mestizo como un sector mar-
ginado y perseguido al que hay que liberar, segtn in-

sinuaba Lorca del grupo gitano, cuando escribié su
renombrado libro.

El hombre mestizo en la visién poétira de Nieto
se singulariza por los rasgos de lo picaroc, nendenciero
fascineroso y jaranero. En cierto modo, es la prefigu-
racion del “nuevo indio” que José Uriel Garecia anun-
ciara en 1930. El charango (“pequefio ins:rumento de
cuerdas que usa el cholo en la Sierra Peruana”) es la
personificacién emblematica de este celebrado tipo ét-
nico. Toda la etopeya del mestizo la ha transpuesto
literariamente a aquel hermoso y noble instrumento de
la estepa andina. A él le entona su canto:

©Oh, charango, charango cholo
camorrista y jaranero:

un dia cualquiera, a la hora del alba,
te hiciste bandolero de.la puna brava.

(."Gmlgu[m”]

El propio poeta se siente identificado con el cha
rango; se dice amasado de sus mismas tristezas v
alegrias:

Tu vida es como mi vida,
mezela de risa y de lagrima
WwWayno serrano que siempre
nos va creciendo en el alma.
Pero tu naciste alegre

como un domingo de feria,
con toda esa risa linda

de picardia cholera.

(Ibid.)

¢.




Las alusiones a los sufrimientos y a 'os desenga
fios —casi siempre originados por motivus amorosos—
no son frecuentes en Charango; los atributos que dis-
tinguen el modo poético de Nieto son mis bien aqui
lo festivo y lo burlén. Cuando describe a la mujer,
verbi gratia, lo hace con atrevimiento, zumboneria v
sensual delectacion:

Asi da gusto mirarte
caminito de la plaza
encabritando a tu paso
los celos de la cholada.

(“Romance de la Barbaracha”)

El poeta nos da en este libro una imagen bandl
desca de la mujer, como puede notarse en su descrip-
ci6n fisica (¥sus ojos relumbran picaros’, Ibid: “sus
senos eran/ dos pajaros forajidos”, “Romance de la
Domitila”), en su cualificacién moral (“bandida y co.
queta”, “lisa y palangana”) y aun en !os mismos
titulos que encabezan los poemas: “La chola bandi-
da', “Cancion de retirada a la mujer bundelora”. En
el amor es igualmente versatil y traicicrera; de allt
ese reproche, con acento popular, que l¢ arranca en
la siguiente cuarteta de ‘Chola bandida':

Qué serd, que no serda
ese tu querer serriano;
ayer me dabas un beso
hoy no me das ni !a mano.

Un rasgo muy notable en este libro es la animi-
zacion y personificacién de la naturaleza, Los elemen-
tos y fenémenos naturales (viento, sol, lucero, rio etec.)
son vivificados, adoptando los atributos e los hom-
bres, El viento, leit motiv del libro, es rijcso y desme-
suradamente erético, como en Lorca:

Cuando ya estuvo desnuda
el viento lanzé un rugido;
Ia Domi sintié el mordisco
de un latigazo bandido.

{(“Romance de la Domitila en el rio”)

El sol en cambio no tiene el caracter mitico y sim-
bclico que aparece en los versos del poeta andaluz
(21). Esta unicamente personificado:

Un picaro sol de feria
estd en el cielo borracho,
ise estuvo por las cantinas
toda lan noche del sibado!

lo mismo se puede decir del lucero:
En una hoguera de besos
la noche se esth quemando
3 y dos picaros luceros
. se hacen los que no han mirado.

'(“‘Romance del cholo Sampableiio”)

Todo el paisaje en suma canta, habla, se embria-
pa, se alegra, se apasiona y actia como los hombres
o con los hombres. En estas transposiciones el poeta
suele alcanzar un arte perceptible, como en los siguien.
tes Versos:

En fogata de luceros

la noche canta y se quema
y sombras de golondrinas
tocando van sus vihuelas.

Los poemas no tienen ciertamente la gran rique
za y la originalidad metaforica ni el supremo dominio
del lenguaje de Lorca; el recurso mas f{recuente del
autor es el simil, Vease en estos ejemplos:

{Qué lindos estin tus ojos
‘brillando COMO dos ascuas! S

(“Romance de la Barbaracha ‘)

Afuera gime la noche
herida COMO una loba.
(“Yaravi")

Los ojos negres y limpios
le cantan COMO dos pajaros.
(“Romance del cholo sampablefi<’")

Las metéforas en Charango, por lo demas, carecen
de valor estructural; no son portadoras de la unidai
del poema, sino elementos meramente decorativos
(22). Esto hay que atribuirlo sin duda a los resabios
de su anterior modalidad vanguardista, sezin se pue-

de desprender de los versos que se consignan a con
tinuacion: s

De un huracan de polleras

el cielo se ha emband:rado

En un mitin de colores
la plaza se estda quemando.
(“Romance de la feria de Sicuani”)

NIETO Y GARCIA LORCA

Debido a la por deméas sabida influemnct: de Gar-
cia Lorca en algunos poemas de Charango y per ha-
ber sido ésta la obra mas conocida y divulcada del au-
tor, se ha querido ver en Nieto solamenta a un mer
imitador del poeta andaluz. Luis Monguls, en La poe.
sia post-modernista peruana, lo menciona como un
cjemplo de las malaventurag del lorquisn:t en el Per:
(23). Esta apreciacién con ser pertinente no es ente:.
ramente justa. Examinados globalmente los libros de
Nieto se advierte que en su creacion no todo deriva
del genial romancerista. ¥ ni siquiera en el conjuntoc
del libro inculpado. Aparte de “Romance Je la Barba
cha’, “Romance de la Domitila en el rio” y “La pelea’
que parcdian con cierto humor los motivos y el 1éxi-
co de Preciosa y el aire” y “Reyerta"” de ILorca, en
general los demdis poemas de Charaneu buscan sus
fuentes en el mundo andino, es decir, en lo propio,
seglin aconsejaba Juan Ramén Jiménez, El defecto
que hay que imputarle a Nieto, en todo caso, es el
de} haber tomado, casi ad litteran, algunas imagenes y
metaforas lorquianas (28), punto en el que sf estamos
de acuerdo con el critico espafiol.

Pero el examen no debe detenerse aqui Es nece:
sario analizar otras facetas de la obra del autor. Por
eso, para terminar de una vez con esta fatigesa dis-
cusion sobre las relaciones entre la poesia de Garcia
ILorca y Nieto, permitasenos ofrecer ias siguientes
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distinciones entre el Romancero y Charango:

a) En el Romancero hay tres mundos: el mundo
red], donde se pinta las peripecias de la gitaneria
(ejs.: el “Romance de la Guardia Civil Espafiola” y
los Romances de Antofiito el Camborio); el mundo
celeste, del cual emergen los santos (los "omances d2
Ssn Miguel, San Rafael y San Gabriel); y, por Gltimo
el mundo de las fuerzas oscuras, o sea, de las super-
ticiones, del espanto y de lo indecible (la mayoria de
los romances) (26). En Charango, en cambio no en-:
contramos sino el mundo real; no hay referencia a
sontos ni a temas religiosos, ni siquiera en la forma
paganizada de Lorca, A Nieto le son totalmente ex.
trafios los mitos y las supersticiones, segiin se ha he-
cho visible en el ejemplo del sol.

b) La visi6n de la realidad en Lorca tiene un ras-
go infantil, si hemos de aceptar la interpretacién de
Jarolaw Flys (27). No asi la de Nieto: por lo expueste
en el acapite anterior, su contemplacién poética
—siempre realista y objetiva— es opuestamente im-
[pavida y; madura. Su tono es mas bien furfarrén y de
halagado banditismo (“Yo con mis manos bandidas/
triunfante en diez asaltos').

¢) F1 acento de Lorca en el Romancero es, pov
altimo, notoriamente triste Esto se compraeha en sus
colores preferidos, que son los de tono frio, en sus
adietivaciones que apuntan a los “agrio’” y “amarge’:
y por el predominio, entre las sensacicner tactiles de
lo “duro”, “frio” y “helado” (28). Todo lo contrerio
en Charango el ambiente poético irradia luz, brilla y
animado colorido; las notas méas saltantes son el hol-
gorio, la jocundidad y la alegria expansiva (que solo
a veces se entremezcla con retéricas deciarac oasc de
pena y dolor). Leamos sino los versos que siguen-*

La chola deja su risa
alumbrando en cada frbol,
y a la orilla del camino
quedan los cerros sofiando,
el cholo va disparando
sus risofadas y waynos.
(“Romance del cholo sampablefio ‘)

“VELERO DEL CORAZON”":
EL AMOR COMBATIENTE

En los afios siguientes Nieto publica otros libros
enire ellos. La cancién herida (1944), poemas dedicados
a la madre; Itinerario de la cancién (194€). breve an-
tologia de sus poemas inéditos; ¥ Nueva cancién
aimara (1948), obra -de contenido indigenista. Ningun:
tiene la calidad de Velero del corazén (1248)

El amor, motivo recurrente ‘en la creacién lirica
de Nieto, aparece aqui con un contenido distinto y con
tna nueva dimensién. Este sentimiento adzuiere ahora
una significacién expresivamente revolucicnaria. Nieto
ya no describe la pasién’ voluptuosa y ouvgiastica co.
mo em; su primera poesia, ni la emocién triste y desen-
gohada de sus versos intermedios, ni el carifio festi-
vo bandolero y voluble de Charango: el amcr ya no
se liga al placer, a la contemplacién y la holganza,

sino a la accién y al combate. Es un sentimiento ele-
vado y grave, exento de trivial sensualismo.

Esta renovada vision del amor— dicho sea de
paso— es una de las notas mas relevantes de la poe.
sia mundial contemporinea. Sus preclaros exponen.

te son los poetas comunistas Paul Eluard Louis Ara.
gon, Miguel Herndndez, Nazim Hikmet, Jaroslaw Iwas-

kiecicz y Nicolas Vapzarov (29). El sublime poeta
turco ha cantado:

Yo amo la acclén

¥y el pensamiento

yo amo la lucha

¥, como encarnas todo que amo luchando,
te amo en todo lo que amo. (30)

Miguel Hernandez, por su parte, nos ha 'dejado esta
pieza inmortal: '

Espejo de mi carne, sustento de mis alas,

te doy vida en la muerte que me dan y no
tomo.

Mujer, mujer, te quiero cercado por las balas,

ansiado por el plomo. £

Sobre los atatdes feroces en acecho,

sobre los mismos muerfos sir remedio y sin

fosa

te quiero, y te quisiera besar con todo el pecho
hasta en el polvo, esposa. (31).

Probablemente nuestro autor no se ha inspirado
en ninguno de ellos. Su nueva poesia ha debido ges-
tarse en la misma praxis y en la acci6n politica que
sostuvo en aquellos afios de violentos combates en et
Pert.

El autor de Velero le reclama a la imada algo
méas que la caricia de un beso o el hechizo de una
mirada; le pide unirse a é], para tomar parte en sus
luchas. Su declaracién de amor es, por ~so, al mis-
mo tiempo, un llamado a las filas de la revoluci6n:

Tienes que ayudarme saltando a la refriega,
Te veré con bravo corazén de campana

Y una limpia y altiva actitul de trinchera.

Yo estaré con mis cantos de amor y de batalla.
Ganaremps un mundo de libertad precisa,
derrocaremos a otro de esclavitud y pena.

Un viento de canciones y alegres golondrinas
anunciard a los hombres la nueva primavera.

(“Invitacién al canto”)

La fisonomia de la mujer es diferente. Ella tiene
oiros rasgos y una nueva figura, es noble, altiva,
heréica y guerrillera (“de combatiente corazén bra-
vio”). No pierde por eso su calidad pcética: sigue
siendo paloma grécil, luz de la alborada y mfsica de

los combates. La imagen plurivalente brota a cada
morriento: ]

Mujer del alba transitoria y fina
muchacha de Ia luz recién brotada
guitarra pensativa y peregrina,
golondrina del aire, luz blindada.

(“Los cantos elemenzales”)
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Este es el libro donde se revela el esiillol mas per-
sonal de Nieto, donde lo sentimos lejos de la influen-
cia modernista, vanguardista y lorquiana. Si algo que-
dan de estos acopios, estan sutilmente asimilados en
su voz, voz ya de Nieto y no de otros, Aunque el
aulor aprovecha algunas formas tradicionales (hay
cuatro sonetos), los de su preferencia soa los versos
sueltos y libres. Aqui comienza a hacerse present:
su gusto por el léxico marcial y belisons (la amada
es’ “‘un nombre escoltado de esperanza', una “altiva
actitud de trinchera”, “presencia de luz blindada’”), E!
marinismo linguistico (veleros, fragatis. carabelas
navio) de su primera época también vuelve a figu
rar,  pero denotando ya cierta repeticion monocorde
y fatigosa.

“ROMANCERO DEL PUEBLO EN ARMAS”

La “musa militar’” que asoma persistentement<
en la poesia de Nieto tenia que hallar finalmente los
temas y motivos adecuados donde aprovechar en to-
do su esplendor el vocabulario inseparabie de su es.
tilo’ (pélvora, metralla, fusiles, trinchera, barricadas,
etc.) Lo encontré en el levantamiento del pueblo are-
quipefio en 1950 contra la dictadura odriista: tal es su
Romancero del pueblo en armas (1957).

La llamada “primavera democratica’ del gobier-
no de Bustamante (1945-1948) habia si’o liquidada
por un golpe de la oligarquia terratenientc; Gran par-
te del movimiento social y revolucionario que venia
forjandose en el Cuzco tuvo que replegarse al ser
apresados y perseguidos sus principales lideres Como
consecuencia, los escritores de izquierda debieron vi-
vir también fugitivos y a salto dé mata. a2 una inmen
sa redada que tendi6 la dictadura el afio 1953, Nieto
fue capturado y recluido en el Sexto, la s'niestra pri-
sién descrita por Arguedas en una novela del mismo
nombre. Para tener una idea del terror que imperaba
entonces en el ambiente del pais, habria que acudir
a los recuerdos del poeta:

“Yo acababa de salir de la porisibn —dice— gra-
cias a mi huelga de hambre. Al abandonar =l
Panéptico —la casa del odio— no tenia donde
ir. En vano llamé a la puerta de amigos y co
nocidos. Se me cerraron todas. La sola presen-
cin de un preso politico infundin pavor.
Eran duefios entonces del Perd el foete y Iu
espada. La delacién era un profesion Jucrativa
v el miedo se convirti6 ya en una costumbre na-:
cional. Dejé mi talega con prendas personales
una frazada y un QUIJOTE en la pulperia de
un chino en Ila Avenida Bolivia y me fui, sin
rumbo, a buscar brazos amigos, por cualquier

parte” (32).

Esa experiencia carcelaria sera vertida en el si
guiente libro: Canto Blindado (1958).

Ningn otro autor que sepamos (salvo Vallejo en
Espafia, aparte de mi este caliz) ha descrito un le-
vantamiento popular, como lo hace Nic‘o en su Ro-
mancero con inusitada fuerza épica. J

- Desde el inicio tiene un gran énfasis narrativo:

Un Martes, trece de Junlo
—bandera de luto y ligrima

la sangre corrié a torrentes
por las avenidas y plazas
Hijos del pueblo, invencibles,
flor milagrosa del alba,
cayeron de cara al cielo
barridos por la metralla.

‘“Romance del 13 de Junio”)

A continuacion, mediante una secuencia hiperb6li-
ca, va describienc!o y destacando la gallardia de los
combatientes que, “con sus pechos heroicos”, levantan
barricadas y agitan en el aire “su dolor ¥ esperanza’
En medio del fragor de las balas y de los cascos de
furiosos caballos, descuella el impetu revolucionario
del pueblo:

El pueblo izé sus banderas
y se amotiné en las plazas,
su sangre de layva y pélvora
vibra revolucionaria.

Y con sus pechos herdicos

levanta mil barricadas.

(Tbid.)
A la vista de los caidos —obreros y estudiantes—

el poeta ensefia que ho debz rodearseles con sollozos,
ni con miradas enlutadas. Al contrario stziere:

Que formen guardia de guerra
brigadas de milicianos

y que sus tumbas vigilen

los volcanes milenarios.

Y en vez que cubran sus cuerpos
tristes banderas de llanto

hagamosles un incendio

de himnos revolucionarios.

(*Cancién para los herées del pueblo”)

Estos romances nos traen sin querer un ligero eco
d= Miguel Hernandez, sobre todo del posma ‘“Nuestra
Juventud no muere”, pero Nieto se muestra en este
libro con su mas personal y genuino leiguaje. Tienc
el poemario un vigor y una fuorza poco frecuentes
en la poesia peruana. Su verso es de invocacién, de. -
safio, admonicién y arenga:

1Vamos a la barricada
con tu rifle y tu guitarra!

(*Redoble para el pueblo en armas!)

“CANTO BLINDADO"

Nieto salié de la prisién con un nuevo 'ibro: Canto
Klindado, decnde expresa el drama de ia persecucion
politica. La lirica del autor se blinda ea efecto para
resistir la pavorosa faz de los verdugos, la muerte de
la libertad, la angustia que producen los seres aban
donados y la ausencia del sol y de las estrellas. Aqui
se hace urgente cantar la nueva realidad: “ya no es
tiempo —dice—/ de la palabra azul vo.ando en los
balecnes”. Todo lo poetizado ahora tiene !a dureza y
el desgarramiento del hombre en acoso. Adoptando la
forma epistolar, el prisionero describe la vida indeci-
ble de la carcel y de los cautivos. A veces, silente qua
desfallece, se lamenta y solloza:

(Pasa n la Pig. 80)



Thiguel. Angel

dicen que tengo buena voz, que podria ser artista.
suelo entrar a los micros de servicio y cantar cantars

" todos los pasajeros me extienden sus manos con unas moanedas;

como tengn seis anos los chicos onceafieros /aquellos m-Josos/
me persizuien para quitarme la plata, me dan trompadas
a veces dejan sus marcas moradas en el cuerpo y la cara,
unas veces ensangrentddo suelo correr al albergue de nii.os
pero con mi platita en el pecho para que la cuenten.
cuando en este estado llego al Jardin de la Infancia
las profesoras me preguntan porqué estoy trizas
pero ella no sabe si pisa bien tierra
tengo nueve hermanitos con los pies y manos duras
porque nosotros davicho no conocemos zapatos
¥y la ropa-hecha huecos envejece en nuestro cuerpo.
pero No, davicho, por el momento yo sé vivir,
como les grandes por las alturas de esta tierra
sé unirme a sus voces
/abajo el alza de costo de vida /el pueblo unido
jamas sera vencido/ la verdad no sé porqué grito
sera gue mo tengo lo que otros nifios tienen
sOlo deseo juntar mi dinero.para comprarme periddicos
y elevar mi voz por todas las calles de ayacucho
iquisiéra ser canillita!

naci en el corazon de ayacucho y me nombran miguel angel.
dicen que no tengo padre, mi madre no sabe hijo de quién soy
/hago mi vida solo/ mi madre para siempre borracha
lengo en las venas ese indio que hierve mi sangre
cuando veo que otros nifios maltratan a los que son como yo,
pocas veces voy a mi Jardin, es alli donde veo diferencias.
mi vida transcurre entre los tunales v pelotas de trapo,

/tuna que te quiero verde funa que te

quiero morada tuna que te quiero

anaranjada tuna que te quiero blanca/

me nombran capitan de mi equipo

nuestras mayores contiendas son en jr. grat y la alameda,
mis amigos grandes comentan mi popularidad, /miguel 4ngel/, -
los choferes de los bus locales me hacen entrar gratis,

me invitan, les caigo bien, de manera que paseo de lo mejor,
voy por magdalena, por el nuevo aeropuerto, grafis davicho.

no sé escribir sélo cuento mis dedos y al salir el sol
abro los brazos para que la calor se abrace

de mi cuerpo.
tengo mis domingos especiales, los paso en un oratorio
alli nos reunimos los nifios que inventamos juguetes,
los que vivimos, los que no conocemos trenes eléctricos.
cuando se me ocurre hacer vida de estudiante sé pasirmela
me levanto tarde para no tomar desayuno y voy de frente
al Jardin, salgo a las 11 a.m. /a carrera estoy en el
mercado/ alli las sefioras que venden comida me conocen
lavo los platos y me pagan con una sabrosa porcién de sopa
/hasta suele tocarme un puka-picante/
vuelve en la tarde a mi Jardin pero con el estémago llerio
Yy a la salida hago igual que a medio dia.
- ' /de manera que sé mantener mi pellejo/
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Gloria
Mendoza
Borda

—ta juegas bien al trompo, me quieres ganar /c6mo gira, como
gira, va veras cuando me toque/
me burlo de los ninos de los que son como yo y se mueren de
harnbre: no sé porqué soy asi ;bero seré siempre asi?
—-tu pitla tiene truco? iya veras la mia!
no creo en cuentos de hadas, no creo en aparecidos
/ereo que los ninos nacen de la madre/
/que la mariposa entusiasma mis 0jos y aue
son agradables los maranones de la selva/
cierro los ojos y jojo! ;ganare?
tengo un defecto, soy completamente irritable
creg, Si creo que ya no ire a la escuela /ya me acostunibré
a vivir asi/
sin embargo cuando voy a mi Jardin mi senorita me dicc
que soy el mejor alumno, que salen perfectos mis munecos,
mis esculturas de papel higiénico y serpentina, mis flores,
siempre me suplica me porte bien, no pegue a mis companeros
pero nc =é qué diablos pasa en mi sangre que estoy lisio
a pegac... .
—-tres veces tu y tres veces yo.
un dia presentaron una actuacién en ‘la guardia civil’
y como dicen que bailo bien y que no tengo mala cara
mis profesores me compraron zapatos y pantalones
/oh cdémo lucia mi ropa/
fui guia con una linda companerita hija de un ingenieré
y bailamos una marinera ayacuchana /gané mi Jardin/
;viste cavicho? todo el publico estaba conmigo /miguel angel/
soy conocido hasta la coronilla
hasta la aji verde elevaba mi nombre.
davicho ;a la libélula? al adoquin? al cinema?
a qué jusamos?
ti estas de vuelta y yo de regreso
trompo (rompucha que gira como el sol
que gira mi trompo
que gana mi trompo.




Laura Riesco

“‘Oh botella sin vino!”

{OH BOTELLA SIN VINO!

iOh botella sin vino! ;Oh vino que enviudé. . .

I0h botella sin vino! ;Oh vino que enviudé de
esta botella!

Tarde cuando la aurora de la tarde

flame6 funestamente en cinco espiritus

Viudez sin pan ni mugre, rematando en horren
dos metaloides
¥ en células orales acabando.

iOh siempre, nunca dar con el jamés de tanto
siempre!

ioh mis buenos amigos, cruel falaciq.

parcial, penetrativa en nuestro trunco,

volatil, jugarino desconsuelo!

CR contarse entre uno de los poemas herméti-

cos de Vallejo, ““Oh botella sin vine!” es uno de

los menos citados, atn de manera fragmenta-
ria en los estudios criticos sobre la ob~a del poeta.
En los capitulos que se ocupan de “I.a experiencia
directa del absurdo,” “La frustraci6n de las aspiracioc-
nes,” y “La orfandad del hombre,” (2) Tames Higgins
aborda parcialmante este poema. Seleccionando cier-
tos versos que, junto con versos de otros poemas, in
tentan por separado ilustrar una temdtira existencial,
lleva a cabo de esta manera una critica que tiende
peligrosamente a la reduceién. De la rigueza textual
de los poemas se pasa a la inevitable pobreza de te-
mas. Xavier Abril (3), que ha insistido repetidamenta
en la “influencia” de Mallarmé en Vallejo. no se de-
tiene a considerar “Oh botella sin vino” Y, sin embar
go, en este poema de Vallejo se encuentran varias
imagenes de algunos de los poemas mis conocidos dal
poeta francés. Es precisamente el propésito de este es-
tudio demostrar como esta asociacién particular entre
ambos, permite una lectura de ;“Oh botella sin vino!"”
que esperamos sea a la vez convincente y de interss
para todos aquellos interesados en determinar el cli-
ma general y el lugar de la poesia de Villejo,

iSublime, baja perfeccién del cerdo,
palpa mi general melancolia!

Zuela sonante en suefos.

zuela

zafia, inferior, vendida, licita, ladronn,
baja y palpa lo que eran mis ideas!

Ta y él y ellos y todos,

sin embargo

entraron a la vez en mi camisa,

en los hombros madera, entre los fémures
palillos;

ta particularmente,

habiéndome influido;

él, futil, colorado, con dinero

y ellos, zanganos de ala de otro: peso.

iOh botella sin vino! joh vino que enviudé de
esta botella!

iOh botella sin vino! !Oh vino que enviud6 de esta

botella!
Tarde cuando la aurora de la tarde

flameé funestamente en cinco espiritus
Viudez sin pan ni mugre, rematando en horrendos

metaloides
¥ en células orales acabando,

Vallejo comienza su poema con la evocacion de
un desastre pasado y a su vez irremediable. Si uno
considera que el Gltimo verso del poema es una repe-
ticion del primero, lo propuesto es nada menos que
una interminable repeticién del desastre v de sus con
secuencias. La misma evocatiéon de un acontecimient”
anterior al momento del poema se halla en los versos
iniciales de “Ouverture ancienne d'Herodiade':

Abolie, et son aile affreuse dans les larmes
Du bassin, aboli, qui mire les alarmes,

Des ors nus fustigeant l'espace cramoisi,
Une Aurore a, plumage héraldique, choisi
Notre tour cinéraire et sacrificatrice (4).

y en “Don du poeme":
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Par le verre brulé d'aromates et dlor,
Par les carreaux glacés, hélas! morres encor,
L'aurore se jeta sur la lampe angélique (5).

En estos versos, provenientes de algunas de sus
obras mas importantes, Mallarmé, a traiés de la ima-
gen de la “aurora” —transicion de la oscuridad, me-
diante el color, hacia la luz— “reflexiina” sobre el

momento particular y dramatico de la creacién; se en. ;

tiende que cuando habla de la aparici6n del poema-ni-
fio (Je t'apporte l'enfant d'une nuit d”Idumée”), ha-
bla al mismo tiempo de toda creacién. de la creaci6::
Surge entonces la pregunta: ;es que “Oh botella sin
vino” empieza con una reflexi6n semejante?

La situacién que se presenta en “;0h botella sia
vino! joh vino que enviudé de esta botellal” es la
de la botella sin vino o bien el reverso de la imagen,
el recuerdo del vino que enviud6 de esta botella. En
“Oh botella sin vino'" el verbo queda sobrentendido
en el presente y la transicién hacia el pasado se logra
mediante la exclamacion y la cesura. El poema em-
pieza sélo a desenvolverse en la segunda parte del
verso: “oh vino que enviudé de esta botella”. Es en
ésa donde se principiard a desarrollar la aventura de
lo acontecido y la que mostrara su continuidad en una
conciencia. La primera parte sera una aposicién no
solamente a esta estrofa sino al resto el poema,

La transici6n del pasado al presente, y su reverso
verbal, de lo que comienza a lo que termina, se da en
los verbos flamed, rematando y acabando para conti-
nuar luego en el presente hasta el final, Las dos frases
expresadas en el pasado. nos dejan con los conceptos
vino-avrera, enviudé flameé y botella-(tarde). La in
clusion de tarde como tal, se hace posible al leer el en-
cabalgamiento del segundo y tercer verso: la aurora
flameé de Ia tarde (6). Vallejo, en el manuscrito ori-
ginal, escribio fluy6( en lugar de flameé) lo cual in-
sinda todavia mas, sin el apoyo del paralelismo indi-
cado, la noci6n del ausentarse, escaparse de, probable-
mente por la naturaleza de fluir y su asociacién fons-
tica a ‘huir’. El pasado de los verbos enviudé-flamed
demuestra que lo ocurrido en la modalidad del hecho,
ha sido terminante, a la manera de lo épico, El para-
lelo vino-aurora, por otra parte, supone a la vez, lo
extraordinario, lo que concierne a la persona (vino) y
lo pertinente al mundo (aurora). Lo mismo puede de-
cirse de enviudé-flamed y de botella-tarde. Con respec
to al cuarto verso, se observa gue sin mnos devuelve
al primero, acentuando asi lo que botella, vino y vindez
tienen en comin y formando dependencias perfiladas
por imagenes que se complementan definitivamente
0 que solo se sugieren: la viudez, paralela al vino (que
enviudd) se ha separado del pan-asociaecion de lo cotl-
diano y religioso en el pan y vino. Igualmente, esta
viudez, sin alimento, ni polvo, sin ingresién ni excre-
sion, se introduce como un estado innegable da vacio.
El uso de sin pan ni mugre pertenece al pasaje biblico
de “A la sueur de ton visage tu mangeras dus pain
jusqu’a ton retour au sol, puisq c'est de lui que tu as
6té pris, car tu es pcussiere et tu retourneras en pus-
siere et tu retourneras en poussiere” (7), e introduce en
el poema el mito judio-cristiano de la pérdida del parai-

s0 por el hombre en la tierra. El uso de viudez, tanto
como separaciéon y como vacio no es sorprendente, Pue-
de ya verse en Trilce.

Calla también, crepusculo futuro,

¥y recogete a reir en lo intimo, de este celo

de gallos ajisecos soberbiamente,
soberbiamente ennavajados

de capulas, de viudas mitades certleas. (Tr. 213)

Yy mas tarde enPoermas en prosa,

Fue una gallina vieja maternalmente viuda de
unos: pollos que no llegaron a incubarse, Origen olvi-
dado de ese instante, la gallina era viuda de sus hijos.
Fueron hallados vacios todos los huevos. (PP 223

Tanto en el texto de Vallejo como en el de Mallar-
mé, el fenémeno de la separacién se establece en los
dcs niveles de la persona y del mundo. En el mundo,
para ambos poetas, la aventura atafie al sol, y es, por
decirlo asi, el sol que falla al hombre (8). En la per-
sona, y dentro del mundo cercano a la persona, el ‘o-
cus’ de la separacién es el espacio particular del cue-
llo. En el caso de Mallarmé, ademas del ejemplo eviden-
te del “Cantique dz Saint-Jean”, en el cual Mallarmé
contempla la decapitacién de San Juah‘mientras que
éste evoca el sol y la transicién del instfnte de inmo
vilidad al de movimiento: "

Le soleil que sa halte

Surnaturelle exalte

Aussitot redescend
Incandescent

Je sens comme aux vertebres
S'eployer des tenebres
Toutes dans un frissen

A T'unisson

Et ma tete surgie
Solitaire vigie
Dans les vols triomphaux

De cette faux >
es la “Ouverture ancienne d’'Herodiade,” la que ofrece
la reflexién mas elaborada de la aventura de la fcaida’
en =l espacio. mundo-persona. Si seguimos el hilo dol
texto citado vemos que lo que cae es el ala-Anrore-
plumage héraldique-vain plumage noir, y finalmente,
plume-tete (plume: la pluma, y a la vez el lapicero):

s li@@U MOTMeE S€ Tesigne,

Que ne visite plus la plume ni le cygne
Inoubliable: l'eau reflete ’abandon

De l'automne éteignant en elle son brandon: -
Du cygne quand parmi le pale mausolee

Ou la plume plongea la tete, désolée

Par le diamant pur de quelque étoile,

(El ‘locus’ de esta caida viene a ser el bassin - tour -
tombe - eau). Mallarme presenta asi la pluma que es-
cribe, ¥ el vaso, un tintero dentro del cual, literalmen-
te cae la pluma. Después de una lectura cuidadosa
del texto de Vallejo, constatamos que la viudez aqui
también comienza del momento en el que el vino ha
dejado la botella por el cuello de ésta, = Hay mas,
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" las palsbras verre y carreaux glacés en “Don du poe:
me,” constituyen el paso entre el mundo y la persona,
del mismo modo que en ¢l poema de Vallejo, la botella
constituye esta misma transici6n.

Antes de proseguir con las otras estancias, cabe
anotar primero, que en el comienzo del poema valle-
fiano parece repetir las reflexiones de Mallarmeé, y si
es posible d‘eeir que un pcema puede conceptualmente
repetir otro poema, diriamos entonces que en la es-
trofa inicial de “Oh botella sin vino,” Vallejo nos ha.
bla de un nacimiento previamente acaecido y que, a
través de las diversas imagenes de transicién, nos su-
giere la aventura de la creacion. Lo siguiente, de mu-
cha importancia en cuanto al pensamiento vallejiano
de esta época, tiene que var precisamente con el
hecho de que a medida que el poema progresa se va
apartando de l!lo mallarmeano, Observemos, por lo
pronto, que hasta el momento el preta no se ha nom-
brado, Esta botelln, este vinc, no obstante, estan alli
para alguien, Esas células orales son de alguien, Es
para alguien que la tarde flamed funestamente. Son
tres los pasos que establecen el desarrolio de la aven-
tura: en el primer plano la botella, en el segundo,

cl vino, v como consecuencia, en el tercero. la vindez
que acaba en células orales,

i Oh siempre, nunca dar con el janris de tanto siempre!
iOh mis buenos amiges, cruel falacia,

parcial, peneirativa en nuestro trunco

volitil, jugarino desconsuelo!

En tanto que es posible decir que se piensa en poe-
sia, o declarar presumiendo sentido que “un poema
piensa”, se puede decir que la primera estancia de
“Oh botella sin vino” expone en el pasado, la caida
particular del sujeto. Del concepto botella con vino
a la separacién expresada por botella Sin vino, del
concepto de la aurora (que incluye la noche y el dia)
a la separacién de cinco espiritus del singular viudez
a las células orales, pasamos del uno al dos y a la
multiple. (11). Y es casualmente en este pasar que
el sujeto, el sujeto absoluto que tiende hacia el Ser
absoluto, se destruye. “Je ne peins pas l'etre, je peins
le passage,” escribe Montaigne en el siglo XVI. Esta
observacion, en efecto, al ser post-Copernica, se da
sobretodo anti-metafisica a nuestro entendimiento, En
la segunda estrofa, Vallejo no se concentrari en el
sujeto, su pensamiento méas blen se dirigird al verbo,
al pasar y al adverbio, la naturaleza del pasar.

Oh siempre, nunca dar ccn el jamis de tanto
slempre; manifiesta claramente la imposibilidad del
conceplo ideal de slempre-jam#s. puesto que aquello
que hemos designado como ‘el pasar’ es un pasar-
siempre. Oh siempre. En este contexto, y al contrario’
de lo expresado al respecto por Higgins, (12), los
buenos amigos a quienss se dirige Vallejo, no pue-
den sor ni una expresién irénica en contraste al tono
desolado del poema, ni una referencia a los amigos
qgue el poeta tuvo en ese tiempo. La creacién no ema-
na de la botella, la tarde o la soledad con el propoésito
de reflejar realidades ideales. La creacién, sea noche

o dia, Hotella o vino, cinco espiritus o cancién (célu-

las orales), emana por lo ya deducido, expresando
ciertas reflexiones sobre el proceso de la separacién y
sobre lo creado. Al retroceder a los versos precedentes
y considerar especialmente una observacién sobre la
ostrofa anterfor —que la botella y el vino estan alli
para alguien— se comprende aqui, con la introduccion
del posesivo mis en el segundo verso, que cse alguien
que deplora el no dar con el jamis de tanto siempre,
es el poeta, el cual asume su presencia y al mismo
tiempo establece un modo de relacién: buenos frente

“a amigos. Tanto el poeta como estos amigos se hallan

comprometidos en un ‘juego’ (nuestro) aceptado como
tal por Vallejo. El jugarino desconsuelo nos remonta
a la viudez sin pan ni mugre a causa de la natural
asociacién de ésta a lo desolado, y porque el prefijo
des- borra y niega, reiterando la noci6én del vacfo. T.a
idea dol juego en lo correspondiente a las palabras,
se subraya acertadamente en jugarino, al menos pcr
¢l momento, porque se entrega con un adjetivo creado
re-creado de un verbo, por el poeta. Nuevamente los
versos nos devuelven a Mallarmé que a su vez represen-
16 la formacion, el venir del poema hacia el ser, por me-
dio de la imagen de un juego de dados (13). La cons-
truccion. cuidadosa y estudiada de la segunda estancia,
nos demuestra lo lejos que esti este poema de ser s6lo
una queja angustiosa frente a la soledad de la vida.

Como se puede ver, la cruel falacia y sus atribu-
tos se sitan paralelos al jugarino desconsuelo y sus
atributos. Es asi como a primera vista se comprende-
ria este juego cruel, esta mentira sin consuelo, parcial
porque es parte del poeta, y trunca, mutilada, porque
en él, la dependencia es constante, sin que llegue ja-
mas a completarse: siempre hasta jamés la botella
vacia de vino, el vino separado de la botella. Desde
el momento de la concepcién falacia/ parcinl, penetra
tiva, existe la tendencia a salir, a evadirse hacia el
exterior —volitll. Estas imégenes, que apuntalan 'o
de adentro—afuera, sugeridas previamente en botella
(forma) y en vino (contenido), se repetirin otra vez
en el poema. Sobresale el hecho que luego de haber-
nos puesto cara a cara, en el nivel de la forma, con
una subjetividad fragmentada y de habernos introdu-
cido en esta estrofa, a la multiplicidad de un sujeto
fyo)-mis buenos amigos, Vallejo desvaloriza el movi-

miento aquel en el que se compromete la creacién par-
ticular de la que nos habla.

iSublime, baja perfeccién del cerdo,
palpa mi general melancolia!
1Zuela sonante en sueiios,

7uela

zafin, inferior, vendida, licita, ladrona,
baja y palpa lo que eran mis ldeas!

En la tercera estrofa el yo hasta ahora ausente
en el poema, se presenta definitivamente por medio
de los, imperativos palpa, baja y palpa. Un anilisis de
la estrofa, vista en el contexto de las preguntas he-
chas hasta el momento, es necesario ya que diferen:
tes modos de leer el poema han sido propuestos, ba-
sados en la interpretacién de dos sustantives muy im-
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portantes: cerdo y zuela. Tanto lo uno como lo otro
expresan aspectos, dimensiones distintas de la crea-
ci6bn evocada y se colocan en una posicién diferente
frente a un (yo) sefialado como mi general melancolia,
Yy mas tarde como lo que eran mis ideas, ambas frases
prestas a recibir la accién de palpar.

Cuando Vallejo escribe cerdo, esta indicando aquello
que tiene un cuerpo, un nombre, una forma propia, se-
parada del mundo implicado en mi general melancolia.
Esto ultimo viene a ser la expresién, por imperfecta que
resulte, de la subjetividad del poeta, mientras que cerdo
se entrega a la vez como una perfeccién sublime y baja.
Al insinuar Vallejo su resentimiento con el imperativo
palpa, parece presumir una unién anterior entre las
dos sujetividades aisladas de mi general melancolia y de
cerdo, con mas precision, un cerdo derivado de ¥y secun-
dario a su melancolia— asi solamente se llega a com-
prender el resentimiento del poeta, Al abordar de este
modo los versos, contemplamos a Vallejo que procla.
ma al mismo tiempo el origen sublime de la creacién
en cuestién, a la par que su consecuente bajeza de
condici6n. La creacién. por lo tanto, no es el espejo de
otra Gnica y sublime realidad, pero si una abominable
y repugnante caida. Entre la melancolia del poeta y su
doble, el cerdo, existe un abismo, el cual, apesadum-
brado, subraya Vallejo. La segunda parte de la estancia.
y algunas observaciones sobre la palabra zuela, confir-
man claramente esta manera de leer la palabra cerdo,

Tanto Samuel Eshelman como Georgette de Vallejo
(14), la traducen a zcle, respectivamente semelle en
frances y sole en inglés, Suponen, con toda probabilidad,
que Vallejo destruia la ortografia de sucla para crear
el efecto visual de la z en zuela — zuela — zafia, sir-
viendo de apoyo a esta suposicién, el antecedente ca-
prichoso de jugarino en la estancia anterior. Sucede, sin
embargo, por lo menos en Poemas humanos, que cuan-
do Vallejo trastorna la ortografia de un vocablo, diga-
mos hombligo (PH 293, 421) o lovoe (PH 327), el sen-
tido de éste nunca llega a ponerse en dudas. Entre las
copias facsimiles de los manuscritos hallamos en un
poema de Espaifia, aparta de mi este caliz, el siguiente
verso ‘“con tu suela feraz y su agujero” (Esp. -452),
en el cual, el poeta ha cambiado una z inicial a una s.
Bien se sabe lo cuidadoso que era Vallejo con sus tex-
tos. La copia facsimile del manuscrito original de
muestra que la primera version de “Oh botella sin
vino,” contiene uno que otro cambio en cuanto a la
preferencia de una palabra por otra, y uno puede
deducir que por ese lado no se trata de un descuido,
mientras que por el otro, como ya se observd, no le
es gado a Vallejo, por lo menos en esta época, crear
ambiguedades de este estilo. En efecto, si se tratase
de ‘suela’ de zapato y no de zuela de hazuela (hacha
pequefia de carpintero que talla la forma de un ob.
jeto), la manera de leer estos versos no cambiaria tan-
to, pero este ultimo significado, de acuerdo a las cir-
cunstancias indicadas parece més apropiado.

Se ha mostrado que por una parte, cerdo sefiala
aquello que posee un nombre, un cuerpo y una forma
propia, y por otra parte, se puede decir que zuels

sefiala un prcceso, movimiento y sonido, mas definida.
mente atn el proceso aquel de producir sonidos. Se
observé, por igual, que mediante el imperativo palpa,
Vallejo nos da a conocer su resentimiento y notamos
luego que al dirigirse a la zuela el poeta crdena que
ésta baje y palpe, Por consiguiente, en la mente dal
poeta, en este poema, un mundo formado de cerdo-zuela
se opone a un mundo de mi general melancolia - lo que
eran mis ideas, siendo cerdo para melancolia lo que es
zuela para ideas. Reparemos a la vez que las dos oposi-
ciones paralelas estan incluidas en la otra oposicién,
aquella del presente y el pasado: la baja perfeccion
del cerdo esti presente enmi general melancolia a la
que la zuela debe primeramente bajar y luego palpar
lo que eran mis ideas. Puesto que se trata de una
creacién, la tercera estrofa, en su estructura genial-
mente impecable, opone los dos mundo —pasado-pre-
sente— de la creacibnde y de la ecreacién unosdos.
sujeto-sujetos. La general melancolia del poeta se en-
trega en el preseste, pero sus ideas son un pasado.
Esta en el presente la baja perfeccién del cerdo, pero
en el pasado y continuando (constantemente) hacia
un presente estid la zuela, Asi ccmo una creacién no
debe considerarse como un espejo de la realidad, no
debe concebirse como originaria del peeta, En efecto,
el mismo concepto de lo originario queda aqui negado
como queda igualmente negado el concepto del creador.
Tanto el poeta como la creacién, son por el contrario,
los objetos de un mismo movimiento de creacion, y si
ke recuerda la primera estrofa, de la creacién en gene-
ral, la incesante creaci6n. Si en esta dialéctica, la zuela
es zafia, inferior, vendida, ilicita, ladrona con respectc
al verso procedente lo que eran mis ideas, y como
hemos notado, cerdo se deriva de Yy es secundario a
mi general melancolia,lo dicho sobre el movimiento
y repeticién nos asegura que la reciprocidad gobierna
esa relacion. La noche se deriva del dia, el cual se
deriva de la noche. No hay un punto fijo, estable
de origen, ni en el poeta ni en la creacion.

T y el y sello y todos,

sin embargo,

entraron a la vez en mi camisa,

en los hombros madera, entre los fémures, palillos;
ti particularmente,

habiéndose influido;

€l, fatil, colorado, con dinero
Vv ellos, zénganos de ala de otro peso.

Se diria que la primera linea da la cuarta estrofa
nos hace volver a los buenos amigos de la segunda, y
a los participantes de un coman jugarino desconsuelo,
Por otro lado, la preposicién sin embargo nos devuelve
a la estancia anterior; si, en la cuarta estrofa, ti y ¢l
y ellos y todos entraron a la vez en mi camisa, se dara
por sentado que en la tercera, la idea de salir debin
expresarse, Esta observacién confirmaria nuestra lee-
tura de la estrofa tercera y nos ayudara a abordar la
cuarta.

Pasa a la Pag. 18
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1

Martategui

Pensar en la materia ausente no es
historia:
!a memoria nos dice que es resplandor
amade.
Y si un punado de alummio coagula el
S cielo de sus ojos
claros, sobre Ia tierra crece la vena de
' su anhelo.
€l komhre no es una naturaleza muerts

el tiempo declara que vive. aue

construye.
¥ si esta tzrde sollozo a orillas de una
tumba
o es por su silencio, no, es por el mio.

2
Javier Heraud

El azua {wrbia del silencio

no mezclara

tu voz con el olvido.

A través de mudos y sombrios
calendarios

surge

la luz de tu palabra.

Sobre el antiguo tapiz de la amargura
brilla

tu nombre derramado

como un rio hacia el manana.
El agua turbia del silencio
no mezclara

tu voz con el olvido

iRevablo

Retablo
A Dagoberto Ojeda del Arco, homenaje,

Estias alli donde la sangre canta,
en lo desnudo del aire, en la vena del alba.

Xavier Abril

Vuelven los ojos a ‘incrustarse en la

pulpa de los dias, buscando

el fostoro prendido entre los euca-

liptos y el sueiio redimido.

Una corriente de agua espesa sabe de-
cirnos que la vida pasa sin pasar del to-
do, {y si no por qué se levantan afin

las fogatas?

En medio de la noche que flamea en el

asta de los carnavales fatuos,

para darnos animo preguntamos a fam-

hor batiente por aquellos que soliamos
3 llamar compatiera tal, compafiero fula-
no. Y una pancarta hecha afiicos en la
frente del enemigo, una consizna que
vuela mas rapido que la pélvora, una
palabra unitaria dicha al viento en cual-

Luis De la Puente Uceda

Para sembrar el amor, la luz y la "
rebeliot

entre los hombres; con distinta piel,
con otros ojos, manana
yolveremos.

16

quier plaza

nes dicen que estan vivos, que marchan

con nosotros, que la danza continia.



4
Chang

1

A plena luz, Juan Pablo, vuelvo a
grabar

tu nombre en las paredes

7 en el mismo corazén de la contienda.

2

La historia, Juan Pablo agita
sin descanso tu bandera.

3

iDonde reposaremos mafiana, Juan
Pablo, para encender
de nuevo nuestra hoguera?

)

“Samuel”

A Alberto Repetto, combatiente
internacionalista caido en La Paz.

La bala que clausuré el cine de tus ojos
limpios
resuena aun en mis oidos como un
vendaval avinagrado.
Y salgo de mi pereza cotidiana para
buscar los anteojos
(que te ayudaban a pasar desaperci-
bido en los aereopuertos),
el abrigo azul que compartias con los
compaiieros de la célula
(con luciérnagas y una browning de 9
mm. en los bolsillos), etc.
Y sélo tropiezo dia a noche con la ver-
dad de tu palabra
(que resuena en mis oidos como la ba-
la que te mato fisicamente) :
“Busca la luz que irradia el humo de
una fabrica,

el fuego de los hombres que disponen

los surcos,
el arrebol de la muchacha que guarda

tus canciones’’.

6

Aurora Vivar

 La multitud

llevando la caligrafia

de tu cuerpo inerte,

los carteles

denunciando

el crimen cometido,

las bombas lacrimégenas,
la cachiporra

impia, el viento

rojo de furia, las compaiieras,
de “Monterrey”
—creciendo

como un rio
incontenible—,

las amas de casa

sin saber qué hacer

los nifios deteniendo

en el aire

3us cometas,

los estudiantes
deteniendo el transito
para que marches victoriosa,
los obreros

cantando el himno

de los pobres y ti,

entre banderas y gritos
roncos de |presente!,
redoblando

como una campana
invicta bajo el cielo
confuso de Lima,
diciéndonos

gue el futuro es nuestro,
nuestro como el sol

que sabe ser historia.

Hildebrando Dérer



Viene de la Pig. 15

Para Vallgjo, la vestimenta es a veces sinénimo del
cuerpo, (15). La camisa que separa el (yo) del poeta
del mundo, crea asi el espacio de este (yo). Y es esie
espacio, nos dice Vallejo, que se ha penetrado (en el
pasado), a la vez, en un acto Gnico y brutal. Puesto
que a este acto le siguié una creacion, el hecho mismo
de crear es derivado, y no una expresién estricta de un
(yo) vivo y separado. Cuando Vallejo alude a un trun.
co/ volitil jugarino desconsuelo. ;no pone en tela de
juicio la validez de su propia poesia, y no debiéramos
quizd leer este verso jugar—i—no des—con—suelo?
iJugar y no jugar, (estar) sin y estar consuelo, esta
ultima palabra llegando a escogerse como el ‘locus’ de
la creaci6n, accién? ;no son estas expresiones delimi-
tativas de las angustiosas alternativas que se plantea
Vallejo? En su articulo sobre “Una reuniéon de escrito-
res bolcheviques,” Vallejo anota que “Los maestros v
precursores rusos de los actuales poetas son Puchkin
y Khlebnikov (16), y demuestra su admiracion tantc
por Pasternak como por Maiakovsky. Ambos, Maia-
kovsky y Pasternak, habian participado en las activi-
dades del Circulo linguistico de Mosca y tuvieron un
papel importante en formar el futurismo. En cuanto a
Victor Khlebnikov, se le consideraba en 1910 el funda.
dor del futurismo y por toda su vida. hasta su suicidio
en 1930, fue el poeta alrededor del cual giraron las lu-
chas para definir la poética de la revolucién, Al asociar
el nombre de Pushkin (a quien atacaron los precurso-
res del futurismo) y de Khlebnikov, Vallejo asocia la
tradicional (en realidad, no tan tradicional) obra de
Pushkin a la obra del poeta revolucionario, y relacio-
na ambas sin rechazar ni la una ni la otra. Cabe pre.
guntarse entonces si el esmero de Vallejo con respecto
a la forma en este poema, al igual que en otros de
Poemas humanos, no sigui6, por 1o menos hasta cierto
punto, la labor y la actitud que frente a la poesia tu-

vieron los poetas futuristas rusos. En todo caso, el conc-
cimiento de Vallejo sobre los formalistas rusos (y po-

siblemente su conocimiento de la obra de Saussure
acerca de los anagramas poéticcs), otorga cierto peso
a nuestra manera de leer jugarino desconsuelo. Lo im-
portante es que esta lectura beneficia la lectura del
contexto total del poema,

Si consideramos el cuarto verso de esta estrofa:
en los hombros madera, entre los fémures, palillos
hallamos en la primera parte una alusién a la madera
de la cruz y en la segunda, algo que parece aludir a
comentario freudiano sobre el séxo. En otras palabras
nos confrentamos con el espacio de una subjetividad,
subjetividad escogida por el poeta y que tortura tanto
al cristianismo como la interpretacién freudiana de
los suefios. “Nada de ‘complejo’, ‘libido’, ni ‘intuicién’,
ni ‘suefio’. El método de la creacién artistica es y de-
bz ser consciente, realista, experimental, cientifico
(17), escribe Vallejo en 1930, al tratar de la poesia y
de los poetas rusos, (Y los futuristas habrian acepta-
do este programa), Su condena, tanto de Freud co-
mo de la metafisica, es indudable. En la primera es-
tancia de “Oh botella sin vino,” cuando Vallejo razo-
na sobre el desastre mallarmeano en el mundo y sc.

bre el “drame solaire” (18), parece que se somete —v
de paso somete al poeta francés— a una critica abier-
ta. Se propuso con anterioridad que el origen de la
imagensin pan ni mugre remonta al Antiguo Testa-
mento. Igualmente biblico es el drama de la aurora
ccn sus llamas, que como sin pan ni mugre, evocan la
salida del hombre del paraiso: “I chassa I'homme et
il installa a I'Orient du jardin d’Eden les chérubins
et la flamme tournoyante de 1'épée” (19). Tanto Ma-

llarmé como Vallejo aparecen ellos mismos como crea-
ciones de su tradicién, y ‘sus’ creaciones a la par,

surgen como victimas de la postura judio-cristiana
frente al mundo en que nacieron. En la segunda es-
tancia, jpor qué es que Vallejo asocia un (yo) im-
plicito a buenos amigos? ;No es probable quea tenga
en cuenta los diferentes casos de personalidad, pro-
puestcs por Freud en 1923, con los conceptos separi-
dos de ‘dasEs ’, ‘das Ich’ y ‘das Ueb-rich’? Si la forma
estid tan bien construida como la vemos, no queda
duda de que Vallejo alude en el poema al (yo) des-
membrado, al (yo) martirizado por la metafisica y
por el analisis freudiano. De la misma manera, la
oposicion entre cerdo y zuela, en la tercera estrofa,
traeria consigo el ccneepto judio-cristiano de la carne
que ha sufrido la caida y a la vez unainterpretacitn
de suefios al modo de Freud: zuela sananfe;en suefios,
son las palabras exactas de Vallejo. Finalmente, en
la ultima estancia del poema. tu, él, ellos y tedos poé-
ticamente nos devuelven a los conceptos diversos de
las subjetividades fragmentadas —tit particularmente/
habiéndome influido, escribe el poeta, Ya hemos men-
cionado el hecho de que en la primera versién del
poema, Vallejo habia escrito con respecto a la estrofa
inicial: Tarde cuando la aurora de Ia tarde/ fluyoé
fluy6 funestamente en cinco espiritus. Las asociaciones
de fluir a aurora y de influir al ti, permiten la aso-
ciacién de aurora y ti, y la evocacién que lleva a cabe
la metafisica cristiana, Esta lectura se refuerza si con.
cebimos el ti como el pr6jimo cristiano, al mismo
tiempo que si notamos la primera versién que Vallejo
escribi6 del poema: ti particularmente/habiéndome
influido y vice versa. E1 de la cuarta estrofa nos
referia al ‘das Es’, se diria casi al fenémeno de la sub-
conciencia en la teoria de Freud y a todos sus fantas.
mas: futil, colorado, con dinero. Ellos vendrian enton-
ces a ser una alusién a todos los otros conceptos deri-
vados de la subjetividad. Jugar—i—no, des—con—suelaq,
presentan a la vez las alternativas y el ‘locus’ en los
cuales la accién y el mundo, la accién posible y 2l
mundo posible se escogen.

.Como se es poeta ‘“consciente, realista, experi-
m:ntal, cientifico” y como se actia cuando los hombros

son de la madera de la cruz y cuando el sexo ha sido
sujeto a la tortura de comentarios freudianos? ;cd-
mo se es del oeste sin escribir como un,occidental?
Crucificado como cristiano y penetrado por los
palillos freudianos, creacién de su propio mundo y
de sus circunstancias, plural en su subjetividad como
en su escritura, Vallejo separa al (yo) para enfren.
tarlo a un juicio y a una condena, Sin ser un “poeta
maldito”, al empezar su poema con una reflexion
mallarmeana sobre la creacion, Vallejo se encuentra,
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extraordinariamente, en el discurrir de un revoluclo-~
hario chino de La condition humaine, “la seule vo-
lonté que sa pensée présente ne transformat pas en
néant, c'était de créer ces Juges condamnés, cetic
race de vengeurs, Cette naissance se faisait en lui,
comme toutes les naissances, en le déchirant et en
1'exaltant-sans qu'il en fut le malitre” (19), j;Escapa
uno de la subjetividad y de la Subjetividad? ;No
crea la literatura misma y recrea lo metafisico y lo
psicolégico? (;No lo “hace la critica?) No obstante,
al comprender el poeta peruano el movimiento que
lo acarreaba, al haber conjugado el verbo entrar,
puesto que entraron en él, fue penetrado: al haber
enumerado pronombres personales, el ti cristiano, el
¢l freudiano, probablemente también ellos y todos,
Vallejo, al menos en este poema, en este momento par.
ticular en septiembre de 1937, no encuenira la posibi-
lidad ni de crear, ni de crearse, ni de actuar,
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Jorge Luis Roncal

Algunas palabras para Victor Mazzi’

Formulas aparte, hablar de Vie-
tor Mazzi es un honor y un seric
compromiso para quienes reconoce-
mos el peso fundamental que su
obra poética ticne en la literatura
de nuestro pais, para quienes acep-
tamos su magisterio en la peligrosa
labor de escribir poesia en una so-
ciedad como la nuestra. Pero hablar
de Victor Mazzi {implica un seric
compromiso, aparte de las razones
expuestas, porque su actitud ante el
arte y la vida constituyen una acti-
tud de clase, un comportamiento
proletario, una filiacion marxista-
leninista. Por esto, no podemos ha.
blar de Victor Mazzi desde un pun-
to de vista neutral, atin cuando sélo
digamos unas poquisimas palabras
de introduccién, como en esta epor-
tunidad. Asi es como podemos de.
cir, obviamente sin la autoridad del
Amauta José Carlos Mariategui, que
¢n este mensaje traemos nuestras
pasiones e ideas politicas. Habla-
mos en fin de Victor Mazzi con la
cabeza fria y el corazon ardiendo.
evitando el facil elogio o 1a cumpli-
da exégesis, es decir, damos un tes-
timonio de parte.

Cuando abrimos las antologias
de la poesia perugna que con dife-
rentes titulos y bajo diferentes fir-
mas aparecen de cuando en cuando
reflejando el punto de vista bur-
gués, y no encontramos en Sus pa-
ginas a Victor Mazzi, no podemos
sino alegrarnos al saber que Victor
no ha cedido ni un palmo de su in-
tegridad artistico-politica. Pcrque
las clases dominantes cuandy se
ocupan de las manifestaciones ar-
tisticas que defienden los intareses
del preletariado y el ouzblo, sblo
buscan limarles el filo rrvclueiona-
rio, castrarles su contenido de cla-
se. tornar romo lo que es agudo,
volverlas inofensivas, En el caso de
Victor Mazzi podemos observar un
claro ejemplo de como, cuando se
asume de veras la ideologia y la
practica del proletariado, es imposi-
ble caer en la tentacion de los hala-
gos y los cantos de sirena que
muy dulecemente entonan los explo-
tadores. Y en la medida en que nos
aferremos con mayor firmeza al
marxismo-leninismo estaremos en
condiciones de desechar y combatir
tcdas las trampas que nos tiendan.
todas las sombras de capitulacion
gue nos acechen, Desde esta pars-
pectiva, seria gracioso decir que 12
critica o historiografia burguesa se
ha ensafiado con Victor Mazzi al ol-
vidarlo comnpletamente, relegarlo a
un cuarto plano o dadicarle s6lo un
parrafo. Decididamente Victor no
eseribe para ellos ni permanece ol-

vidado; por el contrario, tiene el re-
conocimiento de vastos sectores po-
populares que ve en él un artista
consecuente, Asi, este acto lo con-
cebimos como complemento de di-
cho reconocimiento.

Pero ;quién es Victor Mazzi? Ex
obrero de Construccién Civil, naci6
en Junin, el afio 1925. En 1956 par-
ticipa de la fundacion del Grupo In.
telectual Primero de Mayo, que du-
rante sus 22 anos se mantiene jo-
ven y fuerte, realmente vigoroso,
en las primeras filas del arte y la
literatura popular Por ello, el reco-
nocimiento a la labor de Victor
Mazzi se extiende de hecho al nu-
cleo artistico que integra. Y al ha-
blar de este grupo de artistas, no
pcdemos dejar de referirnos, aun-
que s6lo sea de pasada, a los que en
buena cuenta son sus antecesores:
César Vallejo, Gamaniel Blanco,
Augusto Mateu Cueva, Julidn Hua-
nay (que llegé a integrarlo) y mu-
chos otros, Actualmente Victor es
co-director de la revista de su ni-
cleo: Canto y sefia. En 1947 publi-
ca su primer libro de pcemas:
Eeflejos de Carbon. Sus libr.s pos-
teriores los ubicamos a pariic del
afio 1975 y son A lengua viva y
roemas de Vecindad, publicados di-
cho afio. Poemas del Albafiil Guir-
naldas de Canciones a Chosica ¢ sy
antologia Poesia Proletaria del Pert
el ano 1976 y, recientemete, en
abril de este afio Memorial de un
tiempo a otro. Vemos pués que des-
de el titulo ya Mazzi nos anuncia
el caracter y el contenido de sus li
bros. No es nuestra intencion hacer
un recorrido por la obra poética de
Mazzi que, ademéas de insuficient2
resultaria cansado y tal vez acceso-
rio, dada la naturaleza de este acto
S6lo queremos decir, un poco al
vuelo, dos o tres cosas que nos pa-
recen importantes.

Alguna vez Hildebrando Pérez
ha dicho que la poesia de Mazzi tie-
ne sabor a huelgas, a pliegos de re-
clamos, a marchas de ‘sacrificio
Esto es tremendamente cierto. Su
poesia describe pues la lucha irre.
conciliable de los pobres contra la
opresion. Descripcién poética’ hechia
algunas veces en memoria de poe.
tas hermanos como Vallejo, E!
vio Romero, Boccanera, Roberto
Santoro; otras veces dedicada a al-
gin luchador social como Juan Pa-
blo Chang; otras a su compafiero o
a sus hijas, pero todas invariable.
mente inscritas en el duro trajin
de la lucha de clases, donde Victor
Mazzi opta por la suerte del prole-
tariado y el pueblo, Esta fillaelén
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lleva a la conclusion a Victor, en
poemas como ‘“Cuadro de exposi-

cion'’, de que el proletario es la

unica fuerza capaz de conducir al
pueblo a su liberacién. El nos dice:
“Es asi
como la clase obrera
avanzara hacla la claridad”

Pero Mazzi no restringe su
quehacer poético sélo al reflejo ar-
tistico de las luchas inmediatas del
pueblo, Continuamente se esta pre-
guntando y se esta respondiendo
certeramente acerca del papel del
escritor en la scciedad, como pode-
mos apreciarlo en los siguientes
versos del poema “De ética y esté-
tica”,

“El poeta -sabedlo- también es
un obrero

de la construccion de un mundo
nuevo”

Asi, Mazzi ubica a la literatu-
ra, a la luz del marxismo-leninismo,
como “ruedecilla y tornillo"” en el
mecanismo de la Revolucién, Que
rabien pues los defensores del ocin
creador, aquellos escritores que, co-
mo anotara Lorenzo Osores alguna
vez, quieren ida Dictadura del. Pro-
letariado para todos menos para
aquellos. Este tipo de reflexién poa-.
tica, que muchas veces asume el
cardcter de critica, ocupa parte de
la poesia de Mazzi, obrero de los

versos acerados. Pero el canto de

Mazzi es también canto de ternura,
versos que le hablan a los nifios
con seguridad del advenimiento de
un mundo nuevo, Ternura que no
se pierde en el regocijo sensiblero
ni se despefia por el caos de la an-
gustia, Ternura que no es tregua
dentro del combate, sino mas bien
lo alienta. Recordemos s6lo dos de
los poemas que llevan este sello:
“Nana para el nene de sonaja ro-
ja¥ y “Nana para Lila" donde
Mazzi identifica a la nifiez con la
ssperanza en el mafiana es decir, er

la Revolucién. Otras veces la ter-
nura aparece cuando Mazzl se diri-
ge a la compafiera, a su compafiera
de la paz y la batalla. ¥ cuando se
despide poéticamente de ella, como
en su excelente “Primera cancién
del combatiente” esta lejos de “sol-
tar veleros de papel en el llanto.
M#4s bien su despedida es de ale-
gria y conviccidn, sabiendo que la

ausencia es puramente una palabra
porque &l estd presente en la bata-
la, es decir, serA una ausencia
combatiente.

Asi pues, no hay en su poesia
el desenfreno irracional con que a
veces nos quleren hacer pasar ga-
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to por liebre, o sea, poesia burgue-
sa por poesia proletaria, revolucio-
naria. Pero tampoco hay conten.-
placién, pasividad, sosiego: Victor
refleja artisticamente en sus poe.
mas el desarrollo del pueblo, de sus
luchas, sin contradecir su curso.
Finalmente, quisiéramos hacer
una ligera mencion de su Antolo-
gia: Poesia Proletaria del Peri.
Resultado de un arduo y fervoroso
trabajo de investigacién, es otro
acto de fe, otra reafirmacién de
Mazzi en la validez, en la hermosa.

joven y vigorosa presencia de la

poesia de la clase mas revoluciona-
ria, del sector mas avanzado, del
ejército de salvacién de los pueblos:
el Proletariado; presencia en la que
Victor Mazzi se halla integrado de
manera natural. Este libro es en ve:
dad, un portazo en las narices a to

dos quienes de manera abierta o
encubierta pretenden negar el arte
y la literatura proletarics. Una bo.
fetada a los tedricos burgueses, re-
visionistas y trotskistas,

Dejemos pues para una proxi.
ma oportunidad que esperamos sea

cercana, el examen detallado que
en realidad merece la poesia de
quien, desde el punto de vista del
proletariado, es decir, del marxis-
mo-leninismo, ha sabido poner su
gran capacidad, su alto lirismo, y
su notable dominio de los recursos
expresivos, al servicio del pueblo,
de sus Intereses inmediatos e his.
téricos. Hagamos el silencio enton-
ces para escuchar a un cantor de
los pueblos oprimidos, a una voz

que arde y crepita: la voz de don
Victor Mazzi,

ELEGIA EN SON DE MADRUGADA

No olvidaré el claro torpor de la lluvia
aquella primavera de 1974

en que osté César Villanueva -el cineasta-
aparecia desoladamente

v ensimismado usted Juan Ojeda -el poetu-
mascullando no sé que nombre

urgidos ambos por algunas circunstancias
en pos de claras melodias

pertinaces o azorados como inexplicables
abandonando todo avio

Y qué hacer o saber que meditar entonces
aquel afio de incertidumbres

si cada uno se ensombrecia consigo mismo
a rigor de gravedades

barbotando sangre o arrojando al suefio
(segiin sentencia dialectiva)

en desagravio frente a tal estado de cosas
atrozmante parametradas

con la amenaza el comparendo la coactiva
por la sinrazén del facto.

Tiempo a destiempo entorpecido abstiracto
tiempo de ratas (decia Neruda)

de grices y amoratadas manchas criminales
a un optico desprecio

que no pasarin de ser infimos deshechos
mil metros abajo.

ante las posteridades de vosotros amigos
y los indesmentibles presagios

que a de entreabrir el clamor amareciente
de la dignidad del hombre.

ANCHI

(A Edmundo Garcia Taylor).
Montaifia arriba
ondula y silba el verdeamarillo herboso
donde otrora .
pronunciara nombres de bravos compafieros
de trabajo
en hierro y cemento a sudor pretensado.

Deciamos Anchi

cual si rindiéramos ofrendas al dios basalto
que imponia

]la solemnidad de su silencio compuesto
de roquedales

en las vertientes del llamado Rio Blanco.
Dialectivamente X

de espinales y musgo cifie sus laderas
esperando b=

entre ventizcas los indémitos brazos
que estremezcan

las fibras de sus magaliticos desfiladeros.

Aun no es tiempo

-me digo- de ascender por sus repechos ;
deshollar su brenal

y ofertarle un mirador pleno de tejas
para que siga

.asi de rispida y frontal- siendo un desafio.

DE RETORNO A LA SOMBRA

Sol,

mMusgo,

ramales de alisos

y el polvo de la historia

a los pies de nuevos moradores.

Alguna ver

como vosotros

aprendi el silbo de los pajaros
revoloteando terrone:

y ofreciendo los buenos dias
hasta dejar en claro mi ausencia,

Ahora torno

a hollar primigenios pasos
donde hubo un tiempo de voces
de una familia labradora
premunida de nombres
estaciones

y afectos

a la gleba y la guitarra

Bien o mal
por lo visto
Nno me espera en casa otra sombre.
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Humberto Masgo Caballero

La Dialectologia Hispanica

La dialectologia comprende los diversos estudios
sobre hablas locales o regionales, incluso sociales, que
conforman la gran comunidad panhispanica, ésta, se
gan B. Pottier estid c.nformada por més de 180 mu.
llones de hablantes nativos. En efecto, actualmentu
el espafiol o castellano se habla en: Espafia, Mallorea,
Menorca, Norte de Africa —Marrucos hispanica.—
En América desde los estados surefios de E.E.U.U
que colindan con México hasta el Cabo de Hornos—
menos Brasil, las Guayanas y algunas islas del Cari.
be—. Se habla ademas en: las islas Canarias, islas
Filipinas, el sector Antartico de la Argen‘ina, los gru
por israelitas de los Balcanes, Esta difusién del es-
pafiol en nuestro planeta ha dado lugar, y como con
secuencia histérica, a la formacion de numeroscs dia.
lectos hispanicos da orden geografico y social; pers
frente a esa diversidad dialectal se afiri.2 que existe
una lengua comin o espafiol general, o sistema su.
pranacional, que funciona a manera de un comin de
ncminador,

La lengua espafiola o castellana, como todo sis-
tema linguistico, es en realidad de naturaleza abstrac-
ta, puramente mental o cerebral que porvive en la
intraconciencia de cada uno de los integrantes de la
comunidad  linguistica panhispanica, pues seguira
sicndo instrumento de relacién social, siempre que
continGie vigente como patrimonio idiomético de los
paises que en la actualidad conforman la ya aludida
comunidad linguistica.

La concepcion de la lengua espafiola como uni-
dad linguistica, o sistema supranacional implica el
reconocimiento de las estructuras profundas (foné-
micas, gramaticales), pero no las de superficie qu=
ccrresponden a los dialectos o hahlas concretas, ple
nas de peculiaridad; aunque en ellos serd necesario
determinar las variantes estructurales y no estructu-
rales  (fonéticos, por ej.).

La diversificacién del espafiol en intitipl:s dia-
lecios geograficos y sociales plantea la necesidad -
establecer deslindes entre la abstraccién corr: spon-
diente a la unidad linguistica o entelejuia hispanica
y la concrecion constituida por muchos dialectcs his-
panicos que hoy todavia contintan funcinnando como
medios de interrelaciéon social entre dilerentes giu-
pos humanos de la gran comunidad licpuistica pan-
hispinica, No cabe ninguna confusiéon «ntre la ahs.
tracecién y la concrecién, y no es muy facil establecer

lineas de separacién ya que ambas realidades s> dan

como un todo.

y la Educacion

Los métodos "de las diferentes -escuntas itiguisti-
cas han tropezado con una serie de factres no solo
linguisticos, sino también extralinguistizos (psicol6-
gicos, histéricos, sociales, culturales y politicos) que
obligan a precisar el campo de una deter ninada in-
vestigacion, o se trabaja Gnicamente para reconocer
la realidad abstracta del espafiol general, ¢ se inves-
tigan las realidades abstractas de los oialectos, o se
trabaja a nivel de estructuras de superficie o a ni-
vel de habla viva. Las realidades abstractas y con-
cretas condicionan los métodos a usarse; por lc tanto
los objetos de estudio pueden sar: la lengua comtn
o entelequia, los dialectos como variantes estructura-
les, les rasgos dialectales como pecitliaridades a nivel
de superficie o de articulacion de los signos linguisti-
cos (por, ej.: entonacién y acentns fonéticos v otros
rasgos dialectales).

En la actualidad, existen estudios sobre aigunos
rasgos dialectales hispanicos, tales ccmo: yeismo,
lleismo, voseo, ceceo, sazseo, tuteo, lcismo: Jaismo;
ete,; pero son muy pocos los trabajos scbre las estruc
turas profundas de los diversos dialectes hispanicos,
porque se ha puesto mayor énfasis en ios rasgos re-
culiares, y de superficie

Ahora bien, para nadie es un secreio saber que
las mcdalidades que adopte el espafiol, en una locali-
dad dada, estd condicionada no s~lo pur el contexto
geografico, sino también por otros contextos (social
cultural, histérico, etc.). Ademas ‘odo usuario de un
dialecto hispanico, como de otra lengua. se da cuenta
de aquello que le es familiar, y lo que le parece
normal en su modo de hablar, en tanto que cl hablante
hispanico de otro contexto geografico advertira que
algo es diferente a su modo de hablar. No obstante
un usuario de un dialecto s6lo se da cuenta d-: aquelln
que en el acto de hablar y escuckar le suena bien o
mal, pero no sabra explicar céomo es la estructura
prefunda del espafiol que usa, ni mucho menos del
espafiol general, salvo que sea linguista.

Desde que Ascoli fundé la dialectologia hasta
nuestros dias, la definicin de dialecto ha sido el ma
yor problema para especialistas y no cspecialistas
Por ejemplo, Mudart afirma que dialecto es la “mec.
dalidad adoptada por una lengua en cierto territoris
dentro del cual esti delimitada por una serie de iso.
glosas (cita, F. Lazaro Carreter). Fsta definicion pres
ta especial atencién al factor geografico, o sea, a la
dimensién horizontal o espacial, lo cual implica pre-

"cisar: fronteras, areas de expansion, ertrecruzamien-
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tos, focos de difusién. Pero, ;coOmo precisar donde
empieza, y dénde acaba un dialecto?

Recientemente, algunos investigadores en vez de
los términos ‘‘dialectos” y “subdialectos”, estan usan.
do: “isolectos™ y ‘“lectos” (Parker, Bailey), sobre to-.
do, cuando se toman factores socio-culturales. Segun
esta nueva concepcién un isolecto es “ura forma de
habla_ particular, con respecto a una innovacién par-
ticular, en una de estas tres posibilidade=: (1) no par-
ticipa de la innovacién; (2) tlene la inrcvacion; (3
tiene la innovacién como regla categériva. Un lecto
es una forma de habla definida asi pera todas las
innovaciones o para un subconjunto especifico de
ellas (Parker).

Se dice que una “forma de habla”, segin el tra-
bajo que se realice, por una parte, se entiende como-"
‘clase social, edad, sexo, estilo”, y por otra se tom2
en toda su amplitud, sin restricciones.

La unidad de la lengua espafiola se acepta sO-
lo a nivel de la estructura mental, y no a nivel de
habla viva o concreta. Asi el espafiol general actual
estaria constituido por un sistema fonolégico de.
cinco vocales, diecinueve consonantes (¢! “ESBOZO”
agrega W), un fonema acento y un fonema de entona
ci6n. Ahora bien, cualquier aumento o disminucion
de estas estructuras fonémicas, en una comunidad
linguistica hispanica, se considera como variable del
espafiol general, y a nivel de estructura profunda
Lo dicho sobre la estructura fonologica, también se
puede aplicar a las® estructuras gramaticales.

Los dialectos hispanicos son realidades tangibles
a nivel de superficie, pues se manifiestan en el acto
de hablar. La lengua espafiola que histéricamente
sabemos fue un dialecto, alcanzé ese cardcter de enta
lequia por factores politicos e histéricos, pues Espa.
fia al efectuar sucesivas conquistas y cclonizaciones
impuso el idioma oficial como lengua dve sus vastos
dominios, el resultado es la formacion de diversos dia
lectos hispanicos; pero no sélo en las naciones con.
quistadas, sino también en el Ambito espefiol. Por eso
seria ilégico aceptar quz el espafiol cs totelmente ho.
mogéneo en todas las comunidades que ‘ntegran la
comunidad supranacicnal panhispénica,

El espaifiol se ha diversificado en dialectos; pero
manteniendo los principios rectores e inteligibles .del
sistema oral; sin embargo, conviene distinguir dos
tipos de factores: los internos o propiamente linguis
ticos, aquellos que corresponden a las propias ten-
dencias evolutivas del espafiol general, y los factores

externos o extrafos al sistema hispanico. sustratos,
geograficos, sociales, culturales, politicos ete.)

La evolucién de un dialecto puede dar lugar a
la formacién de una nueva lengua, por lo tanto, una
“lengua criolla”, probablemente esté en <¢se proceso
Esto significaria la existencia de fragmentaciones de
la lengua espafiola. R. Cerr6n al hablar ‘e “sistemas
criollos” expresa: ‘“‘Hay variedades linguisticas - en
nuestro pais, especialmente en la regi6n andina, que
a simple vista —podrian— y de hecho. son consndera-
das como dialectos de nuestro espafiol, S'n embargo
miradas con més detenimiento, parecen méas bien
formas que retinen las caracteristicas de verdaderas
variedades criollas o cuasi criollas”, afiade, “si bien
el léxico de los préstamos quechuas comunes es de

urigen espafiol, su sintaxls es, por el contrario franca-
mente quechua: de alli su “acento” peculiar. Creemos

que aqui.estamos frente a sistemas crioilos o cuasi
criollos, diferentes de cualquier variedad espafiola’.

He aqui una oracién: “A tu chiquito oveja véndeme”
(esp. Véndeme tu ovejita).

J. Chacén explica sobre casos de hibridacién en

el Valle del Mantaro, tal como puede comprubarse en
las siguientes oraciones;

—Capastra quipichando lo has traidr}fa los chip
ches.

(esp. Tal vez trajiste a los pollos a las espaldas.
(Sic).

— Reciencha lo han llegado los padrecuna,
(esp. ;recién llegaron los padres;).

—Waalanchando nomas estoy calchando mi maiz,

(esp. Solamente en las madrugadas estoy segan-
do mi maiz),

Implicancins pedagégicas.

Visto ya tres realidades (1) la realidsd abstracta
del espaniol general como patrimonio idioméatico d
méas de 180 millones de hablantes, 2) los dialectos
geograficos y sociales hispanicos; 3) la probable
fragmentacién del espafiol en algunas zonas del te-
rritorio panhispanico), se plantea la urgente necesidad
de precisar las metodologias adecuadas para ensefar
el espafiol general como lengua materna. o como se.
gunda lengua. También se requiere de metodologias

adecuadas para la ensefianza de los diversos dialectos
hispéanicos.

Finalmente, si en realidad existen las lenguas
criollas o en proceso de criollizacién, serd necesario
establecer’ una metodologia para los sistemas criollos.
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Fabula de Tayacaja

Ukucha Comadrintin Akakllo

Juk Ukuchachas kasqa Akakllo “comadreycq, Kay
Akalloga qella gella kasqa; purikoq mana mikuyta
jufiukuspan Mikuy Qoqariy Ukupi. Ukuch:fiataq rua.
kog ruakoq kasga; yargay ukukunapaq, pogoy pun-
chaukunapaq jufukoqg huafiuy kausay sacha rurunku-
nata. Akaklloga “porsininta” comadrenpan maskakus-
qa Ukuchata chay pirhuan mikuysinan rayku; ginas
pan ‘ahijadan” Akaklluchata kachasga “madrinan”
Ukuchaman mikuy mafakoq. “Madrinan” Ukuchaqga
kusisqa gepichaymusga mikuyta piruanmanta

Iskay fiege kutita kachasga; ginaptenga “madri
nan” Ukuchacha kasgan *ahijadan™ Alzaklluchaman
gepichaykamun piruanmanta mikuyninta rakischay-
kuspa; ginaptenga kasgan kimsa fieqe lcutitafia hua-
huanta kutichen Akakllo,

Akaklluchaga paya Akaklluta nin:

—Manam kutiymanchu; pengakunifnan mafiakuypi
punyta,

—Jukchu yargaymanta huafiusunchik — nispan jak
chan paya Akaklluga— Jukchu yargayinanta hua.
fusunchik. Kallpayya mafiakbaykamuy Kay nispay
ki: “Madrinay” Ukucha, kancheq rinrillaykitas,
huaska chupallaykitas, kasu chunullaykitas ma-
may Akokllo mafinkusunki mikuchallaykitas qoy-
kuhuankiku",

Akaklluchaga penqay uyanhuan, yargny huiksan.
huan risqa; “madrinanpa” huasin yaykunanpaqfia ma-
nafia pengarikuspa asuykusga; ginaptin chaynata nis-
pam mafakusga tahua fieqe kutita. Madrinan ukucha
pifiakuspan rimarisga:

—Utjay kutiriy ginaspayki chay qella “comadrey”
huarmita nimuy, yanga puka achaldchahuan kun.
kanta huataruspan “ajay” ‘“uajay” nispa gechqan
vanga pahuaykacnaspa hueq hueqgyansantaqa, ma-
nachu fioga gina Mikuy Qoqqriy Ukumpi jufiu.-
kunman huahua saga kachkaspaqa™.

Kayta nispan Ukuchaga magayta gallakuykum
chupanhuan ayqgadunta huaqtaspan,

— “Kaymi chay huaska chupay, kaymi :hay kancheq
rinrly, kaymi chay kasu chunuy. Paylla yvachaq
tukuspan kaminhuan kachamusuchkouki, Kunan
punchaumanta puntamanmi mikuy jufuykuyta ya-
chankichik huahua sapa kachkaspaaqa.
Akaklluchaga huagastin mafiapakun:

— Amafia maccahuaychu...... Yachakullasgimi “ma-
drinay”...... Kunanmanta yachakulasaq......

AMAN QELLAQA KANMANCHU, YACHAY SA.
PA TUKUSPAN QARI ASIPAYAYLLUAPI PURIN

WNotas:

UKUCHA.—Ratén pequeno de color piomo.
AKAKLILO.-—Ave de color oro con cuello rojo.

Recopilacion y traducecién de
JOSE OREGON MORALE®

Habia una Ukucha que tenia una comadre
Akakllo, Esta, era muy ociosa; caminaba en vann
sin reunirse los viveres durante los tiempos de
cosecha. En cambio la Ukucha era irabajadora;
para los tiempos lluviosos y para los dias de ham-
bruna, ain muriendo y viviendo, reunia los frutos
de las plantas.

Viendo esto, la Akuakllo a propésito la busecds
para hacerla su comadre con la intencién de ayu-
darle a comer su troje; y asi, le enviaba al Akak-
llito a pedirse comida de su madrina ia Ukucha.
Su madrina, muy contenta por la visila le rega-
laba viveres que separando de su tioje le hacia
cargar al ahijado.

Por segunda vez le envid; entonces nueva-
mente la madrina Ukucha a su ahijado Akallito
le obsequié viveres que le hizo cargar separandoe
de su troje. !

Entonces ya por tercera vez le ordena ir a
su hijo. El Akakllito a la vieja Akaklio le contes-
e

—No quiero regresar a pedir comida. Me aver-
guenzo, :
—¢Nos moriremos de hambre entonces? —le

resondra la vieja Akakllo— jAnda corre y

pidete comida diciéndole esto: “Madrina Uku-

cha, a tus ardientes orejas, a tu ¢cla de soga,

a tu nariz torcida ruega mi madre que nos

obsequies tu comidita”.

El Akakllito se acercé con la cara avergonza
da y el estémago de hambre v asi misma le vol-
vié a pedir. Su madrina Ukucha al c.cuchar ta-
les palabras enfureciéndose contesto:

—iApresiirate en regresar y a esa ociosa mpu-
jer que es mi comadre dile, que en vez de
adernarse con una cintita roja el cuello, y
estar saltando de cresta en cresta “ajay”
“uajay” diciendo v cogueteando, por qus
como yo en el tiempo de las cosechas no
reane viveres, siendo todavia una mujer con
muchos hijos?

E indignada la Ukucha empez6 a castigar a
cu ahijado azotandolo con su rabo y diciendo es-
to al mismo tiempo: ¥

—;Este es mi rabo de soga! ;Esto sen mis ore-
jas ardientes! ;Esta es mi nariz torcida!. ...
itu madre, haciéndose la muy sabida con sus
insultos te esta enviando! ;Desde hoy dia
para adelante aprenderan a reunirse comida
teniendo tantos bebes!

El Pobre Akakllito llorando le rogaba:

—iSabré desde ahora madrinal... ;Desde aho-
ra sabré! jDesde ahora sabré....

NO DEBE HABER MUJER OCIOSA QUE
CREYENDOSE: SABER MUCHO SOLO CA-
MINA EN HACER REIR A LOS IIOMBRES
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Félix Huaman Cabrera

Tan tenue la candela del fogén que parecia su
propia vida, Con el palo seco tanteaba pasos y apenas
avanzaba,

Uno, Arrastrando. Casi inmévil. Queja cotidiana

que el sol daba sobre la manta de Visitacion. Tres
pasos y el polvo inquieto impregnandose de su vesti.

do.

Viene de la calle para arriba. Ahora con agua
ayer con lefla o de repente ccn nada, Pero ahi esta
hablahdo en compaiia de su silencio:

«“Cuando vuelvas Goyito, haremos fiesta con el
arpa de Chumingo. Zapateadito, muchacho, jsiempre
aleg_ré,r'mi corazén! hijito”.

Palimoteando parece que cantara Visitacion. Pe-
ro imperceptible, un sonido de garganta reseca aca-
baba en lagrimas de anciana.

—Ya vendra —le dice Pedro, abrazindola—, ze
ha ido, pues, a la “carrera’.

*

Como si no escuchara, nuevamente a sus pasitos
de hormiga, Suspiro en la manana, llanto de la tarde:
‘también Donato se fue. En enero, cuando las cosas
en Huarabi Bajo: que la tierra era de -uien la tra
baja, lampa, pico, bandera peruana, Les dijeron su.
versivos, pero era Donato, mi hijo acabado en el pol.
vo de la chacra”.

iCallese, vieja! ;Ellos, lo han buscadn!
Después, nada,

Sélo los ojos vidrioscs de Visitacion que llueven
entre las horas. Mirenla, arrastrando pies descalzos
con su latita de agua. Parece que el palo seco fuera
su propia mano, Sola, en los caminejos- que llegan
al pueblo o en su cocina de barro.

Se sienta sobre una piedra y habla siempre lo
mismo como si la acompafiaran.

De tanto escucharla, creen que Goyo es un fan-
tasma.

La gente ya no lo recuerda, pero algunos hablan-

-
“Qué ingrato y estando como esta’.
“Agarré la *“indirecta”.

“Ummm...... ya habra subido bastante”,

Ella misma no sabe cémo estid, Ni sabe como
supo que trabajaba en Huancayo, pero dice: “Desde
ahi algiin dia volvera..... ;jverdad, hijo papito de mi
alma?, entonces los del pueblo no me despreciaran,
me haras respetar, Goyito”. Y lo dice hace ya como
diez afios, pero llega hasta la chingana de la Chenga
y quiere escuchar el radio.

Lo que cantan alla, lo que tocan. Lo que ha de
cantar y tocar mi Goyo.

Nubecita anciana. No hubo boniga n' lefia, sélo
el perrito champoso que aulld a eso de las diez en
la calle soledosa. Aullando, juntindose a la puerti
fue un viento sin polvareda.

A}

Lievando la Bandera

Pero la gente sabe que la nube sola en el cielo
se esfuma, ni te das cuenta y ya no hay nada.
porque no es de lluvia, es apenas una cespedida en
medio del sol que quema,

Ya se fue mama Visitacion, dijercn, doilando ago-
nia las campanas desde las torres del templo.

Por la tardecita serd el entierro, se comenté en
el pueblo, porque en la mafiana llega una delegacion
de Lima,

Del Gobierno.
De la Reforma Agraria.

Y a mama Vicha hay que acompafarla, aunque
sea por ultima vez, para que alla no se sienta sola

Ese dia los eucaliptos del cementeris no se qué
sonhido traian, pero habia tristeza chorveando espi.
nas y sombras en las cercas de los alfalfares. Como
los grillos chirriaron al escuchar al waychao en la
pefia de arriba y alguien silb6 en el mprro de rcque
quedas oscuras asustando a Clemencid”

—No me fastidics, Vicha, sabes que te estimo—-
dijo el hombre, dandose valor y siguis regando la
chacra.

AllA no va a estar sola. Estard con el Donato, La
queria.

—Su hijo mayor, pues,

Un hombre de pelo en pecho, comentaron, gracias
a él Huarabi ya no es hacienda, ni hay lo de antes.

Pero las_naranjas dulces se estin volviendo amar
gas.

Caray, es verdad: pero si viviria Donato otro pa-
jaro cantara, con el no habia cuestiones, sonriendo tra.
bajaba, sin rajar el lomo del buey cogiendo bien la
mancera, no le gustaba el abuso, por ese tomamos la
tierra y el fue el primero en levar la bandera.

Ay, naranja, naranjitay,

di, qué espina, di,

naranja, naranjita de Huarabi,
hirié6 tu pecho, caray.

—La tierra y las naranjas ahora les l-ertenece... .
pero si no pagan— dijo el mayor Gregorio Reyes, pre.
sidente de la delegacién—, todo quedera en cero.

&Y nuestros muertos, szfior?
.Y lo que se llevd el administrador?
iNada!..... {En Cero! ;Entendido?

Habian llegado a las doce y desde lrs discursos
ya llevaban tres horas, cuando las campunas dobla.
ron a difunto.

Por un momento qued6 paralizada la sesién, por:
que los campesinos se fueron al entierro.

(Pasa a la Pag. 31)
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TULIO MORA

Entre el desarraigo

y la tradiciéon

Quien lea este articuio escrito en 1973 sobre un li.
bro aparecido en abril del 78 () creera advertir en
su autor un desatino mayusculo, Sin embdrgq, lo hace
porque cree necesario una nota larga y critica sobre
uno de los pocos documentos de la poesia actual del
Centro. No es usual qu= uno tenga libros de poetas
que radican en Huancayo o Lima pero que estan estrg_
chamente vinculados al Centro, menos todavia uno. aue
congregue a todos o casi todos, conociaus y Qeswno-
cidos, amigos de nombre, confesiones ¥ leuniones o
simplemente de oficio. Como no es usuai carle a este
tipo de publicaciones el verdadero valor que posez.
Por lo demas en mi descargo debo decir que, p.t_eg_e_ a
haber adquirido el libro poco después de su aparicion,
no pude escribir esta nota debido a mi inaccesivilidad
a los diarios limefios y a mi descon‘?::imuento de un
suplemento cultural como “SINTESIS".

La lectura de este libro plantea la cicrna diccto-
mia cultural de todas las provincias dei pais: el de-
sarraigo y la tradicion, entre poetas que salieron para
vivir en Lima y los que se quedaron. Por un lado, pa-
rece visible creer en la facilidad de acceso-a la mejor
literatura peruana y extranjera y en su gran utilidad
en la funcién creativa; por otro, la i.nac.-t_:sibilidad H
esta supuesta ventaja, el universo extremadamente es-

trecho de la atmosfera provinciana, el subvalor del ofi-
cio poético que parece mas bien un acto dc adolescen
cia que upa actividad madura y respetable como cual-
quier otra, Pero también se nota otra_preocupacién
central, al menos para el autor de la antoxug-ia:‘ e'l modo
en qué el entorno cultural, geografico, istérico del
Centro, condiciona a los poetas aqui reuaidos. Para
Gutiérrez, lo dice en el prélogo, “cl signo yue proyecta

la tierra desde sus mismas raices” paraceria el comin
denominador de este conjunto de poetas gue, cierta

son algunos de los representantes de la poesia
tt:gméi&poréneg del Centro. pero sin serlo -del todo, ya
que ecso equivaldria a olvidar a nuestro no muy
remoto Parra del Riego y a muchos otros ahora inno-
minados y olvidadcs injustamente, si lo ::p:c:l se quiers
es ajustarse al exacto sentido del concepto “contempo-
raneo’: todo el siglo XX por lo menos, como sefiala
cualquier texto de histcria elemental.

En esta afirmacion de Gutiérrez hay un poco d:
ingenuidad que tropieza con clertas dificultades desde
el comienzo del libro, pues no es cierto que “el signo
que proyecta la tierra” sea primordial psra muchos
de los autores, como tampecco es cierto que el referen-
te regional sea imprescindible en un texto poético. Es-
to me hace recordar algunos estereotipos surgidos tem.
pranamente en la poesia peruana (la década del 20 sig_
nada por el Indigenismo): se hablaba de una poesiu
“del Pert Profundo”, “Teltrica” y de tanias otras co-
sas para encubrir mas de las veces una 1).0-!55:-,1 de baja
calidad pero que era diferente de la escr'ta en la me-
trépoli limefia, Tales caracteristicas, ahora lo sabemos,
no hacen una poesia, aunque formen pari:, sean com-
plemento. No hay que olvidar que el acto poético basa

su elaboracién en un sin ntimero de hechos, intimos co-
mo colectivos, biograficos e histéricos como simbélicos
amorosos como politicos, y donde lo impoitante no es
el referente sino el modo en que ése referente es trata-
do a través del lenguaje, Para decirlo en otras palabras
la poesia es un acto que prevalece solo por el modo
€n que un poeta sabe utilizar la palabra dandole su
exacta dimensi6n, el sentido justo, la combinacién ritmi.

ca que atraiga, seduzca o asombre, lo que nos remite a
una funcién mucho mas amplia que la simple repro-
duccién fotografica y que para algunos corresponde a
la parte técnica del trabajo poético.

Lo mencionado es precisamente lo que se muestra
en casi 100 paginas y de donde Ya se pueden sacar
conclusiones acerca de la gran evolucién que esta su.
friendo la poesia de esta parte del pais. k2a este senti.
do, hay que elogiar la selecci6n de Guliérrez: ha tra-
zado una especie de vector que va de meiios a mas a
medida que los escritores presentados son inas j6évenes,
Cuya responsabilidad frente al texto parece ser mas
madura, mas seria, mas arriesgada (no nay que olvi.
dar que Gutiérrez ha nacido el afio 50 y ha preparado
esta antologia, trabajo que recae habitualmente en per-
sonas de mayor edad), No es que. los poctas mas vie
Jjos no tuvieran responsabilidad frente a su oficio, ocu-
rre que no pudieron salvar errores eleinentales, Ei
ejemplo de Mazzi es el mas evidente: fundador de un
grupo cultural proletario, que supone una poesia nue-
va, violenta, licida, termina escribiendo una poesia de
viejos y enterrados vicios burgueses, olvidando que nin
gUn obrero sera capaz de identificarse con un lengua-
je arcaico (escribe "“asaz” por no escribir “bastante”;
"“folgado” por “holgado”), lleno de rimas inoperantes y
superficiales. Si algo han ensefiado Maiakovsky, Vallejo
Y Brecht, es que el lenguaje popular, no ei de Dicciona-
rio, de Real Academia, es lo tinico que vala la pena, Y
quien se cree proletario tiene que actuar romo prole-
tario, como vanguardia no solo politica, siro linguisti-
camente, poéticamente. Ya no es un misterio saber que
el lenguaje es constantemente renovado en las clases
mas necesitadas, que gracias a ellas, éstc se oxigena,
evoluciona, dejando a un lado lo innecesario, lo inuti-
lizable. Ya no es un misterio saber que el lenguaje
tal como se practica entre los obreros cst4 sujeto &
modificacicnes casi cotidianas (el slang o jerga, hay
que decirlo de una vez por todas, es creacién popular,
obrera mas de las veces), diferentes sin embargo de
las modificaciones de la burguesia que actualmente tien-
de a norteamericanizar el castellano, &Como sz puede
escribir “asaz”, “folgado”, si se quiere llegar a un pua-
blico obrero? ;Cémo se puede usar rimas tan clemen-
tales como .“sencillo” v “amarillo”, si la rima es un

descubrimiento técnico de los siglos XIV y XV euro-
peos y en América Latina de este siglo ha sido practi-
camente desterrada desde Huidobro?

Pero cl caso de Mazzi es también personal debido
probablemente a la abultada diferencia cionolégica do
éste con relacién al resto. No por ello dejon de perci-
birse algunos defectos crénicos de toda ptesia provin-
ciana en algunos de los mayores, exceptuzndo a Alge.

miro Pérez Contreras que no pudo lograr su punto
ideal poético por su temprana muerte, y en cuvos ver-
sos breves se trasluce una vena lirica, amorosa dulee
e intima, Me refiero a poetas como Villanueva, Torres
y Lazo Gareia, que no han podido sacudiise de la fas.
tidiosa retérica tradicional, notadndose inclusive la peor
influencia vallejiana (“Este hijo mio/tan puro ham.
bre/ tan dolor......”), de limitados recursos, aunque se:
ria deshonesto no aceptar que el poema ‘Cuadro” de
Torres logra un clima visual acertado. En cambio, a
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partir de Teodoro Morales ya se nota uin salto Para
empezar, destierra ese falso tono llorén de mucha poe-
sia rural (y digo falso tono llorén para opo..erlo al ver-

dadero tono elegiaco de poetas como José Maria Argue-
das 0, en nuestro medio, Eduardo Ninamango) y asume
uno mordaz, irénico, que luego en Sergio Castillo es
todo un estilo. “El espectaculo del tiempo" es un poe
ma que nos remite a una preocupacién universal fue-
ra de todo signo regionalista: la era majuinista que
vive el mundo, la obsesién cibernética de las socieda.
des en su fase industrial, aunque “El pegaso de tu sue.
flo" (Morales escribe pegaso con z, no entiendo porqué)
sea un poema mejor planteado, A partir de Morales
también aparece el lenguaje coloquial, prosaico, carac
teristico de la nueva poesfa peruana y que ha sido
aplicado con buenos resultados entre los jovenes poe-
tas del Centro. Lo es, por ejemplo, para Martin Fierro
que, un poco a la manera de Morales se queja, con
mas ira que dolor, de la “american way of life" que
tiene a la sierra “en una jodedura total”, siente que
su universo local ha cambiado por el progreso falaz
(“Acuérdate abuelo estin olvidando tu raiz tu hueso
auroral”), pese a que & mismo no sabe como puede
evitarse ese trasplante cultural, ese signo de la depen-
dencia, que en algunos casos no es tan nocivo comc
Fierro lo quiere pintar.

Por su parte, Ruperto Macha es un ejemplo del
buen empleo de la palabra, apreciandose un desarrollo
entre esos versos dedicados a una Espana que ya no

llora mas su Guerra Civil, todavia retéricos, estereoti
pados que nos recuerdan mucha mala p iesia de los
afios 50 (Romualdo), y otros mas sueltos, simples, mas
directos v en consecuencia méas sugerentes (Gerardo Gar
cia y Roger Contreras tienen algo de comit: la descrip-
cién de un mundo onirico, poblado de animales y fantas-

mas, pero en el caso de Contreras hay que sefialar su
inmensa deuda con César Toro Montalvo que no le
hace ningn favor, En Dimas Fernandez s2 encuentra
1a fina acuarela, de versos breves, exactos, a la manera
de los poetas herméticos italianos (@Quasimodo. sin du-
da); en Livia Torino todavia la mano pesada de Neru-
da y mucho surrealismo, aunqusa Livia apunta como
el mejor poeta de temas amorosos de esta seleceion;
otros como Orihuela. Canales Fuster, Malcyoshi y el
mismo Gutiérrez, demuestran un cuidadoso manejo dz1
lenguaje que les servird de mucho si lo que desean
es proponerse un tema mas ambicioso: de igual modo
hay que mencionar a la chica Ocampo, la {inica voz fe-

menina que llenard un vacio en la poesfa huanca.

He querido hacer un aparte cin Sergio Castillo,
César Gamarra, Mendizabal y Eduardo Ninamango, por
ser, creo vo, los mejor representados en la seleccion
de Gutiérrez. A Castillo como a Gamarra les es carac-
teristico el tono testimonial que e! Movimiento Hora
Zero ha reivindicado como esenciaf en la creacion; tam.
bién el modo como tratan lo poetizable: pasan del hu-
mor y mordacidad a la ternura, con muy buen regis
tro visual en las imagenes y descripcivies, con bue:
nas conclusiones y remates. Cito el poema “La encina
y los afios” de Castillo porque es uno de los poemasg
confesionales mas hermosos de toda la antologia ¥
de mucha poesia peruana actual, con un lenguaje nt
por prosaico econémico, no por directo preciso. Est.
es lo que se llama economia: “Tengo un cuadernu
de poemas/mi despintado catre/el veciro ciruelo/ ¢
sus flores/mi tnica chompa azul”. En tuanto a Ga.
marra, que aparece como Mendizabal con un solo po2
ma, hay que lamentar que éste no sea lo mejor qud
posee si recordamos aquel otro sobre Cerro de Pas.
0o o sobre el stress En cambio el de Mendizabal es
oxcelente, También en su caso como en el de tods
la poesia joven peruana lo biografico alcarza la dimen.
si6n que el poeta desea, pero hay que elogiar también

la musicalidad, la buena disposicién espacial de lo:
versos, que en cierto momento dejan sentir el buen
olor de E.E, Cummings (sobre todo esc poema de
Cumings “Yo tenia un tio llamado Sol/que era un
fracasado de nacimiento') con las “i" como puen
tes entre verso y verso y el remate adecuado.

De estos poetas, de todos los antologados en ge
neral, Eduardo Ninamango es el méas original, e
mas personal, sin que haya perdido su parentesce
con la mejor tradicién nacional al modo de Arguedas
poeta y de los poquisimos poetas subterraneos bilin
gues que nos han ensefiado las inmensas posibilida.
des del quechua como instrumento poético, Esta en
sefianza no ha sido vana, lo vemos en Ninamango
pese a que el quechua no tenga los recuisos del cas.
tellano y pese a que ha sufrido amputacivnes dramé.
ticas (Guardia Mayorga, en su Diccionaiio Quechua
Espaifiol, dice que este idioma perdié con la conquista
espafiola hasta conceptos esenciales de toda abstrac.
cion filoséfica) y no aparezea sino como instrumenta
de temas liricos o elegiacos, y no épleos, por ejemplo
De cualquier modo, esta es responsabilidad de Nina
mango: tratar de amnpliar los recursos ael quechus
en pcemas que no solo se circunscriban en el ser
amado, en la cosa intima, sino arriesgario en poema.
mas ambiciosos. O, por el contrario intentar lo que
Arguedas en la novela: darle al castellano una sinta
xis quechua que fue uno de sus logros inayores.

Con la aparicion de este libro, en mi opinion, se
ha dejado testimonio del inmenso avance d: la poe.
sia del Centro, ¥ también se puede afirmar que la
poesia estA dejando de ser género pariicularments
elaborado en Lima en desmedro de los provincianos
Castillo como Gamarra pueden ser los meciores ejem
plos. ¥ todo esto es importante no solo por lo qua
toca a sensibles cuerdas regionalistas, sino porque
Huancayo, pese a ser la cludad d= slerra méas cerca:
na a Lima y a su importancia econ micc-comercial,
atun no tiene culturalmente la altura de Arequipa o
Trujillo, que siempre han mantenido una saludable
competencia con Lima y de donde han salido poatas
tan valiosos como Hidalgo y Vallejo. En esto que pa.
rece Ser una preccupacion general (hacer de Huan-
cayo un centro cultural a la altura de su importancia
como centro comercial) no bastan quejas 0 repro-
ches: hace falta trabajo y un poco de :iiesgo, qu?
aparte de una que otra antologia, se hagan encuen
tros de pcetas a niv:l nacional, recitales, se solicite
articulos y poemas a escritores de valor garantizado.
s¢ difunda autores extranjeros bastante conocidos en
Lima y comoletaments iercrados a solo 300 kms. de
la capital, Y, sobre todo, publicar: no puzdo dejar de
lamentar que poetas de mi generacién, al borde o pot
encima de los 30 afios, como Ninamango, como Mata.
voshi, Gamarra o Castillo, no hayan publicado alin
un libro. Esto es dafiino, tiende a esterilizar a frenar
todo intento de exploracion en nuevos estilos, temas.
ritmos, iméagenes, etc.

Finalmente, quiero mencionar que la antologia
debié ser menos ambiciosa en el titulo al mismo tiem-
po que présentar mAs poemsa de cada autor, Si es
verdad que tcda aventura editorial corre por cuenta
y riesgo de su autor, hay que pensar que en un lu-
gar como Huancayo no todos los dias se publican
libros o revistas de possia. En consecuencia. una an-
tologia viene a llenar ese hueco ¥ por eso mismo debe
plantearse como un documento a largo plazo.

(?) “Antologia de la Poesia Contemporinea d-l
Centro”, Alberto Gutiérrez Quiliano, Ed. Mantaro, 197S
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RAUL HERNANDEZ

La poesia de
Hildebrando Pérez

Cuando en el namero 99 de Casa de ias Américas

(noviembre-diciembre de 1976) leimos €l poema “Qui-
yus”, de Hildebrando Pérez, pensamo: que ha‘bia
mns dado con un poeta de rara capacidzd imagina-
tiva y sintética. En “Quipus” se reunian formas “cu’.
tas” y populares. Habia un delicado senudo del pai-
saje junto a un interiorizado reflejo de la realidad
sncial. La conciencia politica no se expivsaba en for-
ma exclusiva, sino fundida al sentimicnto lirico, En
un mismo fragmento halldbamos nosta.gia, rememo-
1icién, delicada entonacion lirica, brillo de la ima-
genes, fervorosa correspondencia cuit el 2ntormo hu-
manc y firme orientaciéon social. Sirvan de ejemplo
estos Versos:

Andahuaylas es una muchacha que lava su tristez:
por las tardes. Lluvia que cae para iluminar los

(saue-s

y los corazones. Noche templada a la luz de la luna

chimpesina y, acaso, algunas trenzas que se enredan

en las manos de un labriego o en la estrell. mﬁ.?ta

(alta,

gue es lo mismo. Andahuaylas es i-iia, lefia ardiendo
en una cocina de barro, en cada recuperacion de

(tierras

HallAbamos en los versos de IDhideorando Pérez
la conciencia milenaria del hombre de los Andes, tai
cemo ha vivido en las formas poélicas foleléricas:
sentido de la tierra y del paisaje, sensibilidad que se
cupresa a través de delicadas menciones a4 elamentos
de la naturaleza, honda solidaridad humana, comu-
nal. Elementos naturales de tradicion [olclérica como
la paloma, el agua, el trigo, las relarnas; etc.; se
integraban en fragmontos que no constituian un cal
co sino una recreacion de formas populares ~omo e.
huzyno. A la delicadeza lirica de los husynos tradi.
civnales se unia el firme sentido ciasisia del pueblo.

Manzanita sefioritay

mafiann nos fugaremos,
maiiana nos fugaremos,
burlando a Ia auioridad.

Mi purblo seri tu pueblo =
tus ojos serin mi luz,

‘tius ojos seran mi luz,

como la luvia de enero.

Lunita sefioritay

solo los dos nos amamos,
solo dos dos nos queremos
como retamas ardiendo.

Ay, china, hay, negra;
tu pueblo sera mi pueblo
no de ningln gamonal,
mi sefiorita, manzanitay.

El sentimiento politico nunca se hacia obvio, de
clumatorio; estaba lo suficientemente interiorizado co-
m. para fundirse en el lirismo. El caracter concen.
t.odc y sugestivo de clertos fragmentos no hacia

més que subrayar, sin estridencias, el reflejo de la
realidad social. Esto podia verse en el fragmento nua-
mero 1 de esta suite de poemas, titulados “el labrie-
go"”, Notese en los tres versos finales la sugestiva
alusibn metonimica a la vida que cesa y la eficaz
colcentracién de un ctmulo de intencién poética en
la Gltima frase, resumen de todo un sistema de vida
cuya miseria pasa de padres a hijos:

En el dia o en la noche tenia

que sembrar y cosechar

para su amo. _

Lo ayudaba su mujer:

Ay, si Ia lNluvia no llegaba

(La helada también era un peligro.).
El labriego y su mujer ya dejaron
de sudar bajo el verano. :

Los hijos heredaron el trabajo.

Un poema como éste, tan direclo, podia quiza
pasar inadvertido en otro contexto, pero resalta aqu’,
dada la variedad estilistica de las diferentes partes
del poema.

Ahora “Quipus” forma parte de uno de los M-
bres seleccionados por el jurado de poesia del Pre.
n.io Casa de las Américas 1978, Aguandiente.? El ju-
rgdo dejé sentado al fallar en favor de este poema-
ric: “A través de esta obra se recrea una atmésfera
podtica que refleja la especial afectividad del hom .
bre andino, con sus raices quechuas vivas y profun-

¢35, proyectadas en vigorosos poemas de amor y
lucha. El uso de formas, populares acertadameante

conjugadas a su tematica, social, reafirma su exce.
leste condicién.”

i Hildebrando Pérez naci6 en Lima, en 1941. Fue
diector de la revista de poesia Piélage (19€2-66) y
es actualmente codirector de Hipéerita Lector, revis.
ta fundada en 1971. Desde hace afios trabaia como
profesor de Literatura en la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, donde a la vez os cocirector
Jdel Tall_er de Poesia. Entre sus irabajos se cuenta
la publicacién de las Poesias completas de Javie.
Heraud (1?73). Es, ademas, autor de valses, Luaynos
¥ otros géneros musicales. La obra de Hildebrando
Pcrez, ha estado, hasta 1a publicacién de Aguardiente,
a'spersa en revistas de Pert y de la América Latina.

A “Quipus” se unen en este libro oiros poemas

estructurados  similarmente en forma de suite.

"A_guardlente" €s otro conjunto ‘“cullo” popular pa-
reielo a “Quipus”. Hallamos en 6l como predomi-
norte el tema amoroso, expuesto con igual sentidn
fclelérico, que hace pensar en los ya clasicos apor-
tes verndculos de Mario Florian: :

Muchacha de las retamas,
rocio de la mafiana,
Muchacha de luz serrana,
vasija de fuego y agua.

La gracia de tu mirada
muchacha cordillerana,
vuela como una campana
muchacha de Ias retamas.

Muchacha de porcelana,

flor encendida en el cielo.
Muchacha de las retamas,
luna de almendra y olvido.

Junto a poemas como é&ste encontramos una 'ce.
reefia” de sentido social y antlimperialista;
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Cerro de Pasco, cerre
patroncito. Certro

de pias, cerro
ladroncito. Socavén
tras socavén, malrobas
mis flusiones.

Cerro de Pasco, cerTe
carcelero. Cerro

de espinas, cerro
malaguero. Calabozo
me das ta, libertad
me da mi pueblo.

Manan Illanto ml cerrefia.
Manan luto mi obrerita.

A la huelga estamos yeéndo,
ja la huelga compafiera!

El poeta ha usado aqui un recurso que se repite
en otro de los poemas de la secci6n; el de la distri-
bucién tipografica irregular de estrofas de una meé.
tvica precisa; pues las dos primeras estrofas de! frag.
mento antes transcrito constan en realidad de dos en-
decasilabos seguidos de dos octosiiabos. Del mismo
r.odo la cuarteta octosilaba siguiente estd transfor-
mada:

Paituelo blanco me diste,

pafiuelo
Para sofiar. Papel
de plata

me envias, papel
para Trecordar

A todo lo largo del libro el autor utiliza el enca-
balgamiento para dar un ritmo irregular al verso,
sccrcandolo al habla cologuial. La seccion siguiente,
“ietablo”, se ocupa de figuras de la Iucha sccial del
Pert como Mariategui, Javier Heraud, Luic de la
P.ente Uceda y otros. Sobresale el pocma rxedic?,do
«; Alberto Reppetto, combatiente internacionalista
cajdo en La Paz”, asi como el titulado “Cantar de
Miraya”. La sigulente coleccién de poemas, “Cantar
de Hildebrando”, da titulo a la segunda parte del li.
bro. Se trata de poemas de tematica intima, sin aban-
dorar las referencias a la realidad poiitica. Es una
de las secciones de mas sostenida calidad lirica. A
continuacién hallamos las “romanzas” (1, “Nomeolvi-

_des”, y 2, “Retamas”), de contenido amoroso y por
@timo cerrando el libro, el “Cantar de amigos”, don-
da sobresale el “Cantar de Alejandro”, que revive la
gesta del yate Granma.

Una de las cualidades mas destacables de este
libro es su equilibrada madurez, Indiscutib'emente,
Iljldebrando Pérez ya muesira una voz propia que se
nutre, no de una sola tendencia determinada. sino du
muchos afluentes. Por eso sorprende gratamente la
variedad estilistica y el equilibrio conseguido en los
poemas del-libro. Ya vimos c6mo en “Quipus” y
“aguardiente” se conjugaban dos vertientes formales
una de ellas “culta”, de verso amplio, y ia otra alusiva
o los géneros musicales populares., Se muestra aqui
una adecuada asimilacién y revivificacion del indige
rismo, utilizado no como tendencia exclusiva, sino co-
mo un elemento mas, al lado de los elementos “eul
tus”, La voz colectlva se equilibra asi con la indivi-
dual. Muchos poemas de Hildebrando Peérez, se sithan
entre el lirismo y la meditacién. Hay un sablo equill.
brio entre lo lirico y la aproximacién a lo coloquial:
al lenguaje se lleva de imégenes brillantes o bhien re-
produce frases tomadas del habla cotidiana:

l

Y la textura, de cada nudo inmemorial es una
(luciérnagn
que oscurece, iluminando, nuestro mas intimo

(juramento:
cpaco lapislizuli, promesa no cumplida, vaso de maiz

fermentado (como el pasado), velamen
(hinchado hnsta

ol cogote, agiarrennos si pueden, semilla que otoiiari
crundo dejemos de existir (como el presente) !

. (llQujp.USll}

Asi se muestra Hildebrando Pérez como integra-
dor de varias tendencias, mas que sectario de alguna
d» ellas. La variedad de fuentes a que acude el poeta,
la imagen simboélica junto a la referencia coloquia .
hecen pensar en la ascendencia literaria de César Va.
llejo. Hay una clara reminisccncia de Vallejo al final
dzl poema “Mutatis mu tandis” *“(.....) un suefio que
te dice / inatillmente que si, que es mentira que no
Io volvera a hacer”), pero no es esto lo que gqueremos
destacar. A lo largo del libro, el autor muestra ha-
her asimilado ensenanzas de poetas coino Vallejo, sin
que pueda hablarse de influencias directas de estilo.
En el estilo personal de Hildebrando PPérez, notamos
1a presencia de iméagenes del mundo concieto sensible
;r:és cercano, tal como la hallamos también en Valle.
5 R

Uno de los valores fundamentales del poemaric
radica en’' la capacidad de imaginacion, Hildebrando
Pérez no es un conceptista, es un poela que se expre
s1 por imagenes, y estas se encuentran nitidamente
recortadas. Sus imagenes no son simbolos convencio-

nales que poco a poco van apagando su brillo. lexi
cclizdndose; son referencias directas al mundo circun-
cunte, que nos interesan desde el primer poema del
likro.

ient - es un libro politico, En esto corres.
porrde a las luchas pasadas y actuales del pueblo pe:
ruano. En 6l late, ademas de un peruanismo auténti
r0, un latinoamericanismo eficaz y un internaciona
lismo convincente. Hallamos aqui la presencia de los
luchadores peruanos y de los héroes internacionalis-
tas. Pero no solo es politico el libro en la vertiente
méas evidentemente combativa, sino en todo su color
local, en su apego a las cosas, las gentes, los paisajes
y las expresiones populares de su pais. Hildebrando
Pérez no habla solo con sus pensamientos, conviccio.
nes y preocupaciones, sino fundamentalmente a tra.
vé: de las iméagenes de la tierra. Esto indica un ci-
mulo de tfadicibon humanista y revolucionaria capaz
de nutrir anchamente las corrientes poéticas. Al ren-
di» homenaje a esta tradicién y a sus mas memora.
bles voceros, el hombre reafirma, como se muestra
en el poema dedicado a Mariategui, su credo y su
compromiso con el pasado revolucionario del pueblo-

El hombre no es una nafuraleza muerta:

<l tiempo declara que vive, que construye.
Y sl esta tarde sollozo a orillas de una tumba
no es por su silencio, no es por el mio.

(™ Hildebrando Pérez: Aguardiente. Cludad de La
Habana, Editorial Casa de las Américas, Colec
clén Premio, 1978.
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(Viene d- la Pag. 9)
Quiero llorar como se debe, a todo cielo,
en toda Ia geografia del paiiuelo haraposo,
para aventar esta muchedumbre de caidas
que m= llueve en el pecho

(“A paso de carga’)

Pero, reaccionando al instante, afiarl> que es pre.
¢iso no abandonarse, que es necesario resistir y no ren
uivse al enemigo:

Sin embargo, aunque el viento desite
sus inviernos terribles, aunque la visa
queme sus rosas matinales
m; hay que rendir la frente
no hay que humillar la sangre

(Ibid.)

Le alecciona y le reconforta el coraje sin limi
te de los obreros, que, torturados-en todas las formas
no pronuncian el mas leve quejido. Lo musita en un
estilo sencillo, casi prosaico, en la carta que e eseri.
be a su esposa:

Yo quisiera deocirte con qué valor

construyen su esperanza,

con qué denuedo inédito se enfrentan

al esbirro que los tortura

con qué coraje mantienen al tope su rebeldia.

(“Mensajc de la esperanza)

Hay que sefialar en el libro ciertas debilidades
Notamos aqui una creciente mecanizacién en las me.
taforas —cortadas a menudo en un solo mclde—; én-
fagis retérico, perceptible en el abuso Je anidforas v

NoOT

D «torl.i soclal
(1) JOSE TAMAYO HERRERA, lli. 1y 8
del Cuzeo republicano, s/e, Lima, 1978, p. 89 v pr ssim

(2) MARIA ESCALANTE y ARTURU ARANDA
Lucha de clases en el movimiento sindiral uzqueiio
1927-1965), G. Herrora Editores, Lima, 1978,

> : ipa y el
ALBERTO FLORES GALINDO, Aerqu p ¢
Sur(mAndlno, siglos, XVIII-XX, Edltor?:‘x,‘ Porizonts.
Lima, 1977, p. 111; Cf., ademés, MA_GNL,S MORNER
Nntns’; sobre el comercio y los comercnntes en el Cuzeo,
1EP, Lima, 1979.
(4) JOSE TAMAYO HERRERA, op. cit, p. 111
1 dige:
(5) NICOLAS LYNCH, La polémic: del ins
rismo y los origenes del comunismo en el Cuzco,
I'UCF, Lima, 1977 :
(6) MARTIA ESCALANTE et al, op. c't. pn 35-36;
(7) MARFIL FRANCKE BALLVI::' El movim
to indigenista en el Cuzco (1910-1930)", ¢n Indigenis-

nw, clases sociales y problemas nacional, Ediciones
Celats, Lima, 1978 pp. 107-186

(8) MAGNUS MORNER, Perfil de la sociedad
rural del Cuzco 2 fines de la Colonia, Universidad del
Pacifico, Lima, 1978,

(9) Los Poemas Perversos y Puiios en Alto

¥

reiteraciones; empobrecimiento del vocabulario (repi.
te y copia muchas veces sus propios varsos, produ
cendo una sensacion de estereotipo gastado). El tema
grandioso que le inspira no encuentra su configura
cion en el verso igualmente grandioso.

CONCLUSION

Sabemos que Luis Nieto tiene atn inuchos libros
iréditos. Habria que aguardar la publicacién de sus
obras completas —que anuncia el autor - para tener
ura imagen cabal de su creacién, Sin embargo, a tra.
vés de este escueto recorrido podemos advertir yva la
cvolucién constante y progresiva de su poesia: co-
mienza con los versos modernistas, anarquicos y deca-
¢entes de Los Poemas Perversos; sigue con los cantos
desarticulados, rebeldes e iracundos de Pujfios en Alto
Yy el poema civil a Mariategui; para detenerse, como
¢r un remanso, en Charango, poesia chclista, festiva
Y Jjocunda; alcanzar luego su plenitud con Velero del
Corazén, expresion encendida del nuevo amor. y lle-
g&r  finalmente a 1los poemas enérgicos, tremantes,
admonitivos y revolucionarics de Romanrero del Pue.
blo en Armas y Canto Blindado,

Estd de moda entre los noveles escritores del
Cuzco —seducidos por los cantos de sirera de la poe.
sia  introspectiva y cosmopolita— menuspreciar e
ignorar la obra fecunda de nuestro autor. Lo que no
es del todo criticable. Cada generacién nace siempre
ricgando a sus antecesores. Pero la voiuntad parrici.
da. debz dar lugar al nacimiento de alge nuevo y su
perior. Y los jévenes autores deben con 7enir con no-
solros en que todavia no ha surgido ¢l poeta que
reemplace y llene plenamente el espacio jue ocupa er
la literatura cuzquefia, les agrade o no, Lujs Nieto.

AS

los conocemos solamente a través de una antologia
Inédita de Luis Nieto que el autor tuvo la gentileza

de poner en nuestras manos hace algunos afios

(10) Esta insélita fascinacién por €l mar en un
hzumbre de la sierra como Nieto puede encontrar su
explicacién en la inolvidable amistad que cultivé conun
v:_cjo lobo de mar. “Yo recuerdo ahora a un entrafa.
ble y querido amigo —hermano mio en la aventura
¥ la esperanza— Carlos Barra Woll, Capitan de un bar
co mercante chileno. Nos conocimos en Valparaiso
en un historiado y sombrio cafetin del puerto, entre
rearineros ebrics y mujeres tatuadas de ausencia v

de nostalgia. Recuerdo a uellos versos
mes juntos: i PR ee e

Marinero, marinero, .
ebrio de amor y de ron:

ien qué puerto sin luceros

dejaste tu corazén!

(LUIS NIETO, ¥magen del recuerdo, F
Sol \'4 Piedra' Cuzco. 1957| p. 38) ] dlcione!

(11) RUBEN DARIO, Poesia, ed. E. Mejia Sénchez
Fondo de Cultura Econémica, México, 1952
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(12) PABLO NERUDA. Obras Completas, seg.

ed. ampliada, Losada, Buenos Aires, 1962

(13) JOHANNES PFEIFFER, La poesia, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1951, p. 36

(14) RUBEN SUELDO GUEVARA, Panorama ac-
tual de 1a literatura cuzquefia, Cuzeo, 1949, p. 7

(15) Ibid.

(16) ALT, “Poesia cuzquefia”, Suplemento Domi-
nical de E1 Comercio, 3 de oct., 1976, p. 17

(17) JOHANNES PFEIFFER, op. cit.,, p. 88

(18) JOSE TAMAYO HERRERA, op. cit. p. 189

(19) Una muestra pintoresca de ia disputa por
la paternidad de la poesia “cholista” es e! texto “Lios
de cholos''que figura en JOSE VARALLAN OS, Primer
cancionero cholo, Ediciones Altura, Huancayo, 1937
pp. I—1IV

(20) GUILLERMO DIAZ PLAJA, Federico Gareia
Lorea. Su obra e influencia en la poesia espafiola, Bue.
nos Aires, 1954

(21) GUSTAVO CORREA, “El simbolismo del sol
¢n la poesia de Federico Garcia Lorca”, en Nueva Re.
vista de Filologia Hispénica, Enero-Junio, 1960. nims
1-2, pp. 110 y ss.

(22) “Alli donde la metafora no afnade nada a la
exactitud con que se expresa un pensrfxmlento sera in”
necesaria y habrd que sacrificarla sin mlsericcnrchar
(J. MIDDLETON MURRY. El estilo literario, Fondc
de Cultura Econémica, México, 1951, p. 82)

(24) JUAN RAMON JIMENEZ, “El romance, rf>
de la lengua espafiola”, en Indice, Madrid, set, 1959,
Ntm. 128

(25) He aqui un ejemplo:

—Cholita, cholita relinda,
levanta un poco tu falda,
me han contado que tus musles
Son mis resados que el alba.

que imita los versos de “Preciosa y el aire”

—Niiia, deja que levante
tu vestidura para verte.
Abre en mis dedos antiguos
Ia rosa azul de tu vientre,

(FEDERICO GARCIA LORCA, Obras Completas
Madrid, 1955)

(26) GUILLERMO DIAZ PLAJA, op. cit, po.
114.115 : 1

(27) JAROSLAW FLYS. El lenguaje ético de
T'ederico Garcia Lorea, Gredos, Madrid, 13551,)01). 33 k

_(29) cf. 7. BARQUERO, “Una nueva concepciér:
de amor en lz_l poesia de Gustavo Valearcel”, en
La Gaceta de Lima, jun-jul-agost., 1960, pp. 3-12; 14
“La literatura y el nuevo amor”, Suplemento Dor:nini:
cal de El Comercio,

(30) NAZIM HIKMET, Antologia. poctica
Huenos Aires, 1968, p. 62. g12- poética, Quetzal

(31) MIGUEL HERNANDEZ. Vienta del pueblo,
Lactaro, Buenos Aires, 1956, p. 132 s

(32) LUIS NIETO, Poetas y escritorg eruan
Fuiciones Sol y Piedra, Cuzco 1957, p. 32 i 2
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(Viene de lan Pag. 25)

Pronto aparecié por la esquina de la plaza el. fé.
retro en hombros de la gente. La banda de misicos
que entonaba una pena profunda corriendo entre las
sombras de las calles. 3

—zQuién ha muerto?— pregunt6 el mayor Gre.
gorio Reyes. :

—Mama4 Vicha— le dijeron como quien no dice

nada,
Qué dolor le tocé el pecho a Gregorio Reyes.

B,

éAcaso la tranquilidad de la comarca he~na recuerdc
de pobreza, polvo o puertas de madera acabadas pot
orongos?

Entonces, solo, se metié al cuarto contiguo,

Una mosca azul volé desde la ventani, esquivan.
do telarafias, hasta una mesa abandonadga,

Lloro. Y lor6.

Después se acomod6 el quepi y la polaca y salien-
do dijo en voz alta:

iAqui se cumple lo que el gobiernn manda!
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MUNDOC ANDIN O .Revista de Ilstudios
Sociales

Dririge: Manuel J. Baquerizo

Ecita: Centro de Investigaciones Cainpesinas
¥ Educacién Popular (CICEL)

En el nim. 1 escriben: ,
Pablo Macera, Lorenzo Huertas, Alberto
Flores Galindo, Gerardo Renique, Maria

Remy, Julio Alfaro, Rodrigo Sanchez, José

Sahogal y otros.
Aparecera en el mes de mayo,

CASA DE LAS AMERICAS - ‘
Iremio Extraordinario José Carlos Mariitegui

A sugerencia del Encuentro de FEscritores
Latinoamericanos y del Caribe, al gue asisti6 el
poeta Hildebrando Pérez, la “Casa de las Améri-
cas” ha convocado un Concurso Extraorcdinario,
en homenaje a José Carlos Marialegui, el que se
efectuara en 1980, con ocasién del cincuentena-
rio de su muerte. Versara sobre MARXISEMO,
CIILTURA NACIONAL Y LUCHAS POPULA-
RES EN LA AMERICA LATINA.

~ Los trabajos podran ser estudios tedvicos o
histéricos, examen de procesos sociales, movi
mientos de resistencia o liberacion, contribucidn
de Mariategni o de otros pensadores marxistas
sobre problemas de la cultura nacioi.al y las Iu
chas populares en América Lalina.

En el préximo namero haremos conocer las
bases del concurso. Ei plazo para la presentacién

de los trabajos vencera el 30 de noviembre
de 1979.






