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Jorge Rodriguez Joyo
M1 arte es personal e iconoclasta

Preludio

Tiempos primaverales. Escenarios
‘cambiantes. Dias de sol y lluvia. Horas que
caminan al filo de la angustia. Rostros
magullados por la tristeza y la prisa del cobijo
recorre calles mojadas. Estoy desafiando el
inicio de una noche de lluvias intensas, de
aguaceros inmisericordes con nuestros
huesos, pero aguas benditas para las
sementeras. En medio del anuncio de
chubasco he salido a buscar al escultor Jorge
Rodriguez Joyo, integrante de la Asociacion
de Artistas Plasticos (ASAP). Lo encuentro
atareado vendiendo libros de sequnda mano.
El arte no es exactamente una actividad
lucrativa, por eso hay que dedicarse a otros
nienesteres. Pero el arte es aliento del espiritu
que anima desde siempre. Primeros datos:
Jorge Rodriguez Joyo naci¢ en Huancayo en
19562. Su formacion artistica es autodidacta y
ha forjado una personal vision estética a base
de una permanente confrontacion vivencial
entre el arte ajeno, € propio y la vida misma.

Primero trazo un bosquejo...

El artista inicia esta conversacion a pulso,
a puro nervio:

-Tengo que cuidar el negocio, atender a mis
clientes. Viender libros es o méas cercano a mi
preocupacion principal, por eso, debo atender
a mis clientes, buscarles € titulo adecuado,
conseguirles las obras que siempre tienen
urgencia de conseguirlas- Y, entre miradas
vigilantes vy el tronar de los rayos, Jorge
seniala que, como arista plastico se siente
comodo en la pintura y la escultura; afirma
due en el arte siempre se “estd en permanente
proceso de aprendizaje”. Y esto nos lleva a
indagar como organiza su obra. Con la
sencillez que lo caracteriza responde;

-Primero trazo un bosguejo. Luego, con
paciencia trabajo el hierro, para sacarles &l
espiritu de la belleza, No existen momentos
especiales ni arrebatos de stbita inspiracién
Al contrario, la creacion requiere de mads
transpiracion, de luchar permanentementecon
Ios sopletes, sierras y ruidos. - Si, Jorge
sostiene que el trabajo continuo da lugar a
una mayor madurez, a desarrollar mejor sus
propuestas estéticas, nos dice: «Cualquier
momento es buenc para empezarn.

Tendencias vy escuelas.

Respecto a muodas, tendencias y escuelas;
él se declara libre:

-Simplemente me sitto dentro del Arte
Moderno. En esto, soy libre. Estoy cn este
punto, convencido que en la creacion de la chra
de arte, no existen normas, preceptos; menos
dogmas. El arte es algo intimo, personal-.
Considera respetable los aportes de los
peruanos Victor Delfin y Alberto Guzmén. De
los escultores extranjeros, admira la ohra del
italiano Giacometti, Alexander Calder y Henry
Moore. Afirma, sin peros, que en Huancayo
aun no hay grandes escultores:

- Josué Sdnchez intenta; pero es mds pintor
que escultor. Habria que rescatar al ascultor
nacido en Aco, Galarza, que fuera profizsor de

César Gamarra Berrocal

la Escuela de Bellas Artes de la UNCP arfos
atrds. En la actualidad, destaca un joven
escultor, Aldo Bonilla.-

Exposiciones y premios.

Desde los aflos 76, cuando la CONACQO de
Huancayo le auspicio su primera exposicion,
En 1,977, expuso en el INC-Junin y el IPCNA
de Huancayo. Ese mismo afio expuso en el
local central del INC de Limia, consiguiendo
una beca de estudios en la Escuela Nacional
de Bellas Artes y que por razones de enfongue
estético no continud. Jorge Rodriguez ha
participado en multiples niuestras, como en
la Sala de Exposiciones del Banco Industrial,
Huancayo, 1982.

El artista confiesa que en la década del
ochentaidds, debido a problenias economicos
no siguid desarrollando su arte, pero que
desde 1,996, volvid a la escultura y se integro
alaASAP:

- ...Retomeé la escultura, perc con una vision
mas madura...- Con este nueve impulso, volvid
a exponer en la Biblioteca de la Universidad
Nacional del Centro del Pern, 1996; para
proseguir en las exposiciones organizadas por
las municipalidades de Chilca, (1997),
Huancayo, {1998), El Tambo (2000); Sala de
Exposiciones" Wenceslao Hinostroza", 1998.
También participd en la muestra colectiva en
la Szla de Exposiciones "Guillernio Guzman
Manzaneda" (1998).

El esfuerzo de Rodriguez Joyo ha sido
reconocide con importantes premios a su
creatividad; diplomas de honor, menciones,
testifican sus anos dedicados a la escultura;
Dentro de las distinciones hay que destacar

“Quijote" de Jorge Rodriguez

una de las mas importantes; la Mencién
Honrosa del Salon Regional de Ayacucho, para
la Primera Bienal Nacional de Lima, 1998.
Evento organizado por la Municipalidad
Metropolitana de Lima y Tele 2000 Bell South;
el miismo que le fue otorgado por su propuesta
de escultura abastracta.

El escultor ya no se limita at bronce ni a
ia piedra...

Puntualiza que en su escultura abstracta
condensa su intensa preocupacion por la
ruptura entre el Hombre y la Naturaleza.
Ruptura que lo pierde y genera espacios a la
soledad e incomunicacion. En esta parte de
la conversacion, Jorge indica que el escultor
de hoy va no se limita sdlo al bronce v la
piedra:

- Hoy se suelda, ensambla, talla y funde el
hierro, el acero, también se usan Ja fibra de
vidrio, los plasticos y la madera; en una
palabra, todo sirve. Aqui es donde brota el
alma del artista:

- Busco innovarme, no guiero repetirme;
algunas veces pinto mi obra, en otras, los
coloco en un pedestal o dispongo por secciones
en el pavimento o en la Sala de Exposiciones.

Jorge Rodriguez asedia este avatar, busca
un permanente diadlogo con e mundo que b
rodea, coge libros, gran lector y de ahi extrae
las formas que llevara a sus huevas
propuestas estéticas.

Rafael Torres, socidlogo, critico limefio de
arte, en la presentacion para la bienal de Lima
afirmo:

¢... la atencion que sobrecoge en cada una
de las piezas trasciende los contenidos
formales, superficialmente asimilados en
academias reproductoras de modelos
exclusivamente conocidos y por demas
contrarios a Ja observacion de espiritu que
ansia nuevas formas de expresion Es un arte
Iconoclasta...»

El artista opina, a modo de despedida, gque:

-Casi toda mi escultura es abstracta. Sé que
es un arte dificil de comprender y dominar. No
me limito al bronce ni a la piedra Trabajo con
diversos elementos. Los ensamblo y dejo la
propuesta estética al ojo del veedor - del
publico y espero que se conmuevan, gue
sientan el espiritu que contiene el material, qua
se acergquen al arte.

En estos dias de inesperadas lluvias de
volubles temperaturas, que a veces nos
entumece de frio, o al revés, nos quita el sopor
y nos deja en una tertulia vaga, imprecisa; y
con la caida de las horas. Nos despedinios.
Jorge sigue con sus clientes; se acercan unos
amigos y arranca otra chaila. Quedaron por
ahl indagaciones sobre su futuro, y me queda
la certeza que dejo a mis amigos lectores el
trazo de un honesto artista de las formas, de
las esculturas, cuyas obras brilla en las altas
miradas de la ternura, la sonrisa y la soledad.
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Otra escritora peruana
anonima del siglo XVIII

Lady Rojas-Trempe

literariamente en el texto «Discursc en loor de la poesfar que aparece en € libro

El Parnaso Antértico (Sevilla: 1608) de Diego Mexia de Fernan Gil. Clarinda seria
el prototipo de la mujer que spor cuyc mandamiento y por justos respetos o se escribe
su nombren, pero se autcdenocmina poéticamente mediante versos y como ella vendrian:
Amarilis y otra poeta anénima que se autorretrata en pleno siglo XVIIL La importancia
del largo poema que transcribimos de wcierta sefora ilustres radica en la conclencia
autorial para horrar 1os rasgos de su identidad persgnal y de su patronimico familiar,
sabiendo que al nombrarse seria pagado con el repudic social que significaba: recibir
20C latigazos en la plaza publica, ser excomulgada o merecerse la hoguera con la que la
Santa Inquisicién castigaba en dicha época, entre otros, los specadose de las mujeres.

El poema nos indica el caracter jocoso e independiente de una mujer con 4genios
que habla sin tapujos en primera persona sobre sus relaciones corporales con diferentes
hombres y de su papel popular que asume con dignidad. Ademas, traza su concepcian
amorcsa completamente atrevida y revolucionaria para una época represlva, se esconde
detrds de los versos para exigir el respeto de su quehacer libre v se muestra astuta

I |: n el siglo XVI una escritora peruana adopta el anonimato para manifestarse

frente a las instituciones sociales y religiosas, expresando con plena clarldad vy
honestidad un mensaje de rechazo fIente a los amantes que desean atarla a \m
sentimiento que la vuelva dependiente de ellos ¢ de un Compromiso social. La movilidad
¥ Pluralidad de los sujetos amantes tampoco permite que se identifique aun ti exclusivo,
Por eso e delctico nl se combina con €l pronombre él en tercera persona tanto del
singular como¢ del plural.

El poema de un total de 119 versos adopta la seguidilla, estrofa muy utilizada en
la lrica del siglo XVI. La seguidilla se reparte en 17 cuartetos heptasilabos seguidos de
17 tercetos, con rima aschantada EA entre el primer verso, el cuarto y el séptimo, y EIQ
entre el segundo, €l cuarto y el sexto versos, dejando libre €l tercer verso. Los tercetos
combinan un pentasflabe en el primer y el tercer versos y un heptasitabo en ¢ segundo
verso creando uh ritmo especial. La entonacidn festiva y desenfadada destaca el mativo
central del poema: la libertad del yo lirico cuando rechaza €l amor-dolor ¢ue aprisiona
a otras mujeres y a sus amados. Para el siglo XVIH este poema, seguro, constltuyé una
hurla a los cadigos culturales sobre l sbuena esposa o monjan, pero también wn grito
firme de rebeldia en contra del matrimonic ¢ de la institucion religiosa del convento.

Caracter de cierta senora ilustre, pintado

por ella misma en las siguientes Seguidillas?

El que amare sepa
que es tal vez mi genioc
gue quierc gque me estimen
hasta el desprecio:
v una fineza
recibala por premio
mas no por deuda.

Armarte que rendido
mi enojo sienta,
no espere el que me ablande
por que él padezca:
v el que estuviere
por mi amor mas perdido
eso maAas pierde.

El que alguna fineza

de mi consiga

no ha de esperar por eso

qgue la repita:
pues no permitg
tratar lo voluntario
COIMo precisoc.

Como me quiero mucho
amar no quiero,
que si amara perdiera
todo €l sosiego:
v por tenerle
a cautivar mi afectg
nada me mueva.

E]l que acaso dudare
de mi entereza
disponga en sus obsequios
las experiencias:
que yo le afirmo
que tomara el partirse
por buen partidao.

El amante que en dudas
mas se aneJare;
no pretenda entenderme
porcque no es facil:
que soy tan rara,
que he dado en divertinne
de ver que rabian.

Mil veces se apetecen

los sinsabores

por escuchar de un Duefio

satisfacciones:
pues de esta suerte
cuanto amor satisface,
tanto mas crece.

Oue se mudan los tiempos

hay pareceres

y €l tiempo no se muda,

que son las gentes:
que son las gentes
y al tiempo echan la culpa
de lo que hacen.

Yo no entiendo de amores,

gue amor es ciego,

y el que es ciego se expone

a mil tropiezos:
y de retorno,
el golpe es cuien le ensena
a abrir los ojos.

Es Ib que més permito

dejar quererme,

y si quieren mas, hago

que aun esto dejen:

en el supuesto,

que para mi el dejarme
tiene buen dejo.

El que mis pedazos

dice anda muerto,

mando que a toda prisa

le hagan su entierro:
porque yo siemplre
le cuento entre los muertos
al que se muere.

Llamarme idolo suele
mi amante fino,
¥y No Ve (uUE este es caso
del] Santo Oficio:
el que castiga
todo lo que es pecado
de idolatria.

QOue cautivo dice
el que me adora;
esto es en buen romance
liamarme Mora:
tal disparate
a cualquiera le hiciera
descristianarse.

Y mitigue sus ansias

mi amante ordena :

con meterse los dedos

hara no vuelvan:
y este advertido
gue yo no quiero amantes
provocativos.

Quien pide que a sus males
dé yo remedio
ponga €l € ejercicio
y yo €l acero:
v si no basta,
venga le daré ungiiento
de calabazas.

Que mueres si no acudo
dices a voces
yo en acudir no pienso,
manda te doblen:
y de contado,
porque si te detienes
saldras doblado.

Adqueste es mi caricter,
éstas mis manas,
con lo que el que me compre
sabra mis tachas:
v verd claro
que en entrando advertido
no ird enganado.

‘Inéditas, Mercurio Peruano 345 (24 abril de
1794): 269-270 folios.

|
|

B
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Mario Florian, El lirida de los ninos

ario Floridan (Nansha, Contumaza,

Cajamarca,1917-Lima,1989) no fue

solamente el gran poeta representante
del neo indigenismo peruano, como lo sefala
José Jiménez Borja. Fue un poeta fundamental
de la poesia nacional, el mas preclaro intérprete
del sentimiento andino y una de las voces mas
pristinas y vigorosas de su generacion.

Lo conoci caminante por las tierras del
Peri, con su estructura formidable y hablar
cadencioso, sencillo, como vientecillo de abril.
Mario Floridn habia varado en la costa como
los maderos que arrastran los rios. Magullado,
dolido, pero con el alma soberbia y querendona
como las espigas danzarinas y las pajas
timbaleras de las montailas, alla arriba, donde
se le gquedd el recuerdo.

Siempre fue un nifio, jamas dejo de ser
un pastor. Hermano de las vizcachas lunadas,
toritos de fiesta y caballos, aligero rayo.

Siestas en el trigal, en medio del surco
del maizal, comiendo habas tiernas, zarzamoras
y miel de cana. Amigo del picaflor, las huachuas
y parihuanas, quien sino él, podria ser €l cantor
del ande bravio y a la vez pristino, como el
amanecer. Quien sino él, candoroso y a la vez
rebelde como el crepiisculo, rojo bermellon, alla
abajo en los linderos oceanicos.

Era la década del setenta cuando un
terrible sismo nos arrojo a la costa. Como él,
desarraigados, guareciamos nuestios
sentimientos y recuerdos en la poesia.

Acababamos de presentar un libro
(Inventario de Iras) con las palabras amables
de Francisco Izguierdo Rios, maestro como
Fiorian, con quien intercambiamos lo inico que
tenemos los poetas. El me obsequic AyarKachi,
yo le obsequié Inventario de Iras. Tiempos
tumultuosos aguellos, como los actuales. En
nuestro pais no faltan razones para la colera.

Presidia la Asociacidn Nacional de
Escritores y Artistas ((ANEA) Rosita Hernando,
luego Alberto Tauro del Pino, quienes nos
cedieron la sala para los jueves literarios.
Durante un afo tuvimos la ANEA colmada de
poetas de diversas generaciones y Mario
Florian, maestro de escuela como yo, nifio
grande de inconmensurable corazon, jueves
tras jueves, estimulando nuestra naciente
vocacion, nos acompanaba en los recitales.

Mario Floridn ya era entonces un poeta
mayor, laureado desde muy joven con el Primer
Premio de Poesia de los Juegos Florales de la
Universidad de San Marcos (1940). Premio
Nacional de poesia (1944). Premio Nacional de
Narracién (1957). Juegos Florales Magisteriales
(1977). Mas tarde obtendria el Premio Nacional
de Cultura (1975-76) en el area de Literatura.
Con tantos galardones jamas se envanecia. Por
entonces, cuando se hablaba de literatura
infantil, Francisco Izquierdo Rios y Carlota
Carvallo de Nuliez, eran las figuras cimeras.
Rosa Cerna Guardia, Omar Zilber Salas, pese a
los premios obtenidos, figuraban con timidez.

Mario Florian habia sido catalogado como
poeta mdlgemsta por José Maria Arguedas, v
neo indigeznista, por José Jiménez Borja.

Luis E. Valcarcel lo sefiald como «la voz
mas pura de su generacicnn. Y Sebastian
Salazar Bondy : « El nico representante de la
poesia pastoril, serrana y mestiza...n

Roberto Rosario Viidal

Boceto de J. Redriguez

Definitivamente cualquiera de los
atributos de su poesia, de su obra literaria,
estaba por encima del naciente concepto de
literatura infantil

Sin embargo Mario Floridn ya habia
incursionado en estos territorios
(mezquinamente vedados por la miope critica
literaria). Mucho antes, José Marti dijo que
guien se precie realmente de escritor, debe
escribir algo cue los nifios aprecien.

En 1955 publicd: Canciones para nifios

donde aparece la inplvidable a«Canciin de la
On:

Ayer mi maestro,
ayer, me enseid
a trazar la O

Y anoche, temprano,
cual pajaro ufano
al cielo vold,

Es para admirarse
tan picara G,

desde mi cuaderno,
al cielo fugo..

- La luna esta llena
- iNo es lunai i Es mi Qi

Y el poema « Yo soy un pastorciton, que
Mario Florian incluiria como uno de sus
preferidos en una antologia personal, todavia
inédita, que presentaremos mas adelante:

En este campo verde,
Donde retoza el sol,
Pastoreo mis lindas
Ovejas de coloz...

Pero sus poemas para ninos estaban
presentes desde mucho antes. Entiéndase la
literatura infantil, no necesariamente como
obras expresamente escritas para el deleite de
los nifios. Recordar a Juan Ramon Jiménez el
padre literatio de «Platero y You quien en el
prologo de este libro declara gque no escribid el
Platerc pensando expresamente en los ninos,
pero que éstos lo hicieron suyo. Ocurre cue la
poesia infantil se diferencia de la poesia para
adultos, mas gue en matices referidos al
contenido a intereses de acuerdo ala edad.

Uno de los primeros libros de Mario
Florian denominado Tono de Fauna (1940), es
un compendio de poemas con ternura natural,
andina, que borbotea como los manantiales,
musicas tenues y transparentes como el alma
de los ninos: Venadito de los montes, Lluvia y
50], La culebra y la Huarma, Paloma India, Trigal
de Oro, La Nina y el Tuku, La Pasia y el Arco

Iris, Amigo ausente, Finita Llama, Vizcacha
Lunada..

No es casual cue Mario Floridn ejerciera
por entonces la docencia en las mas humildes
y lejanas escuelas del Perll Lo que no quiere
decir necesariamente que los maestios deban
ser poetas, auncgue seria lo ideal (O desarrollar
otra forma sensible del arte).

Viznadito de los montes,
Searmos amigos porgue
el puma ronda que ronda,
venadito de los montes.

Te daré agiiita en el mate
de mis manos, y hierbita
arrancada por mis manos,
venadito de los montes.

Tu me lameras la cara,

yo te sobaré el lomo,
saldremos todas las tardes,
venadito de los montes.

Cuando me muera o te mueras
itendremos vida de lloke!
estaré solo ot solo,

venadito de los montes.

La culebra y la warma

Poema que explica, detalla, denota,
técnica propia de la narracion, que expresa &l
argumento en verso (Funcion denotativa).

Na culebrita, guardiana
del méas dorado shimbil,
no me esperies enojada...
decia la warma feliz.

Y la culebra escondida,
como un ovillo- escuchaba.

La redondez de los frutos
abria, dulces sus labios,
mostrando una risa blanca
vestida de puntos bayos.

Llegd la warma a los frutos,
la serpiente la mordio



llamaron tordos de gritos
ni el paisaje respondio...

Al pie del haz de shimbiles,
dormida quedd la warma.

Y, a su lado, 1a serpiente,
pesarosa, sollozaba...

Call la tumba. Y el tiempo
i La serpiente sollozabal

En el libro Noval { 1949) encontramos dos
belles poemas Balada y Vision Toril.

Muy buenamoza esta hoy ia paccha
Escarmentando su albo cantar.
Pero Meshita con su batea
-i Tristezal No hay
{Balada)

Estoy buscando mi toro
Para ponerme a sembrar,
Pero como es toro moro
Avn no o puedo encontrar.
(Visién Toril)

En URPI, publicado en 1994 encontramos
el pcema Pastorala.

Pastorala.

Mas hermosa que ia luz de ia nieve,
mas que el agua enamorada,

mas que ia luz danzando en los arco iris...
Pastorala

Pastorala.

¢ Qué labio de cuculi es mas duice,
qué lagrima de gquena mas mielada
que tu canto que cae como lluvia
pequena, pequenita, sobre flores?
Pastorala

Pastorala.

Urpi también contiene: Ya estd
naciendo el maiz:

Ya esta naciendo el maiz,
ya pulsa su tamboril:
Chakiral de transparencia
con su bufanda de abril.

En el peemaric Juglar andinista {(1951),
el poema 4 &s musica para el oido, repicar de
campanas antiguas :

Mayos pastorean mayos,
nidos pastorean nides,
el yaravi de mi pecho
s010 pastorea olvides.
(Mayos pastorean mayos)

Y el ano 1961 en el libro Canto Augural,
el tema de la pastorcita se repite una vez mas
en Cancién de Ia niebla:

Niebla pastercita,

Oigo tu canzidn.

i Mi nombre en tus labios
y en tu corazon!

Primera antologia de poesia para nifos

El ano 1961 constituye un hito en la
literatura infantil la publicacion del libro Poesia
para nifios editado por el Ministerio de
Educacion. Esta obra, que es una compilacién

de poemas de diversos autores peruancs, es
considerada come la primera Antolcgia de
Literatura Infantil Peruana.

Mario Flerian inicia el libro con su poema
Cancion de la O, que data de 1955 y presenta
poemas de José Maria Eguren, César Vallejo,
Francisco Sandoval. Alberte Ureta, Ricardo
Peifia, Carios Oquendo de Amat, Xavier Abril,
Catalina Recavarren, Luis Fabio Xamar, Luis
Valle Goicochea, Ciro Alegria, Julio Garrido
Malaver, Abraham Arias Larreta, Jorge Ortiz
Duenas, Francisco Izquierdo Rios, Omar Zilbert
Salas, Javier Soioguren, Demetrip Quirdz Malca,
Eleodoro Vargas Vicuna...

Entrega de originales

Pasan l0s afios y nos seguimos viendo en
1a ANEA, el Instituto Nacicnal de Cultura y, por
ia cercania de su casa en Pueblo Libre con mi
antiguo trabajo en una institucion que velaba
por la infancia, de tarde en tarde, nos daba la
noche leyende sus poemas o 10 mios.

Por entonces ya habiamos tomado la
posta dejada por Francisco Izguierdo Rios y
Cariota Carvallo de Nuiez. Ya teniamos en
nuestro haber la publicacion de Shica Shica de
Limoén, El trotamundes, El topo Tito, Literatura
Infantil en ia Educacién Inicial publicada por
UNICEF v la Antologia Nacional de Literatura
Infantil.

Una tarde de aquellas, iluminada por un
respiandor grisaseo que torna melancélica a
Lima, como las tardes andinas de invierno,
Mario me entrega un manojo de poemas
mecanografiados al dorso de antiguos
memoranduns, de la Casa de la Cultura de Lima.

Por el membrete de una de ias hojas vAfio
de los Vencedores del 2 de mayon, deduzco que

se trata de borradores preparados a partir del
ano 1966.

En ia caratuia, dibujada con un boligrafo
de tinta azul, se lee: «Mario Florian seleccidn
de textos para nifos».

El folleto tiene dos partes: Verso y prosa.
La seccion Viersos, a su vez tiene dos partes:

a.- De; Poemas para ninos Lima, 1956 { Libro
que en realidad se publicd en 1955) y que retline
seis poemas ( La Vizcacha. Yo soy un pastorcito.
El maiz. Juegos floraies en ia corte de Mayo.
Liévame, caballo y Mi toro.

b.- De: Nifioc del nuevo Mundo (Poema
pedagogico) Lima, 1956. Ei denominado Poema
Pedagdgico lleva a su vez el titulo de Jardin
de los Infantes. Este poema no figura en las
bibliografias a las que he tenido acceso, por lo
que el poema Jardin de los infantes que
contiene el capitulo, puede considerarse
inédito.

La seccion Prosa incluye tinicamente el
cuento El escolar Gregorio Tince presentado
en ocho breves cuadros. Va precedide de una
péagina que reza:

De poemas para nifios, Lima, 1956.

Dada ia trascendencia de 1a obra literaria
del lirida de los ninos Mario Floridn, los
originalas que presento constituyen una valiosa
jova bibliografica por su valor historico —
literario.

E! primer peema cue seiecciona el vate,
con mucho acierto, as: La Vizcacha. Este poema
fue publicado originalmente en el libro Tono de
Fauna en 1940, con el titulo Vizcacha lunada,
Ademas de diferir en el titulo, tiene la
peculiaridad de iniciar cada wverso con ietras
maylisculas, a diferencia del poema publicado
criginaimente en 1940.

Asimismo el poema se presenta dividide
en dos partes numeradas 1y 2, mientras gue
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en a1 libro Tono de fauna se dividia con doble
espacic y un signo tipografico «on.

Vizcacha unada,
Hija de la peiia,
Vives masticando
El maicillo verde
De tu soledad

(Vizcacha lunada)

- Gaiopa , caballo;
Galopa, galopa...
Por el fértil llano,
Por ia arida loma...

Aligero rayo
Que al ande sincopa,
Vuéivete, caballo:
i Llévame a la Costat
{Liévame, caballo)

Mi toro no brama.
Mi toro es callado.
De bélica estampa,
Mi toro de barro.
(Mi toro)

Marie Floridn era un poeta de natural
sensibilidad. Sus versos a veces épicos como
caballos desbocados o como rebelidn de rios,
sonn por o general tiernods como los pastos
germinales u ovejas paciendo en las punas
infinitas.

Mario era un pastor que jamas se aparto
del paisaje gque marcé su infancia con fuego y
nieve.

Hasta sus 1ultimos afios, cuando las voces
y sonidos no penetraban a sus oidos, cantaba
en su céwlas mas profundas el tintinear de las
gotas de rocio, el ulular del viento en los ichus
y en las espigas frondosas de trigo. Y era otra
vez nifio, reclamando, como en el poema Amigo
ausente:

Conejito medroso,

de: florido alfalfar,

i Como te busca mi ansia,
ahora que no astasl

Dejaste abandonado

mi florido alfalfar,

y ain t¢ busca mi ansia
sabiendo gque no estas...|

Santiago de Chuco. octubre del 2001.

Boceto de J. Rodrigquez
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Hildebrando Pérez Grande

El hombre no es una naturaleza muerta

uvando el numero 99 de Casa de Américas
C {noviembre-diciembre de 1976) leimos el

peema Quipus, de Hildebrando Pérez,
pensamos que habiamos dado con un poeta de
rara capacidad imaginativa y sintética, En
Quipus se reunian formas «cultas» y populares.
Habia un delicado sentido del paisaje junto a
un interiorizado reflejo de la realidad social, La
conciencia politica no se expresaba en forma
exclusiva, sine fundida al sentimiento lirico. En
un mismo fragmento hallabamos nostalgia,
rememoracioén, delicada entonacién lirica, brillo
de las imagenes, fervorosa correspondencia con
el entorne humane y firme orientacién social.
Sirvan de ejemplo estos versos:

Andatuaylas es una muchacha que Ixva su tristeza

por. las tardes, Liwia que cae para fuminar. Ios sauces,
yim corazones. Noche templada de fi liz o2 fa kna
Campesing y, aciso, algunis Irenzas que se enredan

o las manos de un 3briego 0 an fa estrella mds alia,
que es b mismo. Andahuaylas es lea, laia wdiendo

en una cocina ok barro, en cada recuperion de. tigrras.

Hallabamos en los versos de Hildebrando
Perez la conciencia milenaria del hombre de los
Andes, tal como ha vivido en las formas poéticas
folcloricas: sentido de la tierra y del paisaje,
sensibilidad que se eypresa a través de
delicadas menciones a elementos de la
naturaleza, honda solidaridad humana,
comunal. Elementos naturales de tradicion
folclérica como la paloma, el agua, € trigo, las
retamas, etc., se integraban en fragmentos que
no constituian un calco, sine una recleacion de
formas populares como el huayno. A la
delicadeza lirica de los huaynos tradicionales
se unia el firme sentido clasista del pueblo.

Manzanita sefforftay
maian3 nos fugaremos,
maikana nos fugarsmos
burkando 3 fa autorizadk

Mipueblo serd t pueblo
tus ofos seran m iz
ius ofes serdn m ke

como fi fwiia de enero,

Lunita seforitay
Solp los dos nos amamos,
solo Ixs dos nos queremos
come retamas rdiendo

Ay china, &y negra,
tv pueblo serd mi pueblo
no ¢k ningin gamon3,
m seforitd, manzanitay

El sentimiento politico nunca se hacia obvio,
declamatorio; estaba lo suficientemente
interiorizado cemo para fundirse en el lirismo.
El caracter concentrado y sugestivo de ciertos
fragmentos no hacia mas que subrayar, sin
estridencias, el reflejo de la realidad social. Esto
podia verse en el fragmento nimero 1 de esta
suite de poemas, tituladoes El labriego. Nétese

Ratil Hernandez Novas
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en los tres versos finales la sugestiva alusién
metonimica a la vida de cesa y la eficaz
concentracion de un ciimulo de intenciodn
poética en la \ltima frase, resumen de todo un

sistema de vida cuya miseria pasa de padres
a hijos:

£n & dia o en 7 noche tenia
que sembrar. y cosechar,
para su amo.

Lo ayudiaba su mujfer
Ay § 2 lwvia no fzgaba

{la heliada también era wn peligro)
El fabriego y su mujer. ya dejaron
de sudar. bajo & verano,

Los hijes heredaron o trabajo.

Un poema como éste, tan directo, podia
quiza pasar inadvertido en otro contexto, pero
resalta acui, dada la variedad estilistica de las
diferentes partes del poema.

Ahora Quipus forma parte de uno de los
libros seleccionades por el jurado de poesia
del Premio Casa de las Américas 1978,
Aguardiente .El jurade dejo sentado al fallar
en favor de este poemario: «A través de esta
obra se recrea una atmosfera poética que refleja
la especial afectividad del hombre andino, con
sus raictes quechuas vivas y profundas,

“Toro rojo" de J. Rodngﬁez

lucha. E! uso de formas populares
acertadamente conjugadas a su tematica social,
reafirma su excelente condicitns

Hildebrando Pérez nacidé en Lima, en 1941.
Fue director de la revista de poesia Piélago
(1962-66) v es actualmente codirector de
Hipocrita Lector, revista fundada en 1971.
Desde hace afios trabaja como profesor de
Literatura en la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos, donde a la vez es codirector del
Taller de Poesia. Entre sus trabajos se cuenta
la publicacién de las Poesias completas de
Javier Heraud (1973). Es, ademas, autor de
valses, huaynos y otros géneros musicales. La
obra de Hildebrando Pérez ha estado, hasta la
publicacién de Aguardiente, dispersa en
revistas de Peri v de la América. Latina.

A Quipus se unen en este libro otros poemas
estructurades similarmente en forma de suite.
Aguardiente es otro conjunto wcultos popular
paralele a Quipus. Hallamos en él como
predominante el tema amoroso, expuesto con
igual sentido folclérico, que hace pensar en los

ya clasicos aportes vernaculos de Mario Florian:

Muchacha ok [3s retamas,
oao de & manani
Muchxcha de liz serrana,
vasiia de fuego y agua.

La gracia de tv mirada
muchacha cordifierana,
vusla como una campani
muchacha de I3 ratamas.

Muchachs de porcelans,
flor, encendida en e/ cidla
Muchacha o 25 retamas,
i de Fmandea y olvido,

Junto a poemas como este encontramoes una
ucerrefias de sentido social y antiimperialista:

Cerro d2 Pasco, cerro
palroncito. Cerro
gk pu3s, cerro
fadroncito. Socavon
tras socavon, milobas
mis flusiones.

Cerro de Pasco, cerro
carcelero. Cerro
malagiiero, (¥abozo
me das th, hibertsd,
me i mi pueblo.

Manan lianto mi carreda
Manan f#xo mi obrenita.
A la huelga estamos yendo,
/A i huelgs companers!

El poeta ha usado aqui el recurso que se
repite en otro de los poemas de la seccion: ¢l

proyectadas en vigorosos poemas de amor y de la distribucion tipografica irregular de



estrofas de una métrica precisa; pues las dos
primeras estrofas del fragmento antes transcrito
constan en realidad de dos endecasilabos
seguidos de dos octosilabos. Del mismo modo
la cuarteta octosilaba siguiente esta
transformada:

Faiuelo blanco me diste,
pivels
pra sofiy. Fapel
de plata
me envias, papel
para recordar

A todo lo largo del libro el autor utiliza el
encabalgamiento para dar un ritmo irregular al
verso, acercandolo al habla coloquial. La
seccion siguiente, Retablo, se ocupa de figuras
de la lucha social del Perd como Maridtegui,
Javier Heraud, Luis de la Puente Uceda y otros.
Sobresale el poema dedicado «A Alberto
Repetto, combatiente internacionalista caido en
La Pazn, asi como €l titulado Cantar de Minaya.
La siguiente coleccion de poemas, Cantar de
Hildebrando, da titulo a la segunda parte del
libro. Se trata de poemas de temaética intima,
sin abandonar las referencias a la realidad
politica. Es una de las secciones de mas
sostenida calidad lirica. A continuacion
hallamos las Romanzas 1, Nomeolvides, y 2,
BRetamas , de contenido amoroso, y por ultimo,
cerrando € libro, €l Cantar de Amigos, que
revive la gesta del yate Granma.

Una de las cualidades mas destacables de
este libro es su equilibrada madurez.
Indiscutiblemente, Hildebrando Pérez vya
muestra una voz propia que nutre, no de una
sola tendencia determinada, sino de muchos
afluentes. Por eso sorprende gratamente la
variedad estilistica y el equilibrio conseguido
en los poemas del libro. Ya vimos cémo en
Quipus v Aguardiente se conjugaban dos
vertientes formales, una de ellas wcultas, de
verso amplio, y la otra alusiva a los géneros
musicales populares. 8e muesira aqui una
adecuada asimilacion y revivificaciéon del
indigenismo, utilizado no como un elemento
mas, al lado de los elementos wcultos». La voz
colectiva se equilibra asi con la individual.
Muchos poemas de Hildebrando Pérez se sitllan
entre €l lirismo y la meditacién. Hay un sabio
equilibric entre lo lirico vy la aproximacion a lo
coloquial: €l lenguaje se lleva de imagenes
brillantes o bien reproduce frases tomadas del
habla cotidiana:

Y la lextura de cadia nudo inmemorial es una luciérniga
que oscurece, fuminandia, nueslra mds itimo jurament:
apx2 lapisidzuli, promesa no cumplida, vaso de maz
fermentadia (wom2 € pasadia), velamen hinchado hasta
el cogote, agdrrennos s pueden, semilia que Aafard
candia dejemos de existiy. (coma e presente).

(Quiipiis»

Asi se muestra Hildebrando Pérez como
integrador de varias tendencias, mas que
sectario de alguna de ellas, La variedad de
fuentes a gque acude &l poeta, la imagen
simbdlica junto a la referencia cologuial, hacen
pensar en la ascendencia literaria de césar
Vallejo. Hay una clara reminiscencia de Vallejo
al final del poema Mutatis mutandis {...un
suefio que te dice / inttilmente que si, que es
mentira, que no lo volverd a hacer), pero no es
esto o que queremos destacar. A lo largo del
libro, el autor muestra haber asimilado
ensefanzas de poetas como Vallejo, sin que
pueda hablarse de influencias directas de estilo.

En el estilo personal de Hildebrando Pérez,
notamos la presencia de imagenes del mundo
concreto sensible mas cercano, tal comeo la
hallamos también en Vallejo.

Uno de los valores fundamentales del
poemarico radica en la capacidad de
imaginacion. Hildebrando Pérez no es un
conceptista, es un poeta que se expresa por
imagenes, y estas se encuentran nitidamente
recortadas. Sus imagenes no son simbolos
convencionales gue poco a poco van apagando
su brillo, lexicalizandose, son referencias
directas al mundo circundante. gue nos
interesan desde € primer poema del libro:

Oc:iltos paor. & tiempo y la maleza, indicios vagos

ce dira £Edidd se enredian con placer. en nuestras. manos.

Quien lee un3 fascripcion en e pecho de un reldmpag?

montaraz o Mive la memoria Como W vEjo nvio

de tatora que nvega en & espejo de la tards, descubre

que g pasxy es (os1 Seria, manantial que ain perdura

criiz de camiio, olas ce un por. venir esplendaraso,
Anestro,

Debemos destacar esta capacidad
imaginativa que acrece el lirismo de poemario,
por cuanto lo excesivamente conceptual es uno
de los comprobados peligros gque muestra toda
la reciente poesia directa. Podemos citar otio
eiemplo, al comienzo de Retablo:

Vielven los 25 a icrustarse en a pujpa de
Aos dias buscandn

&. fostoro prendidn erdre los eucalipios y
/i serio redimido

Ura corriente de agua espesa sabe decirmos
/e fa vida pasa

si1 pasar. del tda, gy St por. ué se lvavan
/am (3 fogitas?

A veces una sucesion de bien concebidas
imigenas crea una atmaisfera delicada y
brillante:

Poseo fa gracia de tendierme. sobre fa hierba

yausciiar [3s gramiiess,

los pequerios insectas que sallan ddl yeso

a mis manos. al prodigiso corazon de un arcors.
{Retratd)

Benjamin Constantes uno de los poemas
de mas sugerente y variada imaginacion:

{...) P la losca quebrada i verano corria
el Amazonas. como una muchacha kb,
fencantadia FPisoteando
s carne ge venadia incandizscente y2 le dife
Jidrisepultas
005, amigo, insepulios
005 ixcendiian mi nave que surca por la
/igamiza triste de sus manosn.
Y en media de. lus aguas que arrastran
Jiantimales muertos, wusiones muertas,
desconcertand? a la razon y 1 fa primavera,
/bajo
fa Lz agusanadia de fa luna, & vienta y mi
Aguitarra se. vierten en lamento.

Estas imagenes no caen el lugar comun —
peligro de todo metamorfismo—, no provienen
de un fondo o arsenal previo de asociaciones.
De ahi su efecto inesperado, Su variedad es otro
de los componentes de su riqueza. Todos estos
elementos son realidades inmediatas {tocuyo,
gamuza, eucaliptos, etc.), muchas de ellas con
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unn inconfundible color local, peruano. Sin ser
ohvios, los elementos imaginativos no dejan de
ser asequibles. Y con frecuencia acuden para
profundizar y matizar un lenguaje directo:

Nos dierm1 por i espalds, fermaniios.

¥ solz por.ir contra a corriente.

que 1do b que b¥ia lo ceniza ¥ tado

porque elegimos aguel hib de lz que sosticne
fa tierra par. la cual caemos. y nos Lvantamos,
y valvemos a caer, y vlvemos a leviantarnos.
Nos diteron por ls espdld'a hermanitos.

Y nuestra corzdn tadadi arde de amor,
com2 un eucalpto encendiidi.

Hemos reproducido un fragmento del Cantar
de Minaya, uno de los poemas donde el clima
politico esta mejor conseguido. Entre los
poemas politicos sobresale el Cantar de
Alejandro, con sus referencias a la gesta de
Fidel y sus companeros:

/.../a historiz dice ahora que habia m#. tempo
bajo el cido ok los navegaries, Que fz Hiwvia
33 pertingr sobre. las hombres. ¥los vientss dd. Cxibe
m solo presagiaban & constante peligro del nadragio,
sino que. los vomitas, las hatigas y los imborrables
Aitaques. de asma
ar.afiaban nuesiro corazon mieriras oteibamas k S de
/hori zorle.
Nadie podrd dectr. que es una flacha oscura nuestro
Jiombre.

Aguardiente es un libro politico. En esto
corresponde alas luchas pasadas y actuales del
pueblo peruano. En €l late, ademas de un
peruanismo auténtico, un latinoamericanismo
eficaz y un internacionalismo convincente.
Hallamos aqui la presencia de los luchadores
peruanos y de los héroes internacionalistas.
Pero no solo es politico el libro en la vertiente
mas evidentemente combativa, sino en todo su
color local, en su apego a las cosas, las gentes,
los paisajes y las expresiones populares de su
pais. Hildebrando Pérez no habla solo con sus
pensamientos, convicciones y preocupaciones,
sino fundamentalmente a través de las
imagenes de la tierra. Esto indica un cumulo
de tradicion humanista y revolucionaria capaz
de nutrir anchamente las corrientes poéticas.
Al rendir homenaje a esta tradicion y a sus mas
memorables voceros, €l hombre reafirma, como
se muestra en el poema dedicado a Mariategui
su credo y su compromisc con €l pasado
revolucionario del pueblo:

£l hombre m &5 una naturaleza muentx:

el iempo declara que vive, que construye.

Y s esta tarde sofipzo 1 xillias ok una tumba
m es por. S Siencia, o, es por. & mio.

Boceto de J. Rodriguez
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Poemas inéditos

Vivir es estar a solas con la muerte
Iuis Cernuda

Contemplas el.mar de azucenas marchitas
Y recuerdas © bastin

Con @ que W padre golpeaba A tizrea
Muerta donde hoy reposa

lejios del mar, Ls azucenas y o bastin
Que ahora empiezas 3 usr

Parz golpear 2 tierr3

Que redama & presencia ya marzhita .

11
Navegad, buen viaje, haced la vela
Amarilis

La nave estd por iniciar su lravesia
Lireve desde @ visperz

Y o sabes qué fambre llevar

Que nveta

Qué fotogratia

Qué ditima canicia

La nave estd por iniviar su travesia:
Eres un pasajerop de Ja lluvia.

11|

Qué miwity de by vida guardas
Cafasamente como tiyo

Queé calle empedrada

e Orecotuna

Qué perfume de gitana

Azl

Adid en tus manos

Qué manojo ak nieve

Forecid en W5 ojcs

Dimela por Olas.

Dinele ok frente.
Anles de que m quede nada
& & moller3

£n vy disco duro
En v mortaja.

Haldebiza)
EA @TC

Acaso es inmerecido el Premio cue obtuve en 1978. Si tenemos en cuenta cue en el Pert, por conocidos motivos sociopoliticos,
innumerables poetas no tienen la posibilidad de difundir sus obras; si por la desidia y el desdén de una literatura «oficialy, no
podemos acceder al conocimiento de una obra de arte estirpe popular; y si Aguardiente no es una prueba de amor, el testimonio
verbal de una adhesion: yo no soy el poeta ¢ue ustedes nombraron, companeros. Pero soy conciente de gue mi libro s el sintoma
de una tarea urgente y colectiva: leer, interpretar, identificarse y transformar la exaltante realidad de nuestros dias. En esta tarea
estamos. Aln somos pocos, pero somos. Y (ueremos creer que Maridtegui, Vallejo v Arguedas nos respaldan con sus obras, con

sus suenos que en la hora actual son nuestra trinchera, nuestra esperanza.

B aire que respinas

Y se picsrde en i pecho

£5 @2 herencia gue compartirdn
v prole W mujern W perro
Olvida los versos

Los lbros
los discos
e aesoraste

Vanamente

Como ¢ aire que ahora sbandona tus pulmones
Ty zapato
Tir poema.

Vv

Morrer de corpo e de alma
Manuel Bandeira

los poetas hablan de B rosa

f espejo 2 naturalzza
Muerta £ tigre

Que siempre & Z23rpazos

Como h muerte o k melancolia
Tambign mencionan e vime

£ pan siceramente compartido

Ahora que alistas bt mochia
Para ser umd natura/eza
Muerfa
Ao olvides e pan

E'vino

Hespejo
Que te comvertind en sombra
£n tigre

Ok papel

£ polvo,

Hasla aqui arripaste
Como wun caballo
Verde

Arriastrando
los fuesos de b suerio
Ye/ fresco
Ataydn de b muchacha
Hasta aqui flegaste
Vigro lobo
Je mar De amarn
Dk airampito
Atiflando,
Bajo el dido roto
e wn pis
Con Ica geografia
Y suenps ixumplidos.

Escultura en madera J, Rodriguez

A Mamel Baguierizo,
In Memoriam.
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Cantar de Alejandro

-
Marchamos hacla & amanecer &8 [a armomia. Nadve podid decir

es tna fizcha oscura nuestro nombre. (on fas luces

apagadias, y 12niend como lumbre los ojos acerados

de la aurora. saimos una madeiigada de noviembre hacia i sl

{a historia dice ahora que habia mal fempo

bejo o cido ok los navegantes. Que la liwia

caa pertinaz sobre os hombres. Y los vientos def Caie

Ao sole presagiaban ef constante pdigro def naul-agio,

smo que los vorios, 1 LXigas y los imborables atagues de asma
arafaban nuestro corazon nientras oledbamos h saf del horizonte.

Nadie podtd dear que es wna flecha oscura nuesira nombre.

Enaquel yate cb color blanco, remontando

i mar de azaliidn y viejz cristalenis, sentiamos

mo (5 olas a8 ki incertidimbre nos herian

fgual que nvesteo deseo db acabar con ef pasada

Y & momento. ck registrar nuestro desembarco en I aguas
fangosas de las Coloradas, mn la misma dlegria

ok nifios que miran €l porvenic an los gjps

ak Abel, b Frank y.oe aguel pervanito cupp nombre

AuCa mAS SUpAmOS  Ctya imagen sicmpre alamos & la de Juan
Fablo. a su sonrisa insepulita, descubrinos

que detrds de cada acto muestro. resplandecerd i palabra del Apostol,

Después vino & escritura obl fuego, ef temple

de cuchillo relampagueando. en fas noches de i Sierra,

12 apertura hadia /2 luz del lrabajo voluntaio

¥ como tma mano tibia que se rende

para estrechar ovia, & infernacionalismeo profelan.

Nadie podid decir que s tna flecha oscura nuedno nombre.
Nuestro pequerifsimo nombre que hoy atraiesa otras itudes

e atavio yof mauser ae fos compatieros que enfre canticos y espasmos

marchan hacia o amanecer ok la armonia

Nadle podtd dexir que es una flecha oscura nuestro nombre.

Escultura: Jerge Roedriguez Joyo

Quipus

Ti eres como la paloma
sangoliay.
que bajxs a beben agua
Cancién popular

Octiltos por ef tempo yila makzza, indiclos vagos
ot ora Eifadl se enredan con placer en nuestras manos.
Quien ke una inscripaion en e pecho e tn refimpago
montanaz O avive /a memoria como i vieh navio
db tofora que navega en o espejo de B tarde, descubre
que & pasade €5 wsa serda, manantial que ain perdur,
cruz de caming, ol ok un por venir esplendsrose, nuestro.
Y la textura ob cada nudo inmemonidl & um luciérnaga que
OSCUrECe, Auminando, nuested mis. infime fiuramento:
opaco lapisiizuli, promesa no. cumplids, vaso de maz
fermentada. {romo. ef pasade), velamen hinchado hasta
el cogale, agdrrennos sipueden, semilfa gue ofofard
cuando dejems o existir {como. o preserie).

El labriego

fo o da o o h noche teria
que sembirar y cosechar
para su ane.

Lo apudsba su mujer
A st la liraa ro legaba.
{/a felada tambicn =ra un peligro,}

£ 1dbniego y su augen ya dejaron
ok sudian bgo o verano,

Los hijos heredaron el trabajo.

Andalvayias es una muchacha que lava su tristeza
por s tardes. Liwvia gue cae para tluminar Ios saces
yilos corazones. Noche templada de /i ke ok B Iina
campesing ) acaso, aigunas irenzas que se ereda
& /%5 manos o wn Mbriego o en  estraliz mds alta,
que ¢ lo mismo. Andafuayias € leda, lefiz ardierdo
o7 tnd cocina ok barro, en cadz recuperacidn de fierras.

Fara liogar a Pampas, basta cerrar 1 gjos
o pufsar una guitarra. Fero o debemos confurdirnos;
& limpara db carburo que nigva & ciglo oscuro
ok los socavones no es sinp un 1o db hieridhss y quebrantos
yprotestas. Hombres de manos lsboriosas avanzan
wiala gntando, witditsy diciends ef sof
& nuestro padre, gel 501 &5 nuestro padiee?
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Serenata

Patlmitar cuculi
vy quendnd?,

VoY quenando,
Agiilta limpia &5 m pecho
vas Jameando,
vas, iameandio.
Zorro seré noche y dia
vy guapednds,
vy guipeando.

&n i noches soy tus alas
pakamita,
soy fus Alis
¥ paloma cucd!
Yen o da crece  thgo
palami'a,
crece e tigo
ar paloma cur:

Fira 15 0/ muertss dof tunsts, Cuzco
€S un Sawenis th regils de bodas, piedra
¥ tiempo cantada por Neruda, Martin Adin
yiolros mds pequeditos come Disgo Idpez.

Fixa quicnes arafian s surcos, (12

€5 ligrra 0 muerle
{ vaie B pena recordario).

Displicentes Iis nubes rsposan sibre I 18/5 oxidxhis
ab Jiliara. Envuelto o I brisas que viere obl lago
fea o chispear ab unas canas Ivantiscas. £ aie
se refuerce en fr madeugada como th Ao de pecho. £ tiempo
sacude sus espuelis de platz oscuns. ¥ Hegan 5 Zampofias
a nuvestro albengue Y sabemos que & hidtoria mo piede
dejir ab regisiran o paso fulgurante de i sicum,
i deshibachar ke memonia de Abraham Chogue Chaina:
apresads, forturad, muerto y.fondeado como o sof
calcinady de wna tarde ok veramo en & Titicaca.

7

Huayno

Manzanita sera'ay
mafand nos fugaremos,
manang nos firgaremos
burlando a k autoridiad,

M puchlo serd & puebly
tus ofos serdn ax e
tus ofix sendn mile

como & Mz &k enero,

lunita seroritay.
solo 135 dos nos. amamos,
solo los dos nos quercmos
Como. figfamas ardiendo.

A china, & regria,
s pebhs serd ox puehis
o & aingin gamonal,
avisefonita, manzania),
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Yaykupakvu

Tecatro Costumbrista

ACTOUNICO

nterior de casa campesina tipica de la
I provincia de Tayacaja {Huancavelica) con
paredes de tapial o adobes; en la parte

superior derecha ventana circular pequena si es
tapial o rectangular si es de adobe; puelta que da
al exterior allado derecho y entrada interior al fondo
del lado izguierdo. Una “tulipa" (cocina de barro)
sobre un pilat de adobe al lado derechg; utensilios
de cocina alrededor y encima de la tullpa: mates,
ollas. cucharones, cuchillo etc. De un cordel
cruzado de pared a pared colgaran dos "balays"
(canastas), uno con hierbas medicinales y quesos,
el otro con tazas, mates y cucharas de madera;
también colgados en el cordel habran mazotcas de
maiz o "huayuncas®, “charqui’ etc. En lugares
convenientes se dispondrin dos raices de maguey
que servirdn de asientos, un pildén peguerio de lena
junto a la tulipa; porongos; un yugo vy su taklla
(arado). Al lado izquietdo, en primer plano el telar
de Pedro.

En el frontis un paisaje serrano de la quebrada.
Al fondo del escenario, en el lado izquierdo una
“Chuklla" (choza) circular, tipica de Tayacaja. Al
lado derecho y en el suelo, la "tullpa®, junto un
pilén de lefia. Detras de la choza se puede sugerir
un redil de ganado caprino y lanar. Al lado izquierdo
y en primer plano el telar de Pedro.

Al abrirse el telén apareceran Pedro y Malchy
en el escenario; el primero trabajando en al telar y
st esposa atareada en preparar la comida.

PERSONAJES:

Tayta Pedro Padre de Juanacha.

MamaMalchy Esposa de Pedro.

Mama Dolo Madyre de Viturcha.

Tayta Fortu Varayocc de la
Comunidad.

Tayta Aurelio Comunero.

Viturcha Pretendiente de Juanacha.

Juanacha

Hija de Pedro y Malchy.

Todo Io sucedido se desarrolla en la casa de Pedro,
un dia al atardecer.

Dolo: (DESDE AFUERA MIENTRAS LADRA EL
PERRO} Jamullayki tayta Pedroocooos...
Pedro: (PARANDOSE) ¢Quién es .....7 IEntrai

Dolo: (ADENTRO) Yo soy taytayyyy (CUIDANDOSE
DEL PERRO) lAchachau! iBraveg, bravo hahia

sido tu perrito tayta, no me vaya a morder!

PedroiiJal iMama Dolol {(BOTANDO EL PERRO
AFUERA} iTrancuilo Maiz Plomo! {Tranquilo
caraspas pertol ... {EL PERRO SE ESCAPA
AULLANDQ]).

Dojo (A MALCHY} Hablandote estoy Mama Malchy
{Como nomas te mo estas congervando? (SE
ABRAZAN).

Malchy: Bien nomas mamay, entra.

Pedro: (RE fRESANDO) Entra mama Dolo. éQué cosa
nos cuentas?

Dola: Ayyy taytayyyyyy, a pedirles su candelita

estoy viniendo. Vuestra brasita pues
regalenme para yo cocinar,

Carmela Morales Lazo

Foto: La autora acompanada de longhors

Pedro: Lleva nomas mama Dolo, agui esta, esta
ardiendo todavia (SENALA EL FOGON),

Dolo: iGracias Taytal.. ... Trabajando en €l campo no
he prendido todo el dia; volviendo a mi casa
cuando me fijg, Icenizas nomas lleno del
fogén estaba amontonadol

Pedro:Llevards mama Dolo, llevaras; siéntate
todavia, caliéntate en ia puerta del fogon.
{A MALCHY) Malchy saca pellejito para que
descanse mama Dolo. iApura pues viejital
(A DOLQO) El tiempo gue, se demora en
cortarle el pelo de su cabeza al zorro
descansa, icémo asi nomas te vas a irl

Malchy:(TENDIENDO EL PELLEJO) Siguiera en
pellejito, siéntate mama Dolo.

Dolo: iMamita gracias! (SENTANDOSE)} iQué cosa
va es este friol iMi nariz como rocoto estal
iCon mi cara ploma por el frio estoy
caminando! (SACANDO UNA BOTELLA Y
UNA COPA DE SU ATADO} este mi
guardadito nomas tomo de rato en rato para
que me caliente. Tomaremos una copita de
mi aguardiente. No te amargarads tayta Pedro,

Malchy: 1Qué ricol Haznos probar pues tu traguito.

Dolo: S mamita, si. Para hacerles tomar he traido
{LE SIRVE A MALCHY).

Pedro:Mama dolo siempre anda con su guardadito,

Malchy:(BEBE) iQus8 rico, con este traguito hasta el
frio se escapara corriendo mama Dolollay,

Dolo: De agentro me trajo mi primo hermano cuando

fue con su burro. {A PEDRO} iQué miedo
tayta Pedro. cémo me estaba olvidando.
¢Creo de mala voluntad me has recibido?
(SIRVE A FEDRO}

Pedro:Haber probaremos tu traguito mama Dolo
(BEBE Y LUEGC HACE GESTOS POR EL
ARDOR DEL TRAGO EN LA GARGANTA Y
EL ESTOMAGO) |Allinsu, mama allinsul

Dolo (RIENDOSE} "Atatau tu cara tayta,
como si lo hubieses probado la hiel del toro
lo haz puesto.

Pedro: IMachasu, machasu estaba tu trago! Agiiita
de anis hubjeras aumentado pues.

Dolo: {Aja? Agilita de anis ya también.
{SIRVIENDC A MALCHY} [Tatallau! Hombre
no pareces tayta, Mama Malchy como a buey
creo que te estd dominando.

Pedro: éCdmo a mi mujer ma va ha dominar mama?
ITrae nomas esa agilita de 1a gquebrada! iSi
es que hay que tomar tomaremos nomas!

Dolo: La botalla ya agarra tayta, para Mama
Malchy otro sacaré (AL PUBLICO}
Si para hacerles tomar he traide. (HACIENDO
TOMAR A MALCHY iToma, toma mama
Malchy, tayta Pedro ta estd ganhando!

Pedro: (GUAPEA} Wajaiajayyyyvyyyyyyy.. (CANTAY
Pichiusa ispachakoqtas
Huaychaucha manchargachisqga
Chaysi pichiuchallaga
Chukchuhuan katkatatachakan,

Comadren Pichkalanatag

Qampiypi kallpakachachkan

Doctor Chihuakunatag

Runtunchanhuan gagopayachkan,
Traduccion:

Pichiusa que esta orinando

Huaychaucha Io habia asustado

Por eso la Pichiusita

Con terciana estd temblando.

Su comadre pichkalita

En curarle esta correteando
Mientras que el Dr. Chihuaco

Con sus huevitos le estd sobando.

iMama Dolol Toma t también pues é0ue

cosa como comadreja de aqui para alla estas

saltando?
Dolo: Si voy a tomar taytay, si voy a tomar
{SACANDO DE SU ATADO)} Aqui esta pues,
coquita, cigamrito, tocrita también les he
traido para chakchar. (REPARTIENDOLES)
Chachareemos pues, trago solitoc no vale, con
Su coguita, con su tocrita, con su cigarrito
otro gustito es.

Pedro: (DESCONFIADO)} {&Otro gustito sera?
{APARTE) ¢0ué cosa estard queriendo ella?
(BEBE Y A DOLOQO) {Mama Dolo y por qué
estamos tomando? éDe tu toro S0 santo o t
vaca ha parido hembrita?

Dolo: Toma nomas tayta, para no sentir d frio es,



para hacerle correr como al perro ladrén con

su rabo entre las piernas.
Pedro: {APARTE, DESCONFIADO) iNe! A crudoe
nomas todoe esto me estd apestande carajo.
Cigarro también, coca también, tocra
tambieén habia traide... iMmm! por la candela
ne ha venide 4Cué cosa me estara queriendo
decir?

Dolo: Tayta Pedro, toma pues éTe has callade creo?

Pedro:{INCOMODADO,LEVANT ANDOLAVOZ):.Por
qué me estas haciende tomar mama? éQué
cosa me quieres decir con esto?

Dole: &Ja? éQué cosa te estd pasando tayta? De

mi guardadito para el frio les estoy invitande.

(SIRVIENDQLE CARINOSA) iAuméntate

taytal iFuma también un cigarrito!

Pedro: (AMARGADO) iNo, no, nol El tragoe asi, asi
nomas ne se toma. El dinere también dificil
s& encuentra. Todo tiene su precic ahora
mama (MALICIOSO).Qué cosa me estard
queriendo decir?

Dele: (HUMILDE) Ne es para nada tayta.

Pedro:(LE DA LA ESPALDA Y SE RETIRA A UN
COSTADO)

Dole: {Por qué me haces vacio tayta? Mujer
conecida estoy viniendo,

Pedro: iAjal iJuffmmm! N ¢ esta bien todo esto carajo!
A zorro nomas me esta apestandol

Malchy: (ACERCANDOSE A PEDRO) Sifio, asi no
hables, mama Dole se puede resentir con
nosotros {(ROGANDO) iSihcchallayt

Pedro: iVas a cerrar tu boca de hualy mujer de mierda
carajo! éDe daonde sahes ti? {Ella qué cosa
estard queriendo pedirnes? Por eso nos estd
haciendo tomar su trage también.

Dole: {CARINOSISIMA) éTayta Pedro? éQueé cosa te
esta pasando?

Pedro: iAmarga s tu coca mama, N0 as buena sena
Tu trage ne me gusta. Con buena intencion

no has venide. (MALICIOSQ) Alge quieres
decir.

Dole: (ROGANDO) No te amargaras tayta Pedro, .....
ne nos haras asustar taytayyy {(UNIENDO
LAS MANOS EN ACTITUD DE SUPLICA)
{Qué cosa hay sobre este munde que no
sepamos hacer? éQueé cesa hay que el
hombre no sabe? (SE LIMPIA LA BOCA CON
EL BORDE DE SU HUALY Y SIGUE
JUGANDO NERVIOSAMENTE CON LA
MISMA}... Asi como has adivinado, estoy
viniendo a hacerte deler tu cabeza taytayyyy,
viendo tu florcita, la rosita linda que tienes
reverdeciende en tu casa. (PAUSA) Mi hijo..
Viturcha, estd deseando muche a tu hija
Juanacha ... Como opa nemds camina “Quiero
para mi mujer, quierc para mi mujer"
diciende me habla. Por eso he venido
cargando mi traguite para hablarte mejor. No
cree que tu boca nos niegue tayta.. I
también pues mama Malchy.

Pedro{AMENAZ ANDO A MALCHY) iNo ves, no ves!
Yo ya habla adivinade que para eso hahia
venide. (COLERICO A DOLQO) iMama Dolo,
las flores y las rosas dificil se riegan y hay
gue hacer crecer con mucho carific, con
mucho cuidado y trabajo. iTu estaras
diciendo que es facil hacer crecer a las

muchachas por esc me estas viniendo con
tu trago miserable! {ARROJANDOLE LA
COPA Y LOS RESTOS DE COCA AL
COSTADO DE DOLOQ) iSigue tu camine mama
Dolo, sigue 1 camine! iNe me hables cosas
que me hacen rabiar! { LES DA LA ESPALDA
Y REINICIA SU TRABAJO)

Dole: (RESIGNADA ARREGLA SU ATADQ PARA
MARCHARSE)

Malchy:(CUIDANDOSE DE NO SER VISTA POR
PEDRO SE ACERCA A DOLO Y LE
MURMURA ALGO EN SUS OIDOS)

Dolo: (ACERCANDOSE A PEDRO) Es mi culpa, es
mi culpa haberte traido y hablade cosas que
no estan bien, pero clvidandote eso no cierres
tu corazoncito taytita linde... Todos sabemos,
cuande los muchachos crecen buscan con
quien pasar la vida. Las mujeres también
cuande maduran se tienen que unir a un
hombre y uniéndose saben seguirle..
(IRONICA) Tu también pues has sido
muchacho y sabes cdme es; ne nes haremos
a los opas tayta Pedro.. Nosotros, no vamos
a vivir siempre para estar viendo y cuidando
como cvejitas a nuestros hijos; ya cuando han
crecido, uniéndose tienen que aprender a
servirse en su nueva casa... Tode tiene su
tiempo nomds tayta 40 porgue soy pobre ne,
no, me astas diciendo?

Pedro: {(DEJANDO DE TRABAJAR) Mama Dolo, no
es es0 lo que W debes hablar. (SE QUEDA
PENSATIVO)

Dele:  Tu linda hija en buenas manes ha de estar.

iFormal, formal es mi hijo! iBuen espasc e
va ha resultar!

Pedro: (MEDITA) Aungue sea ya pues, si es que tu
burritc estd bien carcnado y illeva buena
carga, estd bien; pero si no es asi, le haria
sufrir muche a mi hija, mama.

Dolo; (MUY ALEGRE) iMi hijo de tode sabe hacer!
iSu casa también ya lo hize zafar! De lo que
es trabajador, trabajador, no tenemos nada
gque hablar. Uniéndose con tu hija, bien, bien
han de estar, felices van ha vivir.

Pedro; {(ORGULLOSO) Pedrc eso si te diré mama Dolo,
ni hija es doncella que nunca ha salide a
ninguna parte. No es como las demas
muchachas que nosetres vemos, en o que
desean nomas caminan, estan metiéndese en
1as cuevas ¢ estan escondiéndose detras de
los arboles iEsce si, yo he criade bien cuidada
a mi hijal

Dolo: (SOBERBIA) Conotiendo que es ast hemos
esvogideparasumujerdemihijoiDealegria
tomaremos pues compadre Pedro!

Malchy:{MUY ALEGRE ALCANZANDO LA
BOTELLA Y LA COPA) iDe esa alegria pues
comadrital

Pedro{MIRA A SU ESPOSA CON DESCONFIANZA
YCOLERA)

Dele: {ALCANZANDO LA BOTELLA Y LA COPA)
iCompadritococoo, a mi hije pues lo llamaré

para que te saludel

Pedro: {ORGULLOSO) Esti bien comadrita, que
entre.

Malchy: (MUY ALEGRE) iCué entre, comadrita, que
entre!

Dolo: {SALIENDO HASTA LA PUERTA) iQue entre

en este momento ese muchacho!

Pedro: (CASI AGREDIENDO A MALCHY) iCreo que
t1 me estas haciendo todo esto carajol
iDespués de haber hablade bien a la cpa te
estds haciendo!

Malchy: {Acase yo? Ta eres sino! iEn ese trago te
astds tomande a mi hijal

Dole: (DESDE LA PUERTA DE LA CASA LLAMA
CON EL HARAWI):
CCAYAKUY

Asuykamuilahuay, Anchuykamuilahuay
Kuyasccaykiyanaykita
Reccsichisceayki.

Vida pasace masiykita
Reccsichisccayki.

Traduccién:
Acércate, asdomate
A la mujer que adoras
Te haré conocer
A 1 semejante con quien pasaras la vida
Te haré conocer.

(TAYTA AURELIO, TAYTA FORTU Y
VITURCHA CGUAPEAN DESDE AFUERA :
iHUAAAAJAJAJAJAYYYYYY! LUEGO
INGRESAN A LA CASA DE TAYTA PEDRO
CANTANDO Y BAILANDO. DESPUES DE
T'ODOsS ENTRA VITURCHA PORTANDO UN
ATADC DE REGALOS: CHICHA EN
PRONGO, PAN, FRUTAS PARA TAYTA
PEDRO).

WARMI CCORCCOY

Jakuchik chinachay
Pasakullasunchik.
Jakuchik huarmicha
Ripukullasunchik
Intipa seccaykunan
Orcco cecepachanta,
Killapa seccaykunan
orcece ccepachanta.

Chaypinam chinacha
Ccarakamusccayki,
Chaypifiam chinachay
Sirvikamusccayki
Sachapa rurunta
Rurupakullaspay
lchupa murunta
Murupakullaspay.

Traduccion:
Vamoenos hembra mia
Nos iremos
Vamonos mujercita
Nos marcharemos
Donde cae el Sol
A las espaldas del cerro
Donde cae la luna
A las espaldas del cerrc.
Alli ya hembrita
b serviré
All ya hembrita
Te atendereé
De los arboles
Los frutos recogiendo
Del ichu las semillas
Recogiendo.

Fortu: (ABRAZANDO A TAYTA PEDRO) éBien Nomas
tayta Pedro? Adqui estamos acompanando a
joven de cemunidad que estd queriendo
mucho a tu hija Juanacha (A VITURCHA)
iViturcha! Saluda a Tayta Pedro! iBésale las
manos!



Dole:  Hijo, tu nuevo padre ya es, acércate, hésaie ias
manos y arrodillate en su delante.

Viturcha: (SALUDA A TAYTA PEDRQ) iBuinchis tayta!
(SE ACERCA TEMEROSO Y LE ENTREGA EL
ATADO QUE HA TRAIDO) Por favor tayta, con
tus manes recibeme esta miseria que te traigo
con todo mi corazén (ARRODILLANDOSE
BESA LAS MANOS DE PEDRO) Yo pues te
serviré en ki vida, en mi calavera también
beberds chicha; de los huesos de mis piernas
hards tus bastones.. Seré como tus manos y
como tus pies que aungue me resientas no te
podré dejar.

Pedro; (CONVENCIDO) iVal Ya conozco i corazdn

muchacho iChay!

Viturcha: (SE LEVANTA, BESA NUEVAMENTE LAS
MANQOS DE TAYTA PEDRO Y SE RETIRA
JUNTO A SUS ACOMPANANTES).

Pedro: iMalchy!
Malchy: {Sifiochaliay?
Pedro: Llama a esa muchacha.

Malchy: 8i, sifie. iJuanacha, Juanachal
(CORRIENDO ENTRA A LA OTRA
HABITACION) (RETORNA CON LA
MUCHACHA) iQué vamos hacer pues, lo
que dice tu padre tenemos que cbedecert
Ven pues, muchachita. Nuestro padre de
los cielos asli también lo querra. iWen pues!
(JALA A JUANA DEL BRAZO)

Juana:(SALE LLORANDO. ESCONDIENDO EL
ROSTRO ENTRE SU REBOZA).

Pedro: il\galchy!
Malchy: éSinochallay?
Pedro: (COLERICO) éQué dice esa muchacha?

iQue se calle porque soy su padre y estoy
ordenanda!

Juanacha: (LLORANDOQO)
iMamallay mama! iTaytaliay
taytal Seguro porque como
y disminuyo la comida me
estan arrojando donde un
hembre que no conozco.

Pedro: (AUTORITARIO)
iCallate muchacha! No me
estés lloriqueando. Después
de que has hablado bien con
el muchacho me estas
haciende rabiar.

Juana: (LLORA SIN DES.
CANSAR)

Pedro: iYa! (A AURELIO Y
FORTU} iDe una vez ya
hermanoS carguen a ese
muchacho! (A MALCHY)
iMalchy, th, alcanzame la
sogal

Maichy: 8i siferchallay (LE
ALCANZA LA S0GA)

Pedro: (DANDOLE LA SOGA)
Ta, tayta Fortu, como
Varayocc, coma padre de la
comunidad en nombre del Dios
de los Cielos castigamelo con
tus manos.

Aurelio: (CARGA A VITURCHA).

Fortu: En el nombre del mundo de arriba recibiras el
castigo de mis manaes. (CASTIGANDO A
VITURCHA) Dios Padre, Dios Hijo, Dios
Espiritu Santo (POR CADA DIVINIDAD LE
DARA UN GOLPE CON LA SOGA).

Viturcha: {(CUANDO TERMINAN DE CASTIGARLO
SE QUEDA ARRODILLADO).

Pedro: Ahora aesta muchacha para que sepa hacer
todo lo que su marido le ordene.

Fortuw. (DANDOLE LA SOGA) Td ya también tayta

Aurelio como comunero respetable (CARGA
A LA MUCHACHA).

Aurelio: (A JUANACHA) En nombre del Dios de los
Cielos recibirids el castige de mis manos
(CASTIGANDOLA) Dios Padre, Dios Hijo,
Dios Espiritu Santo (POR CADA DIVINIDAD
LE DARA UN GOLPE CON LA SOGA).

Malchy: (CUBRE RAPIDAMENTE A SU HIJA) Eso
nomas ya tayta Aurelio, sino después van ha
hacer sufrir igual a nuestros nietos, también
les van hacer llorar,

Pedro: e vas acallar, te vas a callar! Sino un Sopapo
hasta que se anude tu moco te voy a dar. Te
voy a sacudir de la boca para que no estes
hablande més ( A JUANA) iJuanacha!

Juana: é¢Tayta?

Pedro: Acércate muchacha.
Juana; (SE ACERCA A SU PADRE)

Pedro: Sin liorar nomas, ya. (TRISTE) Acqui te voy ha
entregar a tu nuevo padre. Como ami le vas
a querer, le vas a servir. Cuidado que me
venga con cuentes sobre tu manera de ser,
ahi si, de un arbol te voy a colgar (A
VITURCHA) 'Weraccocha! iAcércate a
nosetios!

Viturcha: (SE ACERCA A PEDRO).

Pedro: Desde ahora eres mi hijo. Th ya vestirds a
esta muchacha. de tu mate comera. Tu mujer
ya es. iCuidado que me la hagas sufrir,
cuidado que le hagas llorar ami hija adoradal
(HACIENDOLOS TOMARSE DE LAS
MANOS) Viyanse ya pues y sirvanse de buen
corazon. En los cerros o entre las quebradas
los dos caminardn come uno solo. En el frio,
en el viento np se dejaran e) uno al otro.
Comidos ¢ no comidoes los dos siempre
caminaran. En las alegrias yen las penas con
un solo corazon sabran estar... iVayanse ya
pues de hnde corazon! iAméandose los dos,
sabran pasar la vida!

Juana: No quiero irme tayta.

Pedro: Hijita linda no entristezcas mi corazoén, asi
tiene que ser, para unirnos hemos nacido.

Dolo: iCompadre Pedro! {SACA FLORES DE SU
ATADO Y TOMANDOLAS CON LAS DOS
MANOS ABRAZA A PEDRO) iCompadre! Por
la alegria del sirvinacuy nos abrazaremos!

Todos: (SE ABRAZAN REPITIENDO LO MISMO) iPor
la alegria del sirvinacuy nos abrazaremos !

Dolo: (LLORANDQ) éTayta aurelio, Tayta fortu?
LCHmo ya pues son asi? éNo tienen siquiera
un pinkulle, una corneta para que le hagan
licrar? iBailaremos pues, cantaremos de esta
alegrial

Todos: (CANTA Y BAILAN TOMADOS DE LA
MANO).

Pedro y Malchy:
Imallpaccracc uyhuanchik
Warmi huahuata kuyaspa
Ashuanchik huafiunman karcca
Caccapipas mayupipas,
ccaccapipas mayupipas.
Traduccion:
(Para qué habremos criado
Hijas mujeres adorandolas
Mejor se hubieran muerto
En los barrancos ¢ en los rios,
En los barrancos o en los rios.
Todos:
Puiuchi pufiuchi
Ccoronta huahuata pufiuchi
Doncellachalla kaptencca
Clavel huaytata mastaykuy
Manana chayna kaptencca
Anku kichkata mastaykuy,
Anku kichkata masStaykuy.
Traduccién:
(Hazle dormir, hazle dormir
ala bebé de coronta hazle dormir
si es doncella
tiendele flores de clavel
5l no 5 doncelia
tiendele espinas agudas.

Viturcha: (AMARRA A JUANA DE LAS MUNECAS
CON SU FAJA O CHALINA Y SE LA LLEVA
FUERA DE LA CASA).

iAy cholita, cholita
cholita encantadora
anoche dormiste Sola
ahora dormiras conmigo,
ahora dormiras conmigo!

Todos:
Punuchi punuchi.. etc.

TELON
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La escritura como migracion y refugio:
¢Es la literatura, la tierra prometida de
marginales y excluidas?

E 1 Premio Nobel de Literatura,
Kenzaburo Oe, cuenta que cuando en
su pueblo los aldeanos enloquecian y
ya no podian vivir mas en la
comunidad, abandonaban a su familia, sus
bienes y se retiraban a morir al bosque. Eran
los llamados «locos del bosquer. Desde muy
pequeno él tenia el presentimiento que esa
misma suerte le esperaba: separarse un dia
de su gente y vivir como un ogro en el bosque.
Esta idea lo aterrorizaba. Cuando tuvo que
migrar ala capital sintio que, a ser arrancado
del universo de su pueblo, se habia desviado
de su verdadera vida y que se habia alienado;
comenzd a crecer en €l el temor a la pérdida
de la lucidez. Hoy afirma que escribe
justamente para liberarse de esa sensacién
pues, en la literatura, encontré refugio ante
una realidad adversa y un tetritorio seguro
ante la amenazante locura.

Menciono la vivencia de este escritor
japonés porque resume lo que hace afios
investigo y que hoy deseo compartir con
ustedes. Siempre me pregunté sobre la chispa
due hace brotar el fuege de la escritura: étiene
que ver —como en el caso de Oe- con las
migraciones, con el lugar que se ocupe en el
centro o la periferia?, ése escribe para huir de
la locura?

Las presentes reflexiones enfatizan sobre
todo el quehacer de las escritoras y hacen
visibles los paradigmas que surgieron en estos
uitimos 25 anos de literatura en el Pert.
Incluso, algunos planteamientos podrian
servir -en tanto me sirven a mi- para analizar
temas més amplios como migracion, centro y
periferia, mundo simbdlico y literatura. Me
urge aclarar que, en adelante, cuando diga
«mujeres» me refiero a ese ser humano que
intenta auto-construirse socialmente sin la
mirada ajena; que cuando diga «escritoras» me
refiero a ese sujeto social que trata de
sobrevivir a través de sus enunciados y
cuando digo «nosotrass me incluyo en una
mitad de la humanidad que es mayoria pero
que injustamente es tratada como minoria, con
su dosis de colonizacion, opresion y exclusién.

Migraciones genéricas

Toda migracion es busqueda,
desplazamiento del centro a la periferia o
viceversa, mudanza para ubicarse en los
mérgenes o incorporarse a lo establecido.
Toda migracion, por ende, acarrea el riesgo
de la marginalidad. Justamente, la
marginalidad revela la manera fragmentaria
o inestable de una insercion. Una mujer que
escribe se ubica en dos territorios a la vez,
migrando constantemente buscando —de
acuerdo a su capacidad de riesgo- el centro o
la periferia. Asimismo, toda migracién
conlleva su melancolia, puesto que al
desplazarse se deja lo que se hubiese sido. A
partir de las ideas de migracién, que casi
siempre soh enfocadas desde la territorialidad
geografica, me animé a pensar en las
migraciones genericas o de género.

Cuando una mujer escribe se ve gbligada
a migrar, debe realizar un viaje interior del
mundo privado al publico y vicerversa. Al

Doris Moromisato

movilizarse desde €l espacio domeéstico al
dmbito politico, debe desplazarse una y otra
vez de lo femenino a lo masculino. Se ve asi
obligada a las migraciones genéricas. La
escritora Luiza Lobo dice que el signo que
caracteriza la escritura de mujeres es el de
convivir entre realidades dispares y que ésta
debe lidiar con la ambigiiedad, la liberacién
de su habla y superar las dicotomias
metafisicas presentes en su universo
logocéntrico. Las mujeres, a través de la
literatura, aspiran a conseguir un territorio
propio. En la palabra encuentran el poder que
se les niega y la posibilidad de existir. La
literatura para las escritoras es un espacio de
poder. Y destruir / deconstruir / reconstruir
el lenguaje significa un doble poder. Clarice
Lispector, escritora brasilera confesaba; «Me
adiestré desde los 7 afios para tener un dia la
lengua del poder. Y no obstante, cada vez que
voy a escribir, es como si fuera la primera vezs.
Y agrega: «Hay muchas cosas por decir que
no s& como decir, Falkan las palabras. Pero me
niego a inventar otras nuevas: las que existen
deben decir lo que se consiguen decir y o que
estd prohibidon.

La lengua del poder

Es cierto que cuando una escribe poesia o
narrativa, una escribe nomds. Tal como el fluir
de la sangre por el cuerpo o los riachuelos
buscando la erosion por entre las duras
piedras, el ardiente liquido de la creacién
avanza enfrentando y amoldandose a lo que
tiene enfrente. De la misma manera, cuando
una escribe, escribe nomas; no piensa en
teorias, reglas o disquisiciones semanticas.
El impulso, las historias, la voragine de
sentimientos se amoldan a las palabras. Sin
embargo, siempre me pregunté el porqué las
escritoras -y entre ellas me incluyo- se
conforman con las estructuras existentes del
lenguaje, con los significantes v las palabras
establecidas que no son sino cancerberos y
guardianes de un mundo que las oprime. Es
como si negros o asiaticas se expresaran todo
el tiempo —como si lo hacen- con el lenguaje
racista de los blancos, asumiendo de alguna
manera la supremacia de esa cultura sobte la
propia. Asimismo para las mujeres, los
significantes pertenecen a un orden
patriarcal. Por eso es que las palabras
apuntan a que no existamos, a que 2n todo
momento seamos desplazadas a un orden
donde el juzgamiento masculino sentenciara
—con sus propias palabras- le escritura
femenina como inconsistente, débil, ilégico o
cadlico. Algunas, por una especie de instinto
de conservacion, optaron y optan por la
neutralidad; pero a estas alturas del partido
sabemos esta es un territorio falso y la
universalidad es un saco roto donde ingresa
todo y no queda nada —otra vez- de o para
nosotras.

Estrategias literarias

¢Qué lugar puede ocupar una mujer que
escribe en un canon o una tradicién literaria

patriarcal? Justamente, para ser aceptadas y
lograr la legitimidad de la critica, las mujeres
se ven conminadas a escribir bajo las
advertencias literarias patriarcales, lo cual
repercutira necesariamente en su voz, su tono,
su punto de vista. ¢Qué hacer para evitar esto?

Antes de escribir -y para que puedan
escribir- las mujeres deben matar ese ideal de
mujer que levan dentro, construido ajena y
manipuladamente por un orden patriarcal.
éTendra que desterrar de si su supuesta
sensibilidad femenina, su supuesta
vulnerabilidad, su supuesto sentimentalismo,
su supuesta dependencia, su supuesto
discurso maternal. su supuesta erdtica
naturaleza de hembra?.

¢Cual sincera y honesta debe ser una mujer
cuando escribe?, é{cuantas identidades,
mascaras y convenciones sociales, debe
retirar de si un ser que es mas que un utero,
vagina, menstruaciones, endometrio? é(cuanto
debe retirar de st una mujer para llegar si
misma?

Existe la posibilidad de escribir como si
todo el tiempo se estuviera frente a su alter
ego, ese wyon que se quedd suspendido en el
aire, en el limbo de la ambigiiedad. Escribir
con el alter ego, retocando esas fugas, ese
holograma proyectado desde una para, oh
tragedia, jamads pronunciar las terribles
palabras de la poeta Ajmatova: «Mi vida a
transcurrido en 2lgun sitio/ del que yo estaba
ausentey.

Constantemente me pregunto cual sera ese
lenguaje/refugio para las mujeres que
escriben. De alguna manera la escritora
chilena Diamela Eltit nos brinda un atisho de
luz cuando en su novela Cuarto Mundo logra
coIporeizar los espacios o el orden simbdlico
~del que hablaba Lacan- al referir el universo
del relatc como una envoltura -la envoltura
del vientre- que es un cuarto y que retrata el
caocs tercer mundista o «sudacan.

Justamente, he ahi una de las claves para
poner en jaque al canon literario patriarcal:
quebrar sus estructuras aristotélicas y
cartesianas. Personalmente, si me dieran a
elegir, jamas decidiria por la 16gica aristotélica
o cartesiana, sino por la logica de Garcia
Marquez donde el hielo hierve y los miércoles
de ceniza brotan como arocma de una olla;
elegiria la logica de Clarice Lispector donde
la quebradura de un huevo en el tranvia abre
tantas percepciones y visiones como la més
audaz operacion matematica en una pizarra.

& Fin?

Mientras Kenzaburo Oe escribe para no
terminar en el bosque de la locura y no ser
castigado por haberse marchado del universo
de su aldea, las mujeres -también por quebrar
un orden establecido- siguen encontrando un
refugio en la literatura. Nada ni nadie nos
promete la tierra prometida, ni siquiera una
sola de sus felices y mindsculas parcelas; sin
embargo, me obstino en pensar que la
promesa, estas historias de migraciones y
travesias, estd ubicada en el intento, la
voluntad y el gesto.
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11 Congreso Regional de Filosofia

Entre el 22 y el 25 de octubre, se estara realizando este Congreso
erganizade por la Facultad de Pedagogia y Humanidadas de la
UNCP en el evento se trataran diversos temas come Epistemologia,
Teoria del Conocimientp, Axiologia y ética, Filosofia politica,
Ontologia y Metafisica, Logica, Antropologia filosofica, ete.

El Peruano

Desde el Diario oficial El Peruano, el historiador Augustc Ruiz
Zevallos da cuenta del trotar del Caballo de Fuego, el 06 de agosto
del 2002, nos hace mencion y nos da aliento ¢on el generoso
cometario gque transcribimos: «La Sierra central fue desde la llegada
de los espafioles un espacio regional de notables peculiaridades. De
alif salieron los contingentes huancas —por entonces descontentos
por la dominacidn incaica- que ayudarian a Francisco Pizarro a
consumar sus planes. Fue una época de ruptura Las huancas no
eran conscientes de lo que estaba pasando mas alid de los juegos
politicos que imponia la necesidad de proteger los intereses étnicos.
Ni unps ni otros sabian que en ese instante, con la destruccién del
imperic de los incas, se estaban sentando las bases histéricas de
una nueva sociedad, aungue todavia bajo e dominio del Estado
espanocl.

Wialdemar Espinosa relacioné esa remota alianza con la menor
presencia, en los siglos posteriores, del gamonalismo en € valle de]
Mantaro, donde, a diferencia del sur andino, hubo mayor comercio
y mayor mestizaje. Esa herencia tuvo que ver con Ja menor simpatia,
en la poblacion de la zona, hacia Sendero Luminoso, agrupacion que
surge en Ayacuchosobre la base de una fuerte tradicion autoritaria
del gamonalismo. El valle del Mantaro fue, pese a todo, una zona
estratégica desde el punto de vista militar. Los guerrillercs de la
independencia y un poco después el general San Martin se dieron
cuenta de gue Ja Sierra central era Ja despensa de Lima. De ahi que
fuera necesario cortar las comunicaciones para asfixiar las fuerzas
del virrey. El Mantaro siguit siendo importante durante el conflicto
armado contra Sendero Luminoso. Ahi se concentré la mayoria de
las acciones armadas. Huancayo, como ciudad mas importante de
la Sierra central, cumplid histéricamente un papel similar a Trujilio
y Cusco. Por ello no es de extranar que alli se formara un foco de
irradiacion cultural desde los afos 20, cuando el pintor Wensesiao
Hinostroza daba su primera pincelada y dictaba cursos en la
Universidad Popular. Mas tarde, cuando el Estado funda Ia
universidad, Huancayo desarrolla una importante labor intelectual,
aungue sin los resultados ideolgicos ni politices de estas ciudades;
y mucho mds tarde—en este caso afortunadamente— sin & impacto
que produjo & mundo cultural de Huamanga. Todo esto, a proposito
del nimero 20 de una publicacidon que llegd a nuestra redaccion:
Caballo de Fuego, revista de literatura y arte, que nos recuerda en
mucho a Ciudad Letrada, del desaparecido Manuel Baguer.izo,
maestro de varias promociones intelectuales huancainas. Cabalio
de Fuego es dirigida por Sandro Bossic Sudrez, Nicolds Matayoshi,
Abel Montes de Oca, Carolina Ocampo y Zein Zorrilla, un selecto
grupo de reconocidos intelectuales, gquienes ademas cuentan con &
apoyo de un arnplio plantel de colaboradores, peruanos y extranjeros.

A nuastros amigos les adelantamos que estamos estudiando la
posibilidad de sacar una revista de Ciencias Sociales, siguiendo el camino de
uAportess, «Sintesisn y ¢Proceson de la UNCP, que dahan prioridad a la Historia,

al analisis social, el arte popular, el folklore y épor gué no? la filosofia y las
doctrinas politicas.

Amarillitoe Amarilleando

El escritor panciio y colaborador de Caballe de Fuego, Feliciano Padilla acaba de
publicar* Amarillito Amarilleando y otros caentos™, en la coleccidn Biblioteca de Nurrativa
Peruana Contempordnea de la Editorial “San Marcos™ Son veinie cuentos que traducen
un largo poema de amor a la tierra y an eanto desesperado por ol espirity vivo de esie
hermoso pais que compartimos. No €5 un escritor que se pierds en los vericuetos de
palabra barreca. es una voz que se hace ofr, porque tiene an mensaje que ofrecer. Munuel
Baquerizo eseribit que “Padilla tiene ¢l don de narrar: méds alld de Ta mera deseripeidn
regionahista y costumbrista. va de frente il relato de an hecho o acontecimiento. No s
regodea en la pintura de los escenarios ni el las especulaciones interiores. hoy tan en
boga ... su imaginario y su lenguaje corresponden a an mundo en ebullicion gae todavia
esti por descubrirse y revelarse...” Leamos un pirafo: . B tiempo, lijo, se encarga de
tamer los bordes de la memoria, de modo qie silo recordamos retazos del pasado ... "( p

12)
Letra vél tufosa

Es grato suber que povo a poco. fa actividad editorial va creciendo en nuestra region, of
inquicto poeta y colaborador de Caballo de Fuego, Héctor Meza Parra estd dirigiendo y
editando Imagen. importante vocero de los escritores tarmeiios, para mayor detalle,
escribir a imagendetarma®@hiotmail.coa

Escupo la sangre de tu nombre

Dahil Melgar
«En memoria da Javier Heraud con un baso de
muerts y de patria entre los labiosn

«f ... ) recordé mi triste patria,
mi pueblo amordazado,
sus tristes pinos, sus calles
despobladas de alegria.

Recordé, pense, entrevi sus
Plazas vacias, su hambre,
su miseria en cada puerta {...)
* poema: Explicaclénn, Javier Heraud.

Me perturbas cuando callo, rio, miento e invento de tu nombre,
cuando aspiro tu cuerpo, renegando su voluble esencia;

violenta, seductora.

u«Dejame llamar tu voz desde mi voz,

a tu canto, desde mi canto naufragados!

Dejame lamer la sombra movediza que se escurre entre mis manos,
la furia incontenible de tus mares,

Ia sal hiriente que olea tu boca de fuego,

los besos mentirosos de tu patria,

tan cerca, tan pura... invisible... tan nada.

Tu canto de nino, de muerte inxistente,
Entre pajaros y rios,
Entre besos y balas de algunos muertos.

Déjame inventar nuestros amores,
clavando versos en tu memoria,

en tu desconoeida risa,

en el eco dulce de tu garganta roja.

Refugiame en tus silencios,

entre imposibles tierras y descansos.
Palpando juntos las desiguales tierras,
viejas presencias de tus rencores,
olvidos que algin dia te olvidaran.

Sequemos juntos los rios de piedra,
Con huellas mudas desangremos tu insomnio de poeta,
avolando el arbol que se mete entre tus entrafas preferidasy?

Paseo por la cuadra de tu casa,

por la imagen vieja de tu tumba de guerrero.
Y destruido esta el encuentro,

mis abrazos, mi lujuria por el verde de tu boca

v &l color desconocido de tus ojos.

! Fragmento de poesia de Javier Heraud.
4 Idem.

Rotundo éxilo del Concurso “Cuentos de mi pueblo”

E! director del Colegio «Jorge Basad re», Antonio Altamirano y el poeta Juan Cdrdenas,
miembro del Circulo literario «César Vallejor, informan que e Concurso Naciondl de
Narrativa Escolar “Cuentos de mi pueblo™. promovido por ¢i Colegio “Jorge Basadre”, La
Biblioteca Municipal de Chupaca, fa Municipalidad Provincial de Chupaca. la USE 12 de
Cunta-Lima. ¢l Institato Nacional de Cultura - Junin y ¢l Ministerio de Educacion, ha
tenido un aaspicioso comienzo, de toda la repdblica han llegado cerca de ochocientos
trabajos, wmbién hay envios de la hermana Republica de Ecuador. jHonor al mérito!

Arguedas vive

En el Auditérivm de la Municipalidad Provincial de Huancayo, e dia 20 de sciiembre
se presentd el libro “Arguedas vive”. compilacion de ensayos acerca de la obra de nuestro
insigne escritor, presentado por el director del INC-Junin. o poetajaujino Sergio Castillo.
participan ¢l puneiio José Luis Ayala. los huancavelicanos Ricardo Soto, Carlos Zaiiga
Segura y Néstor Taipe, el huancaino Nicolas Matayoshi, los ayacuchanos Juan José Garefa
Miranda, Melgar Bao y Oswalde Torres, los limefos Daniel Mathews y Victor Nomberto,
La ceremonia de presentacion estuvo a cargo del regidor Apolinario Mayta y contd con los
comentarios de 1os doctores Carmen Maria Pinilla y Gonzalo Portocarrero.

En e mismo acto también se presentaron owos dos libros: o importante ensayo
antraopoldgico- juridico de Selene y Oswaldo Torres Soy poca cosa para € - Un viaje por
los laberintos de kb violencia familiar, presentado por el Vocal Superior, Dr. Séerates
Zeballos y un excelente manual de investigacion social El proceso y los Componentes de
la Investigacidn Cientilica del Dr. Néstor G. Taype, presentado por Mg. Jesis Cavero.



Monologo de un sucio sapo
croando bajo la luna

Cronwell Jara

Y si de repente soy um principe azil a quien hechizé una hada madrina perversa? (Y
si de repente hay una princesa que vive desvelada de amor por mi, esperando mi retorno,
prisionera en la torre mds dlta de algiin palacio?

Y si de repente soy dueiio de un palacio, de 1 castillo; o soy e gy generdl de 1
innumerable ejército, hecho de naciones, que me espera para dirigivio?

(Y si soy de repente o mds temible y bondadoso de los soberanos, duefio de una dfombra
mdgica, de una lampara maravillosa y de los cofres con los tesoros mds codiciados? ¢Y amo
v seiior de unag Dulcinea del Toboso, de la Beatriz de i Dante, de la Margarita de un Fausto

0 de una dulce Ofelia de 1m Hamlet?

{Quién podria saberlo? A veces me arrojan cdscaras, palos, frutas podridas, piedras:

«iFuera, sapo!, iapaleen a ese sapol»

éSe precisaria que adgina muchacha bella viniese « darme el mds dulce beso en la boca

para rescatarme del conjuro?

Siento que van pasando los arios, cien, doscientos; tres siglos, cuatro: y nunca of que
alguma muchacha, dguna princesa —no importa que muy pobre y sin carroza de corceles
blancos~, viniese por aqui, en ldgrimas, a buscarme, llamdndome por un nombre que ya
olvidé. Ni siquiera alguna ranita. Pero yo, lleno de amor, sigo esperando.

{Humo azul viene de 1a pag. 16)

gl Consejo, convirtiéndose, ademas, en el miembro mas
joven de Ia historia. Pero eso no es lo asombroso. Lo
increible es que esta joven ocupara semejante cargo
sin haber leido nunca obra literaria alguna. 4Cémo ha-
bia llegado al Consejo? La respuesta es simple. Desde
que terminé su educacién elemental, debido a sus apti-
tudes para el pensamiento algoritmico, pasé directa-
mente a trabajar como aprendiz en &l Instituto de Com-
putacién Bioneumatica, gl mismo ano en ¢ue, previen-
do la escasez, & Primera Ministra habia aprobado el
presupuesto especial para et desarrollo del Gran
Permutador, el siper computador bioneumatico que
produciria obras literarias a partir de textos candnicos
almacenados en tamhores de ferrita de alta capacidad.
La candidata fue asignada a la Unidad de Estilo que
desarrollé el dispositivo bioneumatico que convierte una
obra cualcuiera a un estilo previamente almacenado en
tambores de ferrita. Como los demaéas miembros del equi-
po, ella también firmé un contrato en que renunciaba
temporalmente a su primer derecho constitucional, el
derecho a la lectura. En cinco anos, por lo tanto, 110 ha-
bia podido acceder, legalmente, a ninguna obra litera-
ria.

Terminado el Gran Permutador, todos los miembros
del ecuipo fueron felicitados por la Primera Ministra,
En B misma ceremonia, la directora del Instituto de
Computacién Bioneumatica, aclar® que semejante avan-
oe tecnoldgico no hubiera sido posible sin el genio del
dispositivo concebido por nuestra joven candidata. De-
claracién excesiva, pero que levé a la Primera Mlinistra
a proponerla para ocupar la poltrona vacante cel Con-
sejo. o S

Cumplida la ceremonia de investidura en la Casa de
Gobierno, ya completos sus siete miembros, el Consejo
reanuds la Tarea. Es cierto que I nueva integrante par-
ticipé con & mismo empeno cue los demas, pero tam-
bién es cierto que fue ella quien propuso discutibles

estrategias para el andlisis de los textos. Al pringi-
pio, como es natural, los demas miembros del Con-
sejo, experimentados en analisis literario, se nega-
ron, Pero, poco a poco, en una labor de convenci-
miento en que no escatima el uso de su capacidad
para €l pensamiento algoritmico, empezd a ganar la
aprobacién de los demas miembros, menos uno. Es
asi como se aceptaron, por mayoria simple, cada una
de sus propuestas.

Sin embargoe, todavia transcurrieron tres anos sin
cque €1 Consejo eligiera a uno de los cuatro escrito-
res. Fue durante esos anos, en especial, durante el
nltimo, que la joven miembro legd a ejercer cada
vez mayor influencia, proponiendo métodos cada vez
mas objetables, hasta llegar al Gltimo, & inacepta-
bie. Pero el Consejo, presionado por los nuevos gru-
pos extremistas que empezaron a marchar por las
calles, presionado por la legada masiva de capsu-
las neumaticas, presionado por las visitas constan-
tes de la Primera Ministra, se vio obligado a tomar
una decisién. No es necesario describir la algarabia
general que se produjo en todo el pais cuando las
primeras volutas de humo azul se alzaron en el cielo
de la tarde. Pero, mientras el pais entero celebraba,
yo meditaba sentado junto al amplio ventanal de mi
oficina, hasta que, ya casi a la madrugada del dia
siguiente, obligado por mi consciencia, tomé una de-
cisién sin precedentes en nuestra historia, vy usando
mi privilegio como Presidente del Consejo, fleté el
transportador oficial que me trajo al Santuario Mun-
dial de las Islas Canarias, donde he pedido asilo.

Mi decision de abandonar el Consejo cuando em-
pezaria su epoca mas gloriosa, se debe a que no
puedo aceptar que un asunto tan hmportante para
la historia de mi pais, tan importante para et mundo
entero, se haya decidido, bajo la malsana influencia
del miembro més joven, con una suerte equivalente
al abyecto rodar de unos dados.

s 15

Caballo
JeFuelo

Reavista peruana de literatura y arte
Hecho e Dapbeito Lagal N® 2002-2499

TMuancaye, 0 6 sttiembre de 2002, I tpocn N 23

Comité Directivo
Abel Montes de Oca
Carolina Ocampo
César Gamarra
Nicolas Matayoshi
Sandro Bossio
Zein Zorrilla

Diseno
Abel Montes de Oca

Colaboradores

Huancay©O: Aliaga EdSon, Artemio Jul-
ca, Ayala Flor do Maria, Casquero Rolan-
do, Castillo Maria, Castillo Sergio. Damas
Gino, Espejo Ana, Ladera Victor. Man-
dujano Rolando, Manuel Martinez, Mo-
rales Carmela, Soto Ricardo, Suarez Oso-
rio, Miguel Suarez Victor, Vega Jesus.
Per: Aramayo Omar {Puno), Ayala José
Luis {Puno), Aylién Ricaido (Puno), Car-
dich Samuel {Huanuce), Chavez Zelideth
(Puno), ESpozlia Dorian (Lima), Espino
Gonzalo {Lima), Gallegos LuiS (Puno), Go-
rritti Carmen Luz {Lima), Huaméan Miguel
Angel (Lima), Hurtado de Mendoza
Williamn {Cusco), Jara Crenwell (Lima),
Juan Cristobal {Lima), MathewS Daniel
{Lirna), Mendoza Gloria (Puno), MeneSes
Porfirio {Ayacucha), Meza Héctor (Tarma),
Molina Marcial (Ayacucho), Morales Car-
mela (Huancavelica), MoromiSato Doris
{Lima), Osorio Juan (Cusco}, Pajuelo Luis
{Cerro do Pasco), Péroz G. Hildebrando
(Lima), Pidrola José De, (Lima). Rojas
Vargas Manuel {Lima), RoSario Vidal Ro-
berto {(Lima}, Salazar Eli {Cerro de Pas-
co}, Tenicola Carlos, (Lima), Tenicela Her-
nan (Lima), Valcarcel RoSina (Lima).
Internacionales: GhiSlaine Gazeau (Fran-
cia), Silvia Nagy-Zekmi (EE.UU), Giovana
Minardi (Italia), Manuel Lasso {(EE.UU.)
Julia Isabel Centundn Morton (EE L),
Lady Rosas-Trempe (EE.UU}, Dahil Mel-
gar {México}, Raiil Herndndsz Nowas
{Cuba).

Editado por
Centro de Capacitacidn
«J.M. Arguedianosn

Correspondencia
ciudadletrada@iatinmail.com
gemanica@terra.com.pe

Empresa Editora
EDIMULS.A
Jr Mocquegua, N° 268, Telf. 211299
Huancayo - Peni

Noticia de 105 autores

Carmela Morales Lazo

Notable folcklorista y ¢readora nacida en
Salcabamba, Huancavelica.

Roberte Rosario Vidal

Poeta ancashino nacido en Lima. Presidente
Fundadof de la Asociacién Peruana de
Literatura Infantil y Juvenil (APLLJ}. Es autor
de La casa de Cleofé Fl trotamundes. Shica
Shica da Limon. La Villa Carmala. ! Topo Tito,

Lady Rojas.Trempe, Doctora en Literatura
Hispanoamericana, Concordia University. USA.
Dahil Melgar (México, 1285). Hija de

inmigrantes peruanos. Colabora en diversas
revistes literarias mesacanas.

José de Piérola, Gonador del ler, puesto en &
Concurso de Novela del BCR 2000.

Hildebrande Pérez Granda, Poeta, Lima 1941:
ganadoer del Premio «Casa de las Amérciasn,
1976 con su poemario zAguardientes, Cirn
Revista «Casa de las Américas N°* 114, 1979

Raul Herndndez Novas (Cuba, 1948), trabaja
como investigador en o Ceéntro de
Investigaciones Literarias de la Casa de las
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Aungue solo han transcurrido tres dias desde mi
egada, gracias a las facilidades que me brinda el
obierno que me ha acogido, eseribo estas lineas para que
zan difundidas por la Cadena Mundial de Mensa jeria
lcumatica. Hubiera prefierido perderme tranquilamente
mrc les cxilados que transitan las anchas calles de
enerifi2, olvidado para siecmpre, pero la importancia del
alance estratégico mundial, asi como una poderosa razon
e consciencia, me obliga a cumplit con una ultima

esponsabilidad antes de desaparecer de los despachos de
Tensa.

Debo sefialar, sin embargo. que no escribo con el
roposito de dafiar la reputacion de les miembros del
“onsejo, gente proba mas alld de cualquier sospecha.
Xcbo sefialar, ademais, que ef arduo trabajo del Consejo
Iirante los Gltimos ocho afios, viste en retrospectiva, ha
ido quiza el mas brillante de [a Era Postbellum. Sé, por
rjemplo. que, desde que se descubriera en la famosa
36veda de Tiempo Numero 5, les textos completos de los
Juatro escritores-cuyos nombres se cenecian solo por
eferencias firagmentarias- ninguno de losimiembros del
_onsejo  vacild un instante en aceptar f inmensa
‘esponsabiidad que recaeria sobre ellos. Después de
antos afios de literatura anénima. era posible, pot primera
vez, nombrar 10 uno. sino cuatro autores. Pero antes, era
imprescindible elegir a uno de elles como el centro del
zanon, la reficrencia absoluta, la vara con que se meditia la
excelencia de todo Yo escrito. I semilla para b produccion
literaria del futuro. Sin embargo. & Tarea no fue facil.

Pocos saben cudnto trabaj6 el Consejo desde el dia en
que se abrio la boveda de tiempo hasta la tarde en que se
alzé6 b voluta de humo azui desde el udltimo piso de}
Ministerio de Diseminacién de Informacion. Durante los
primeros cmco afos, las largas sesiones, grabadas en
tambores de ferrita para la posteridad, consistieron en
analisis minuciosos, linga por linca, de les textos de los
cuatro escritores. Cada vez que s encontraba una
cualidad sobresaliente en uno de ellos, aparecian, de
inmediato, cualidades semejantes cn los otros tres. El
analisis volvia, entonces, a k primera linea, al texto
anterior, al cseritoranterior, cn un espiral que les envolvia
internlinablemente sin que pudieran discernir el paso de

las horas. No era raro que el Consejo trabajara desde el
alba hasta el crepusculo.

Sin embargs, a pesar del minucieso analisis de la obra
de los cuatro escritores. después de cinco ardues afios, el
Conscjo no habia llegado a ninguna conclusién. Las
obras, aunque disimiles en cuanto a los temas, estilos y
técnicas natrativas, eran de calidades equivalentes. B}
Conse jo. presionado cada wvez méas por la llegada
constante de capsulas exigicndo resuitados, (ataba
infinictuosamente de completar fa Tarea. El quinto afie,
por cjemplo, se recibieron ‘medio millén de cipsulas
neumaticas de los lugares mis remotos del pais. Como se
sabe, aque! afio la Primera Ministra habia difundido un
mensaje per [a Red Nacienal de Mensajeria Neumatica,
justificando el reclutamicnto masivo de escriteres
andnimos para el Ministeric de Discminacion de
Informacion, ya que, segin explico, la demanda pronto
excederia b produccion. También aquel afo hubo grupos
que marcharon por las calles. Unos querian que el
Consejo autorizara la relectura de viejas obras. Otros
pedian el cicrre de los incineradores oficiales. Los mas
radicales, bajo e} emblema «SCRIPTOR EX FABULA»,
llegaron a exigir que sc incluycra &l nombre del autor en
las obras literarias.

Quiza esta presion excesiva provocd la enfenmedad de
la Presidenta del Consejo, que, siguiendo
recomendaciones médicas, tuvo que sometcrsé a
frecuentes bafos de sales en una tina especialmente
disefiada por & Instituto de Enfermedades Meridionalcs.
Fue en vano que, en un intento porcontinuarcen la Tarea,
el Consejo mudara su sala de deliberacienes al bafo,
especialmente acondicienado, donde la Presidenta, detris
de un biombo de vidrio pavonado, st sometia al
tratamiento. A la dificuitad de las discusiones,
entorpecidas por el ecade fas paredes de marmol, se sumo
el efiecto nocivo de los salines vapores en los textos
originales. Este hize imprescindible la interrupcion de tal
arreglo.

. Todavia recuerde cuando lh Cadena Nacionai de
Mensajeria Neumitica difundié la neticia; Debido a su
enfermedad, b Presidenta del Conse jo s2 veia obligada a
pedir su pase al rctiro, conscicnte de que su decisién

José de Piérola

“Mujer": Escultira en madera de J. Rodriguez

jrevocable afectaria irremediablemente la historia del
pais. Y no podia ser de otra manera. Es cierto que ¢ orden
de sucesion demtro e los miembros del Consejo era de
dominio publico, pero tambicn s cicrto que el retiro de la
Presidenta dejaba una poltrona tibre. lo cual impedia fa
continuacidn de la Tarea. El nuevo Presidente del
Consejo, despucs de la ceremonia de investidura en la
Casa de Gobiemo, propuso suspender la Tarea hasta que
se llenara la poltrona vacante. Des dias después. también,
lan CNMN anuncié que el mis joven de les miembros del
Censejo, consciente de su falta de experiencia en un
proceso seme janie, habia pedido su separacién temporal,
ya que, segimn declard, su presencia sélo entorpeceria las
deliberaciencs. Desde entonces, per un lapso de tres
meses, les cinco miembros restanies se dedicaron
integramente al proceso de seleccion.

Tampoco fie facil. El primer candidato, por e jemplo,
recomendado por la Universidad de Deminica. ademas
del Capellan Mayor de la Mctropelis de Tulsa. llegd ala
entrevista tan nerviose que el Consejo deceidid
suspendcrla, otorgindole el dia libre para que paseara por
los Jardines Botanices. Lo cual resulié acertado. porque
regresd, al dia siguicnte, mas calmado y cargado dc
voluminoses lega jes que pensaba usar a su favor. Yaen la
entrevista, siendo de rigor la imparcialidad de los
candidatos, se le pregumd, como tema inicial, si tenia
alguna preferencia entre los cuatro  escritores. El
candidato, mirande con ojos grandes, azules. que
contrastaban con su mentdn recién afeitado, dijo que si,
tenia una preferencia, al ticmpo que depesitaba sobre el
tablero los dos inmensos legajos que habia traido
COnsigo.

Desde el descubtrimiento de la Boveda de Tiempo
Numero 5, empezé diciendo, gracias a las copias
facsimilarcs que obran en poder de la Universidad de
Deminica, he estudiado metodicamente los textos de les
cuatro  escriteres. Aunque al principio me parecieron
equivalentes, después, cuando empecé a comparar les
temas, mas alla de las proezas estilisticas, pude
comprobar que uno de ellos era definitivamente superior.
Los resultados de mis estudios, continud. apareccn en
estos manuscritos decumcntados con exhaustivo detalle.

Los ticne grabados en un tambor de ferrita?, preguntd
el Consejo. El candidato, con una senrisa de orgullo,
deposit6 en el tablero wn reluciente tamber de ferrita con
los sellos oficiales de suuniversidad. Déjenos el material.
dijo ¢l Consejo, lo usaremos en nucstra deliberacion;
mientras tante pucde esperarnos en el recibidor, donde
encontrard alpunas exquisiteces traidas de la Repablica
Panafricana, incluyendo un estupendo vino de Ciudad
del Cabo.

Asembrado por & rapidcz de la entrevista. el
candidato sigui6 a un ujier scgundo hasta el Recibidor del
Consejo, donde comid algunos canapés de soya. pero
antes de que pudiera tomar la primera copa de vine, un
ujier primero le comunicd que ef Consejo sentia mucho
ne poder concederle la poltrona vacante. rogandole,
ademss, su comprensién por no devolverle ni el
manuscrito ni el tambor de {errita. El candidato, roje de
jra, penso reclamar, pero no pudo, porque dos guardias
nacionales, despucés de leerle sus derechos. ya b
escoltaban al primer piso. Alli lo embarcaron en un
transportador oficial que lo llevd al Instituto de Estudie
de Conductas Excéntricas de Tierra del Fuego. donde
sigue incemunicado hasta el dia de hoy. El Consejo
decidio, ademds, retirar las copias facsimilares de las
siete universidades del pais.

Sin adelantanne a los heches, debo sefialar que no
todos los candidatos fueron tratados de mancra tan
sumaria, ni tan severa. Algunes, como el profesor de la
Gran Europa, que luego de veinte afies de vivir en nuestro
pais s¢ habia naturalizado para trabajar en ¢l Ministerio
de Poesis, asistio a dieciocho entrevistas consecutivas,
que abarcaron extensas discusienes sobre les auteres de
la Era Antebellum, ademds de otros textos antiguos
menos conocidos. El profeser. sin embargo, sc reiird de
manera voluntana, ya que & misme considerd que su
vasto conpcimiento de k literatura antigua podria influir
negativamente en la Tarea Hecha piblica su decisién en
la CNMN, la Primera Ministra le envié sus felicitaciencs.

Seria largo, ademds de innecesario, cnumerar todos
los candidatos entrevistados. Sin embargo, es pertinente
sefialar a b 0ltima, I que ocupariz la poltrona vacante en
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