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LA POESIA DE

EMILIO ADOLFO WESTPHALEN

La poesfa es una comunién

con la palabra, pero también con
el silencio. Algunos poemarios
vanguardistas como Trilce ©

Altazor s¢ hallan al borde del -

silencio. La experimentacién a
veees s¢ v obligada a sactificar
laconunicacidntrangparents con

el lector. Hupo Friedrich, en su -

libro Esrructura de la lirica mo-
dernug, acufiaba ¢l tdrmino

wdisonancia» paracaracterizarun -

lipo de escrilura poélica de la
modemidad que nos hechiza (da
placer al receplor) pero alavez se
toma poco comprensible y, por
consiguiente, hemmélica.

La vanguardia literaria lati-

. Tigumernicana comparie con lacu-
ropeasuconlicton hemméticn. L.os
poemas se vuelven casi acertijos
y el leclor debe producirla signi-
ficacidn, completarel sentido gue
¢l poeta apenas ha esbozado. Los
criticos literarios destacan dos
vertientes denirg de 1a vanguar-
dia latinoamericana: La cosmo-
polita, ropresentada esencial-
mente por Vicente Huidobro, yla
«nativista» (0 mejor dicho
indigenista), cuya mayor expre-
sitn poética es César Vallejo,
aunqueel poetade Trifce alcanza
dimensidn universal.

El primer poemaric de Emilio

Adolfo Westphalen, Las fnsulas

extiafias (1933), se sitda dentro
delavanguardia cosmopolita; sin
embargn, Westphalen no 5 un
imitador de los vanguardistas en-
ropeos, sino que fusiona un equi-
librio «clasicista» con el credo
surrealista asumido de manera

abierlamente heterodoxo.

Escasos estudios, breves arti-
culos, ha merecido vna obra de
trascendencia como la de
Westphalen. Marcada por el si-
lengio, porla meditacién sobre 1a
precaricdad de 1a escritura, csta
poesla revela distintas aristas
en &l panorama de la lirica perja-
na contempoerinea. Trayectoria
coherente de un artista paragoien
In poesia es una aventura de co-
nocimiento: propuesta de un mo-
delo congnitivo que intenta
descrifrar los intrincados labe-
rintos del inconscignte, Abolir1a
muerte gignifica prolongar el es-
pacio de la contemplacion y del
desco. Westphalen lo sabla y no
en vano optd por sefialar esa pre-
¢lileccion cuando le puso de tituto
Abolicidn de la muerte (1933 a
susegundo poemario. El primero
revela una cierta presencia de la
poesfa espafiola de la Edad de
Oro. Las fnsulas extranas (1933)
&5 ub titulo cuya foente es un
verso del poeta San Juan de Ia
Cruz. Pero Westphalen no es ni
quiere ser un mistico. San Juan
desconffa de la capacidad
comunicativa de la palabra hu-
mana pero nio caila; Westphalen,
en cambio, frecuentemente pri-

- vilegia el silencio.

Escasilugar cominatudirala
miopiaconlacdquehasido juzgada
yexplicitada 1a particularidad de
la tradicién poética peruana, La

critica se ha contentado con las -

adjetivos elogiosos y no ha abor-
dado el anilisis minucioso, ni
discrdnico ni sincisnico, de los
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lextos poéticos. El caso de
Westphalenresultailustraiive. Su
importante obra lodavia esperael
nacimiento de una poderosa tra-
dicion critica (articulos especia-
lizados, monogratias, andlisis de
lexlos) que explique el sentido de
la avenmra verbal de un ¢ldsico
de la literatura latinoamericana
como Emilio Adolfo Westphalen.
Naturalmente que hay excepecio-
nes que de una y otra manera
escapande la miopia antes aludi-
da. Roberto Paoeli, Alberto
Escobar, Américo Ferrari y el
precursor Estuardo Nifiez, éntre
otros, s{ han dedicado interesan-
les pAginas al estudio de la obra
de nuestros poetas. A ello hay
que agregar quelalirica vallejiana
s ha motivado el surgimiento de
mna critica especializada gue ha
conseguido grandes logres. Pero
poetas como Martfn Adén, Jorge
;Eduarde BEieison o Rodolfo
Hinostroza (para citar s6lo tres
casos deslumbranies) ain espe-
ran el asedio hermenéutico, 1a
- minuciosa mirada del especialis-
La.

Cuandose public Las lnsulas
exmrafias en 1933, se escucharon
algunos significativos elogios.
Luis Valle Goycochea anots im-

pasible: «El més alio libo de

poesfa en el Perd acaba de
publicarse en Limax» {1}, Vicenle
Azar afirhaba que Westphalen
es un «alio poeta del Peris (2).
Afios degpués, el maestro
Estuardo Mifiez en su libro Pa-
norama actual de o poesta pe-
ruang (1938) ponfa de mlieve
que Westphalen «Ha condensa-



do la esencia de todo lo poético,

ha extremado la mayor delicade- -'

zaartistica» (3). Tres paradigmas
suficientes de valoracién de un
credo estético sustentado en el
afinamiento formal y en un
surrealismo heterodoxo. Poste-
riormente, aparece ¢l célebre li-
- bro de Luis Mongui6 La poesia

postmodernistaperuana en1954

(4). Noobstante, Monguié come-
te el error de hablar de poetas
«pUros» y «sociales», dicotomfa
que ha mostrado un flanco débil:
si se habla de poetas «sociales»
(o de critica social), entonces 10s
mal llamados poetas «puros» se-
rian un tanio acriticos y escribi-
rfan en una despoblada isla. En

-realidad, valga la asercién de
perogrullo, toda poesfa es social
y el érmino «puro» me parece
tener gato encerrado: jExiste una
poesfa pura? Monguid cataloga a
Wesiphalen como poeta «puros -
denominacién que no aclara en
nada el panorama y, peor aidn,
contribuye a la confusién- y
sanciona su apego a la técnica
sarrealista del automatismo, asi
como el equilibrio que €l poeta
establece entre el orden racional
y el de los suefios.

El caso de Luis Alberto
Sénchez evidencia la miopfa de

la critica oficial. En el primer -

libro de Westphalen, al decir de
Séinchez, se observan «yuxtapo-
siciones. y contraposiciones de
una irracionalidad excesivamete
irracional» (5). Acuflado en una
- concepcién de la literatura ya
obsoleta ¢ hija de otro siglo,
Sédnchez. no. comprende el su-
puesto - irracionalismo. de
Westphalet ;
vanguardigtalatinoasmericana,

“Hacia la década del 70 ve la
Wz Vuelta a la otra margen (6)

m

eti'hientiende la poesfa -

antologia de Mirko Lauer y
Abelardo Oquendo y que revalo-
rala produccion poética de escri-
tores como Westphalen, Eielson
y Moro, minusvalorados por la
critica oficial. Vuelta a la otra
margen permitié ver el cardcter
vivo de la vanguardia en el Perd.
Enefecto, 1a vanguardia no esun
proceso que termina, sino que
continda actualizdndose
escrituralmente en ¢l presente:
aquella es sindnimo de bisqueda

¢ incesante experimentacién ver- -

bal.

En agosto de 1977 aparece el
mimero 20 de la revista Creacién
& Critica (7) dirigida por Ar-
mando Rojas, Javier Sologuren y
Ricardo Silva Santisteban, Des-
taca el estudio de este dltimo,
donde se planiea laexistenciade
una poética de los elementos de
la escritura westphaliana debido
a la presencia cuasi obsesiva del
agua, el aire, el fuego ylatierraen
sus diversas manifestaciones.

Es pertinente también men-
cionar cuatro trabajos criticos. E1
primero pertenece al poetaJavier
Sologuren (8) quien relaciona a
Westphalen con  Gastdn
Bachelard, por la presencia de
determinados elementos del
mundo material: el fuego y el
agua por ¢jemplo. Sologuren no
considera a Westphalen como
surrealista, pues sus poemas
«transfloranlos atributos del sue-
fio en vigilia» (9). El segundo
tiene la autorfa de Alonso Cueto
(10) y sefiala al silencio como
una técnica de composicién por
¢l hermetismo verbal. El poema
parece dirigirse hacia su suspen-
sién. El tercero es de Roberto

‘Paoli (11) y remarca la presencia

de un marco temporal que cifie
los poemas de Westphalen, quien
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-segiin Paoli- revela la bisqueda
de una nueva forma de conoci-
miento a través del arte. A
Westphalen «le interesaba fun-
dar con su poesfa una nueva for-
ma de conocimiento que aboliera
unmundo construido y organiza-
do segin las leyes ordinarias del
pensamiento» (12). El cuarto tra-
bajo es de Alberto Escobar (13),
cuyo libro Ef imaginario nacio-
nal evidencia una vélida preocu-
pacién por integrar el mensaje de
Westphalen a 1a reflexion sobre
lanacionalidad. Sinembargo, los
andlisis semidticosnodemuestran
-si se puede demostrar- que el
poeta es un desclasado de la so-
ciedad peruana y, en tal sentido,
algunas hipétesis no resultan ve-
rificadas en el tejido textual de 1a
poesia westphaliana.

Como 1o ha sefialado Alonso
Cueto, el silencio fue siempre
una constante en esta poesia:
(COomo explicar esa extrafia pre-
dileccién? Consideramos que di-
cha problemdtica estd intima-
mente vinculada al concepto de
cosmogonia y que el silencio re-
mite alosorigenes de lapalabra y
a la instauracién de un tiempo
casi mitico al margen de la histo-
ria. Se contempla el universo sin
pronunciar una sola palabra vy,
por eso, el poeta instaurala géne-
sis del mundo, donde ¢l hombre -
vislumbra los fendémenos del
cosmos e incluso se confunde
con las disfmiles manifestacio-
nes de lanaturaleza. Verbigracia,
el ser huniano se cree un.drbol:
«Yo te cedomis dedos misramas/
Asf podrds raspar arafar gritar
y no solamente Horar»; ounave:
«Yotambiéntengopicopicopicol
Undia no hay flores y el otofio se
sube a una nube», Todo ello
acorde con la dindmica de una
cosmogonfapoéticaqueledauna



"Un drbol se eleva hasta el extrema de los clelos...” EAW,

ordenacidn al mundo conforme a
una «légica onirica» opuesta ala
coherencia de tipo racionalista.
De ahi que esla poesia se encuen-
tre relacionada con ¢l mito y el
suenio y, por consiguiente, sea
ung muestra del pensamicnio
fantaseador (témino tomade de
la obira de C.G.Jung), en la orilla
coniraria del pensamienio dirgi-
do que opera con una légica
cuusal. Jung alirma gue «A ra-
véy del pensantiento fantascador
sz establece el enlace con los ‘es-
lratos’ mds antiguos del espiritu
humano, desde largotiempo atras
sepultados por debajo del umbral
de la  concienciau» (14},
(Wesiphalen, poeta arcaico y

Dibajo de Fernando Guembes,

modemno 4 fa vez? [ Surrealista
heterodoxo que asimila
creativamente algunos compo-
nentes del pensamiento primili-
vi?

Las insuias extrafias es el li-

bro donde se percibe la presencia
indudable de los arquetipos o ¢s-
teucturas del inconsciente colec-
tivo.  Asimismo, cuando
Bachelard hablade una ley delos
cualro elemenios se estd refirien-
do a una ley de los cuatro atque-
tipos fundamentales: el fuego, el
aire, ¢l agua y la tierra,

Citemos 10s dos primeros ver-
s0s de un poema de Las insulas:
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Lndrbol se elevahasta el exiremo
de fo cielos que io cobifan Gol-
pea con dispersa voz "

Acqui se manifiestan tres com=
ponendes de laimagen arquetipica
del 4rbol, scgin Bachelard: la
comstancia vertical, la elevacidnm
de'la vida lerrestre al cielo como
un anhelo de frascendencia y la
vida dindniica maravillosa (15).
Esto dltimo puede guedar adin
mds ¢laro conla sola mencidnde
los verbos utilizados por cl poeta,
alo largo de poema, para descri-
bir fidedignamente 1a indubita-
ble accion dindmica del drbol:
«golpear», «arailars, «raspars,
ele,



En «Una cabeza humana vie-
ne..» se afirma: Recuerdo de
miichos hombres! Presencia de
Juego para oirtel Detenida la ca-
rreral Atravesados los cuerpas y
d:.smmmdos '

El fuego esté presente, 1a «ca-
rrera» (el accionar del hombre)
ha sido detenida y los cuerpos
yacen disminuidos, es decir can-
sados de la jornada cotidiana. El
tercer verso («Detenida la carre-
ra») asocia el fuego con el des-
canso y, porello, el hablante con-

cibe que la «presenciadel fuego»

permite el reposo. El propio
Bachelard ha considerado ¢l ar-
quetipo del fuego como «el sfm-
bolo del reposo» (16), porque
sugiere, enel reino de laimagina-

* ¢i6n, una invitacién al descanso
apaciguador al pie de una fogata
que protege de las inclemencias
del clima. Esta concepcitn nos
remite asimismo al mundo pri-
mitivo, cuyos componentes sim-
bllicos perduran de unamaneraa
veces "disfrazada” enla civiliza-
¢i6n modema. En fin, una de las

- caracterfsticas primordiales del
arquetipo del fuego aparece enel
poema de Westphalen,

Al igual que el fuego, ¢l agua

€$ un arquetipo que opera poéti-

camente en Las fnsulas . El poe-
ma «Llueve por tanto...» muestra
una de las particularidades del
agua: la regeneracioén. En dicho
texto se afirma: «Este lago para
remojarte la esperanzal Y mares

de un color y mares de otro co- -

lor». El yo poélico intenta reno-
var («remojaries) la esperanza
porque las aguas son sftoma de

renovacién y regeneracién uni-

versales. Por eso, los mares se

renuevan, varfan su cromatismo

acorde con la renovacién del
mundo. La variedad implica en

este caso la renovacién del
cosmos y con ¢lla Ia regenera-
cién del cosmos.,

El arquetipo delaguatambién’

restaura la «integridad auroral»
(Eliad), el inicio y creacién del
mundo. Dicha caracteristica del
agua se encuentra manifiesta en
el siguiente verso de Westphalen:

«Otramiisica alba de agua canta

misica agua de alba», Esta aso-

- ciacién poética agua-alba remite
a los orfgenes y al tiempo mitico -

de la creacion,

Algo parecido sucede en
Abolicién de la muerte ,que tiene
un epigrafe de André Breton:

«Llama de agua llévame hasta el

mar de fuego», verso que tiene
vasos comunicantes conel dltimo

“de «Uni6n libre»: «Ojos de nivel

de agua de nivel de aire de tierra

¥y de fuego». Westphalen, en

«Diafanidad de alboradas ...»,
dice: Diafanidad de alboradas
reflejas en miiltiples. espejos/
Deslumbre de mitsicas cubrien-
do la montafia como una alta
arboledal Siguiendo su curso de
agua naufragando un ciclo en
cada ensenada.

Aquf se observa la imagen de
la integridad aurora. Las albora-
das van de la mano con la alta

arboleda y con el curso del agua - .

que Tluye. Los ligdmenes

fonoldgicos son sustanciales: la’

presencia de la liguida/l/tanto en
«alboradas» cuanto en «alta ar-
boleda» dibuja aristas semanticas

distintivas. Ellose asociaal «alba
‘universal» que ya habfa apareci-

do en un poema de Las fnsulas,
donde se decfa: «Lamafiana alzo

el rto la cabellera». El yo des-
pertaba «sin vértebras sin estruc-
tura» ¢n una atmdsfera casi
jntcnlporal («La piel estd en su
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eternidad Se suaviza hasta per-
derse en la memoria») porque el
propio mundo se estd formando;
pues ¢l agua «evoca en primer
lugarladesnudez natural»(17)y,

-por ende, los orfgenes del mun-

do.

En otro poema de Abelicién
leemos:Viniste a posarte sobre
una hoja de mi cuerpol Gota dul-
ce'y pesada como el sol sobre
nuestras vidas/ Trajiste olor de
madera y ternura de tallo incli-
ndndosel Y alto velamen de mar
recogiéndose en tu miradal Tra-
Jiste paso leve de alba ol irse.

La amada ¢s un pdjaro (cle-
mento relacionado al aire) que se
posaen el yo poético-4rbol; pero
también ella es agua («Gota
dulce») y tallo de drbol que sc
mueve al compés del viento (aire).
Finalmente,la amadatiene «paso
leve de alba». Nueva presencia
de la liquida/l/ que restaura el
tiempo del inicio, de la creacion.
del cosmos. La armonta se resti-
tuye enel hilo de la escritura: Por

" decir i tu mano estuvo armonio-

sa con el tiempo! O si tu corazén
era fruta de drbol o de ternura.

El arquetipo del drbol posee
una larga tradicion en la cultura
occidental. Por ejemplo, el relato

“del suefio de Nabucodonosor,

donde el mismo rey estd repre-
sentado por la imagen del 4rbol -
(CI. AntiguoTestamento,librode
Daniel, 4, 16-19). Cabe mencio-
nar aquf uno de los Poemas
franceses de Rilke: Arbol, siem-

" pre en mediol De todo lo que te

rodea, Arbol qué saboreal La

béveda entera del cielo

Dicho texto es comentado por
Bachelard en su Poética del es-



"Aligual que el fuego, el agua es un arquetipo que opera
poéticamente en Las inswlas...” CFC

pacio (18). El «Arbol que tal vez/
Piensa por dentrox» es en defini-
tiva un ser humano, para Rilke.
Los surrealistas también han de-
sarrollado la significacién
discursiva del arquetipo del 4r-
bol. Breton escribe enuno de los
poemas de Claro de tierra: «Sial
menosyo fuerauna raiz del drbol
del cielo», imagen muy parecida
ala de un poema de Las insulas,
donde se dice; «Yo te cedo mis
dedos mis ramas», mientras el
arbol se elevahastaelextremo de
los cielos que cobijan al mismo
drbol. Por su parte, Antonin
Artaud en su poema «El drbol»
alude a que el 4rbol, el cielo y el
corazén hacen el mismo ruido en
el centro del viento. Paul Eluard
asevera en el texto «Te lo dije»
que la comunicacion entre ¢l yo

poético y el ser amado ha sido
posible porlaaccién del drbol del
mar. Los ejemplos podrian mul-
tiplicarse. Sin embargo, lo intere-
sante serfa recalcar que el 4rbol
representa al ser humano, que se
eleva al cielo como anhelo de
trascendencia y se asocia al agua
como sfntoma de regeneracién
universal.

Enunpoemade Belleza de una
espada clavada en la lengua
Westphalen aserta: El mar, el
tierno mar, el mar de los orige-
nes,/ Recomienza el rrabajo vie-
Jo: Limpiar los estragos del
mitndo,) Cubrirlo todo con una
rosa dura v viva,

El mar sugiere la vuelta a los
origenes. Recomenzar explicita
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regenerar el vigjo trabajo, darle
nueva vida. El mar es aqui un
simbolo maternal. Bachelard
afirma que: «De los cuatro ele-
mentos, sélo el agua puede acu-
nar. Es el elemento acunador. Es
un rasgo mas de su cardcter feme-
‘nino: acuna como una madre»
(19). «Cubrir» quiere decir pro-
feger con un sentimiento de ter-
nura personificado en la imagen
de la rosa. El mar es, pues, el
espacio del nacimiento del sujeto
y de la renovacién del cosmos.

EnMdximas y minimas de sa-
Piencia pedestre escuchadas al
desgaire sin certificacién de
autenticidad se admite que:

El mar se ha deslizado en el
poema como en su cueva ¥ refiu-



po natural sin tener encnenta la
diferencia de proporciones.

El pocma cs cl cuarto solita-
tio del poeta, inundado por la
aceidn del mar que busca ince-
santemenie refugio y proteccion.
Elmarha ingresado alaregionde
lo olro (el poema); al Tespecto,
Bachelard dice que. «<ia
fenomenologiade lainaginacion
poética nos permile explorar el
ser del hombre como ser de una
superficte, de la superficie que
separa la regidn de lo mismo y la
regién de 1o otro» (20). La ima-
gende lacuevaremile aunmundo
primitivo. a la desnudez natural;
¢l agua evoca «ia desnudez que
puede guardar una inocencias, al
decir de Bachelard {21). El poe-
miy se halla al borde del silencio,
es pequetio y limitado, al lado del
mar inagotable ¢ inmenso, El
texio que lleva por tltulo «EBiror
¢e cdlculo» mucsira la impreci-
si6n de 1as fronteras entre el yo y
¢Lolro. Encfecto, el otro ocupa el
espacio del yo comao sujelo.

En Ei nifio y ¢f vio voelve a
aparccer la imagen maternal de
las aguas, cuando se asevera que

«Agradecido el Rio emtre sus

hrazas acina al Nifion, El alecto
. ¥laproteccion son aqui sindnimos
de agradecimientg, a 1o cual se
suma los ligdmenes fonologicos
producidos por el funcionamicn-
la dek fonema nasal /oy en la pre-
posicion «enire», en el sintagma
verbal «encuna» y, poriltimo, ¢n
el sustantivo «Nibo». Juego
fénico que interrelaciona
seminticamentc los . vacablos,
paralelismo que dibuja los con-
lomgs del ejido discursivo del
poema,

En Remanentes de neufrugio se
dice:

Cudles palabras vivas para
transmitiv el peso muerto delmar
sobre 0jos v dhima

Buachelard escribe que: «El
examen de la imaginacion nos
lleva acsa paradoja: en laimagi-
nacion de la visidn generalizada,
¢l agua juega un papel inespera-
do. El ojo verdadero de la tierra
es el agua. En los nuestros, €l
agia suefia. | ACASONUCSTIOS DjOS
no son «ese charco inexplorado
de luz liguida que Dios ha puesto
en el tondo de nosolios?s(22),
En ¢l poema de Westphalen, 1a
palabra {y cn definitiva el len-

gudje) pesee profundas limita-
ciones para explicitarla naturale-
zade lavisidnonirica: el marestd
sobte los ojos del sujeto y, de
alguna manera, son los gjos del
sujetn. Hl mar tiene la capacidad
de mirar. d¢ contemplar, de serel
alma del sujeto. Pero la concep-
cion de la muerte posee gran im-
portancia. Para Bachelard, «la
muerte cotdianaes la muerts del
agua. Eb agua corre sicmpre, cl
agua cae siempre, siempre con- -
cluyc en su muerte horizontab»
(23). El mar e¢s también muerie
cotidiana. El acto del habla de
transmitir mensajes es asimismeo
un fenémene cotidiano. Sin cm-
bargo, hay una difersncia: 1as
palabras deben ser vivas. El pla-

EAW, cuanda joven, frenie a los escagues. -
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no de la expresion debe vivificar

lo funebre del contenido. El len- -

guaje, en ese sentido, fluye como
el agua purificante.

En Porciones de suefio para
mitigar avernos se alude a una
nueva relacion entre ¢l agua y el
lenguaje:

¢ Qué es mds grande -el mar o
la palabra con que lo nombra-
mos?

La palabra nombra, organiza
la cultura, intenta férmulas
- definitorias de los objetos. En el
poema funciona el ligamen
fonolégico entre el sustantivo
“palabra” y el sintagma verbal
«nombramos», a través de la
recurrencia significativa de la si-
laba «bra». Westphalen alude a

que el acto de decir «mar» encie- -

raunacomplejidad, pues surgen
diversos tipos de mares (algunos
que han sido experimentados,
otros gozados, sufridos, peque-
ftos, descomunales). Aquf se
plantea un problema cognitivo.
Borges afirmaba que «Pensar-es
abstraer, generalizar, olvidar di-
ferencias» (24). Y el lenguaje es,
entre otras caracterfsticas, expre-
si6n del pensamiento del sujeto.
La generalizacién que implica el
empleo del término «mar» redu-
ce lamultiplicidad de ios mares a
una cierta unidad cognitiva. Por
€50, el yo poético duda, no sabe
cudl actualiza un mayor grado de
¢spacializacion (o de grandeza o
de importancia) el referente
«mar» o la palabra que 10 nom-
bra. Compléja interrelacién entre
el lenguaje y la realidad. La esfe-
ra de 1o simbdlico-lingiifstico or-
ganiza lacultura, untipo de saber
que a veces posee limitaciones

para aprehenderlacasi imposible-

multiplicidad de los objetos.

Westphalen es un poetade los
elementos del mundo material.

Poetadel fuego, del aire, del agua -

y de la tierra, Moderno y arcaico

a la vez, Westphalen asimila
creativamente las estructuras del

inconsciente colectivo. Su poe-
sfa de gran textura simbélica, s¢
afincatambién en el recuerdo. La
reactualizacion poética de los ar-
quetipos puede ser interpretada
como una critica al hombre
alienado, deshumanizado en ¢l
mundo y que ha perdido, de esa

manera, 10§ necesarios vinculos -

conel pensamiento analégico. En
muchos casos, el hombre moder-
no ha abandonado el mito y ha
dejado que los otros colonicen su
inconsciente. Westphalen asume
el mito através de laimaginacién
poética, el mito de que el mundo
se regenere para que el hombre
asimile cabalmente el gran apor-
te del pensamiento primitivo. Por
€50, me gustarfa terminar con 10s
siguientes versos. Nome dices en
cudl cielo tienes tu moradal En
cudl olvido mi cabeza humanal
En cudl amor mi amor de varios
siglos. '

NOTAS

{1) Valte Goycochen, Luis. «Las fnslds ex-

_ traiias de Emilio Adolfo Westphalen»,
Bn: Social, N2 54, Ao 111, 20 demayo de”.

1933; p. 8.

(2) Azar, Vicente. «Dos capitules sobre
poesia: violencia de Westphalens, En:
Social, N2 73, Ao IV, § de marzo de
1934; p. 92.

(3) Nifez, Bstuardo. Panorama actual de la
poesiapervana. Linw, Ed: Antena, 1938;

p.67.

(4) Cf. Monguid, Luis. La poesfa post
modernista peruana. México, Fondo de

Cultara Econdmica, 1954; pp. 160y S8,

(5) Sénchez Luis Alberto. La fiteratura
peruvana. Lima, Ediciones de Ediventas,
1966; tomo V.,

(6) Lauer, Mirko (y) Oquendo, Abelardo.
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Vuelta a la‘olra margen. Lima, Casade
la Cultura del Perd, 1970, 216 pp.

() Cre:;cién & Critica, Ne 20. Linw, agosio
de 1977,

(8) Sologuren, Javier. «Perspectivas sobre )
lapoesinde Emilic Adolfo Westphalens. -

En: La gaceta del Fondo de Cultura
Econdmica, N® 110, Nueva Epoca,
Meéxico, febrero de 1980; pp. 14-20.

(9) Ibidem,p. 18,

{10) Cueto, Alonso, «Westphalén, ¢l laberin-

to del silencion. En: Hueso Ivimero, N®
7, Lima, octubre-diciembre de 1980; pp.
122-129.

(11) Paoli, Roberio Estudios sobre litératura
pernana- contempordiea. Pirenze,
Stamperix Editoriale Parenti, 1985; pp.
95 y 8.

{12) Ibiclem, p. 101.

(13) Escobar, Alberto, Ef imaginario nacio-

nal. Lima, [EP, 1989;128 pp.

(14) Jung, C. G, Transformaciones y simbolos .

dela fibido. Buenos Aires, Paidos, 1953;
p. 54,

(15) Cf. Bachelard, Gastén. L airet les songes.
Essai sur I imagination du mouvement,

Paris, Librairie José Corti, 1943; pp. 232

¥ 88,

N

(16) Bachelard, Gastén. El psicoandlisis del
Jitego, Buenos Aires, BEd. Schapire, 1953;
p 34,

(17) Bachelard, Gastén. El agua y los sueiios.
México, Fondo de Cultura Econémica,

1978; p. 59.

(18) Cf. Bachelard, Gastén. La poética del
espacio. México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1983; pp, 278-279.

(19) Bachelard, Gastén. Ef agua y los suefios.
p. 199. .

- (20) Bachelard, Gastdn. La poética del espa-

cio, pp. 260-281.

'(21) Bachelard, Gastén. E/ agua y los suefivs,
P39, '

(22) Ibideny, p. 54.

(23) Ibidem, p. 15.

' (24) Borges, Jorge Luis. Ficciones. Colom- "

bia, Oveja Negra, 1984; p. 110.



Carlos Arémbulo Lépez

- EXTRANA INSULARIDAD

Sesenta anos han tenido que transcurrir para
convencer a los incrédulos de ayer y hoy que la
nocidn de progreso es ajena a la poesia, Las fnsulas
extrasias fue publicado en 1933 y todo en este capital
libro de poemas sigue estando vigente y, salvo
contadisimas excepciones, no ha sido atin alcanzado.
Lo que ofrece a los jovenes autores de hoy este
poemario de los treinta, escrito por un joven que
apenas superaba los veinte, es materia de las lincas
gue siguen,

Lo que salta a Ia vista a primera lectura, es una
suerte de estética de la fragmentacién por
superposicion que fuerza la materia prima de la cual
surge el poema. Hay algo de 1a poética «poundiana»
en €l montaje aparcntcmente descontextualizador
pero, alavez, algoque diferencia claramente a ambos
autores, cldsicos modemos ambos: una especial for-
ma de dirigir la mirada del ego poético, mecanismo
que, ademds, comparte Las {nsulas extrafias conla
narrativa més moderna, no en el temporal sino en el
real sentido del adjetivo; aquello que realizé Joyce

Dibujo de Fernando Guembes (fragmento).

{jAh! Ese viejo paria irlandés) en Ulises , una de 1as
mds perfectas creaciones simultaneistas. De esta
manera, asistimos a una travesia del ego poético que -
ticne mucho de viaje de conocimiento; un vaivén
consiante entre la interioridad y el mundo exierior
que, por la sutileza de los trénsitos entre un dmbito y
otro, ademds de la fluidez sonora de un lenguaje que,
contradictoriamente, quiebra el sentido, es dificit
percibir. Westphalen reproduce en su poesfa (En
especial en Las fnsulas extrafias) 1aforma mas clara
de ambigtiedad que conoce la fisica modema: El
anillo de Moebius, en el cual anverso y reverso,
exterior ¢ inferior, aparentan ser una superficie unica.
Westphalen unimisma e indetermina, al mismo tiem-
po, consciente e inconsciente, materialidad ¢
inmaterialidad. '

Este artificio formal-conceptual que airaviesa
como una presencia fantasmal, la poesia de
Westphalen, convierte a éste enun sélido edificio de
cristal, sutil y coherente. La supuesta «incoherencia»
que puede notar un lector no avezado y que nosotros
Hamamos fragmentacion, se sostieng por un trabajo
formal minucioso en el cual uno de los mecanismos
esenciales aparenta ser la decantacion del lenguaje.
La coherencia aparenta haber sido quebrada porque,
de manera similar al funcionamiento de la mente
humana, los pasos intermedios entre una imagen y
otra, un enunciado y otro, han sido "satteados”, La
lectura de Las {nsulas extrafias se convierte, enton-
ces, en una aventura del conocimiento, una aventura
de reconstruccion: la tarea es reproducir el funciona-
miento de una mente divagante, del mismo modo que
debe procederse al enfrentar, por e¢jemplo, ¢l capftulo
tres de Ulises (Stephen enla playa}. En ambos auto-
res, lamfmesis extrema de 1amente humanala realiza
el simultanefsmo aliado al fragmentarismo, lo que da
origén a la sfncresis propia del lenguaje onirico (a
juicio nuestro, esto ha dado pie para calificar a
Westphalen como surrealista. A estas alturas, el
surrealismo ha llegado a ser parte de casi cualquier
poética de nuestro tiempo). El famoso: -Dijo: «...»,
no resulta ser sino 1a formam4s artificial y groserade
reproducir procesos mentales o ¢l funcionamiento
del mundo, para tal literatura.
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‘Otro’ aspecto importante respecto a Las (nsulas

© ‘extranias eslabinariedad o estructura dicotOmica de-

-.ciertos (muchos) versos, 1o que abre dos posibilida-
des de lectura que cubren émbltos ya sea opuestos o
complementanos

. «Ldmafiana alza ¢l r[o la cabellera
Después 1a niebla la-noche
~ El cielo los ojos
" Me miran los _ojos el cielo -

Déesta manera se fuerzauna col:smn quehacede dos -
sentidosuno: el agotamlento delscnudo, la saturamdn -

| Grﬁﬁcamente tenemos:
el rio

La maﬁana alza -
| | la cabélléra
. laniebla
.D.esp'u.és :
lanoche
~ Elcielo -
- 1os 0j0s
los ojos
‘Me n{iran‘_l E |
el cielo

lo que multiplicalas variantes combinatorias y fuerza
{como dirfanlos tedricos de larecepcion) la «compe-

tencia» del lector; ensayo una de 1as tantas lecturas -

- simultdneas y superpuestas, acaso la mds simple:

La mafiana alza el rfo
Después la niebla -
El cielo :
Me miran los ojos

Otra lectura posible:

La mafiana alza la cabellera
Después la noche '
los ojos _

Me miran el cielo

Propongo al lector ¢l ejercicio de las restantes
lecturas posibles y paso arevisar los pares de equiva-

‘lencias sugeridos, son los siguientes:

rio / cabellera

ﬁicbla/ noche
- cielo /IOjos '

oios/ .cielo

Westphalen logra una vaname poco comuin de
metéfora 1a metédfora «in praesentia» con exclusién

“del nexo que establece la comparacion, vulgarizando
. el texto mediante la parafrasm tenemos:

- «La mafiana alza el tfo.como _u_na cabellera»

Que podria aludir a ese gesto cliché que realizan

 ciertas mujeres como un ritual felino at despertar,
_tomarse los cabellos con ambas manos y alzarlos

formando una catarata con ellos. «<L.a mafiana» reali- -

‘zael misme femenino gesto conel rfo. Niebla y noche. .

tienen en comiin la cualidad de oscurecer y/o ocuitar

~alavista lo que se puede percibir, esto resulta méis

claro y evidente que el primer verso, mientras que en .

~ Jos versos tercero y cuarto se cita el aforismo dela .

equivalencia (A=B B=A) teniendo como fondo
comiin sobre el cual surge la posibilidad de la compa- -
racién el color azul, clave oculta por el autor. Las

 cosas se complican ligeramente si tomamos en cuen-

taque el flujo de sentido que parece interrumpido en
la primera lectura posible que se- planted pérrafos .

~ atrds queda, en realidad, intacto ya que suponé un -

encabalgamiento algo forzado por el tipo de corte de .
verso y la inexistencia de puntuacion; 1éase que -
quienes «Miran» son «la niebla» y «el cielo». -

‘Oximoron que invierte la relacién entre objeto y-

sujeto: el objeto observa al sujeto y viceversa jqué -
sucede? que el mundo estd saturado todo es «vivien-
te», '

Todos estos mecanismos no son gratuitos ni pura-
mente retéricos, exhiben pudorosamente una filoso- -
ffa, actitud mental, cosmovision, cualquiera de esas
odiosas palabrejas que quiera usarse: agotar el senti-

~ do o presentar un mundo (poema) sobrepoblado de -

sentidos y entidades no es sino plantear una ars -
poética: escribir el poema ¢s, para Westphalen, rozar .
el absoluto. Asi, el sentido dnico deviene -
indeterminacion, pasmo, «s6lo sé que nada sé». La.
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estrategia desarrollada por Westphalen termina por
. universalizar su poesia, €so que' los autores Ilaman
poesia pura, ajena a contingencias (;se puede?) debe
rastrearse en esta caracteristica, a mis ojos, esencial
de la poesfa de Westphalen. La indeterminacién, ¢l
punto de vista flotante (1) (algo asf comola «atencién
libre tlotante» del psicoandlisis, parentesco obliga-
do) se refleja en ¢l trabajo de 1a categoria gramatical
de versos como «Cuidado no duerman cuidados» en
el cual cuidados puede funcionar como adjetivo o
como sustantivo plural. Este tipo de andlisis seria
imposible sin ¢l empleo de otro mecanismo fornal
mas evidente: la anulacion de la puntuacién, otra
pucrta abicrta hacia al indeterminacion del sentido.
En ¢l monélogo de Molly Bloom, la puntuaciénno es
necesaria porque el sentido es regido o guiado por el
ritmo, pero ante la sincopa de los poemas de
Westphalen... trasgresora de limites hasta 1o impen-
sado, 1a poesia de Westphalen ha logrado construir la
utopia de un mundo propio a partir del lenguage.

La mentada «dificultad» en la poesfa de
Westphalen, cxpresado en una «estética de la
fragmenlacion integrada», como me provoca llamar-
la, radicarfa ¢n ¢l hecho de que, como sucede en un
cuadro cubista (2), es la reconstruccion de 1a imagen
1o que llama la atencién ocultando al pablico (no al
conocedor)el trabajo de superposicionde los pequefios
fragmentos superpuestos que conforman la figura o
«Qestalt», Los poemas de Westphalen, siguiendo
estla estética cubista, reproducen un flujo de concien-
cia més expresivo que ¢l flujo de imdgenes en la
poesia de Moro, por ejemplo (Pido perdén por la
malacrianza). Donde ¢l surrcalismo quiso ver
automatismo especular al proceso mental s6lo existié
-automatismo en la sucesion de imagenes. La calidad

reflexiva y conciente de la poesfa de Westphalen, .

creo, lo aleja de la citada escuela.

Westphalen emula el esfuerzo, de Whitman vy
Borges, quienes intentaron una sintesis del absoluto
basada en la ennumaracién cadtica de elementos
dispates (Leaves of grass y Elaleph).Lograrenpocos
unos versos y con unos cuantos adjetivos «cerrar» un
mundo es ejemplo de uno de los mas pasmosos casos
de capacidad sincrética que he podido presenciar. «Si
un pocma comienza con dinamita debe terminar con
cafionazos” lef en algin lado (o me lo dijeron);
Westphalen nos invita a transitar por un campo mi-
nado.

Poeta Westphalen en el local del INC.

Creo, linalmente, que los argumentos sostenidos
alo largo de este texto refuerzan la imagen de poeta
insular de Westphalen y la persistencia en el tiempo
de estos siete poemas que se yerguen sobre el paisaje
de nuestra poesia invitdndonos a la perplejidad, reco-
nocimiento y aplauso.

NOTAS

{1) Estonos llevara otro tema que podria tomar mads de mil piginas; el del
«centro» de los poemas de Westphalen. ¢ Existe? ;O acaso como en
el cubismo se puede tomar cualquier porcion como «anclajes?
Esbozo una pista que va por el lado del rabajo del arquetipo, materia
de una tesis de Camilo Ferndndez, Cozman, éste, el centro, podria
hurgarse en los primeros versos, ya que la forma serfa aqoella de la
glosa, con conslanies adictones «imagistas». Cito en mi auxilio a
Pound en «Unos cuantos no es para un imagistax, dice Pound:
«Una imagen ¢s aquello que presenta un complejo inteleciual y
emocional en un instante del tiempo. {...) Es la presentacion instanti-
nea de tal complejo lo que proporciona ese sentido de liberacidn
repentina, (...) ese sentido de crecimiento sdbito que experimentamos
en presencia de las obras de arte mds grandes».

Como vimos en ¢l andlisis de los cuatro versos citados en este
trabajo Westphalen trabaja imdgenes en el sentido «imagistar,

(2} Come ejemplo, el retrate de Paol Eluard por Picasso, o los trabajos
mds recientes, bajo la égida del cdlculo fractal, en computadora,
S N .
¢Llegard esto g ser considerado «pinturar? Veremos.
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C onviene ser cautos con
Westphalen. No caer, por ejem-

plo, en la imprudencia de poner

en palabras titub¢antes lo que su
prosa, absolutamente iluminada,
dice con el peso de la sabidurfa,
Procuraré en 1o posible evitar 1a
tentacién de una imitil redundan-
. cia. Elijo entonces las tres gufas
. ue me orientaron mientras pre-
- paraba la ediciOn de estos textos.
(%)

\ 1

Laobservaciénprimeray m4s
visible bien podria ser de estilo.
(De doénde le viene esa puntua-
¢ién? Digamos sindilaciones que
la justificacidn para el autor serfa
m4s natural que apegada al artifi-
- cio del verbo. A mi, como lector,
me causaunaimpresionde buceo
en el pozo de los vocablos, a fin
de pescar las frases necesarias
para preservar el sentido y laen-
tonacidn oracionales. Desde ese
punto de vista, el logro de esta
prosa westphaliana (distinta -li-
gerapero significativamente-ala
suya anterior) €s proponer el en-
cuentro en vivo de claridad ex-
presiva y ascetismo en €l uso de
los signos (1).

Quizds la intencién de «expe-
* rimentar» conlaprosaes un prés-
tamo de la propia obra poética,
escritaen los mismos cauces des-
de Nuevaseriede escritos (1984).
Habria que partir las aguas y ha-
cer pesquisas cronolégicas, algo
que no pretenden las siguientes
péginas (2). Démosle vuelta a la
tortilla: ;le deberd acaso algin

tributo la poesfa ala prosa? Nolo.
sabemos, pero es mas que evi- .

* dente la inmediata conexion, el

hecho que la obra poética previa.

{me refiero a Las fnsulas extra-

Aas 'y Abolicidn de la muerte)

procure ahora, en su presente faz,
conseguir otro tipo de repercu-
siones semdnticas a partir de una
representacion ad hoc. No otraes
la direccion de esas anécdotas
regidas -en apariencia- por ¢l ¢x-
travio; o 1a del hilo conductor
que, como enel poemade Yannis
Ritzos traducido por Westphalen
en «Las lenguas y la poesfa»,
brilla en ausencia; o la de una
meticulosaepifanfaque se renue-
va constantemente en pos de un
indicio mayor que nunca asoma.
Ciertamente después de los dos
libros iniciales, en los que los
signos ortogrificos ceden su pre-
sencia al ritmo versal y también a
la «logica» del texto, habrfa re-

sultado «sorprendente» que

Westphalen asumiera una pun-
tuacién estricta en los poemas
que le empezaron a suceder a
principios de la década del
ochenta. Esa «l6gica» (hablamos
metaf6ricamente) ha de ser infe-
rida por el lector; y cuando éste
no la «<encuentre» se verd forzado
a destinarle una.

Lo cierto ¢s que dichos re-
cursos estilisticos -guiones y
puntos por todo-servicio- aplica-
dos ala prosade lareflexiéno de
la memoria, aumenta sin dudala
intensidad poética de lamismaal
tiempo que gana en hondura la
expresion (3). Tal intensidad
podriasermedidaporla concien-

cia mdés vigilante que, entodo

momento, ha de mantener al lec-
tor ante la manera en que se dice
lo que estd leyendo. El resultado,
pues, no es una mafipserfa del
poeta, sino todo lo contrario: la
sustentacion de una intimidad
pertinente con la marea del len-

‘guaje (alterego de la rachadelos
suefios, imprevisible) y por 1o

tanto de una postura estética (4).
El balance entre tradicion y aven-
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{ura, en materia poética, no siem-
pre sigue una regla basada en los
conocimientoscomo suma (€stos
pueden ser inversamente propor-
cionales a las tdcticas expresi-
vas); pero la carga afectivade la
relacién con el lenguaje puede
explicar en mucho esa disposi-
cién. El exacerbado erotismo de
los poemas de Westphalen de 1os
tltimos diez afios (que recuerda
la vuelta de Thomas Hardy a la
vena lirica) merece un lugar de
privilegio en las fuentes de su
arrebato expresivo (5).

2

Sin olvidar que Nacido en
una aldea grande ¢suna recopi- -
lacién de notas y ensayos escritos
y/o publicados entre fines de la
década del setenta y comienzos
de la actual, la significacion del
conjunto pertenece a una tradi-
cioén que en el caso del Perd cs
casi inexistente, porno decir cero
alegrfa: la meditacién en prosa
sobre el quehacer poético o, en
amplio sentido, artfstico. Halla-
remos, sf, antecedentes, y
Westphalen establece para sus

. ensayos -(le manera consciente o

no- dicha filiacién: Los motivos,
de José Marfa Eguren; Los ante-

_ ojosde azufre,de CésarMoro.La

lista puede extenderse ¢ incluir
dos titulos vallejianos -Contra el
secreto profesional y Elarte y la
revolucién- y, por qué no, De lo
barroco en el Perd, de Martin
Adén. Las fechas de publicacién
de los mismos delatan el vacfode
recepcidn de sus originales (6).

Pero no se trata de hacer un
listado sino de insinuar parentes- -
¢os. Algunos libros del doctor
Sanchez, como las biograffas de
Abraham Valdelomary Chocano,



son ya cldsicos y también las ex-
cepciones que confirmarfan la
regla: anadie en el Peri le intere-
san los Diarios ni las biograffas
(pero la cantidad de interesados
no define, felizmente, 1a calidad
de un género literario). O tal vez
1a biograffa intelectual (o testi-
Mmonio a secas, si se prefiere)enla
linea de Los exilios interiores.
Una introduccion a Magrtin Addn
(1983), de Mirko Lauer; O Trdn-
sito de Oquendn de Amar (1973),
de Carlos Meneses; o César
Vallejo. Itinerario del hombre
(1965), de Juan Espejo
Asturrizaga.

Nacido en una aldea grande
dafede suparentelaatravésdela
veneracion por las figuras de
Egureny César Moro. Lapalabra
¢xige -dentro del tramado de la
realidad, no del origen del poe-
-ma- un respaldo moral. Es una
necesidad de la escritura, que
Westphalen reconoce en ambos
poetas y que representa el cami-
no opuesto a cualquier consecu-
cién de un poder oficial o de la
«cultura» proclamada desde el
Estado. Esta ética de la poesia
consiste en el mis sencille reco-
nocimiento, en lanociénm4s ele-
mental del respeto. Es recomen-
dable no perder de vista este dic-
tado, ya que Westphalen nunca
pisa el palito de elevar la imagen
del poeta alas alturas roménticas
de «atalaya espiritual». Para el
poeta de Ha vuelto la Diosa
Ambarina el oficio de las pala-
bras es una actividad incruenta y
nada inocente, ni mucho menos
(y agotadora, encima), por las

- exigencias que implica; pero al
sertancotidiana como «el barrer»
(recordemos la opinién de Moro

- sobre ¢l pintar), es depositaria de
un derecho basado en la honesti-

. dad y honradez de quien la prac-

tica. Y punto.

Nacido en una aldea grande
pertenece, pues, a la estirpe de
textosenlos queunescritorhabla
como testigo y parie (7). Lacausa
de la ausencia de un piblico para
este género extra-vagante (el de
un paseo por los parajes de la
lucha sin cuartel con los voca-
bios) tiene lafuerzadelaley dela

gravedad en nuestro pafs. Simuy

pocos leen poesfa, jquién garan-
tiza que a es0s pocos les nazca
ademds el interés por leer libros
en los que un poeta (o pintor, o
narrador) relatala experiencia de
un-quehacer tan especifico? Eso,
claro, no significa que seala falta
de un mercado quien decida que
unatradiciénasies irrelevanie en
el Peri (8). (jNi hablar del
peluquin cazador de lectores!).
Ese repertorio de textos es tan
vital e imprescindible como el
aire fresco en el Perd actual. Re-
presenta 1as preservaciones de
imaginarios diferentes porque, a
fin de cuentas, tiene que ver con
la heterodoxia literaria peruana:
la palabra que, de forma explicita
u oblicua, fundamenta una voca-
cién. O intenta, con 1a pasion de
suescritura, imponerla; eselcaso
de El motor del deseo (1987), de

Enrique Verdstegui. En
Westphalen vemos el intento de
responder, ¢n la medida de lo
posible (a si- mismo, acaso), las
preguntas que el acto de escribir
poesfa conlleva en un pafs como
el nuestro. O en cualquier pafs y
en cualquier lengua, pues el ver-
dadero trofeo de 1a Musa provie-
ne de las estocadas pacientes que
seleda, avecesde puro chiripazo.

El acercamiento del autor a
sus temas predilectos evoca, por -

analogfa, sus normas de 1a amis-

- tad, principalmente la que culti-

v con César Moro: Nadie como
Emilio Adolfo Westphalenha lu-
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chado dentro y fuera del Peni
para que s¢ le reconozca al autor
de La tortuga ecuestre el lugarde
preeminencia en las tradiciones
de lengua espafiola y francesa,
amén del quelecorrespondaenla
plastica peruana. Sin embargo,
advirtiendo que no cree que vuel-
va a«Conoceraotra personacomo
¢él» («Sobre surrealismo y César
Moro enire 1os surrealistas»),
quiensiempre fue «el amigo» por
excelencia, es ahbsolutamente
memorable ¢l que dicha «con-
fianza mutua» excluyera 1a con-
fidencia. «Durante los afios en
que lo frecuenté -casi a diario en
Lima- nunca intercambiamos
ninguna»,escribe Westphalen. Y
lo mismo s¢ podria decir segura-
mente de su amistad con Eguren
0 Arguedas. Un lazo afective
basado en el respeto a la intimi-
dad de la persona y a la préctica
literaria. Serd el mismo que
Westphalen dispense a los temas
de sus ensayos. Su rechazo de
todo tipo de violencia es 1a ante-
sala del escepticismo con que
contempla las variopintas retdri-

- cas de los modelos tnicos y las

férmulas comprobadas, para-de-
cirlo con lenguaje publicitario.

Incluso la mds libérrima, el
automatismo siquico, es puesto
en tela de juicio al citar una carta
del propio Breton. Asf, pues, las
recetas para ¢l poema deberd uno
hallarlas en el proceso mismo de
su escritura, en la praxis de la

composicion,

Estos ensayos levanla marca
de una denuncia del inmutable
estado de cosas, por lo general
del irrespetuoso trato que sufre
un artista, de la incomprensién
del publico y también de la igno-
rancia supina con que por 1o co-
mun se suele hablar del arte que
unodesconoce (o delos conceptos



del arte que puedan manejar los
otros, para ser mds ‘objetivos®).
Pero esta denuncia no adopta ¢l

tono inquisitorial; se restringe,

tal vez, alosinnumerables cruces
de persona, oficio y medio. Aun-
que es obvio que Westphalen
puede llegar a ser tajante: por
ejemplo con el indigenismo pic-
térico, el Agit-Prop, incluso con
la casi siempre acatada opinién
de Maridtegui (via una delicada
«excepcién» ensu «Procesodela
literatura»: ladelIncaGarcilaso).
Es decir, Westphalen no preten-
de, ni mucho menos, ser un

ecléctico. Cuando siente que tie-

ne que decir 1o suyo, no se amila-
nar4, ni siquieraal criticar, con su
implicita pena, el «arraigado
complejo de culpa por ser un
misti» del inolvidable José Ma-
rfa Arguedas.

3

El poema serd, pues, el centro
(movil) de casi todaslas reflexio-
nes de Westphalen, La obsesion
parece muiltiple (triangular, en

~ todo caso) porque va de unazona
aotra de una actividad anéloga a
la de la aparicién de imigenes
onfricas, Estas evaden el princi-
pio de racionalidad, pero ofrecen
en su reemplazo las pistas de un
deleite mejor e individual, como

bien sospechaba Her4clito. Tra-

tar de «explicar» los suefios (si

entendemos la explicacién como |

1a bisqueda de las opciones ele-
‘gidas para la representacion) es
tarea vana, como lo serfa -segin
el autor- pretender aclarar los
sentidos, inimaginados para un
lector, dela peculiarracionalidad
de los poemas (9). Pero al no
ejecutarse tal empresa, podemos
decir que, en materia de suefios,
las incursiones de Westphalen
llegan a tocar la de la lengua

poética, que es en cierta forma la
que sf habita los poemas, la que
les inyecta su aureola de vida.
Pero si esaracionalidad se aviene
a 1o que es 1a composicién del
texto, en los suefios la tarea estd
en manos de ;quién? Autorfa de
las imagenes a diferencia de la
transformacién que ocurre enla
lengua. Los protagonistas han de
llamarse poema, experiencia y
personaje fortuito (en ¢l caso del
autor). De ahfi los reparos de
Westphalen a la teorfa vallejiana
de la construccion del poema
como un edificio de palabras, de-
jando de lado la ambiguedad de
las mismas -ambigiiedad tan
practicadapor Vallejo. Es impor-
tante aceptar el comportamiento
del poema como videncia dentro

de lo cotidiano, vigilancia extre-

ma de su materialidad, entre el
lenguaje de todos los dfas y la

"silenciosa aparicién de los sue-

fios. Ese poemaque viene cuando
uno menos lo espera es, por don-
de se lo mire, un objeto «¢xtra-
fiamente armonico» («Las len-
guas v la poesfa»), sometido en
su confeccion al dictado de lo
imprevisto. Es decisivaesta defi-
nicién porque Westphalen habla
de los poemas como si describie-
ra esculturas (figurativas o abs-
tractas) que salieran de nuestro
subconsciente para materializar-
se por derecho de un misterio,
aunque ese derecho no pueda ga-
tantizarles la eternidad (10), El
poema navegard entre las dos
aguas quele dieron -oponiéndose

mutuamente- una péliza de exis-

tencia pagadera en la lectura
ajena: «...el acto de creacién no
serealizaenuntrance o un éxtasis
y menos puede ser el resultadode
célculos y reflexiones» («Un
poema auténtico es imprevisible
e irrepetible»).
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La otra punta del tridngulo
serfan las experiencias «especia-
les» conlas que se topael poeta (0
acaba zarandeado por ellas).
(Cémoreconocerlas? Pertenecen
al mundo de todos los dfas, pero
en su humildad pueden estar

_acompaiiadas por un «trasfondo
" tenebroso o lumineo» («Las len-

guas y lapoesia»). Perosi aquella
voz es «(4diva recibida y no es-
fuerzo consciente» («Ha vuelio
laDiosa Ambarina»), entoncesel
problema consistirfa en producir
o provocar -siempre indirecta-
mente- la irrupcion de esa expe-
riencia que no puede disociarse
dellenguaje. No otro valor tienen
las palabras de Brancusi: lo difi-
cil no es hacer las cosas sino mds
bien ponerse en situacién de ha-
cerlas («Sobre César Moro»).
Esta predisposicién de dnimo
hacia una faena que ni siquiera es
idea todavf{a, resulta el paso ini-
cial para emprender una escritu-
ra, pero no necesariamente
(Westphalen dirfa jam4s) 1a poé-
tica. He ahi el quid. Los ensayos
moldean aquello que el poema (0
la vivencia poética, en principio)
no otorga y prefiere dejar en as-
cuas. Asf, pues, {c6mo habrfa de
darse el atisbo del misterio sin
contar con 1a correlacion de fuer-
zas, €l «breve hechizo del que

- surgirfa -con suerte- ¢l poema
imprevisible» («Introduccion a

una lectura d¢ poemas»)? Ese es
otro misterio, de calibre seme-
janie al del orden que las palabras
elegirdn ¢n la pagina (11).

Finalmente, «escribir unpoes
ma es casi COmo tener un suefiox,
(«Pecios de una actividad in-
cruenta»). El casi no es undetalle
sino lo sustancial de la afirmas
cién. El poema, objeto de palas
bras, instaura en sf mismo Ia len-

 gua, la vuelve presencia allf dos



"Estos ensayos llevan ta marca de ina desmuncia .. EO

de el suefio, por otro lado, harfa

de Ias suyas sin pedir ni permigo, .

Pero quien manipula dicha
virtualidad es solamente un

médium, el «instrumento nece-

gario a la eclosién del pocma»
(«Conversaciones con Nedda

Anhalt»). A su vez, éste no atcs- -

ligua a la Poesia de la [omga en
que el relata de un sueiio es, asi-
mismo, producio del verbo so-
fiar; sin embargo el poema es ¢l
lnico camino transitable, Lo
demis son, literalmente,
bravuconerias del lenguaje: fo
vdlido y disfrutable en la Poesia
es el poema y gue a él es a quien
hay que prestar arencién v reve-
rencia. Cansidero por wno gue
se exagera ol papel del poeta
cuya misidn se limita @ la de
simple oyente v trasmisor de lo
oido. («Un poema auténtico ¢s
imprevisible ¢ irrepetible»)

{Tecamos londo? Nolo sé, en
lo que a mi concierne. Pero un
punto es cierto: Las palabras de
Emilio Adolfo Westphalen nun-
va darin gato por lichre (12). El
radio de accidn es sincero como
lo sonsus arcanos. A finde cuen-

Las. vale la curiosidad de todos’

1os dias. O, mcjor, la voluntad de
expresarla, aungue nos cueste La
lengua.

(Seattle, febrero de 1993)

{*) En agosto de 1992, Luis Miguel
Glave v quicn estas lineas escribe le
pedimos permisc a Emilic A,
‘Westphalen para hacer una edicién
de sus ensayos (o textos leidos en
congresos y rccitales) cseritos cnire
finales de los setenta y comienzos de
la década actoal, édilos e inédilos,
Enun principio, Emilio accedid ade-
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mis a concedernos una entrevista
que acompafiarfa dicharecopilacion;
después se exenso y, para no defran-
darnos, prometié escribir un lexto
especial para el libro. Jaime
Campodonico se emburcé 2n la

empresa de editarlo ¥ la agecgada

cultural de la Embajada espafiola,
quien wdmira & Wesiphalen v no
queria que ¢l proyecto fracasara, .
asegurd un apoyo financiero. Luis
Migue!l Glave inicid ]a recopilacion
(en revistag, folletos, archivo de
E.AW.} y eén octubre de ese ailo,
antes de su partida a Sevilla, me
envit a Seaftle las fotocopias «en

- brutos» para que yo pasara los maic-

riales a la computadora ¥ se los de-
volviera, con un prologo, a la breve-
dad posible. Manos a la obra, enton-
ces empecé mi tarea y a fines de
febrero de 1993 despaché a Lima las
250 pp. para que Emilio revisara (se
suponda, tal como nueso autor ha-
bia afirmado, que todo estaba en
orden) algmmos detalles de las trans-
cripcicnes (la parie inédita estaba
¢scrita a mano y 1a labor demandd



. paciencia y &nimo criptografico). A
un afio de ese envio confieso que ya
no me quedan fuerzas ni para un
lamento. Definitivamente quicnes
perderdn son los lectores de uno de
los mds notables poetas vy prosistas

de lengta espaficla, En lo que a mf -

respacta, no sélo era el aporo por ver
¢l proyecto convertido en libro,
- Principalmente, al pasar los texios,

sumentaba mi admiracién por -

E.A.W., quien, a través de cada uno
de sus ensayos, me teévelaba una
preciosa enseflanza; asistir, de ma-
nera casi palpable, a sus propias re-
 flexiones poéticas. (Podfa conside-
rarme m4s que afortunado, pues, si

de un nivel bastante egoista se rrata- -

ra.) Ahora que Nacido en una aidea
grande ha quedado mis cerca del
suefio y que hicimos todo cuanto
estuvo a nuestro alcance para «darlo -
a la imprentas, gue se dice, qtdsicra
al menos gue las piginas que servi-
1ian de introduccidn literaria (a Luis -
Miguel Glave le correspondia, a la

“ saz6n, Ia histérico-cultural) encon-
traran oiros lectoras, Quizis me con-
formarfa con que aE.A.W. le dijeran
algo qué su sapiencia no desderfiara.
Aprovecho ¢l homenaje tan justo a
su palabra y actitud vitat,

Las citas que bago de los textos (que
no tendrd a manc el lector) provie-

nen, segiin lodicho, de fuentes édilas

g inéditas; Las sehalaré de acuerdoa
su ordende aparicion: «L.as lenguas
ylapoesia», Debare (Lima) nim, 28,
seticmbre 1984, pp. 24-27; «Sobre
 surrealisme y César Moro entre los
surrealistas», Crdturas, suplemento
" de Diario 16 (Madrid) 27 de abril de
1991; «Ha wvuello la Diosa
. Ainbarinax, textq leido en lapresen-
tacion del libro de titalo homonimo
“en «LaEsticién» de Barranco, 28 de
noviembre de 1989 «Introduccion a
-utalecturade poemas» en la Sala M,

' Ponce del Palacio de Bellas Arles

(México) 1 de julio de 1984; «Pecios
de una actividad incruentas, fexto
“léfdy en el <Encusniro iniernacionial
“de Estritorés», Ciudad de México,
3-11 demavo de 1980; «Un poema
duiéntice “es imprevisible e -

irrepetible», Debare (Lima) nim. 45,

Jul-Ago 1987, pp. 44-46; «Sobre I

" paesia», discurso inaugural de lIa
Semana de Poesia Latinoameiicana.
Unaversidad  de Salamanga, 15
de julio de 1991; "Discurso de
clausura”, Coloquio sobre Vallejo
organizado por la U, de Salamunca,
Ia PUC y la UNMSM, Lima 27 de
marzo de 1992; «Conversacionescon
Nedda Anhalts. Sdbado, suplemen-
10 de UNOMASUNO (México) 17
de noviembre. de 1990, pp. 1-3;
«Eguten y Vallejor, Didlogos
{México) nim. 84, 1978, pp. 3-7;
«50bre César Moro», texto leido en
la Mesa Redonda sobre la exposi-
ciénde pinturas y dibujos de C.M.en
la Galerfa Metropolitana, Universi-
dad Nacienal Antdnoma de México,
1589, (E.Q,: Nota explicativa,
Seattle, Febrero de 1994)

NOTAS:

. (1) Ver al respecto los ensayos y textos que
Westphalen publicd en Las Moradas y cn
Argru. Son «elisicosr en cuEnto a la
punhuacidn, si es que usamos €l adjetivo
para calificar la polaitd zramatical de
los mismosy dejamos de lado, porsupues-
1@, su valor atiadido y més definitorio: el
anistico.

Laimagen del pozo, con las connclacic- -

nes deraizdeaguay lengnaje, asf comods
oscuridad y suefic, s la debo al notable
libro de Miguel Gomes: £l poze de les
palabras (Caracas: Fondante, 1590). Al
respecto, les ensayos «Visidn del pozor
{p. 91) y «Memoriaz del decin: (124).

() Arriba bajo el ciefo (1982) y Mdximas ¥
minimas de sapiencia pedestre [15§2)
esldn escritos en versa y prosa respeci-
vamente, pero el segundo se asienta -
veces- en Lo punnieeidn melarde la not-
ma. La eliininacion de los signos pueds
darse coando se irala de una enumera-
cidn: «.. Hada madring renga retuera
waga bajo alos de algoddn hidréfilo.. »
(«Destino en blances). Pero en otro caso
suempleoes tradicional; «Caer, con peso
o siit pesa, en fecho niullida o sofii Me
Réearier; ahora o hace wn siglo, lds
pRernas estiradas...» («Fin de pigzar).
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(3> La mayor{a de las publicaciones que han
lidiadoe con los ensayos de Weslphalen
(3in consultarle, me-explicoyhan tendido
por lo general & «nonnalizar» la punina-
citn, sin parar mientes en que se tratano
de una rebeldia o un capricho (menes un
adegeuldon) gino de lo conciencia del
ByUrileT, :

(4) Asi, Westphalen ha flevado a la practica -
cn prosa y poetia- aqoella detonncidn
que algunos imcundos jovenes del vo-
mienzo del 70 se habian propuesto sin
contareen lo experiencia necesaria, (Fae
T.5. Bliot quien dijo que <pare viclar las

‘reglas hay quc conacerles primero»? EL
mis conservador, personalmente, de los
poelas de nueswro sigle {que no legd, .
felizaente -por cohservadorial vez-alos .

exeosos politicos de sn amige Pound) fue
quizdy el mis revolucionario en cusnio &
praxis textnal, ¥ «Canfbales», de Nueva
serie de escritos (1984), dice: Amerba
comer piedras foven poefa’ dluminado.
Mejor vagar piedras apina mansamente
viejo pichicema ebric.

{3) La prucba mis réciente L tefiemos en la
serie posterior a la recopilacidn de sn
obra 1930-1988, Bajo zarpas de o qui-
mera [1991). Se titula Falsos ritnales y
otres patrafias y fue publicada en miim.
10delarevista Gradive {Bogoid, 1992).
Veamosel pocma «Desideratams (p. 44):

Clertos visitantes gentiles de nuesiros siefios
o de cualquier dfa gris ¥ sdidido de
nzstra vigilia - serian adorables st ne -
nos dieran cita - af igual que especluci-
fares comeias errabundos - pare dentra
de varies siglos o al cabe de un milenio.

Sactarion - en cambic - uneitre anbelo -
ddndonos prueba de cavidad y carifio - st
nos uncieran - desprevenidos « o bala de
candn perdida y nos depositaran - con

-elas - er el harem de today fas hurfes,

Para el lector interesado en estos nexos,
lo remito a un trabajo reciente: «E.AW,
a merced de la neches, Plurad (México)
niim. 248, mayo de 1982, pp. 20-31.

{6) Perejemnplo, Los anteojos de azafre (Lima;
Editorial  San Marcos, 1958) estuvo a
cargo de André Coyné, Los Motrvos fue
ediado por Esiarde MNifiez con el timle
Motivos estéticas (Lima; Universidad de
San Marcos, 1959). De lo harroce en &l
Ferd fue preparado poer Bdmundo
Bendeni, eon préloge de Luis Albeno
Sénches (Lima: Universidad Macional
Mayor de San Marcos, 1968). Los dos
libros de Vallejo fueran dadns a conacer

-recién en 1973

{7} Podriamos mencidnar algunas de nids
reciente dats, empezando por Szvszlo:
indagacion ycaliage (1973}, enel que se
incluyen tnmbién textos de Westphalen y



Tavicr Soleguren. Asi, pues, Gravitacio-
Coates y Imrgencias (1988), del mismo
Sologuren, s un libro que dice ranto de
olros antisias como de 1a poética de su
auter, Julie Ortega liene dos libros mag-
nificos en esta livew: Figmacidn de o
persatia (1971) y La cuftura peruang,
Eyperiencia y conciencta (1978),

(B) Por supucsto que las excepeiones se hacen

sentir { a nivel de sceplacién el piblico
tumbién). Diganlo, si no, s sneesivas
ediciones de eac cldsivo que cs Prosas
apdiridaz (1975) o el éxira de venlss de
L tewtgcidn del frocaso (1992), primer
tome de los dianos de Julio Ramdn
Ribeyro, Otre libro fascinante &3, s
lugar a dodas, Historia secrett de s
- nevela {1071), de Mario Vargas Llosa,

19} «-Fs muy complicado csio de guerer que

comente mi propia poesia, 1w dpoca
fuve Ja ingenuidad de crece que podia
haeer algo parecido a fo que habfa hecho
San huan dela Craz con sus comentarios.
Pero esas “declaraciones’ de San Juan
gon muy buena literatura, pere tambign
una manera de converdir la poesis en
teologia. [l era muy buen tedlogo y
exégeta biblico; tvo la capacidad para
hacer de nna cogn tan irracional como es
Ta poedia wna explicacion racional sobre
buses fealdgicus, (Y cudl fuela ingenui-
dud de Wesiphalen?) -Creer que podia
explicar racionalmente o que hahia sido
producto de la iracionalidad...» CF.

«Wemphalen: al ritma del silenciax, en-
lrevista de E.O.. Tesitmonio (Lima)

ndm.7, 26 de abnl de 1982, p, 32,

(10) Cerguemos tales referencias; «objetos

extrafiamente armdnicos a veces L., )ob-
Jetos denominados usualmente poemass
(«Las lenguas v la poesias); «objetos
ambiguos llamados poemase (ibid.);
atadn intenta a trasvasar cl pocmiaexigi-
ria en el mejor de s casos la invencidn
de un objeto nueve cuyl semejansa con
el enginal seria siempre dadogas (ibid);
«Bl poema ¥ sus lemas s ripen por sus
necesidades propiass («Havaeltola Dio-
sa Ambarina...»); «...dieron forma con
palabras aese oljeto -viviente porliem-
pomis onmenos prolongado- que s toda
pociiar («Tnirnducaidn a una Teetura de
poemas»); ...necesidad de nnirunas pa-
lubras pura combingt von ellas ung de
esos objetos muy especiales cue denoni-
namos poemass {«Pecios de una activi-
dad incruentas), «Los poemas se gastan
con ek nzo y elloocurse hasta con los que
mis nos exeitaron en su momentox («Un
poenmta auténtico es imprevisible e
irvgpetibles); «. Unos mrus abjeios
constrtidos con palabras -las cuales (en
ocusicnes) dan un sonido dulce o agrio
peto que nos confinden y transpettin a
otra esfera de existencin,.» {(«Sobre In
poesian); «Se sobe que un poema es un
objeto hecho de palabms y dotado de
detcrminada carga afectiva (de intensi-
dad variables (ibid.); «..Ja existencia

La prosa de Wostpalen exige sa vecopilacion en libro,

let casa de caridn de OXY 24

indudable de insolitos ohjetos heclwos ex-
clusivamente de palabras y que nos sor-
prenden con sus rifagas calidas demisie-
rin extrofiabla y reconocibles («Digcurso
de clavsuza,.»).

{113 Reparamos 2n las edescripeicness deal

experiencia: capanicion de oo meidents
singular en la experiencia cotidiana»
{ePecios Jde una actividad incruentas;
=10 insélilo y 1o atrayente del poema -
tle 1o que lo hace dnicos («Conversacio-
nas oon Nedda Anhialts; «Bn oste con-
texto cada pocmn nueve (o vigjo - ne
estimo exageracitn Lo que viy o devir) es
unp ampliscidn de lo hunano - Ia pers-
pectiva de un éatasis o wna epifanins
(«Discarso de clansara_»), «llay que
canfiar en gne ¢l poeta dio -cads vez- con
kas palaheas inds apropiadas par encas-
narunaexpariencia:exaltante de suvida»
(«Eguren y Vallgjo,»),

{12) Como con In responsabilidad teita del

inlermediarion «El poeta digno de seras
Hamado es ¢l que estd siempre al alisho
del misterio (parque ef misterio es coti-
diana) - dedicado a acechar y metrear la
hurafia coriente poéticar («Un poema
auténtico es impievisible e imepetibles);
«El poema - igual que La belleza -es uasi
invariablemente lo inesperade - lo que
nunca tuvimos sospecha que existia - 1o
dddiva recaida sobre quien menos se cs-
farud en recibirla» («Sobre 1a poesian ).

Univarsity of Washin ston, Seattle.




Tvan Ruiz Ayala

" A PROPOSITO DE ABOLICION DE LA MUERTE

(Una lectura de «Viniste a posarte...»)

De los poemas que integran
laseric Abolicidn de la muerte, es
«Viniste a posartc...», scxto del
conjunto, uno de los mas citados
y aludidos en antologias y artico-
los. Constituye un claro ejernplo
de 1o que el propio Westphalen
dice de la poesia de Eguren: «...
nos hizo patente la fragilidad y el
pader, a la vez, de 1a expresicn
poética: méds poderosa coanto mas
fragil» (1). Nos proponemos en
¢l presente articulo comentar el
poema citado. Por la brevedad
del espacio nos limitaremos a
sefialarlos aspeclos mds relevan-
les en cuanto a contenidos se re-
fiere.

El poema no leva propia-
mente timlo, come tampoca nin-
guno de los que integran la serie:
los que figuran como tal se limi-
Lan a reilerar el sintagma inicial
del primer verso. En cste sentido
estamos de acuerdo con Ricardo
Gonzdler Vigil, (2) quienplantea
que el libro constituirfa un inico
Poema, con distintos momentos.
«Viniste a posarte...» hasido ¢s-
crito con un $olo impulso de voz.
Son un total de 43 versas conse-
culivos, sin  separaciones
cstréficas. Una relectura, sinem-
bargo, pondrden evidencia quccl
poema estd estructurade en dos
grandes secuencias: Del verso
inicial al v. 21 y delv. 22 al final.
Son dos secciones cquipolentes
que se corresponden una a otra.
Subdividiremos cada una de las
dos grandes secuencias a fin de
facilitar la lectura de las mismas.
Un verbo («venir») y un tiempo
verbal (pretérito perfecto simpls)

cumpien 1a funcién de vértice ©

Bajoste de brisa en brisa como una ola asciende los dias
Y al Jin eras of guedado manaiial rodardo [as fioves
£ iax playas encomindndose @ una querelia sinmotivo

Emiiio Adolfo Westphalen

Dibujor de Fernunde Guenibes.

eje en la primera parte. En la
segunda parte ¢l pretérito perfec-
o compuesta serd quien cumpla
idéntica funcién. Transcribimos
a continuacién el poema subra-
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yando, aparte de las formas ver-

hales sefialadas, olros elementos
oracionales que cumplen funcién
secundaria de soporte de la es-
truclura poemdlica. '

T e ek
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«Viniste a posarte...»

Viniste a posarte sobre una hoja de mi cuerpo :
Gota dulce y pesada como el sol sobre nuestras vidas

Trajiste olor de madera y ternura de tallo inclindndose
Y alto velamen de mar recogiéndose en ta mirada

Trajiste paso leve de alba al irse
Y escandiado incienso de arboledas tremoladas en tus manos

. Bajaste de brisa en brisa como una ola asciende los dias

Y al fin eras el quedado manantial rodando las flores
O las playas encamindndose a una querella sin motivo

Por decir si tu mano estuvo armoniosa en ¢l tiempo
O si tu corazdn erg fruta de 4rbol o de ternura

O ¢l estruendo callado del surtidor 7

O la voz baja de la dicha negdndose y afirmandose
En cada didstole y sistole de permanencia y negacitn
Viniste a posarte sobre mi copa

Roja estrella y gorgorito completo

Viniste a posarte como la noche llama a las creaturas

O como el brazo termina su circulo y abarca el horario completo
O como 13 tempestad retira los velos de su frente

Para mirar el mundo y no equivocar los remos

Al levantar lo0s muros y cerrar las cuevas

Has venido y no se me alcanza qué justeza equivocas

Para estarte sin levedad de huida v gravitacion de planeta
Orlado de madreselvas en la astrologia infantil

Para estarte como la rosa hundida de los mares

O el barco anclado en nuestra conciencia .

Para estarte sin dar ¢l alto a los minutos subiendo las jarcias
Y cayéndose siempre antes de tocar el timbre que llama a la muérte
Para estarte sitiada entre son de harpa y rio de escaramuza

Entre serpiente de aura y romero de edades

Entre lengua de solsticio y labios de tardada morosidad acariciando

Has venido como la muerte ha de llegar a nuestros labios -
Con la gozosa transparencia de los dfas sin fanal

De los conciertos de hojas de otofio y aves de verano .

Con el contento de decir he llegado

Que se ve en la primavera al poner sus pnmeras manos sobrc las cosas

Y anudar 1a cabellera de las ciudades
Y dar via libre a las aguas y canto libre a las bocas
De la muchacha al levantarse y del campo al recogerse

Has venido pesada como el rocio sobre las flores del jarrén

Has venido para borrar  venida
Estandarte de siglos clavado en nuestro pecho

Has venido nariz de marmol

Has venido ojos de diamante -
Has venido labios de oro.
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El verbo «viniste» establece
la relacion dialégica YO/TU (ser
amante/ser amado), as{ como la
relacion espacial AQUI/ALLA.
La accién temporal ocurre en un
lapso puntual del pasado. Final-
mente, considerando el modo

verbal, 1a accion sucede de ma- -

nera efectiva, cierta, E1 YO cali-
fica su cuerpo como si de una
planta se tratase. De allf que el
_ TUpuedeasumirlasignificacion
deunseraladoy delicado: unave
0 una mariposa, por ejemplo. El
v. 2 expresa el sentido de
adherencia, calor, fecundidad por
partedel TU, Tantoel «sol» como
el «agua» son elementos recto-

fes de vida. También el v. 3 des- "

taca un elemento natural, inte-
rior, sensorial: el olor de 1amade-
ra. La imagen del tallo inclindn-
dose puede sugerir* flexibilidad’,
‘entrega’ (;la amada sobre el
amado, una madre sobre su hijo?),
La presencia del TU, delicada y
fragil, sehace mésvisible en «Alto

velamen de mar recogiéndoseen

tu mirada». Por su parte el v.
siguiente incide en la

momentaneidad y delicadeza - -

aparicion y desaparicion- de la
presencia del TU. El v. 6 ofrece

una formulacion abigarrada yba-
rroca: el ser amado ha asumido
propiedades sobrenaturales al te-
ner &N sus Mmanos un movimiento
~ extrafio de drboles que se expan-
~ den y difuminan.

. E1TU viene de ARRIBA (v.
7) y se adjudica los valores ideo-
l8gicos ligados a este espacio. El
comparativo sugiere la incipien-
tematerializaciondel TU. Elacto
de «bajar> ifplica ‘cércania a
tierra’, esto es, ‘ir tomando
cuerpo’. El acto de’ ascender la
ola es también sintomdtico de
concrecin: se toca lo' impaipa-

ble, el ‘tiempo’. Todo ¢llo tiene
su conclusion en el v, siguiente:
"Y al fin eras el quedado
manantial...", indiciéndose en'lo

que ¢st4 presente. El elemento -

liquido es connotativo de ‘vida’.
Esel TU, pues, la ‘vidapresente’.

Elv, 9 opone alaformulacién
anterior otra donde prima el
conflicto. ;Cree el poeta en la
belleza convulsiva, en Ja belleza
nacida- del enfrentamiento de
opuestos? El v. 10 de la quinta

- unidad si_gniﬁcativa' remite a la’
conjuncién ‘materialidad’/

'inmaterialidad’ ("mano"/"tiem-
po"). Las referencias siguientes
se dirigen al «corazén». Asf, es
«fruta de 4rbol 0 de temura»,
«Estruendo callado del surtidor»
constituye oxfmoron que recuer-

dalapoética de SanJuan: la «mi-:
sica callada» o la «soledad sono-

ra», (o el «estruendo mudo» de
Vallejo). «La voz baja de 1a di-
cha» expresa bien el sentir del

poeta, alejado-de la grita o .

vanagloria. La felicidad es entre-
gay sacrificio y se comparte sélo

con quien se ama. Concluye esta’
“ secuencia retomdndose el leit

motiv inicial con una alusién a la
«copa», que podrfa simbolizar 1a
‘entrega compartida’ por los dos
actantes del poema. El colorde la
«estrella» aludirfa al ‘sacrificio’,
pero ella misma es sfmbolo de
‘luz’ y ‘norte’.

La sexta unidad significativa
reitera los comparativos que alu-
den a la ‘llegada’ del TU. Asf,
ella implica ‘conjuncién de los
seres’ (v. 17); ‘entrega total’, sin
reticencias («brazo termina su
cfrculo») (v. 18). Los versos 19a
21 podrfan ser parafraseados asf:

‘La realidad («mundo») s6lo-
- puede ser observada objetiva-
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mente («levantar 1os muros», «no
gquivocar los remos») tomando
encuenta la interioridad {«cerrar
las cuevasr) de una manera so-
segada y tranquila, sin dejarse
Hevar por la violencia («la tem-
pestad retira los velos de su fren-
te»)’.

Hagsta aquf la primera parte
del texto. El cambio de tiempo
verhal marca 1a linea divisoria
del poema. «Has venido» impli-
¢a una mayor cercanfa temporal
en rélacioén al enunciador. Puede
tener, incluso, la connotacién
«estds aquf», ya que afirma la
presencia del TU. Esta presencia

- real, efectiva, (textwalmente ha-

blando), llgva a una alteracién
del 4nimo del emisor quien sélo
alcanza a balbucear medias pala-
bras: «... no s¢ me alcanza (= ‘no
alcanzo a entender’) qué justeza
equivocas», La presente unidad
significativa puede, a su vez,
subdividirse en 4 subsecuencias
iniciadas en los versos 23, 25,27,
29. La primera subsecuencia re-
afirma 1a presencia concreta del
TU («para estarte sin levedad de

“huida»); lasegunda, su ubicacion

en la interioridad del YO. La
tercera alude a algo de ms tras-
cendencia: el «tiempo» nohasido
detenido, coexiste con ¢l TU. Su
presencia contribuye al venci-

 miento de la «muertes. Final-

mente, la cuarta subsecuencia
presenta al TU ¢n situaciones
antitéticas o conflictivas:

Sonde harpa | rio de escara-
miuzq

serpiente de aural romero de
edades

- lengua de solsticio / labios de

- tardada morosidad...



La segunda secuencia signifi-
cativa ( vv. 32 - 39) ofrece un
texto gramaticalmente complejo,
debido a los distintos niveles de
expansién (coordinacién y sub-
ordinacién) de los elementos
oracionales. Asf, la presencia de
la «muerte» (v. 32) no porta con-
sigolaconnotacion ‘negativa’ que
podria figurar en otro contexto,
sino s6lo afirma su venida ‘si-
lenciosa’. Nos encontramos en
una secuencia que constituye un
homenaje alavida portaday traf-
da por el TU: «los conciertos de
hojas deotofio y aves de verano».
~ La felicidad de quien ha encon-
trado el lugar que buscaba se
expresd con dos palabras de sen-
cilla formulacién: <he llegado».
Esta alegria se manifiesta en la
estacion bella por antonomasia,
la primavera, «al poner sus pri-
meras manos sobre las cosas».
También la «primavera» «anuda
la cabellera de las ciudades»
(3, "cortar, impedir los rigores del
invierno'?). Pero ello no es Gbice
~ paraqueel «agua» sea el elemen-
lo vital a lo largo del poema. No
las lluvias o tempestades, sinolos
. rfos, manantiales, fuentes, Asf

puede entenderse que la prima-

vera dé «via libre a las aguas».

También es este el tiempo de la’

‘lozanfa’ y ‘juventud’, de la “na-
turaleza’, de 1a ‘noche’.

El v, 40 aunque ofrece una
connotacion ‘esteticista’ por las
«flores del jarrén», no por ello
pierde su simbologfa de ‘realidad
vital’. ‘Has venido ciertacomo el
rocfo de la mafiana’ podria ser la
parifrasis del verso.

El verso siguiente constituye
unacontradiccidnensf. Enefecto,
{c6mo puede alguien «venir» para

- borrar su venida»? Por ello este

verso 1o entendemos en su acep-

cién opuesta, esto es, ‘has venido
para concretar tu presencia que la
sabfa dentro mfa desde siempre,
has venido para hacer cierta tu
venida’, Se trata de una afirma-
ciénretérica, puesel TU ha estado
siempre dentro del YO, en su
vida, en su sufrimiento; «Estan-
darte de siglos clavado en nues-
tro pechos,

Finalmente lailtima secuen-
ciareiteraamanerade codael leit

‘motiv de la segunda parte del

poema estableciendo las siguien-
tes correlaciones entre elementos
faciales y minerales preciosos.
nariz - mdrmol
ojos  diamante

labios oro

El TU ha sido caracterizado
como una escultura fabulosa lle-

na de armonfa, belleza y poder.

El YO se ha constitufdo en el
cincelador de su amada en este
poemadonde la conjuncién entre
ambos ha sido total,

CONCLUSIONES
Quisi€ramos, para terminar,
indicar algunas breves conclu-
siones:

1.- «Viniste a posarte...» es un

peema dialégico entre un YO |

poético y un TU preferencial.

2.-Un mismo verbo y dos tiem-
pos verbales se constituyen en
los elementos rectores de todo el

~ edificio poemético.
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3.-Lapresenciadel TUesladeun
ser casi inmaterial, alado, deli-
cado, fragil.

4.-El YO clude manifestarse
pronominalmente en el texto. En
tres versos aparece de manera
clara: 1, 15, 22, En otros tres lo
hace bajo la forma de un «noso-
tros» participativo: 2, 26, 32.

5.- Existen numerosas referen-
cias vegetales, acudticas, mari-
nas y un variopinto conjunto de
términos referidos a la naturale-
za. Todos aluden a la presencia
de la vida.

6.-Las dificultades que ofrece la
lecturadel poema radicanbésica-
mente en: a) Desuso de signos de
puntuacién. b)Encabezamiento
de verso con letra mayiscula. ¢)
Imigenes y metdforas extrafias,
incluso contradictorias.

7.-Ellibro Abolicién de la muer-

te no representarfa exactamente

10 que su tftulo indica, esto s, 1a
afirmacién de una negacion.

Constituirfa, en primér Jugar, una
afirmacién de vida, una profe-
sién de fe enlavida. Al represen-
tar esta actitud positiva puede

ser, enconsecuencia -y s6lo como
consecuencia-, una afirmacionde

la abolicion de 1a muerte, Negan-

do la muerte se afirma la vida.

NOTAS

(1) Citado por Alberto Escobar: E! Imagina-
rio Nacioital. Lima, IEP, 1989, p. 14

(2) En: Creacisn yCﬂlica N¢20 (Homennje - .
aE.A W), Lima, agostodel977.



Enrigue Iturriaga

CELSO GARRIDO-LECCA
Las busquedas y los encuentros (sus composiciones entre 1983 y 1993)

En el campo del arte musical
peruano de nuestros dias se da
una total desinformacién: fuera
de los cfrculos mds inmediatos al
compositor, el propio mundo ar-
tfstico desconoce a los creadores
y sus obras; obras y autores que
generalmente son mas conocidos
en otros pafses que en el nuestro.
Las causas son harto coriocidas y
no queremos entrar en detalles ni
repeticiones, pero sf debemos in-
sistir en que es necesario que se
tome conciencia de que lamdsica
es también, como t0do otro pro-
ducto artfstico, patrimonio de la
nacidén y como tal debe ser difun-
dido y conservado. Estas son las
razones que nos inducen a escri-
bir sobre uno de nuestros m4s
importantes compositores, Celso
Garrido -Lecca, que hoy cuenta
¢on un conjunto de obras valori-
. zadas en la mayor parte de los
pafses de América al mds alto
nivel.

El comentario que ofrecemos
trata sobre sus trabajos m4s sig-
‘nificativos de los dliimos diez
afios. Nos: proponemos, e¢n lo
posible, explicar su génesis, sus
rasgos estilisticos y las caracte-
risticas especfficas dentro de la
propia producciény enrelaciéna
la misica peruana y a la latinoa-
mericana,

Como todo artista creador ,
Garrido -Lecca ha pasado por di-
versas fases: de influencias pri-
mero, de bisqueda del lenguaje

‘luego, para arribar a 1a etapa de

madurez donde el dominio técni-

co, laexperienciaylaclaridad de

pensamiento se hacen lenguaje
propio. En el caso de nuestro
compositor 1as circunstancias de
su vida fueron definiendo con
relativa precision el estilo-de sus
obras, m4s exacto serfa decir, su
esiélica.

Celso Garrido-Leccanaci6 en
Piura, donde s610 pas6 su nifiez;
hecho que, sin embargo, marcard
m4s tarde algunas de sus obras.

Inicia sus estudios musicales
serios en 1945 en el entonces
recién creado Conservatorio Na-
cional de Miisica. Con Rodolfo

. Holzmann estudia Armonfa,
Contrapunto y Composici6n, lo

que le abre el campo delatécnica
y le hace penetrar en las tradicio-
nes clésicas y en el de la misica
nueva. Esla épocaen que conoce
1as obras de Debussy, Ravel, De

Falla, Hinde Mith, Stravinsky, y '

lejanamente atin, a Schoenberg.
Luego, en Santiago de Chile,
donde es becado por'el Conser-
vatorio, va a tomar contacto con
el compositor holandés Free

Focke, quien lo introduce al -~
musica

mundo de la
dodecafénica. Es entonces don-
de aparecerdn sus primeras obras:
Orden para piano; Divertimento
para quinteto de vientos; Miisica
para 6 instrumentos y percusién
(1957) ; ¢l Primer Cuarteto de
Cuerdas (1963) ylaSinfonfaen3
movimientos (1960), algo més
tarde seguirdn Elegfa a Machu-
Picchi para orquesta (1965);
Intihuatana para cuarteto de
cuerdas (1967) y Antaras para
doble cuarteto de cuerdas y con-
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trabajo (1968).

Todas estas obras muestrana
un compositor actualizado en
medios técnicos y estética; las.
dltimas tres llevan tftulos que ya
insindan una bisqueda de identi-
dad peruvana. Este conjunto de
obras puede considerarse como:
una primera fase, que se caracte-
riza por bisquedas timbricas y..
complejos ritmos, cualidades :
que, con diferente énfasis, vana |
Ser rasgos pemnanentes en-¢ste
COmpositor.

Después de 23 afios -en que
hace algunos viajes al Peni-
vuelve de Chile. Ya en su pafs se
sumerge -por asf decirlo- en la
musicatradicional y en el folklore
andino. Tiene gran avidez por
estamusica, y dedicalargo tiempo
(de 1973 a 1979) a trabajar con
grupos musicales populares, a
conocer Sus instrumentos, sus
técnicas de ejecucion, las formas-
y sus diversos estilos regionales.
Este periodo marcard otra etapa
desu creacién: allado de arreglos

_ para los conjuntos y aun de pie-
- zas en estilos tradicionales,”

compone Pequefia Suite Perua-.
na(piano),luego orquestada para

cuerdas; Danzas Populares

Andinas ; la Cantata Popular

Donde Nacen los Céndores y

Retablos Sinférnicos. Estadltima,
serdlaculminacién de la segunda

fase, que podria definirse como

la etapa de sus experiencias con-
un material que le es indispensa-
ble conocer y trabajar para lograr'
metas que ya intuye.



" entregaUn diaen muchas partes
del mundo (Madrid, 1979), libro
notable, con relatos que incre-
mentan el universo cuentfstico
del autor y muestran, de un lado,
lafidelidad a los mismos dmbitos
de la realidad, y de otro, la am-
pliacién y conquista de nuevos
temas y situaciones, enmarcados
en contextos més amplios.

Uno de los relatos, el que da
titulo al libro, recrea el tema (re-
currente) del viaje entre Lima y
La Paz, y el enfrentamiento con
la realidad de un movimiento
revolucionario que envuelve al
propio protagonista de lahistoria.

Destacan, ademds, en este
relato el suspenso que Zavaleta
sabe crear y el uso magnffico de
la segunda persona narrativa, a
través de la cual se desenvuelve
la anécdota del viaje entre dos
ciundades latinoamericanas, en
plena época de conmociones
politicas.

William Faulkner

Existen también en el libro
algunos relatos que remiten a la
infancia del narrador, vivida en

- diferentes pueblos de la sierra

ancashina. En el caso de «La
primera mujer», cuya anécdota
nos evoca un Caraz pueblerino y
apacible, en la época de la
Segunda Guerra Mundial. Igual
que en muchos otros cuentos del
autor, el personaje protagénico
es femenino y misterioso, que
cautiva la atencién y curiosidad
de los nifios, por su belleza y su
relacién conflictiva con dos
personajes masculinos. Los tres
son extranjeros v eso los hace

més atractivos y enigmdticos a .

los ojos de los pobladores.

Zavaleta es un narrador con
gran habilidad para recrear el
paisaje y la atmésfera en que
ocurren los hechos. As{ ocurreen
«Laprimeramujer»:lanaturaleza
caracina establece una relacién
sutil con la mujer, pues labelleza
de ésta va cambiando conforme
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transcurre el dfa, desde el frio y
radiante amanecer hastael tibioy
poético atardecer. En suma, el
libro del 79 tiene relatos que son
una invitacién permanente a la

lectura. '

Esta segunda etapa en la
trayectoria literaria y humana de
Zavaleta nos muestra a un autor
que ha alcanzado una madurez,
un equilibrio y una versatilidad
en la plasmacién de sus cuentos y
novelas, aunque destacan sobre
todo sus cuatro grandes libros de
relatos, ubicados ala altura de los
mejores publicados poresos afios.

Laplasmaciéndeestanotable
produccion literaria se nutre de
una experiencia vital y cultural
muy rica y variada, pues en estas
dos décadas se ensancha nota-
blemente el horizonte geogrifico
del autor. Sin perder sus contactos
nutrientes con larealidad peruana,
Zavaleta cumple tareas diplo-
mdticas en Bolivia, México, -



Luego viene la sintesis.
Retoma 1o universal, esta vez a
partir del suelo propio. Sus si-
guientes obras nos mostrardn a
un compositor en la plenitd de

su maestria profesional y de su "

pensamiento musical. Su estilo,
ahora mas libre, mds emotivo,
~parece brotar de su profunda
latinoamericanidad, nacida ésta,
del cultivo de su capacidad de
sorpresa ante la magia de anti-
guas culturas y la presencia del
hombre americano de hoy.

En estos ultimos afios, en que
vive yaen Lima, vigita Chile con
frecuencia. Ahora todas sus biis-
quedas y experiencias se van a
fusionar y van a producir un len-
guaje que se define através deun
proceso de perfeccionamiento de
las técnicas instrumentales a un

nivel de total libertad, dentro de .

texturas y formas también muy
libres. Se dirfa que logra la abs-
traccién que siecmpre habfa de-
scado; pero su pensamiento mu-
sical toma como pretexto
composicional elementos expre-
'sivos de algunas canciones ur-
* banas que despiertan en €l im-
pulsos creativos, 1os que se con-
jugan con sus'experiencias uni-
versales y populares,

Enestactapa, que abarca unos
diez afios, a partir de 1983, 1a
produceién de Garrido-Lecca
crece a paso acelerado.

Compone:
Trio para un Nuevo Tcempo para
violin, cello y piano (1985),
Sonata Fantasia para cello y
piano (1987);

Cuarteto N° 2 cuerdas (1987):

. Concierto para cello y orquesta

. (1987); version de la Sonata

* Fantasfa;
Simpay para gultarra (1988)

Concierto para guitarra y cuatro
conjuntos instrumentaies (1989);
Diio Concertante para charango
y guitarra (1990);
Cuar rero N2 3 cuerdas (1990);
Canciones de Hogar (1991) so-
bre textos de César Vallejo;
Soliloguio para flautasola (1992);
Eventos para grupo de cdmara
(1993);
Laudes Il para grupo instrumental
de cdmara (1993) y '
Amaru para clarinete y cuarteto
de cuerdas (1993).

De algunas de estas composi-
ciones haremos un comentario
analitico que pueda dar al lector
no-misico y al propiamente mu-
sico unaidea de sus mas relevan-
tes caracteristicas, de maneraque
pueda acercarse en 1o posible al
estilo de las obras, a su-sentido y
comprender sus logros.

Hemos escogido el Trio para
un Nuevo Tiempo, el Cuarteto de
cuerdas N? 2, Simpay y el Dio
Concertante,

TRIO PARA VIOLIN
CELLOY PIANO

Con el Trfo para un Nuevo
Tiempo se inicia el periodo que

hemos llamado de madurez; ya
desde el tftulo puede uno darse

cuentade sus propositos estéticos.
Nuevo tiempo de Latinoamérica,

se entiende; nuevo tiempo de sfn-
tesis; nuevo tiempo de unidad, de .

hermandad en nuestro Continen-
te; y por eso tiene como funda-
mento y como desencadenante el
motivo principal de la cancién
Gracias a la vida de Violeta Pa-
rra. Y también esuntiempo nuevo

en la producuén de Gamdo-

Lecca.

La obra se inicia con un
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Allegrodelaboriosay progresiva
gestaciénque hard renacerel tema
indicado, produciendo un uni-
verso de meditaciones, de arran-
ques violentlos, lensiones y lam-
bién sutilezas; conformando sus
movimientos, una estructura to-
tal de gran aliento.

Un andlisis propiamente mu-
sical nos muestra ciertos nicleos
armoénicos que, como columnas.
sirven de hitos al movimienio,
los cuales se llega a través de ur
contrapunto complejo, de tneas
muy ¢xpresivas, de grandes in-
tervalos impulsados por una rit-
mica vital permanente y vigoro-
54,

Curiosamente -no séloenests
obra, sino en otras de este perio-
do- el movimiento principal es el
segundo y no el primero, comc
generalmente aparece en las for-
mas cldsicas. El primero da ¢
impresién de constituir, comc
hemos anotado antes, una gesta-
cién del material temdtico que
har4 su aparicion en toda plenitud
en el movimiento central. Allf es
donde aparece y se delinea con
mayor relevancia el tema de 1z
cancién que hemos citado.

Mientras en el primer movi-
miento los motivos son cortos en
su ¢volucion, én ¢l segundo mo-
vimiento la proposicion temdtica
es amplia y de allf también proce:
de undesarrollo de pensamientos
miés extendidos. El tercer movis
miento encierra con el primer
aquella presencia de la canci6m;
como entre paréntesis, que ne
s010 1a enmarcan sino la relevan
en su lmponanma

‘El  ndcleo = armoénico-
contrapuntfstico que sirve a Ga
rrido-Lecca 'a manera de serie ¢
de «tonalidad-serie», estd com:



PIESIO POT UDa sucesion de cuar-
las justds mds ung cuarta au-
mentada, que ¢l combina ¢
umbrica en las mas diversas Lor-
mas. 1o que e proporciona un
ordenamicnio diverso de len-
dencia vertical y horizontal. Por
olra parle, conlicne 10dos 10s in-
tervalos qua estdn encerrados en
la tonalidad, pero sin las funcio-
nes tonales cldsicas. Esto le per-
mile dar las tunciones que desean
a los ndcleos intervdlicos de
acuerdo  a sus propodsiitos
composicionales y estélicos.

Por otro lado. usa frecucnte-
mente metvos rimicos repeli-
des en algunos sectores, 1o que
les conficre una vitalidad que
parcce pravenirde 1a danza. Esle
aspecto o analizamos més ade-
lante ¢n cada caso.

El color instrumental en ¢l
Trio estd integrado en forma na-
tural al lengudic, no hay yainlen-
C1on¢s coloristicas cspecificas de
Epocas anleriores; $in embargo,
hay pasdjes muy sutiles como en
¢l final del primer movimiento:
el juego de armdnicos como di-
solucion v puente hacia el se-
sundo movimicnto, donde ¢l ¢o-
ior es parte mbherente de la idea
musical, que deja paso a la apa-
ricion de Gracias a la vida
cnunciada por ¢l cello.

CUARTETO N* 2

Los cinco movimicniosde este
cuartcto, dedicade al cantante
chileno popular Victor Jara, ¢n-
cierran unintenso y hondo canto

Garrido-Lecca fue influenciads por la miisica popular anding.
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de dolor al amigo desaparecido.
Formalmente esta constituido por
dos cnlicos preparados v re-
suellos por un prélogo y un cpi-
logo: en el coniro, como puente,
un interludio que alivia las ten-
siones del primer céntico (Elegia
1) y dafuerza y aliento al segundo
(Elegia II).

El Prélogo del primer movi-
micnto introduce gradualmenie
los clementos $on0ros ¢n gue s¢
basa la obra, esto es, los interva-
10, ¢l campo armonico, el plan-
leamiento timbrico, asi como
contrastes de texturas ¥ acentos,
que van a dar mds tarde lngar a
expresiones dramdticas. Este
prélogo. despuésde un breve pero
1enso pasaje micial, presenta un

"Al margen de adjetivos,

su obra es desde todo

punto de vista un hecho
nacional por las implicancias
que puede tener en el futuro
y un ejemplo de actitud
honesta y profesional’’.



Cuarteto No.2
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tema melddico fuerte y 4sperode .
‘tan con ella por las irregularida-
_des de sus acentos que lo hacen

amplios intervalos ascendentes

~_que, por otra parte, ¢s una propo- _
sicion de 1a serie horizontalizada
delos bloques acOrdicos que sus-

tentan la composicién. Podrfa
decirse, parodiando a los cldsi-
oS, que €l compositor propone.

«Su» tonalidad aqui. El tema tra- .

~tado imitativamiente, provoca
pronto un denso contrapunto que
~ $€ va a convertir en ‘bloques

(acordes) repetidos con ira, .
ferozmente, y que luego de un, - ‘
fortfsimo cederdn en su. fuerza - -

hasta disolverse en sutiles

trémolos

Un pequefio episodio inter-.
medio retarda la vuelta al tema

mel6dico inicial y. al recuerdo de
los acordes repetidos que, final- .

mente, van a concluir el Céantico. .

Este pasaje es de franca eficacia -
expresiva, pues 1a manera como .

~ QGarrido-Lecca ha frenado esos
acordes repetidos los hace con-
vertirse enun ritmo acezante que

 finalmente expira y se convierte |

en canto. ..

En este primer Céntico (Ele-

gfal), el segundo movimiento se

~inicia con la cita de la cancién
~ Paloma, quiero contarte, deci-

- moscita, mejor que presentacién

de ese tema, porque en realidad
es sélo el fragmento inicial de la

~ canci6n de Jara el que da vidaa.

todo el transporte lrico de Garri-
do-Lecca. Estalfnea melédica se
desenvuelve primero dulcemen-
te para luego entrar a un clima
doloroso, propio de 1a Elegfa.

El intérludio siguiente, tercer
movimiento, fntegramente en
pizzicatto, se desarrolla sobre
valores en movimiento ostinato
_de corcheas que, 41a vez que dan

aire a la anterior elegfa, contras-

inquieto y vivaz, Instrumental

mente, es una prueba de fuerzay

de acrobacia para 1os intétpretes,

.y su composicion revela la des- -

tréza de su autor para lograr in- -
tensidad enel juegoritmico,cuya
vitalidad no descansa ¢n todo el -

movimiento, salvo algunos si-

lencios que le otorgan mayor -
~ impulso inmediato.

La Elegfa Segunda (IV Mov.

.Céantico) se basa en la misma -
. cancidn de la primera, més enri-

quecida, més compleja; se dirfa

- que al escucharla uno siente cla-

ramente que el movimiento an-

terior en pizzicatto es casi un pa- -

réntesis de dolor, ahoramds fuer-

_ te pero también m4s delicado
~ debido al uso de algunos pasajes
.de sonidos armonicos y tenues
. tiémolos, as{como répidasescalas
|y pasajes que, como guirnaldas -
angustiadas, envuelven los mo-

~ tivosdel tema siempre en proceso -

~ de desarrollo. - '

En el epflogo, dentro de un

¢squema de forma-Sonata, rela-
‘tivamente breve, el compositor
presenta como primer tema una -
variante danzante del tema ini-
cial del Pr6logo y, como segundo

lema, cita la parte inicial de la
Plegariadel Labrador,otradelas
canciones del trovador desapare-
cido, que luego de exponerlos los
desarrolla y re-expone, como es
usual en esta forma. Peroalavez
este movimiento es sintesis, pa-
recequererexpresaralgo asf como
«la vida debe continuar» por su

incidencia en lo danzante. Es ¢s-

pecialmente bella la reposicion

- deltema delaPlegariaenel cello,

que conduce finalmente a los ar-
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ménicos que le sirve al composi- -
tor para terminar en un mor endo
casi interrogante.

SIMPAY

En 1988 Celso Garrido-Lecca
COMPpuso Szmpav para guitarra,

~ obra breve pero importante, que.

ya ha alcanzado interpretaciones
mternauonales En cierta forma,

Simpay es consecuencia de sus

experiencias en la musica popu-

* lar, sumadas a posteriores inves-

tigaciones sobre los giros, modos
y diferentes expresiones del

folklore ayacuchano, que realiz¢

al lado del estudioso de 1a guita-
rra andina Javier Echecopar, a

. quien estd dedicado Simpay, Por

estas razones. podria suponerse .

_Que pertenece a 1a etapa anterior

del compositor; sinembargo, por -
el lenguaje que emplea (dentro

- del esquema ya comentado de
dos cuartas justas y una aumenta-

da) y por el tratamiento
composicional, Simpay corres-
ponde a la ultima etapa (1983-‘ g

- 1993).

Como lo md:m el titwio, Ga-»
rrido-Lecca trenza htcralmenlu.

-enestructuraapretada y coneisa,

dentro de una rilmica imaginati-
va que se enriquece a cada paso-
motivos propios pero generados -
en el lenguaje de la guitarra -

- andina,

Consigue un estilo «cldsico-
popular» al entrecruzar y super- .
‘poner cortos motivos sobre un..
campo sonoro de lenguaje muy

libre, curiosamente con cierto "

sabor tonal. Es una armonfa que -
proviene de laesenciadelosmo- - -
tivos, que se desplazanen ajusta-

do contrapunto.



En el primer movimiento, de
los tres que conforman Simpay,
los elementos basicos de la es-
tructura se reducen a una «figu-
racién -tipo» de dos intervalos
que parecen venir de alguna for-
ma de acompafiamierito popular,
y a un intervalo melédico de ter-
cera menor que genera diversas
tensiones y expresiones en sus
aspectos. melddico y armonico.
Como elemento contrastante usa
una pequefia constelacion de ar-
moénicos con los que consigue un
efecto casi mdgico y que funcio-
na, adema4s, como intermedio de
retransicion a la parte inicial, re-
ducida ahora, :

El segundo movimiento tiene
el cardcter de un «iriste», cuya
melod(aprincipal se amplfanota-
blemente a partir de la rafz de la
3a. menor, y luego se constrifie
ante 1a insistencia de la nota mi,
tan usada en esta obra, que le da
una obstinada melancolfa y, ade-
més, es como la tonica, el eje
central de toda la composici6n.

El tercero y ltimo movi-
nliento tiene un andar solemne y
elegante, de paso restringido. Se
nos muestra como un «huayno»
ceremonial cuyo canto procede
siempre de la tercera menor. Es
notable también aqui ¢l juego
titmico donde se entretazan di-
versos metros y pulsosen ajustada
relacion.

Entotal todo el Simpay se nos
presenta como un manto donde
1as figuras, las formas y el color

~ estdnestrechamente ligados auna
idea central que se va descu-
briendo-a medida que el compo-
sitor va tejiendo su obra de soni-
dos.

DUO CONCERTANTE

En 1990 -ampliando el len-
guajeguitarristicode Simpayyen
busca de nuevas expresiones a
partir del charango, instrumento
ainno tratado dentro delanuisica
de cdmara latinoamericana- Ga-
rrido-Lecca compone un Dijo
Concertante paracsos dos instru-
mentos. Se trata de una obra rela-
tivamente corta, siete minutos y
medio, en un solo movimiento,
obra que a diferencia de otras da
la impresidn de haber sido com-
puesta de un solo impulso; Casi
se podrfa decir que son elabora-
ciones sucesivas de un material

que en gran parte procede de usos

interpretativos populares, que se
conviertenen médulos y luego se
vuelven temdticos. Este Gnico
movimiento, que tiene tres sec-
ciones interiores, se inicia con
una yuxtaposicién de escalas y
acordes pentafénicos, que de
manera caleidoscOpica planteael
campo sonoro, mediante un pro-
cedimiento ritmico que cada vez
se hace mds complejo. Sigue una
seccion a manera de didlogo:
proposiciones y comentarios de
ambos instrumentos en sus téc-

- nicas propias lo que produce un

efecto envolvente, lleno de alu-
siones ricas y sugerentes: fiesta,
contienda, debate... pero, sobre
todo mdsica.

- Laltima seccidn es un des-

pliegue casi orgidstico de ritmo y -

acentos sorpresivos que parecen
estar en Jos lfmites de las posibi-
lidades de ejecucién de los

-instrumentistas; es realmente
virtuosistica y brillante.

La forma del ddo obedece
aquf, a un propdsito que proviene
posiblemente de los naturales
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impetus populares, que arrastran
a una continuidad que parece es-
taralimentada porlaintencién de
hacer arte de la improvisacion
misma. Y ésto también es ¢l Limi-
te que el propio compositor parece
haberse propuesto, el de llegar a
un punto final gracias al perma-
nente enriquecimiento de nuevo
material que procede de 1a idea
que acaba de dejar.

Como puede apreciarse a tra-
vés de estos someros andlisis -a
los que por razones obvias no
hemos dado énfasis técnico- la
misica de Garrido-Lecca se ca-
racteriza por una bisqueda cons-
tante de la unidad; los diferentes
movimientos de sus obras encie-
rran lemas de rafces comunes en
constanteevolucion, y esaunidad
no solo estd en los intervalos sino
en los bloques sonoros, sino
también en el tratamiento
instrumental, organizado en un
plan tfmbrico unitario. Por otra
parte, désde sus primeras obras el
ritmo era para él importante fac-
tor de expresion, que ahora ma-
neja con singular destreza, como
hemos anotado antes y le permite
desarrollar con fluidez elemen-
tos bdsicos simples hasta con-

‘vertitlosencomplejas estructuras.

Enel aspecto formal, su liber-
tad es total frente a los patrones
tradicionales, que si los necesita
los usa; pero es una libertad que

encierra en sf una forma 16gica

desprendida de las propis nece-
sidades del planteamiento técni-
€O y estético. "

A lo anotado podemos agre-
gar su permanente bisqueda al
interior mismo de su miisica. Se
percibeunanecesidad de ahondar
enun estilo peruano y latinoame:
ricano que responda tanto, a su



circunstancia particular como a
Jacircunstanciade la sociedad en
que vive,

Al margen de adjetivos, su
obra es desde todo punto de vista
un hecho nacional por ias
implicancias que puede tcner en
cl futuro y un gjemplo de actitud
honesta y prolesional.

Quercmos emuinar este bre-
ve estudio, conuna interrogacion
quenos vicne de manerareiterada
alamenie: lamdsica de Simpay y
la del Dio Concertante, conse-
cucncia de las expresiones po-
pulares decantadas y nutridas por
la gran tradicion occidental ;, no
son acaso signos en proceso de
concrecion deloque seriael futu-
o de nucstra musica?

ENCARGOS Y PREMIOS

Celso Garrido-Lecca ha ga-

Celso en plena actividad.

nado NUMErosos premios en
concursos nacionales e interna-
cionales. y asimismo ha recibido
encargos dc importantes
entidades.Entre dichos galardo-
nes podemos citar: El primer
premio del Concurso de la So-
ciedad Filarmdnica de Lima en
1957, por ¢l Divertimento en el
cuarteto de vientos, Premios en
los Festivales de Musica Chilena
de 1966 y 1968, porel Cuarteto
N®1yLaudesl, respectivamente;
ler. Premio dei Concurso de
Obras Sinfénicas convocado por
Popular y Porvenir (1983}, por la
musica escénica El movimiento y
el suefio para 2 narradores, doble
coro, orquesta, 3 grupos de per-
cusién y cinta magnetof6nica;
Primer Premio cn el Concurso de
Musica de C4mara de la Socie-
dad Filarménica (1987} por el
Trio para un Nuevo Tiempo 'y
Segundo Premio de obras dc
Cdmara (1992) por su Concierto
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para guitarra y cuatro grupos
instrumentales.

En cuanto a los encargos, 10s
ha recibido en 1963 de 1a Biblio-
teca del Congreso de Washing-
ton (Cuarteto de Cuerdas N° 1),
en 1965 del director alemin
Herman Scherchen (Elegia a
Machu Picchu para orquesta); en
1968 de la Orquesta de Cdmara
de la Universidad Catdlica de
Chile (Antaras para 2 cuarietos.
de cuerda y contrabajo); en 1978
de la Camerata de Lima (Danzas
Populares Andinas, version
orquestal); en 1985 del Trio
«Arte» de Chile (Trio para un
Nuevo Tiempo), en 1993 de la
Orquesta de Camara de Chile
(Eventos) , para grupo de Cdma-
ra; en 1993 de la «Camerata» de
México (Laudes I para orquesta
de cdmara); en 1993 del
instrumentista mejicano Luis H.
Ramos (Amaru, para clarinete y -
cuarteto de cuerdas). '



Jorge Villacorta Chavez

TERAPIA A TRAVES DEL ARTE

En diciembre pasado
la Comisién Reorgani-
zadora del Instituto Na-
cional de Salud Mental
«Victor Larco Herrera»
inauguroésuremodelada
galeriade artes plasticas
«Honorio Delgado», con
una muestra individual
del pintor trujillano José
Maria Barreto.

Occidental Petroleum
Corporation of Peru -
OXY- colaboré con este
proyecto tecnoterapéu-
tico, reconstruyendo y

acondictonando las ins-
talaciones designadas
para la galeria artistica,
asi como equipando el
taller de pintura. De esta
manera, OXY se enor-
gullece de haber contri-

- buide con los pacientes

de salud mental de nues-
tro pais.

A proposito de esta
iniciativa, el joven criti-
c¢o Jorge Villacorta
Chivez nos entrega un
estudio detallado sobre
la rclacién entre arte y
psiquiatria,
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“Pacicuie de hospiral
pstquidirico® it apurte de
Victor Humareda (aritha).

Pinoi José Marfe Barveto en
pleag actividad creanivi el
"sir” tatler del Hospital "Vicror
Laico Herrera™ {(izditierda),



Con 1a inauguracién de la
galeria «Honorio Delgado» en
“el Instituto de Salud Mental
«Victor Larco Herrera» en di-
ciembre del afio pasado, la ins-
titucion da un paso muy signi-
ficativo. Se propicia asi una
revaloracidonmuy necesariadel
trabajo creativo de los inter-
nos, realizado a manera de te-

3
4
3
H
Eh

rapia pero dotado amenudo de
una carga que le da el peso de
experiencia estética intensa; y
también el reconocimiento de
la labor pionera de Honerio
Delgado, quien, en 1922, sen-
t0 las bases en la medicina
psiquidtrica para la investiga-
cién de la expresion espontd-
nea del paciente mental, y
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condujo asf a comprender las
posibilidades terapéuticas del
arte.

En la actualidad, el rol del
trabajo artistico como terapia
es ampliamente reconocido, y
no s6lo entre pacientes de hos-
pitales psiquidtricos. La nece-
sidad interna de toda persona
de expresarse ‘se manifiesta



mds desinhibida y libremente
en medios de creaciéon que

prescinden del lenguaje ver-

bal, poderoso freno que la
consciencia da sobre las emo-
ciones. El dibujo y la pintura
como actos creativos, espon-

tdneos, en el sentido .de ser
expresion libre de pensamien-

tos y sentimientos que estdn en
el inconsciente de un indivi-
duo, pueden permitir el aflora-
~ miento de dreas emocionales
reprimidas. Estas represiones
tienen su origen en experien-
cias de conflicto interior, trau-
mas, fantasias, suefios, pro-
blemas de anto-imagen y de-
fensa.

Son indicios importantes
el uso del espacio que el indi-
viduo hace en su dibujo o pin-

tura, asf como el tamafio delos -

objetos representados, la re-
presentacién de personajes
identificables con el autor y su
relacién con la representacién
de otros, laeleccién del medio
de creacidn, el color, la dispo-
sicién de los elementos en el
trabajo y el acuerdo entre el

tema del trabajo y el estado de

animo de quien lo ha creado.

Elarte como terapiano sélo
sirve a individuos normales
sino también a neurdticos, y a
aquellos individuos con pro-
blemas de personalidad, asi
como -especialmente- a
sicOticos. _

Loimportante enel empleo
del arte con fines terapéuticos,
sobre todo tratdndose de pa-
cientes mentales, es el estudio
de una serie de pinturas reali-
zadas por estos pacientes du-

rante untiempo, para alcanzar
una mayor comprensién de
desorden, como también para
apreciar  la
involucrada (1).

Una terapia bien llevada
conduce, en general, a unacla-
ra mejorfa frente al estado an-
terior del paciente. '

Cuando se habla de arte
producido por pacientes men-
tales no debemos implicar
valores estéticos, sino que re-
conoceremos una produccién
que es de naturaleza del arte

(2).

Sin embargo, cuando esta
produccién pasa a ser investi-
gada por la ciencia para
sistematizar el conocimiento
acerca de la naturaleza de la
psique humana y de suimpul-
80 creativo, se ingresa en un
campo especulativo. El pro-
blema de la supuesta afinidad
entre estructuras psiguicas
no-diferenciadas (la famosa
equivalencia entre el loco, el
salvaje y el nifio) sigue sin
respuesta,

GENIO Y LOCURA

Para Ernst Kris y Else
Pappenheim, la especulacién
en torno a la relacién entre
genio y locura haimpulsado el
desarrollo de un 4rea de estu-
dio que comprende las mani-
festaciones artfsticas produci-
das por hombres y mujeres de
condicién mental alterada (3).

Segin estos autores corres-
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dindmica .

pondié a Platén hacer la pri-
mera y, por supuesto sabia,
distincién al respecto, entre la
insanfa productiva del genio -
creador y la patologia de la
insanfa. Como tanto del pen-
samiento acercade tiposde ser
humano biolégicamente de-
terminados, que convertido en
una supuesta ciencia de la'fi-
sionomiaalcanzéunadifusién
amplisima en Europa y Esta-
dos Unidos, la reformulacién
de la especulacién en torno a
genio y locura en el siglo XIX
fue obra del italiano Césare
Lambroso. Este dirigié sus es-
fuerzos adetectarlainsaniaen
el genio,

Es a partir de 1a década del
20 en el presente siglo que,
bajo la influencia de los movi-
mientos art{sticos expresionis-
ta y surrealista, se invierte la
busqueda para hallar signos
del genio en el loco.

El panorama del 4rea en
cuestién se modifica con la
publicacién, en 1922, del libro
de Hans Prinzhorn, Bildnerei
der Geisteskranken (E! arfe
del enfermo mental ), que re-
cogfa su experiencia con pa-
cientes crénicos. Precisamen-
te, la obra estaba en parte diri-
gida a dar apoyo al movimien-
to expresionista alemdn en la
plastica.

Lastesisde Hans Prinzhorn
constituyeron unhitoenel drea
de la investigacién del arte
producido por pacientes men-
tales, o arte sicopatolégico,
pero han sido cuestionadas.



Para empezar, porque su inte-
rés y suaproximacién van -por
propia admisién- mds por el
lado de’la intuicidén que de la
explicacién sicolégica. Ade-
mds ha perdido vigencia su
idea de que el estudio del im-
pulso artistico del sicético
puede responder a la
interrogante del origen de la
necesidad delhombre de crear.
. Portltimo, yano se piensaque

- el estudio del arte sicético
puede explicar las configura-
ciones visuales primitivas,
como podria sugerirlo 1a com-

paracion entre ¢l arte sicético,

elarte de los nifios y el arte de
ciertas sociedades dgrafas (4).

Prinzhorn ademds estable-
. ¢i6 una importante coleccion
de obras de arte de individuos
mentalmente enfermos, en la
Clinica Psiquidtrica de
Heildelberg. La coleccidn
Prinzhorn estuvo compuesta
por pinturas y dibujos produ-
cidos por pacientes sicéticos
de varios paises europeos (fue
destruida por los nacional so-
cialistas alemanes de la déca-
da del 30). Se sabe que los
autores de 1as obras eran, por
diagndstico: esquizofrénicos
(75%); maniaco-depresivos
(8%); varias otras condiciones
mentales (17%); aunque esta
distribucién estd cuestionada
yaquea menudo se clasificaba
como «sicosis maniaco-de-
presiva» la condicién que co-
rresponde tipicamente al cua-
dro de esquizofrenia.

Los esquizofrénicos, como
qued6 indicado por Prinzhorn,

se expresan artisticamente con
mayor frecuencia que otros
sicoticos. Si bien la expresion
creativa  preferida del
esquizofrénico es la palabra
escrita, también adopta el di-
bujo, al que a menudo agrega
textos. El trabajo en modelado
0- talla no es frecuente.
Prinzhorn sostenia, sin.embar-
g0, que menos del 2% de pa-
cientes mentales internados
experimentan tendencia es-
pontdnea a la produccién ar-
tistica.

En todo estudio de arte
sicopatolégico hay que dife-
renciar entre ¢l paciente men-
tal con entrenamiento y cono-
cimientos previos en materia
de pintura y aquel que llega a

~ ella por motivo de terapia.

UN PERUANO Y SUS
EPIGONOS

Enel Per, el arte como via
de rehabilitacién de los pa-
cientes mentales tuvo un gran
precursor en la persona del
médico siquiatra peruano
Honorio Delgado. |

El fue el gran impulsor del
arte como terapia en la rehabi-
litacién de pacientes mentales
en el medio hospitalario. des-
de su posicién como Jefe de
Servicio en el ese entonces
Hospital Siquidtrico, hoy Ins-
tituto de Salud Mental «Victor
Larco Herrera». También fue

“el que introdujo el tema como

drea de estudio en el medio
académico pervano, ponién-

dose con ello a la par con la
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investigacién llevada a cabo
en Europa en la segunda déca-
da del siglo. Las primeras pu- -
blicaciones de Honorio Del-
gado sobre el arte que produ-
cen los enfermos mentales,
datan de 1922, el mismo afio
en que Hans Prinzhorn publi-
cara en Berlin su célebre obra.

A €l también se debe la for-
maci6n de la pinacoteca de la
institucién, conservada en el
Pabellén N2 2. El mismo se
encargé de dar forma a una
muestra compuesta por obras
seleccionadas entre las con-
servadas en dicha pinacoteca
que luego llevé a la Exposi-
cién Internacional de Arte
Psicopatolégico de Paris, ce-
lebrada en el afio 1950, dentro
del marco del I Congreso
Mundialde Psiquiatria. A pro-
posito de la necesidad de dife-
renciar entre los enfermos
mentalescomo productoresde
arte sicopatolégico anot6:

«A este respecto se¢ impone
una primera divisién en dos -

-grupos: los espontdneos y

los persuadidos. Los
esquizofrénicos que pintan

~ motu propio son raros y lo

hacen mayormente por la
fuerza de la vocacién o, en
nimero mucho menor, movi-.
dos de la necesidad de expre-:

- si6n inherente a la cnfclmw
~ dad, cuyo sintomas obligan. allé

sujeto adar figuraal contemdo@
de sus preocupaciones. En
cambio, los que pintan a 1n1~;_g
ciativa ajena: lo hacen obed
ciendo al médico. En esta-for
ma se ha extendido dltima-




Internos del Hospital "Victor Lavco Herrera” en sesifin
ariistica ol aire libre,

"Contrariamente a lo que podria
creerse, las alucinaciones rara vez
entran como temua; no asyt los desvarios,
loy estados de animo patologicos y las
concepciones deformadas, lo mismo que
determinadas experiencias morbosas, en
que tienen parte lo sexual, lo horrible e
inquietante, lo mdgico, religioso o
metafisico; todo ello mds en tanio que
impresion o sentir intimo que en cuanto
criterio formado acerca de lo concreto o
de la existencia. Por eso entran en jitego
animales rares, demonios e imdgenes
imprecisas y descabales'.

Honorio Delgado
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Aulenredrato de Vincent Van Gagh, pinlada en (888,

"Excepcionalmente la esguizofrenia estinula y
fecunda la produccicn artistica, el easo mds
notable de esto es el holandés Vincent Van
Gogh, en quien, al sobrevenirle la psicosis, la
produccion se enriguece en profundidad con la
eleccion de asuntos inusitados y el estilo cambia
con el logre de nuevas formas y el emple
peregring de los colores''.

Honorio Delgade
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mente cada vez mds en ios
eslablecimienntos psiquidtricos
la prictica del dibujo y la pin-
turacon propdsite diagnostico
y terapéutico» (5).

Conrespectoalautilizacion
de lz pintura como terapia sos-
tuvo: «... restituyendo su sen-
tido original al vocablo griego
tecné (arte), eslegitimollamar
tecnoterapia al régimen cura-
tivo fundado en cultivar fa
produccidn artistica, libre ¢n
la manifestacidn concreta del
impulse personal, ala vez que
disciplinada enlaorganizacion
del propdsito terapéutico de la
institucion» (6).

Un desarrollo interesante en
la estela de la obra de IHonorio
Delgado tendria lugar poste-
riormente. Larehabilitaciénde
los pacientes mentales a través
de la pintura habia estado a
cargo de personas cuya
aproximacion era esencial-
mente empirica en materia ar-
tistica. En 1962, a instancias
del Director de la Clinica Psi-
quidtrica de Diadel Ministerio
de Salud y Asistencia Publica,
se nombrd al pintor Andrés
Molina Aquino, artista plasti-
o de rigurpsa formacion aca-
démica (seria luego Director
de la Escucla Nacional Supe-
tior Autdnomade Bellas Artes
en los anos 80), como Director
del Taller de Arte Terapéuti-
co. Fue asesorado en su labor
por el médico siquiatra Pedro
Aliaga Lindo.

Aliaga y Aquino presenta-
ron wrabajos relacionades con



"Mi cuarte en Parls" apunte de Humareda construido bajo la
sombra del esquizafrénico Van Gogh y su "Cuarto en Arlés".

experiencias en arte terapéuti-
co al IV Congreso Mundial de

Psiquiatria celebrado en Ma-

drid, en setiembre de 1966, y
luego al V Congreso Interna-
- cional de Psicopatologia de la
Expresion, celebrado en Parfs,
- enjuniode 1967. Pedro Aliaga
como delegado del Peni en
este Gltimo evento llevé una
exposicién de pinturas ejecu-
tadas en el Taller de la Clinica
de Dia por pacientes mentales
de grupos con diferentes diag-
" nésticos (7).

UN ARTE PARA EL
SIGLO XX

- La historia de c6mo el arte
de pacientes mentales ha lle- .

gadoaser valorado y apreciado
tiene que ver necesariamente
con la experiencia de la Pri-
mera Guerra Mundial (1914-
1918) y c6mo ésta fue vivida

_por algunos artistas e intelec-

tuales, para quienes se con-
virtié en la experiencia
descalificadora de la cultura

“occidental, de la civilizacién,
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con sus logros, valores y jerar-
quias. '

De alli surgid la idea critica
de que en la sociedad capaz de
aceptar la carniceria de la gue-
rra, la cordura se halla den-
tro de los hospitales
siquidtricos y la locura,
afuera. El mismo sentimiento
de profundo malestar y des-
contento también encuentra
expresién en la afirmacion si-

~ milar de que el mundo es una

prisi6n y que s6lo dentro del



hospital siquidtrico esta la
libertad (8). Y, también, de
que la sociedad estd irreme-
diablemente enferma y que
el loco es alguien que se ha
rebelado contra ella (9).

Si bien, como se ha sefia-
lado, Prinzhorm intenté con su
obra sustentar las experiencias
artisticas de los pintores
expresionistas alemanes, fue-
ron los enemigos declarados
de éstos, los dadaistas y, pos-
teriormente, los surrealistas,
losque adoptaren obras de arte
sicopatoidgico, entre otras,
como modelo. Asi, el futuro
pintor surrealista Max Ernst,
para la primera exposicién
«Dad4 en Colonia», en no-
viembre de 1919, reunié dibu-
jos hechos por nifios, escultu-
ras africanas, objetos recogi-
dos, y los exhibid al lado de
dibujos hechos por enfermos
mentales. Paul Klee fue otro
pintor alemdn que también se
interesaria por el arte
sicopatolégico,

En 1922, Emst obsequid
una copia de El arte del en-
Jermo mental de Prinzhorn al
poeta Paul Eluard (Ernst pare-
ce haber conocido bien la Co-
leccién Prinzhorn). Todo in-
dica que el libro se convirtié
en una suerte de biblia para
iniciados, en Paris de los afios
20. Junto a Eluard, el poeta
surrealista Robert Desnos y
André Breton, lider indiscuti-
ble de los surrealistas france-
ses, Se interesaron en el arte
sicopatolégico. En 1928,
Breton publicé su novela
Nadja, 1a historia de su rela-

’(...) existe pintura que puede llamarse
esquizofrénica, que con solo verla es
plausible hacer el diagnostico del autor
-no sin cierto riesgo de equivocarse-,
si se considera la proclividad de ciertas
escuelas contempordneas''.

Honorio Delgado

Dibujo de enfermo mental.

"(...) no existe un criterio que permita
establecer relaciones rigurosas y

constantes entre el estado mental del
autor y el documento artistico".

Honorio Delgado
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cién con una muchacha de
condicidén mental seriamente
alterada que termind internada
en un hospital siquidtrico; el
libro incluia dibujos de ésta.

En 1928, la galeria Vavin
de Parfs expuso arte
sicopatolégico, y en 1929 la
galerfa Max Bine montd la
muestra «Manifestations
artistiques des malades du
cerveau» (Manifestaciones
artisticas de enfermos del ce-
rebro) con mas de 200 piezas.
En 1936 la Gran Exposicién
Surrealista de Londres, yen la
Exposicién «Fantastic Art,
Dada, Swirealism» en Nueva
York se incluyeron obras de
arte sicopatolégico (prove-
nientes de colecciones priva-
das de algunos surrealistas).
Las salas de la Exposicién In-
ternacional Surrealistade 1938
resonaban con grabaciones de

risa histérica de pacientes
mentales. '

Tras la Segunda Guerra
Mundial, en 1947 resurgié el
interésen el arte sicopatolégico
en Pariscon la retrospectivade
lapinturade Vincent VanGogh
en L.’Orangerie, y la creacién
por el pintor Jean Dubuffet

(otro lector del libro de_

Prinzhom) del Foyer de I’ Art
Brut (El Hogar del Arte en
Bruto), en el que exhibiria lo
creado al margen de lo tradi-
cional o cultura! erudito. El
critico Jean Beer analizé seve-
ramente la pintura de Van
Gogh tilddndola de «degene-
rada». En respuesta a Beer, el
poeta y hombre de teatro
Antonin Artaud, quien habia
tenido un largo periodo de
desequilibrio mental durante
el cual habia estado internado,
escribié su ensayo exaltador
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de Van Gogh,

Segiin Dubuffet, fueron las
obras de sicoticos «surgidas
delas profundidadesabismales
del inconsciente», que lo
«persuadieron de que el arte
debe relacionarse con el deli-
r1ox». Estas percepciones entre
otras lo llevaron a estructurar,
hacia 1950, su alegato en pro

“de la anti cultura que , su-

mado a su obra pldstica,
remodeld criticamente la esté-
tica contempordnea, con efec-
tosevidentes ain hoyenelarte
de nuestro tiempo.

Las  manifestaciones
creativas sicopatolégicas han
sido, sin lugar a duda, una de
las tres mayores influencias
modeladoras, no tradicionales
-con las creaciones de los ni-
fos y el mal llamado arte pri-
mitivo- del arte del siglo XX
en Occidente,

"El pintor esquizafrénico (...)
produce para si, no para los
demas; lo que en algunos
casos entrafia autonomia
encantadora, prenda de
autenticidad''.

Honorio Delgado

Escultura de F. X. Messerschmidt, artista esquizofrénico.



Dibige de paciente psicdlica.

""(...) hay pintura de
esquizofrénicos que en nada
se diferencia la pintura
ejecutada por el hombre sano,
incluso tratindose de la obra
de enfermos sin
adiestramiento previo'.

H onorié Delgado
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Federico Kauffmann Doig

EXPLORACIONES ARQUEOLOGICAS
EN LAS NACIENTES DEL UCAYALI (II)

(OXY auspicia una expedicién a la Amarzonia)

Testimonios de una
cultura amazonica

Las exploraciones en ¢l
Tambo permitieran realizar una
inspeccion ocular y en otros ¢a-
508 rcgistrar simplemente datos
sobre testimonios arqueoldgicos
del drea. Deestamanera pudimos

realizar rcconocimientos de

gnormes esculturas y de algunos
conjuntos de petroglifos y lomar
nota de la presencia de cemente-

Mrejer ashdrminka con indumen! aria habitual,

rios sembrados de urnas funera-
riss, que se Tepiten esparcidos
también por otros lugares de Ia
Baja Amazonia (Fung 1982;
Meggers 1982; Ravines 1982).
Se trata, encode caso, de clemen-
t0s que deben asignarse a tradi-
ciones culturales propiamente
amazdnicas,

También nos fue permitido
tomar noti de 1a presencia, uni-
versalen la Amazonia, de untipo
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elahorado de hachas de piedra y
de metal manofacturados en los
Andes, v ¢ue consideramos
constituyen testimonio elocuen-
te de la presencia de relaciones
comerciales sostenidas desde
muy antiguo entre andinos y gen-
lc de tradicion amazdnica.

Especial mencida, por su ca-
rdcter imponente, merecen las
enormes esculturas y los grupos
de petroglifos localizados en -
anbas riberas del Tambo y selva



. adentro, donde llegamos guiados

por Shahuaratonqui quien cono-

cfa estos restos culturales desde
su nifiez hace unos 50 afios. Al-
gunos de los pedrones del drea
del Tambo habfan sido, sin em-
bargo, visitados con anterioridad
anosotros, porcuriosos de Atala-
ya y probablemente desde antes
por misioneros franciscanos, de
acuerdo a la informacién verbatl
proporcionada porel padre Julidn
Heras (Julio/1993), historiador y
director de la biblioteca del Con-
vento de los Descalzos de Lima.
Estrictamente hablando, las es-
culturas y los conglomerados de
petroglifos del Tambo son cono-
cidos por los ashdninkas

comarcanos desde siempre; en

cambio arquedlogos profesiona-
les no habfan llegado a evaluar
" estos testimonios hasta nuestra
liegada, ya que la bibliograffa
especializadano registra referen-
cias sobre el particular.

Uno de los conjuntos de es-
culturas/petroglifos del Tambo,
es el que estd situado en la que-
brada de Canuj¢ que se ubica
sobre 1a margen 1zqmcrda del
Tambo,

Pero la escultura grandiosa es

la conocida como el «toro» , y
también con otros nombres. Esta
aparece solitaria en medio de la
selva, sobre la margen derecha
del Tambo y a unos 10 Km

adentrdndose en la selva, dando -

frente al grupo arqueolGgico de
Canuja situado en la otra banda
del rfo.

Se trata de un gran bloque de
andesita que, por su forma alar-
gada, debid sugerir a los que lo
contemplaban 1a forma de un ani-
mal. Esta roca, al parecer, fue
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Atalaya, desde donde partié la expediciéﬁ drqueofégica a
Tambo-Ene. (Mapa de A. Craig).

asomando més y m4s a la super-
ficie al intervenir la. mano del

" hombre, que para el efecto debi6

excavar los bordes que la rodean.

- Asi, terminarfa por destacar del

suelo que.ori gmalmente la deblé
cubrir parcialmente.

. Los talladores acentuaron la

figura natural .de aspecto

zoomorfo ofrecida  por la gran

roca, remarcando especialmenie .
.- los contornos correspondientes a

- lacabeza; Pestacaron, utilizando
de lineas incisas, los ojos, las
‘fosas nasales y laboca con denta-
“ dura visible. Con todo, estos de-
talles aparecen opacados por la
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erosién, La escultura que nos
ocupa fue, adicionalmente, re-
vestida en algunos de sus secto-
rescon figuras simboélicas deltipo
petroglifo. Esta gran escultura
alcanza 6 m. de largo; su eje
longitudinal corre de E 2 O. Enel
costado norte dela escultura fue
cincelado un pocito, de probable
contexto pluviomdgico
. (Kauffmann Doig 1989 b). -

Esculturas como las del rfo
Tambo no se repiten en'la regién
de los Andes; son tambiéndistin- -
tas a las expresiones rupesires
«vecinas» de Satipo estudiadag:
porRogger Ravines y Alejandrd.’




Matos(Ravines 1982), Esde esta
manera que estamos, al parecer,
frente a vestigios de una pretérita
tradicién cultural de auténtica
raigambre amazénica, que debi6
alcanzar un grado de compleji-
- dad cultural muy por encima del
que ostentan los ashdninkas que
hoy pueblan la zona del rfo
- Tambo. Por lo mismo, los con-
juntos de petroglifos del Tambo
podrfan provenir de creaciones
realizadas por antcpasados delos
campas del Tambo que antigua-

mente habrian exhibido un tipo.

mas complejo de cultura; siem-
pre y cuando, naturalmenie, no
sean obras de grupos nativos
amazonicos otros que moraban
en el 4rea.

Acaso las esculturas del
Tambo estén vinculadas a aque-
llos grupos de selvicolas
amazOnicos que en tiempos pre-
téritos se valian de cementerios
para sepultar a sus muertos y que
los colocaban en urnas de cerd-
mica. Contrariamente, los
ashdninkas del sector del Tambo
no elaboran en la actualidad ce-
rdmica: la importan de centros
ceramistas de la vecindad, por lo
general no ¢s decorada o sélo de
modo muy simple. Pero es de
tomar en cuenta que lo dicho co-
rresponde a una realidad actual,
en que los recipientes de cerdmi-
ca han sido reemplazados casi
por completo por ollas de metal
llegadas mediante trueque. Asi-

mismo, e¢s de subrayar que los’

ashdninkas contemporineos no
tienen por costumbre el sepultar
asus difuntos enlugarecsdetermi-
nados, O sea en cementerios; ni
siguiera reverencias a sus deu-
dos, que simplemente abandonan
apenas expiran, tirdndolos sin
miramientos al Mo 0 a parajes
cercanos situados en la floresta.

Hachas por plumas

En cuanto se refiere a an-
tiguas y permanentes relaciones
culturales entre gente de los An-
des y de la Amazonia en general,
éstos no se discuten (Lathrap
1982). Mediante trueque llega-
ron en efecto, y hasta la costa
misma, plumas de guacamayo y
de otros psittdcidos de hermoso
plumaje Paraca(s), hace dos mil
afios y probablemente desde an-
tes (Kauffmann Doig 1993); la
yuca amazénica fue asimismo
cultivada en la costa, acaso ya
antes del primer milenio de nues-
tra Era (Towle 1961). Por aquel
entonces el status cultural en las
dos grandes ecorregiones del
Pert, la andina y la amazdnica,
debié mostrar en ambas un cua-
dro de complejidad similar, de
tipo «neolitico», que persiste
practicamente hasta hoy en la
Amazonia. En cambio, en la re-
gioén andina la cultura comenzé a
evolucionar desde hace unos 3
mil afios, tanto en los Andes Cos-
taneros como en los Andes
Cordilleranos hasta dar paso a un
modelo civilizatorio de gran
complejidad basado en la pro-

duccién agricola ejecutada de
modo intensivo.

Enelmarco de préstamos col- -
turales y de trueque, 1a Amazonia
recibif hachas de bronce y cobre
de esmerado acabado, que debie-
ron ser facturadas en 1los avanza-
dos centros de metalurgia andinos
situados especialmente en la
Costa. Desperdigados por la
Cuenca amazoénica, estos testi-
monios comprueban la presencia
de laimpronta cultural andina en
la Amazonia.

L.as hachas resultaban ser de
especial utilidad en los bosgues
amazénicos, para talar «claros»
con el fin de utilizarlos como
campos de cultivo de yuca me-
diante ¢t empleo de incipientes

- formas de agricultura de «corte y

quema», todavia practicadas en
la Amazonia. Estas herramientas
metdlicas, al igual gue las con-
feccionadas de piedra tallada y
pulida conesmero superiordl que
exhiben las «cldsicas» hachas
amazdénicas, aparecen des-
perdigadas extensamente por
la Amazonia desde tiempos «ar-

queoldgicos». Con la introduc-

El explorador Arturo Werthenian navegando el Perené-Tambo
en los afos 70 del S. XIX . (Dibujo de Wertheman publicado
. por Antonio Raimondi).
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ciondel machete eluso de hachas
fue cediendo hasta quedar précti-
camente desterrado.

Consideramos que fuelafina-
lidad de hacer m4s viable el trae-
que, basado especialmente en
. hachasporpluntas de guacamayo,
lo que motivé a que los
cordilleranos construyeran ca-
minos empedrados como los pre-
suntos que conducen al drca del
Tambo ¢n ¢l corazén de
Amazonia y 10s que nos propone-
mos abordar en una préxima
jomada. En otros casos estas vias
cmpedradas de dos metros de an-
cho, que transmontan las cimas
cordilleranas, se detienen de
pronto en parajes sitnados entre
los 500 y 1000 metros de altitud.
Estos tramos viales deben haber-
se destinado a controlar las plan-
taciones y las cosechas de hojas
del arbusto de la coca, que crece
enformaGptimaenesaslatitudes:
servirian por 1o tanto para trans-
portar los cargamentos de coca a
regiones cordilleranas. Tales los

gjemplos de caminos empedra-
dos y también de guarniciones y
depdsitos levantados con picdra,
que parten de las cimas de la
cordillera de Carabaya y de
Paucartambo para dirigirse a la
Amazonia, y desde otros parajes
serranos, como los que conducen

_desde Huacrachuco a l1a selva y

yue hemos reconocido en 1982
en el marco de nuestras explora-
ciones en la cuenca de
Chontayacu (Huédnuco). Con
todo, y al fin de evitar confusio-
nes, €s preciso tomar en cuenta
queé durante la etapa colonial
también los misioneros manda-
ban construir caminos que enla-
zaran la Cordillera con la
Amazonia para cumplir
¢xitosamente sus propésitos
evangelizadores.

Serranizacion de la Alta
Amazonia

Adicionalmente a los vesti-
gios dc construcciones de picdra

Enorme petroglifo del Famibo.
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y detramos de caminos empedra-
dos transitables en toda cstacién
del afio, presentes en la Bajay en
la Alia Amazonia, y que son tes-
timonios de un milenario inter-
cambio comercial entre la Re-
giéon Andina y la Regién
Amazonica, esde tomarencuenta
la presencia de una modalidad
diferente mediante la cual se ex-
presaron los contactos culturales
entre ambas ecorregiones. Esta
se refiere al fendmeno de ocupa-
cion permanenie ¢jercidg por
genie andina en zonas altas de la
Amazonia 0 Andes Amazonicos.
La regién de los Andes
Amazonicos se caraclesiza por
ser topograficamente andina
como amazonica a la vez, por sus
suelos abruptos poblados de ve-
getacién tropical de neblina; se
cxtiende por el flanco oriental de
los Andes desde 1os 3,500 m has-
ta aproximarse a los 500 m de
altitud, dando m4s adelante paso
a la Baja Amazonia. La ocupa-
cién definitiva de los Andes
Amazénicos por andinos se limi-
taencambio casi exclusivamente
alos espacios comprendidos en-
tre 1os 2 mil y 3 mil m sobre el
nivel marino. L.a proyeccion y
ocupacién definitivas de los An-
des Amazonicos porcordilleranos
pueden rastrearse desde mucho
antes del Incario, como se apre-
ciaenlos sectores nortefios delos
andes Amazdnicos donde flore-
cié la modalidad de la cultura
andina conocida con el nombre
de Chachapoyas, y de la que
existen expresiones imponentes
como Cuélap, yaiinlas de Pajatén
en el rio Abiseo (Bonavia 1968).

La ocupacién de los Andes
Amazénicos en tiempos
prehispdnicos dio lugar a que se
produjeralo que damos enllamar
«serranizacion de la selva»
(Kauffmann Doig 1989 a). Este
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Combatientes chiunchos ofreciendo resistencia a la invasion
fnca. (Escena copiada de wn quero policronado de facture
inca, 8. XVI. Dibujo de Pablo Carrera, MNAA-Lina).

fendmeno puede ser rastreado en
lo cultural através de testimonios
arqueolégicos enesencia andinos,
presentes en los Andes
Amaz6nicos. Y también en lo
que 1oca al paisaje, que luego de
1a tala intensiva de bosques tro-
picales fue torndndose drido, se-
mejandose asf al caracterfstico
que presentan los paramos
andinos.

Proponemos que laocupacién
de los Andes Amazénicos por
cordilleranos fue promovida por
el aumento poblacional exagera-
do paraun territorio por excelen-
cia drido como el de los Andes
Cordilleranos y Andes Costane-
ros, cuyos pobladores soporta-
baneste flagelo -y alavez el reto
que conlleva-, desde hace mas de
3 mil afos cuando el hombre optd
por producir sus alimentos me-
diante ¢l cultivo de los campos;
desencadendndose desde enlon-
ces un creciente aumento demo-

grafico a todas luces excesivo

paraunterritorio como ¢l andino,

limitado en campos aptos para el
cultivo (Kauffmann Doig 1991).

No sé6lo en los Andes
Amazonicos norefios se presen-
16 el fenémeno de «serranizacion
de 1a selva». Este se dejo sentir
también enla selvdtica cordillera
de Vilcabamba al noroesie de
Cusco, debido a que también es-
tos espacios fueron ocupados de
modo permanente por andinos.

Aquello tuvo lugar durante el

Incario y su impronta quedo es-
tampada en soberbios testimonios
tatescomo Machu Picchu, Vitcos,
etc.

Los Manari(es), Opatari(s) y
otros grupos de ci’ uincho(s) del
drea de Vilcabamba, fueron des-
plazados de su terrufio al paso
que su territorio era invadido;
acaso hasta debieron en parte ser

‘aniquilados o sometidos a servi-

dumbre. Asi lo atestiguan las es-
cenas pintadas que decoran vasos
de madera ceremoniates de fac-
tura nativa elaborados en 108 si-
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glos XVIy XVII, conocidos como
quero(s); éstas registran también
casos de entrega de mujeres
selvicolas a jefes cusquefios. Si
no desde antes, €stos y olros gru-
pos selvdticos debieron por en-
tonces recibir también el influjo
de la fronteriza cultura andina.

El hecho de que la
«serranizacion de la.selva» no
siempre debi6 ser pacifica lo de-
muestran las escenas de comba-
te, expuestas también cn los lla-
mados quero(s), que retratan a
soldados del Incario armados y
ataviados ricamente, en piena
lucha contra guerreros de tradi-
cion cultural amazoénica dotados
sélode arcoytlecha y pobremente
vestidos en comparacién con los
combatientes cusquefios.

[Las relaciones entre los
Andes y la Amazonia

€1 resumen
Por lo expuesto se desprende
que las dos grandes ecorregiones



que conforman ¢l territorio pe-
ruano, la de los Andes (costa y
cordillera) y 1a de la Amazonia y
que a su vez registran tradiciones
culturales particulares -la andina
y la amazénica-, sostuvieron
contactos alolargo de mas de tres
mil milenios, desde los albores
de la agricultura en los Andes.

Inicialmente estas relaciones
se detectan en base a cultfgenos
que, como ta yuca, sonpropiosde
la Amazonia pero que fueron
adaptados tempranamente en 10s
Andes Costaneros tanto como en
los Andes Cordilleranos. Desde
entonces también, .y de modo
permanente, 10s contactos entre
cordillerano-costefos y
Amaz6nicos s¢ expresaron me-
diante el ejercicio del trueque,
basado en el intercambio de vis-
tosas plumas canjeadas por ha-
chas elaboradas con esmero, de
piedra como de bronce fundido;
y hasta por hachas simboélicas de
cobre y por Lo tanto no funciona-
les por 1o blando del material.

De estos permanentes vincu-
losentrelos Andesy la Amazonia
también dan fe los caminos em-
pedrados de penetracion a la sel-
va. Mientras unos estaban desti-
nados al control de 1a explotacién
de 1a hoja de coca, otros que pe-

netraban hasta el corazon mismo
dela Amazonia peruanadebieron
servirespecialmente para acarrear
hasta la propia costa, plumas vis-
tosas y adn guacamayos
amazoénicos vivos como los en-
contrados en las tumbas Paracas
(Kauffmann Doig 1993;
Yacovleff 1933).

En ¢l contexto de 10s contac-
tos entrelos Andes y la Amazonia
hay, finalmente, que considerar
1a ocupacion definitiva de gente
de cultura andina quc sc asentd
en espacio de los Andes
Amazonicos de Vilcabamba,
como también en sectores
nortefios del Perti donde terming
por gestarse la cultura preincaica
andina sui génerisconocidacomo
Chachapoyas (Kauftmann Doig
1989a).

Lodichonoexcluye que desde
muy antiguo no haya anidado en
Ia Amazonia peruanauna cultura
con caracteristicas propias y de
diversas modalidades, como las
estudiadas por ejemplo en
Yarinacocha por Donald W.
Lathrap (1970, Pero las expre-
siones culturales amazonicas no
llegaron a alcanzar el grado de
complejidad logrado por la cul-
tura andina; no, debido proba-
blemente a las condiciones es-

Balsa tipica de la zona,
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peciales propias de los bosques
pluviales de 12 Baja Amazonia,
adversa al desarrollo del cultivo
agricola intensivo que es 1a base
indiscutible sobre la que se le-
vantaron las antiguas civiliza-
ciones del orbe.

S6lo nuevas expediciones
permitirdn ahondar y aclarar las
muchas interrogantes que todavfa
envuelven el pasado ancestral de
la Amazonia y sus relaciones con
los Andes.
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Informe

EL LENGUAIJE DE LOS PROGRAMAS

A partir de la década de los
80, los programas y reglamentos
ambientales se han vuelto tan

 sofisticados que han empezado a
desarrollar su propio lenguaje.
Desde inicios de la década de los
90, se ha hecho evidente la nece-
sidad de desarrollar un lenguaje
ambiental intemacional a fin de
que el concepto de 1a tecnologfa,
reglamentos y programas am-
bientales puedan serentendidosa
través de las barreras del lengua-
Jje.

Actualmente no existe ningin
lenguaje ambiental comun utili-
zado en la comunidad comercial
e industrial intemacional. Esto
puede, en algunas ocasiones, y
generalmente muy a menudo,
ocasionar traducciones intere-
santes, y en algunos casos confu-
sas, de los documentos regla-
mentarios, asi como en la inter-
pretacion de 1a base de datos, en
la interpretacién legal, en 1a ne-
gociacién de contratos y en los
documentos de estudio ambien-
tal.

Hoy en dia se estdn haciendo
grandes esfuerzos por incorporar
las diferencias de lenguaje exis-
tentes en la terminologfa cientifi-
ca en un solo documento. Ei es-
fuerzo m4s notable en este senti-
do es el Vocabulario en Espafiol,
Inglésy Portugués de Ingenieria
Sanitariay Ciencias del Ambien-

. te, publicado en 1990. Este docu-
mento incluye la traduccién de
3,012 términos y frases cientifi-

. casusadasenel dreade lasalud y
del medio ambiente. ~ Es esi¢
documento el que ha servido de

AMBIEN TALES

catalizador  para desarrollar
opiniones sobre un lenguaje

. ambiental comin, Pero, por otro

lado, a pesar de la buena presen-
tacion, wtilidad ¢ importancia
de este documento, en algu-
nas ocasiones s¢ presenta la ne-

cesidad decontar conun «diccio- -

nario» de términos ambientales

que no s6lo incluya una termino-

logfa comin, sino que ademds
defina el concepto del término.

Por ejemplo, el Departamen-
to de Medio Ambiente de OXY

estd actualmente en proceso de
implementar un Programa de

Manejo de Desechos muy deta-
llado y sofisticado para el perso-
nal deoperaciones de campo. Uno
de los fundamentos de este pro-

- grama consiste en identificar,

clasificar y estimar el volumen
de productos de desechos gene-
rados como parte de nuestras
operacionesnormales de produc-
cién de petrleo. Este procesoes
cominmente conocido en los
pafses de habla inglesa como
Waste Stream Analysis , En un
inicio, se puede pensar que la
traduccion de este concepto de
identificacionde desechos es muy
sencilla. Sinembargo, resulta que
no existe una traduccién exacta
del término Waste Stream
Analysis delinglés alespafiol, y,

por lo tanto, se tendria que «in- .
ventar»una frase que traduzcade

manera correcta el concepto. Es
mds, la traduccion, al tener que
utilizarse en los contratos de pe-
tréleo y gasy, porlotanto, alestar
sujeta a revision e interpretacion
legal, deberd ser exacta. Luego
de un amplio debate, se opto por
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¢l término Corriente deResiduos

"0, de acuerdo a una traduccién

literal, Currents of Residuals. Es

- muy diffcil que una persona no

familiarizada con el desarrollo
del programa ambiental o unem-
pleado de OXY que no esté
involucrado en el proceso de la
traduccién de este término en-
tienda realmente el concepto que
esconde la traduccion.

El Peni estd actualmente ex-

_perimentando un proceso de
cambio en o que se refiere a los

reglamentos de medio ambiente ,

- .y el manejo ambiental. Durante
los Gltimos tres afios, la industria

peruana ha sido testigo de la
promulgacién de un Cédigo de
Medio Ambiente ydelosesfuer-
zos conjuntos realizados por los
Ministerios responsables para
promulgar reglamentos que- se’
adecien al espiritu y al conteni-
do de dicho Cédigo. Reciente-
mente s¢ ha promulgado vn re-
glamento operativo. para el Sec-
tor Minero, y se estdn haciendo
esfuerzos adicionales para dise-
fiar los estdndares operativos y -
los programas reglamentarios del
sector petrolero, En los dltithos
tres afios, el sector petrolero ha
preparado la primera serie de do- -
cumentos ambientales o
Environmental Impact Studies .

. Por ello, de algdn modo puede

decirse que el Perd estd ahora
experimentando el Verdor de sits -,
Industrias , que es un fenénieno -
que se esta producnendo a ni /
mundial.
Los Envtronmental ImlJac
Studies o «EIS» constituyeno
ejemplo de la necesidad de:gons




tar con un lenguaje ambiental
comun, La traduccidn del térmi-
no Environmental Impact Study
del inglés al cspafiol es muy sen-
cilla y literal: Estudio de Impacto
Ambiental. Sin embargo. en la
comunidad ambiental interna-
cional, el @¥rmino Estudio de

Impacio Ambiemtal no tiene una |

definicidn técnica. La razon de
ello cs porque hay dos tipos de
esmdios ambientales reconocidos
internacionalmente y que se utili-
zanhoy parainvestigarelimpacto
ambiental de los provectos. Un
tipo. de documento es el

Environmental Impact Statement

(Estado de Impacto Ambicntal),
gue es un documento muy deta-
llado que describe un proceso es-
pecifico del estudio de lineabase,
la descripcidn del proyecto, la
determinacion del impacto y las
mitigaciones ambientales reco-
mendadas. El segundo tipo de
estudio es el Environmental
Assessmenr  (Evaluacién Am-
biental) que s un estudic menos
detallado que sc utiliza 2 mancra
de «criba» para determinar si es
necesario 0 no un Estado de Im-

pacio Ambiental o un Esniio de

Impacro Ambiental , Para la co-
munidad ambiental inlermacional,
el ¥rmino  Estudio de Impacto
Ambiemral - involucta una pre-
-gunta: ; Quétipode estudio?. ;| Un
-Estado de Impacto Ambicntal 0
una Evaluacién Ambiental?, ya
que cada una de cllas es, por
definicién, muy especifica.

Otro muy buen ejemplo de
- tCNCT QUE «Creat» un [Ermino am-
biental para describirel concepto
de un programa es ¢l caso del
término Water Monitoring
Program . El proposito del pro-
grama congiste en establecer tin
programa reproducible de

muestreo y andlisis para determi-
nar&i se puede desarrollarimpac-

tosen medios cercanos para lipos

de descarga especifica. O, en tér-
minos Lécnicos, para
«maonitorear» 1a calidad del agua
receplora.

_En efecto, el término
<mornitors en espafiol esid
conceptualmente unido al signi-
ficadode las telecomunicaciones
y ¢l «hardware» se asocia conel
términeo «monitor de televisidns.
Por ¢llo, una vez més nos encon-
tramos anlte 1a situacion de crear
un nuevo mino que pudicra
ser reconocido por OXY y porel
«personal del laboratorio contra-
tados vy que pudiera transmitir
ademds el concepto comuin del
programa, Se ha establecido por
ello el tdmine Programa de
Monitoreo de Agua como un
érnino estdndar para nuestro
«water Nonitoring program,

Tanbi¢n es necegario que
«lenguaje ambiental comun»
forme parte del vocabularioenel
trabajo. Un cjemplo excelenta de
estanecesidad se produjo cuando
¢l personal del departamento de
medio ambiente estaba determi-

nando los laboratorios analiticos -

que realizarfan el andlisis de

muestras de acuerdo a estandarcs |
reglamentarios estrictos adopta-
dosenbasealosestdndaresdelos
Estados Unidos establecidos por
la Agencia de Proteccidn Am-
biental. Estos procedimientos son
reconocidos como vna serie de
cstandares internacionales que se
utilizan para medir ka calidad del
laboratorio. Estos estdndares re-
glamentarios se conocen comoel
procedimiento del Quality
Assurance/Quality  Conrrol or
(QA/QC). Bl propdsita de este
procedimiento consiste en deler-
minar 12 capacidad que tiene un
laboratorio para obtener resuita-
dos exactos y reproducibies. Una
vezmas, el Departamento de Me-
dio Ambiente s2 vio ¢nlanccesi-
dad de desarrollar un nombre co-
miin gue describiera un concepto
facilmente reconocible, Ahora
pedimos que cadataboratorio que
proponga efectuar un trabajo
analftico para OXY realice un
Programa de confiabilidad
Control de calidad de lahorato-
ria y nos presente los resultados
del mismo para nuestra revisién,
Este programa 2§ un requisito
previo que debe cumplir cual-
quicr laboratorio que utilicemos,
va sca en el Perd o en cualquier
otra operacion internacional,
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Los grandes centros urbanos, por lo generdal, sufren de una

Finalmente, un dltimo ejem-
plo del lenguaje ambiental que
es, de algunamanera, muy singu-
lar. Recientemente, el American
Petroleum Institute (API) publi-
¢6 las recomendaciones para el
manejode desechos conmuy bajo
contenido de material radioactivo,
que en algunos casos se obtienen
como un producto residual de 1as
operaciones de produccion de
petrdleo y/o gas. Estos desechos
recién fueron detectados en los

dltimos afios, y, en el caso de los
Estados Unidos, s6lo un Estado,
el Estado de Louisiana, ha prepa-
rado un reglamento relativo at
manejo, almacenamiento y dis-
posiciénde estos desechos. Estos
desechos con bajo contenido de
material radioactivo son conoci-
dos como Naturally occurring
radioactive materials o Norm.

incontrolable contaminacion ambiental,

Para tener una idea de 1a intensi-
dad de laradioactividad y el peli-
gro que ésta representa, podria
HENncionarse que se corre un ma-
yor riesgo en un vuelo de avién
de una hora que exponerse a los
niveles de radioactividad que
monitoreamos. Tal vez, ¢l mismo
nivel de exposicion radioactiva
puede encontrarse en un vaso de

whisky escocés. Lo que se ha

descubierto es que el nombre
Norm es un mejor término que la
traduccion Materiales radioacti-
vos que ocurren naturalmente.
Ademis, se reconoce con facili-
dad. Por ello, en este caso ni la
descripcion técnica en inglés ni
la descripcion técnica en espafiol
es efectiva para transmitir un
concepto. Ahora empleamos el
término estdndar Norm para dis-
cutirel Programa con el Departa-
mento de Seguridad Industrial y
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con el personal de operaciones.

Nuestra meta primordial en
Occidental, al desarrollar un len-
guaje ambiental, consiste en
contar con un término técnico
comun que comunique el con-
cepto especifico deun programa,
procedimiento o politica. Este
gistema podria aplicarse a mayor
escala.

Enlaediciéndel 17 de abril de
El Comercio apareci6 un artfculo
titulado «;Ambiente o Medio
Ambiente?». Bdsicamente es un
artfculo editorial corto que versa-
ba sobre los méritos del nombre
apropiado en espafiol del término
«environment», y recomendaba
que el nombre correcto debfa ser
Ambiente 0 Ambiental, Nosotros
estamos a favor del término
Ambiental.




Attilio R. Minuto

DON DOMINGO NIETO
Lima, La Nueva Reforma, [994.

Con prélogo de Félix Denegri Luna,
presidente de la Academia Peruana de
Historia; colofén y notas de Ismael Pinto
Vargas, ha sido reeditado -setenta afios
después- ¢l folleto EI Gran Mariscal de
los Ejércitos del Perd, Don Domingo
Nieto; de Attilio R, Minuto, escritor
moqueguane que desarrolld destacada
actividad cultural en su cindad natal y
estuvo en permanente contacto con
Abraham Valdelomar, José Santos
Chocano y otros escritores reconocidos
de su tiempo,

Los hechos rescatados en este libro
nos muestran una época de luchas in-
testinas por el poder, en las cuales las
ambiciones personales predominaban
sobre el inlerés nacional. No cs éste -por
cierlo- ¢l caso de Domingo Nieto, quien
se mantuvo sieinpre fiel a la Constitu-
cién y las leyes.

El libro que comentaimos conlé con
los auspicios de 1n Occidental Petroleum
Corp of Peru, La Southern Peru y la
Municipakidad Provincial Mariscal Nicto,
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EX-LIBRIS

Varios

5 COMPOSITORES

PERUANOS DE LA

GENERACION DEL
CINCUENTA (C.D.)

Coleccién Caminos de Vida N2 1
Lima, OXY, 1993,

En 1990el Instituto Goethe organizé
el férum Compositores peruanos de la
Generacion del Cincuenta; en el cual
reunié a los compositores que iniciaron
su produceidén musical en los inicios de
esa década, Ellos son: Enrique Iturriaga,
Edgard Valcdrcel, Armando Guevara
Ochoa, Francisco Pulgar Vidal y Celso
Garrido-Lecca; todos ellos en plena acti-
vidad creativa actualmente. Ademds de
la coincidencia generacional, lo que ca-
racteriza a estos compositores es la bis-
queda de su identidad musical en la inte-
gracidn de las experiencias musicales
universales y la raigambre cultural del
hombre peruano en sus miltiples mani-
festaciones.

La Asociacién Musical Renaci-
miento, el Instituto Goethe yla Occiden-
tal Petroleurn Corp. of Peru (OXY), han
unido esfuerzos y han hecho posible la
edicién del disco compacto que recoge
las obras representativas de los composi-
tores participantes: Variaciones sobre un
tema pentafonico 'y Cancidn (Texto C.
Vallejo) de Enrique Pinilla, Do para
violines y Cancidnde Armando Guevara
Ochoa; Orden {para pianc) vy Dio
conceriante (para charango y gritarra)
de Celso Garrido Lecca; Cuatro poemas
{texto: J. Herand) de Enrique Tturriaga;
¥ Cuarteto N* 1 de Francisco Pulgar
Vidal.

Intervinieron los pianistas: Ana Ma-
ria Haro, Edgard Valcércel, Cecilia
Ramirez, Carmen Escobedo; en canfo:
Nelly Judrez, Margarita Ludeiia; los vio-
linistas Armando Guevara Ochoa, Ma-
nuel Diaz y Carlos Costa; Juan Meneses
en viola, José Pacheco en cello, Italo
Pedrotti en charango y Mauricio
Valdebenito en guitarra.
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Lotenzo Helguero

BOLETOS
Lima, Edit. Pedernal, 1993.

Cultor de la heterodoxia, como lo
define Eduardo Chirinos, ésta es su se-
gunda coleccidn poética, la primera fue
Sapiente lengua(sonetos endecasilabos).

Boletos estd compuesto por 40 poe-
mas en prosa, donde el humor -la
«cachita»- buscan herir la susceptibili-
dad del lector no avisado -o avezado-;
texlos meritorios, ademds de originales,

Pero 1a heteredoxia, en todo caso, no
debe r contra el idioma: servicio de
Simnibus y no de omnibuses es lo correc-




PORTAFQLIO N3

Revista de Ia Irnagen
Lima, 1993.

La fotografia como arte tiene en
Portafolio, la revista de 1a imagen, a su
medio de comunicacién més alld de los
muros de las galerfas. Aunque no sabe-
mos acerca de su periodicidad, aprecia-
mos la calidad de su contenido, tanto
grafico como textual; en éste dltimo des-
taca el articulo del fotégrafo Edward
Weston «La fotografia no pictéricas,

que define claramente los campos entre

la pintura y 1afotograffa; asuvez Ramiro
Llona (pintor) reflexiona desde su diario
personal, algunos de cuyos fragmentos
muy breves intercalan el texto de Luis
Freire sobre el pintor; Carlos Rodriguez
Saavedra escribe también sobre la foto-
grafia artistica,

Observamos, no obstante, una ca-
rencia: falta de mformacién sobre los
autores de los articulos, datos siempre
fitiles para una ulterior consulta biblio-
grifica,

Varios
INTENSIDAD Y ALTURA
DE CESAR VALLEJO

Lima, Pontificia Umiversidad Catélica
del Peri, 1993,

En el marco de la celebracién del
centenario del nacimiento de César
Vallejo, Ia Pontificia Universidad Cat6-
lica del Perd conjuntamente con la Uni-
versidad de Salamanca y laEmbajada de
Espafia en nuestro pafs, convocé g un
selecto grupo de estudiosos de Vallejo,
cuyas intervenciones se han reunido en
este volumen.

Luis Jatme Cisneros inicia el colo-
QU0 cop su exposicidn sobre "Vallejo
cromsta”. El tema biografico es aborda-
do por Jorge Kishimoto: "Vallejo y la
bohemiade Trujillo", y Estuardo Nifiez:
"Vallejo y el Perd: los dificiles aiios 30";
“La herencia de César Vallejo en la poe-
sia espafiola y contemporinea” es un
importante aporte del prolesor espitiio)
César Real Ramos.

Julio Vélez, recordado poeta y criti-

. co espafiol, a quien esté dedicado el volu-

men, desde su ensayo «Estética del tra-
bajo, una alternativa a la vanguardia»,
clarifica acerca de la concepeidn estéti-
ca, aspecto poco estudiado por los inves-
tigadores de la obra vallejiana,

En "Temas y perspectivas”, cuarto
¢apitulo del libro, se ha considerado es-
feras conceptuales mds trascendentes al
poetaindividual. Asi, Gustavo Gutiérrez
enfoca el aspecto religioso, fundamental
en la poesia de Vallejo. La justicia es tal
vez el gran tema del conjunto de la pro-
duccidén literaria del vate, tanto desde su
vivencia particular (sufrid prisién injus-
tamente) hasta su asuncidn de una postu-
ra ideoldgica. Sobre este tema diserta
Ivdn Rodriguez Chévez.

Otras intervenciones de interés son
las de Antonio Gonzélez Montes: «Na-
mativa de César Vallejo», y Eduardo
Hopkins: «Andlisis de La piedra cansa-
da de César Vallejo»,

Encargado del discurso de clausura
es nuestro poeta mayor: Emilio Adolfo
Westphalen,
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Marco Matrtos
CASA NUESTRA

Lima, Editorial Grano de Arena,
1993, 2a. ed.

En primer lugar, hay que sefialar el -
acierto de la joven editorial Grano de
Arena al publicar Casa nuestra, libro
hasta hace poco inhallable para quienes
gustamos de la poesia de Marco Martos.
La edicién en sf es como debe ser 1a de
todos los poemarios: sencilla, donde la
poesia fluye libremente,

Libro inicial de Martos, escrilo hace
treinta afios, pero con ese rasgo propio de
la buena poesfa: la de ser integramente
actual,

Acluai en el lenguaje. Las palabras
mantienen su lozania y cumplen con la
funcién expresiva encomendada por el
poeta. Y mis actual aun en la realidad
enunciada.

Haciendo una revaloracién de la
poesia peruana a parlir de la llamada
«Generacidn det Sesentur, la cual Martos
integra, Casa nitestra se encuentra entre
los mejores libros de esta generacién.

MARCO MARTOS
Casa nuestra

Cradecariflos de Poesta Breve N* 4; Ser. 199,
Eduoral Grang d¢ Arsna, Linw, Perd,




LA NOCHE N2 1

Revista de Arte y Cultura
Lima, 1993,

LaNoche nos liegé cuando el ndme-
ro antedor de esta Casa estaba.ya en
prensa. Ahora damos cuenta de esia re-
vista cuyo nombre traduce intimidad,
sosiego, pero también el ansia de pleni-
tad.

Barranco es, desde hace poco mds de
una década, sindénimo de arte: teatro,
poesia, artes pldsticas y bohemia. La
Noche es un lugar para el deporte de la
conversacion, a posteriori de los reci-
tales, vernissage, funciones de teatro, de
cine... pero ademds es «un lugar de en-
cuentros y reencuentros. En é1 confluyen
artistas de diferentes disciplinas y de
diversas generaciones para mostrar el
producto de su trabajo creativor; palabras
de Mary Soto, integrante del Comité
Editorialde la revista, enlaintroduccidn
desucrénica «Latentaciénde lanoche,
que relatacémo nacié La Noche, ellocal,
donde también se realizan actividades
artisticas.

La Noche, la revista, trae literatura;
«E127 espafiol en la memoria», de Angé-
lica Montané Lores; muisica: «Nos vamos
peniendo viejos», de Guillermo Rebosio
Arana, a propdsito de la nueva cancién;
«Rock subterrdneo, al otro lado de la
pared», sobre la evolucién de los grupos
de rock en nuestro medio, debida a la
enterada pluma de Raiil Mentafiez, So-
brecine escribe Alvaro Mejia Salvatierra:
4cida crilica al cortometraje peruano,
«Lahuelia del abuelo» es una semblanza
de Adolfo Winternitz que hace Michael
Perko Winternitz, también pintor. Y en
poesia, un joven poeta que en 1994 cum-
ple 120 afos: José Maria Eguren.

Javier Echecopar (gu'itan'a)
MUSICA VIRREINAL

EN EL PERU (C.D.)
Lima, OXY, 1993,

Se trata de un disco compacto, edi-
tado gracias al auspicio de la Occidental
Petrolear: Corp of Peru, OXY, que con-
tiene 25 piezas de la época colontal,
transcritas por el concertista de guitarra
Javier Echecopar.

Entre las cosas buenas que trajeron
los espafioles estd la’ guitarra, rdpida-
mente adaptada anuestro medio entodos
los esiratos sociales y acogida con entu-
siasmo en los conventos por monjas y
frailes.

Coino es sabido, la corte virreinal de
la ciudad de la triple corona fue muy
alegre y divertida. Misica, poesia, danza
eran artes favoritas de los virreyes.
Echecopar, quien ha trabajado con dedi-
cacidn sobre esie periodo musical, ha
recreado en su guitarra una seleccién de
composiciones, algunas de ellas varia-
ciones de temas de Scarlatti, Bocherini,
Vivaldl y Telemann, mdsicos de gran
andienciaen los salones virreinales. Con
ustedes Javier Echecopar.

Paryar
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‘Talleres de Fotografia Social

500 ANOS DESPUES
Madrid - Lima, TAFOS - AL, 1992,

Con ocasién del quinto centenario
de la llegada de los espaiioles al conti-
nente por ellos nombrado América,
Amumstia Internacional ha querido lla-
mar la atencién de la opimén piblica
mundial sobre el hecho de que en muchos
de los pafses del continente, los indige-
nas siguen siendo victimas de violacio-
nes masivas de sus derechos humanos,
por el solo hecho de ser parte de comuypni-
dades étnica o lingufsticamente diferen-
cladas,

La Seccion Peruana de Amnistia In-
ternacional, en su empefio de dar a cono-
cer la situacién en que se encuentran los
indigenas peruanos, hahecho posible, en
un esfuerzo conjunto con los Talleres de
Fotogratia Social -TAFOS, laedicién de
este volumen de fotografias las que han
sido tomadas por los mismos campesi-
nos, trabajadores mineros o pobladores
de los barrios populares de Lima,

Las 42 fotos que integran el volumen
han sido divididas en tres temas; vida/
muerteftradicién. El trabajo, el sentido
de comunidad, laluchaen defensa de sus
derechos, asicomo la tragedia, ladesola-
c19n y la muerte, son vistos y grabados
con lapropia éptica de quien participaen
ellos; del mismo modo fija laimagen de
su fe, de sus manifestaciones de alegria,
de su propia cosmovisién. _



Ricardo Bedoya

100 ANOS DEL CINE

EN EL PERU:

UNA HISTORIA CRITICA

Lima, Instituto de Cooperacién Ibero-
americana, Universidad de Lima, 1992,

Apoco de cumplir los cien afios en el
Perii, el cine tiene en Ricardo Bedoya a
su primer historiador.

Como todo trabajo que inicia un
nuevo campo de investigacidn, necesita
determinar las fuentes. La bibliografia
sobre cine peruano no existe. Los artfcu-
los en periédicos y revistas especializa-
das estén desperdigados. Gran parte de
la filmografia peruana -sobre iodo ensus
inicios- estd destruida. Los historiado-
res, atraidos por la lematica politica y
social, no han mostrado interés por el
primer signo de modernidad de los me-
dios de comunicacién social, que
trastrocaria los patrones culturales y &;-
cos de la sociedad del siglo XX,

Bedoya asume esta historia nocomo
recopilacién de datos, sino, via el andli-
sis, con un aporte critico, lo que explica
el titulo general de la obra.

(Cudl fue la mejor época del cine
pernans? jCusles fueron las causas que
hicieron fracasar a la cinematografia pe-
Tuana, que estaba en el nivel de la mexi-
cana vy laargentina? ;Tiene futuro el cine
en el Perii? Preguntas que se hace todo
interesado en las manifestaciones de la
cultura peruana. Muchas de las respues-
tas las encontrard en 100 afios de cine...
- ofras serdn resultado de las propias de-
ducciones del lector.

Enrique Chang Rodriguez
EL CAMINO DE

LOS DIOSES
Lima, Edit. Argos, 1992.

El terror césmico o la vanidad han
generado en el hombre a necesidad de
un orden divino, del cual se cree su
representante en la tierra. Muchas
cosmogonias hablan de un ser supremo,
principio y fin del universo,

El hombre, necesitado de una certi-
dumbre, elabord supuestos teoldgicos y
traficéd con la patente divina. Hombres
reputados de sabios inventaron una fra-
seologia diffcil y crearon las religiones.
Y Dioscreé alos «filésofos»; Nicolds de
Cusa, Giordane Bruno y todos los sabios
que en el mundo han sido han dado su
parecer sobre este asunto,

Sin embargo, la llamada «religién
sin dios», que no es otra que el budismo,
estd abriéndose paso en todo el mundo.
Sobre ésta y otras religiones, incluido el
cristianismo, nos habla este interesante
libro del doctor Enrique Chang
Rodriguez, aufor también de otros en-
sayos sobre temas afines.
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Hugo Salazar del Alcdzar

EN LINEA CON ESPANA
Lima, Embajada de Espaia, ICI, 1993,

Hombre de radio y critico de teatro,
Hugo Salazar del Alcdzar (Tacna, 1954),
convoca ahombresy mujeresde alld yde
acd (nds de acé, por supuesto) para ha-
blar, a propdsito del V Centenario, sobre
cocinay otros temas, con Juan José Vega
(historiador), Rosario Olivas (te6rica de
la culinaria peruana), Xavier Domingo
(escritor espaiiol). Luis Jaime Cisneros
serefiere a Antonio de Nebrija, el primer
gramitico del idioma castellano. El tea-
tro se hace presente con un actor: Alber-
to Isola, y Luis Millones, investigador
sobre el teatro popular andine y de la
colonia.

Piérrafo aparte merece lamencidnde
Vallejo, a quien Espaiia le debe no sélo -
una obra poética sino mucho dolor, So-
bre &l hablan Marco Martos, Julio Vélez,
poeta espafiol ya fallecido, y Jorge
Kishimoto, joven mvestlgador delavida -

+y obra vallejianas.

Entrando en época mis contélﬁporé_- h
nea Pedro Cornejo (Lima, 1961), filésofo
y musico y.entérado comentarista de: .

 rock, se refiere a la misica joven de
' Espana de los ultlmos ﬂﬁos

El 1ngemero Carlos del Rio, recono-'- .

cido a nivel mternacmnal en calidad de

.- asesor téenico, habla acercade las tecno-

logfas: la europea'y la indigena en el
marco del encuerntro,dq_rdqs_mundos

AnaMariaMoixy Juan Marsé, desde.
Barcelona, conversancon Rafael Sender,
de Barral y del boom de la novela lati-

‘noamericana; y comeo no podia ser de

otraimanera, también estd Gdmez Sudrez
de Figueroa, inmortalizado como Inca
(arcilaso de la Vega, hablando con Max

"Hernédndez.

Sin duda, una muy buena seleccién
de invitados, que confirma la buena vi-
sién del conductor del programa Linea
con Espafia.



Antonio Cornejo Polar
CLORINDA MATTO

DE TURNER, NOVELISTA
Lima, Lluvia Editores, 1992, 1a. ed.

Aves sinnido (1889), Indole (1891)

y Herencia (1895) son las tres novelas
de Clorinda Matto de Turner, que la
convierten en la novelista peraana m4s
importante, no obstante su obra
novelistica mds que un fin artfstico tenfa

. un afén moralizador, lo que la llevé a
narrar la situacién de miseria y explota-
cién en la que vivia el indigena; pero
sobre todo la condicién de la mujer,

expuesta ademds al asedio sexualdelos

poderosos, principalmente de los curas,
sobre quienes recaen, en mayor medida,
sus criticas,

_ Para Cornejo Polar, la filiacién

novelistica de Matto de Turner es com-
plicada y contradictoria. Por un lado, se
la puede considerar en el orden de la
novela realista, por su decidido agego al
referente, es decir a la «realidad social»,
Del mismo modo est4 dada su ubicacién
dentro del costumbrisme, por su vincu-
lacién auna manera de nafrar de profun-
do arraigo en la literatura peruana; otro
rasgo definitorio es la «observacién fi-
siolégica-moral», concepto que se rela-
ciona con el naturalismo; ofros autores
hablan del primer indigenismo de la li-
teraturaperuana, del cual Clorinda Matto
serfa la portaestandarte. Dejemos gue
los estudiosos de la literatura deslinden a
qué modalidad literaria pertenecelaobra
de Clorinda; agreguemos si que este
trabajo de Antonio Comnejo Polar nos
sefiala pautas bastante claras sobre la
valoracién de las novelas de Matto de
Turner.

Luis Monroe
QUINCE POEMAS

PARA RUTH
Lima, Edic. Grano de Arena, 1993.

Nacidoer Amazonas, 1962, el poeta
que aquf resefiamos ha publicado ante-
riormente dos poemarios breves: Car-

" denales o epigramas (1985) y Rimas
(1987), ¥ es autor, asimismo, de una

antologfa de la poeta de Lesbos: Sacude .

mi alma Eros (1992); obras que dan lu-
ces acerca de 1a temdtica predilecta de
~ Luis Monroe,

Bl épigramna , tan caro o los poelas’
ltintos y ul autor de Qvacidn por Marityn

' Monroe, Brnesto Cardenal, es, no obs-
_tante su brevedad, més dificil de practi-
car. La concisién, la agudeza y el tras-
fondo irénico, requieren un gran domi-
nio del género. En su breve conjunto
Quince poemas para Ruth, Monroe hace
precisamente vso de esta modalidad. Si
bien hay algunos textos no logrados, hay
olros que lo reivindican, como el «Poe-
ma ndmero docer: Tengo miede que
nadiele quieral comoteguieroyol O gue
te quieran una nochel v te olviden des-
puést ¥ mds aiin/ tengo miedo que té

 quierasi @ quien no te quieral como ¢

gueiero yo.

CLORINDA
MATTO

DE TURNER,
NOVELISTA

EviTh o gt A LSS SO ESIAEE Y T RE Sty

Antonio Comejo Polar

", Lhivka Bditores
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Alfonso Castrillén
JOSE CARLOS

- MARIATEGUI,

CRITICO DE ARTE _
Lima, Cuadernos de Reflexién'y Critica
N2 6, Facultad de Letras de la Universi-
dad Nacional Mayor de San Marcos,
1993.

A las puertas de conmemorarse el
centenario del nacimiento de Maridtegui, -
aparece este inferesante y oportuno coa-
derno de reflexién y critica del Dr, Al-
fonso Casirillén, musedlogo y critico de
arte.

Este breve ensayo se inicia con «La
critica de arte enla década del 20», para
luego abordar mds especificamente al
autor tratado. «Maridtegui no se nos pre-
senta como vn especialista en arte, sino
<omo un pensador, un idedlogo: su inte-
1és no radica en las técnicas artisticas, ni
en la Historia del Arte, sino en las ideas
que estén deirds de las imdgenes.

. Maridtegui inaugura, pues, enfre noso-

tros, la critica ideoldgica, que durante
muchos afios no ha tenido seguidores en
&l Petd», es lo que sostiene el autor al
referirse a Maridtegui, critico de arte; de
igual manera nos habla sobre la diversi-
dad de temas que aborda €] autor de los
Siete ensayos; el papel del artista en la
sociedad capitalista, y como puato final,
Castrillén se refiere u las vanguardias
artisticas, movimigntos que encontraron -
en Maridtegui a un entusiasta difusor,
relevando el espiritu renovador de tales

manifestaciones. Finalmente, algunos -

artfculos publicados en algunos diarios,

- agregados como anexo, completan este .
“breve pero importante trabajo del Dr. - -

Caslrillén sobre la concepcidn estética :
del Amauta,



Julio Vélez
ESCRITO EN LA
ESTELA DE EL

ULTIMO ANGEL CAIDO
Madrid, Libertarias, Prodhufi, 1993,

La temprana muerte de Julio Vélez
{Morén de la Frontera, Espafa, 1946-
Francia, 1992) ha truncado una de las
obras poéticas mds originales y profun-

das de la poesia espafiola contempors-
nea.

La activa participacion en la cele-
bracién del centenario de César Vallejo,
designady especialmente por 1a Univer-
sidad de Salamanca, lo hizo conocado en
el dmbito cultural de nuestro medio, en
su faceta de critico e investigador de la
poesia de Vallejo. Su obra poética, cono-
cida en nuestro pais por un grupo muy
cercano de amigos peruanos, estd com-
puestapor tres titulos publicados en vida:
Laocoonte (1978), Los fuegos pronun-
ciados (1985) y La espiga y la fiebre
(1985); y su libro pdstumamente publi-
cado: Escrito en la estela de El ttltimo
dngel caido.

El escritor norteamericano Anthony
Geist, estudioso de la literatora espafio-
I, caracteriza a la poesfa de Vélez como
neomitica, ¢s decir como una escritura
que integra las estructuras miticas y las
reelabora, asumiendo el mito a partir de
Una nueva escritura,

«Escrito en la estela de El iiltimo
dngel caldo, representa -sostiene Geist-
la fusién del sentimiento lirico de Los
fuegos provunciados con la concepeidn
neomitica de Laocoonte, y supera a los
dos en intensidad y maestria del verso.
En cierto sentido se puede comprender
como la reestructura o ef reciclaje de los
dos libras anteriores de Vélezr,

En otra parte de su excelente intro-
duccidn al libro, Geist anota: «Si toda
poesfa es siempre una lucha con el len-
guaje, en Escrito en la estela... lo es de

José Perla Anaya
CENSURA Y PROMOCION
EN EL CINE

Lima, Unidn Latina, Facultad de
Ciencias de la Comunicacién de la
Universidad de Lima, 1991,

El cine, como toda actividad que
demanda la participacién de un conjunto
de personas y de su proyeccién en la
sociedad, adquiere personeria jutidica,
Leyes a favor o en contra (la mayerfa)
han normado la existencia del cine pe-
ruano; y para entenderlo, quién mejor
que un abogado, que ademds es cineasta,
para descifrar el intringulis legal,

Enlaprimeraparte, el autor sintetiza
lahistorialegal del cine como «dndustrias,
peor un lado, y como medio de comunica-

cién en tanto trasmiisor de mensajes, - -

por el otro-, es decir la censura,

Destaca, asimismo, la compilacién
delas disposiciones legislativas més im-
portantes sobre el cine peruane.

Profesor principal de la Universidad
de Lima Y Master of Science por la
Universidad de Wisconsin, el autor es
presidente del Instituto Peruano de De-
recho de la Comunicaciones - DEYCO.

forma especialmente intensay conscien-
te, una lucha épica entre los centinelas
del olvido v los guerreros de la memo-
ria, conceptos autorizados de quien co-
noce de cerca la poesia contemporénea
espafiola, y que nos revela las claves de

~una obra asidaala gran tradicién poética’
" espaiiola, pero también & 1a de todos los

tiempos y de todos los idiomas.

" Muerto espafiel, Julio Vélez renace

universal en el idioma que todos enten-
demos: la poesia.
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Renato Sandoval

LUCES DE TALUD
Lima, Edit, Nido de Cuervos, 1993,

Nacido enLima, en 1957, yradicado
en Finlandia, donde ejerce la docencia,
Renato Sandoval tiene en su haber dos
poemarios anteriores: Singladuras
(1985) y Pértigas (1992). Asimismo de-
sarrolla una fructifera actividad como
traductor de poesiaescandinava, italiena
y brasilefia. También ejerce el relato”
breve, como que es ganador del premio
«El cuento de fas mil palabras» 1988 de
la revista Caretas,

El poemarie que nos ocupa ahora
estd dividido en dos partes. La primera
referida a espacios concretos sefialados
en los titulos de los poemas: Barrios
Altos, Huascarén, Costa Verde, Nazca,
Higuereta, Paracas; en donde el poeta
puebla el paisaje con imfgenes interio-
res, impresiones, alusiones a un tiempo -
el pasado- que se funde en el yo del poeta
en un presente que no es precisamente el
de la historia. En la segunda parte la
escritura se torna mds hermética, Larea-

- lidad que el poeta describe es 1a realidad

nterior, metafisica, dificil de acceder
por los sentidos.

Poesfa bien escrita, pero tal vez ex-
cesivamente hermética, donde la comu-
nicacion, ese fluir entre poetay lector, es

muy dificil de lograr.



Mario Vargas Llosa
LA VERDAD DE

LAS MENTIRAS
Lima, Peisa, 1993.

T.a novela, género literario que
msurge a la par que las grandes colecti-
vidades urbanas, ha sido también el gé-
nero que mds se ha prestado al equivoce
acerca del grado de verdad existente en
ellas. Sin embargo en su oscilar entre el
verismo naturalista y la teoria
estendaliana del espejo, hasta lo real
maravilloso y Ia novela del lenguaje -
dizque posmoderna- la novelasélo tiene

. una verdad que demostrar: la de la belle-
za.

«Laverdad delanovela-dice Vargas
Llosa- (depende) de su propia capacidad

de persuasién, dela fuerza comunicativa -

de su fantasia, de la habilidad de su
magia. Toda buenanoveladicelaverdad
y todamalanovelamiente. Porgue ‘decir
la verdad’ para una novela significa ha-
cer vivir al lector una ilusidn y ‘mentir’
ser incapaz de lograr esa supercherio. La
novela es, pues, un género amoral, o,
més bien, de una éticasui géneris, parala
cual verdad o mentira son conceptos
exclusivamente estéticos. Arte
‘enajenante’, es de constitucion
antibrechtiana: sin ‘ilusién’ no hay no-
vela», palabras extrafdas de la introduc-
cidn asulibro Laverdad de las mentiras,
que redne 25 ensayos breves sobre 24
novelas y un libro de cuentos,

Escritos entre los afios 1986 y 1989, |

muchos de estos ensayos son relecturas
tamizacas por una experiencia personal
y concepeidn del mundo distintas.

Entre los titulos abordados estin: La
muerte en Venecia (Mann), El gran
Gatsby (Fitzgerald), Trépico de Céancer
(Miller), El Gatopardo (Tomassi de
Lampedusa), L casa de las bellas dur-
mientes (Kawabata), y otros titulos mds
hasta completar los 25, todos de este
siglo ¥ ninguno escrito en el idioma de
Cervantes,

Alberto Varillas Montenegro
LA LITERATURA
PERUANA DEL SIGLO XIX

Lima, Pontificia Universidad Catélica del
Peri, 1992.

La periodificacidn por generaciones

es el criterio metodolégico aplicado por
Varillas para caracterizar la literatura
peruana del siglo XIX, en contraposi-
¢i6n a una socorrida revisién panordmi-
ca, que reunia a los escritores por estilos
o movimientos: costumbrismo; romanti-
¢1smo, naturahismo,

Aunque siempre discutible la clasi-
ficacién propuesta, merece, sinembargo,
el reconocimiento al esfuerzo, la dedica-
cién y el empefio puestos en este trabajo,
aunque muhos autores son justamente
olvidables, la maxima lumbrera de ese
periodo de la literatura peruana es y serd
don Ricardo Palma,

~ Alberto Vanlias Montenegro

L liverityf
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TRAVESIA N° 8

Revista de ensayo
Lima, diciembre de 1993,

Lo primero que pensamos al ver esta
revista fue que se rataba de poesia, su
nombre nos llev a recordar una de las
obras cumbres de nuestro vate tutelar:
Travesia de extramares. Pero la poesfa,
fno obstante, no deja de estar presente en
todo acto creador, sea éste de andlisis
politico o de ensayo sociolégico o cual- .
quier otra firea de la Cultura (con mays-
cula).

Iniciamos la travesfa, pasamos por
alto el Editorial, y nos disponemos a leer
el primer artfculo: «Seciedad civily pue-
blo» de Carlos M. Vilas: «Este artfeulo
discute algunos aspectos de la activa-
cidn reciente de la sociedad civil en
América Latina, seficlando la presencia
decriterios sustantivos que actifancome .
ajes de articnlacion de la pluralidad de
identidades en fo socigl», Bueno, si,
claro que loentendi, pero... ademds estén
articulos como «Prefacio a la segunda
edicién revisada de Produccidn de la
sociedad», de Alan Touraine; un articulo
de Alfonso Benavides Correa sobre el
tratado de 1929 entre Chile y Pert; el
director de larevista es Agustin Hayade
la Torre y escribe acerca de fa democra-
cia y nuestras constituciones; el dltimo
texto de carficter soci0-politico es el de
Fernando  Martinez  Heredia:
«Desconexidn, reinsercion y socialismo
enCubax; yenlasecci6nculturahay tres
articulos sumamente ilustrativos sobre
les temas tratados: «La creacidn femeni-
na peruanay, de Modesta Sudrez; desde
el psicoandlisis, Hildebrando Pérez
Grandediserta: «Arguedas, buscandoun
padre, encontrando un dios»; y sobre el
cardcter de la cultura andina, Manuel
Larrd se aproxita a la tradicién oral en
su artfculo «Los territorios de la pala-
brax,

Como ven, ésta ha sido una iravesia

“en un mar de letras.



Varios

EL MULTIPLE INTERES
DEL PSICOANALISIS -

77 ANOS DESPUES

Limail, Sociedad Peruana do Psicoanali-
sis, Universidad Nacional San Aguostin
de Arequipa, 1991,

Este volumen recoge las exposicio-
nes del I eongreso que, bejo el 1iuo «El
miltiple derés del psicoundlisis - 77
afios despucs» organizo la Sociedad Pe.
ruanade Psicoandlisis enoctubrede 1990,
Su propésito es el de dar a conocer el
importaute uvance del psicoanglisisen la
interaceidn con oieas disciplinas de las
ciencius humnanas (historia, Bngiifsticn,
arte, literatura, antropalogia).

Anotemos los vincolos muy esmre-
chos existentes entre Litzeatura ¥ Psi-
coandlsis, BEdipo, los suefios, 1o oral (In
palabra), san algunos de los territorios
compartidos tanto por la literatura como
por &l psicoandlisis, ademas del uso mu-
o -para 1 interpretacién- que ambos
realizan.

Sehabla ahora, lambién, de una nue-
vadisciplina, que fundandose en la unicn
decampos aparentemente distintos, con-
fluyen an un dreacomin: apsiochistoria.

Alladode las principales Figuras del
psicoandlisis en ¢l Perd, aparecen repre-
scntantes de otras diseiplinas: Augusto
Escribens (lingfiista), Luis Millones «
Hiroyasu Toweeda(antropslogos), Ledn
Trahtemberg (expeno en educacidn),
aportando a la inleg racicéinmetednlagioa
para el mejor conocimiento de la caltura
peruang,

diiple Tnderes

del “Peiconnaliss

- 77 uitns r.i:'.ﬂlrrr.h'.-i

Giancarla Carbone
EL. CINE EN EL. PERU:
1897 - 1950, TESTIMONIOS

Lavna, Vniversicaed de Tama, 1991,

Bsta historia del cine peniano ne es
el conveneional relate de hechos, basa-
dos cn documcntos o archivos. Bste es el
testimonto de guienes vivieron el eane
tdesde actividades auxiliares o conexas,
Una de nuesiras sorpresas -grulas por
cierto- fue el saber -a waveés de ln entre-
vistarecogida en este libro- de la partici-
pacién de don Juan Mejia Baca cowmo
imiisico acompafiante enlas peliculas del
cine mudo; ¥ como Angeln Runos, 1o
primera mujer periocdisia, le daba a lus
teclas de su Underwood resumiendo ar-
gumentos de las peliculas para los dia-
ries.

Enrique Cornejo Villanueva, oclor y
director de Ladx Parda; César Mird, -
reclor, guionista v actor, Carmen
Montoya, protagenista de Lea Perricliol;
Julio Batrionvevo, Eduardo Telleria,
cotnocn u pigy back, reviven imégenes
de coando el cine peruano pusaba por sus
megores mementos. JTunto a ellos, Ma.
nael Burga (histeriador) ¥ Ricardo
Bedoya (cineasta) recrean ka rama so-
cial de la Repiblica Aristocrilica y del
oncenio leguiista, cuando la soeiedad
peruana cambia su modelo europeo por
el ﬂGl’tEllﬂlﬂl"lCLll'lﬂ.

Nicolds Matayoshi
GAIA
Lama, Dluvia Editores, [993.

Laprimeraunpresidndeeste libro es
subella edseidn, Basu pordnda destaca lu
reproduceion a lodo eolor del bordadn
warlka de Mario Villalba Tone; y dentro
del voluman [a diagramacidny los bellos
grabadoy que tlushan los textos, dan
cuentadel buen irabajo cdilorial do Este-
ey Quiras, hombre erquesta de Llovia
Ediiores.

En cl glosario ubicado en las dlitimas
piginas del libro encontromos el signifi-
cadade la palubra GATA: nombre griegn
de la terra. Con Eros y Caos son Jos ires
elementos primordiales que dan inicio a
la creacion del Universo, Gaia da origen
al cielo (Urano) y al mar (Pentos).

Nieolds Matayeshi {1949) es on poeta
hwancaino que ha logrado el reconoci-
miento a pesar de la brevedad de su obra
(Te armea, 1973). En su nueva peemario,
Crez, Matayoshi, nacido en una ciudad
donde la presencia de la naturaleza se
unpone sobre la urbe, ha hecho de la
Tierra ef swjete principal de sn peesia.

Cuatrr son las parles que camponen el

“poemario. En la primera, «Yo amo a mi

planeta», el poema nos ubica
espaciaimente; en la scgunda, como en
ofro Génesis. puebla 1a tierra de seres
vivientes; la fercern viene a ser el
Aponcalypsis: eAbadons, el dngel
exterminader portador del fuego que
acabaconla viday que se puede compa-
rar a los signos de la conlaminacién del
aire, el agua y el suezio. Finalmente con
«Pachamama, el hombrese reencucntra
con kn vida, es decir eon la naturaleza,
peta a través de la cosmogania andina.
El rio. [a montafia, los anunales convi-
ven con el hombre, como seres cuya
existencia se manifiesta como on todo
armonice, Y es que ¢ hombee dek Perd
anding es esor o ser integrado a su
COSINGS.



HOJA NAVIERA N2 1 Julio Ramén Ribeyro TOCAPUSN®1yN®22
Revista de Literatura, LA TENTACION Revista de Poesia
Arte y Cultura DEL FRACASO II Lima, 1993.

Lima, Setiembre, 1993,

Dirigida por Elias Rengifo y Eugenia
Quiroz; tiene entre sus colaboradores a
Manuel Larri, Macedonio Lagos, Anto-

“nio Ureta y Casimiro Ramirez.

Hoju naviera zarpallevando abordo
a Manuel Larrd con sus «Presupuestos
tedricos para una aproximacion a la tra-
dicidnoral»; Martin Lienhard y Wilfredo
Kapsoli, suizo uno y peruano el otro, nos
dan luces con su articulo «Algunos as-
pectos dela trayectoria cultural andinas;
asimismo, los directores se apuntan con
dos interesantes trabajos de andlisis e
interpretacidn: «Valor social y fuente
literaria eserita de un relato oral
cajamarquino» de Eugenia Quiroz y
«Utopfa y Colonizacién en el descubri-
miento del rio Amazonas (1542)», de
Elfas Rengifo.

Desde estaCasa de Cartdndeseamos
que tengan buen viento y que retornen
pronto con sit signiente nimero.

eyl wy (ii
Wt Gy

Diario personal 1960-1974
Lima, Cofide. Jaime Campodénico
Editor, 1993.

«ll de mayo:

{Por qué esa maldita coslumbre de
beber mientras escribo? Ayer, que me
levanté temprano, me senté ala msquina
con una botefla de cofiac por delante: a
mediodia estaba completamente borra-
cho. Es verdad que culminé el primer
capitulo de Los geniecillos dominicates
en forma brillante: vomitando como
Ludo. ;Y por la tarde tener que ir a
frabajar! La bebida me es necesaria du-

“rante el acto, no s6lo perque aumenta mi

inventiva gramatical, sino porque su-
prime la fatiga, o mejor dicho, la va
guardando para mds tarde. Ademds no
creo que beber sea una rareza entre los
escrifores. Creo que es la ley, por el
contrario  (Flaubert, Faulkner,
Hemingway, Steinbeck, Beckell, etc.).

Otra cosa: ahora, mientras almorza-
ba en un restaurante del bulevar Saint

Michel, comprobé que ine gustan todas
las mujeres, todas. Renacimiento prima-
veralde mis cualidades viriles, pero em-
pobrecimiento de micapacidad de selec-
cidn, Vi sobre todo una que me hizo
pensar en la reveladora nota de Stendhal
en uno de sus manuscritos: JQué hubie-

ras preferido, tener a X o escribir La

cartitja de Parmat»

En el feliz renacimiento de las revis-
tag de poesin, nos topamos con Tocapus
némeros 1 y 2, correspondientes al in-
vierno y ala primavera del 93, respecti-
vamente,

El equipo editor estd integrado por
Orlando Granda, Willy Gémez Migliaro
y Pablo Landeo. Poesia y nada ms que
poesia es lo que contiene Tocapus.

Vicente Azar, Pablo Guevara, Jorge
Pimentel, Giovanna Pollarolo, Dalmacia
Ruiz Rosas, Rossella Di Paolo y los.
editores de la revista, van en el ndmero
uno; Rodolfo Hinestroza, Enriqueta
Belevan, Mirko Lauer, Tulio Mora, Luis
La Hoz, Armando Arteaga, Ana Varela
Tatur, Victor Coral, Montserrat Alvarez,
en el segundo,

Mas literaria y menos poéticanos ha
parecido, en cambio, la seccién que trae
los datos de los autores.

n0Cae™A pf

Fleguines, dibulo of corbancills 1982

Viernes 20 de Mayo '9:
Exposicidn Venta a
beneficio de las obras
soclales en el Perd,
Awspiciads par la
asockactén de Damas del
Gobiera ds los Enaddox

Unidor de Amdrica
any _ INFORMES:
Gestental Petrelesin Corporation of Prru 233200 - anexs: 467
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Domingo Piga Torres
EL TEATRO Y EL ACTOR.
DEL ILUMINISMO

‘AL IMPERIO

Lima, Cuadernos de Arte I dela Facultad
de Ciencias Humanas de la Universidad
de Lima, 1992,

La fiesta y no ¢l teatro es lo que '

propugna Rousseau, iluminista francés
cuyos plantemnientos adquieren cadadia
mayor actualidad. Recordemos que fue
decidido partidario de la naturaleza, hoy
en boga con la moda ecoldgica.

Volviendo al teatro, decfamos que
Rouseeau detestaba las salas, porque era
un piiblico pasivo, individualista. El
querfa no una representacién, sinc una
creacidn colectiva, que exalte los valo-
res del hombre libre; no especticulosino
participaci6n; concepcién que lo acerca
alos postulados del teatro de vanguardia
que refine actor y espectador, privile-
giando el espacio abierto; con esias
premisas Piga titula el primer capftulo
del Libro «Rousseau, nuestro contempe-
rineo teatrals.

(Cudl fue el carfcter del teatro du-
rante la Revolucién Francesa? ;Qué pa-
pel cumplié dentro de ella? Eso lo sabrd
leyendo el segundo capitulo titilado pre-
cisamente; «El teatro y los actores du-
rante la Revolucién»,

Los actores -cuerpo y alma del tea-
tro- no podian dejar de representar su
papel; Francisco José Talina ey la expre-
si6n mdxima de la escena en esos
cruciales momentos, de gran lrascen-
dencia para la historta de la hunanidad.

TRANSPARENCIA N2 7

Revista de Poesia
Lima, julio de 1993.

Este nidmero trae poemas de César
Calvo, Vinicius de Moraes, Rosella Di
Paolo, AngelaGarefa, Fernando Rendén,
Hart Crane, Luis Fernande Chueca,
Triunto Arciniegas, Marcos Silver,
Paulina Vinderman, Orlando Granda,
Willy Gémez, Jorge Ita Gémez y notas
criticas de Luis La Hoz sobre Comer
carne humang de Gastén Agurto; y de
Tulio Mora sobre Zone Dark de
Montserrat Alvarez. '

Un buen ndmero, siempre bajo la
direccidn del poeta Arturo Coreura, enel
cual la (inica frontera es la del idioma, en
poemas traducidos de Vinicius y Hart
Crane,
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Rosella Di Paolo

PIELL ALZADA
Lima. Edit. Colmillo Blanca, 1993.

El amor y no el desamor, ausenciay
deseo, la ironia que le gana a la posible
concesién sentimentalista; es lo que per-
¢ibimos como los trazos més firmes dela
poesia de Piel alzada, titulo revelador y

- sugerente de este tercer poemario de
Rosella Di Paclo.

.os afios 80, dificiles en muchos.
sentidos, han sido prédiges en poetas.
mujeres,

La Casa de Cartén N® 8, T época
(agoste 1986) nos ofrece un panorama
bastante completo de la presencia de la
mujer en la poesia peruana de los Gltimos
aiios, Entre el grupo de jdvenes poetas
que aparecen por esos afios Rossella Di
Paolo estd mds cerca a la tradicién poé-
tica del idioma castellano, respecto a
poetas como Patricia Alba y Mariella
Dreyfus, para nombrar a ofras poetas
notables, quienes han interiorizado la
influencia de la poesia anglosajona; afir-
macién hecha a partir de la lectura de
Piel alzada, y basada también en su

" respuestadadaalaencuestade laedicion

de la revista arriba sefialada. En ella
habla de Garcilaso, San Juan de fa Cruz,
Generacién del 27 y nuestros mds cerca-
nos Vallejo, Eguren, Martin Adan,
Oquendo de Amat. Eielson, Varela,
Sologuren, como los autores de su.pre-
ferencia.

Volviendo al poemario, hallames
que estd escrito con oficio; la suyaes la
voz mfspropiade la poesia joven peruana
y sus paginas, como dice Ana Maria
Gazzolo en el prélogo, se keen con pla-
cer,



Guillermo Lobmann Villena
AMARILIS INDIANA
{(IDENTIFICACION

Y SEMBLANZA)

Lima, Pontificia Universidad Catélica
del Perd, 1993)

Investigar, descender a los sétancs
himedos de los archivos, tragar polvo de
Tumas de documentos; rasegar memo-
rias, revivir infamias... almas en pena,
vamos, jpara qué? ;Qué importa quién
fuiste? Lo tinico que cuenta, al final de
todo, no serd tu falso nombre de mortal
5ino tu Gnico y eterno: Amarilis.

{Quién fuiste? ;Una mujer encerra-
da en un convento? ;Sor Juana Inés

peruana? ;Quién te reconocerfa si fueras

simplemente Marfa de Rojas y Garay o
Maria de Alvarado? ;Qué derecho tene-
mos de perquitir en tu memoria? Oh
iluses mortales, Vanitas vanitatunt, Situ
voluntad no fue ofra que permanecer
oculta tras ese bello anagrama, y que
s0lo sepamos de (i a través del aliento de
tu poesfa. Amarilis.

Fernando Pessoa f
LLUVIA OBLICUA

Y OTROS POEMAS
Lima, Uni6n Latina, 1992.

Como un homenaje al poeta de los
heterénimos se realizé, hace poco més
de un aifio, un ciclo de conferencias dic-
tadas por Antonio Cisneros, André
Coyné, Marco Martos, Carlos Lépez
Degregori, entre otros destacados
expositores. Tales disertaciones fueron
reunidas bajo el titulo Pessoa & compa-
fiia.

Pero en una acertada determinacién,
los organizadores del homenaje ledieron
la voz al poeta y editaron Liuvia oblicua
¥ otros poemas; en vna edicidn que su-
pera en cuidado y presentacion a la ante-
riot.

La traduccién de esta breve antolo-
glasedebe a Miguel Angel Viquiera. En

ella se ha incluido la versién portuguesa
y su traduccidn respectiva; lo cual amerita

- aun mis esta bella -aunque breve- mues-

trade 1a poesia de Alberto Caeiro, Alva-
ro de Campos, Ricardo Reis o Fernando
Pessoa. :

Un adelanto, tal vez, de una edicién
futura méas completa.

«B1 poeta es un fingidor./ Finge tan
completameite/ que llega a fingir que es
dolor/ el dolor que de veras
siente...»(Aulopsicografia)
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Edith Sodcrgrah
VIRGEN MODERNA:

POESIA COMPLETA
Lima, Edit. Nido de Cuervos, 1993,

«Buscabas una flor/ y hallaste un
fruto./ Buscabas una fuente/ y hallaste
un mar./ Buscabas una mujer/ y hallaste’
un alma; estdsdecepeionadon; peroquien
no estd decepcionado es-¢l lector.

Cuando la poesia se habia converti-
do en un asunto més bien conceptual, o
tal vez un sedimento emocional, para
quien estoescribe, llega Edith Sodergran
(1892-1923), poeta sueca, con su libro
Virgen moderna, versién al castellano
de Renato Sandoval e Irma Siltanen.

Considerada como una de las voces
modernas de la poesfa sueca, su lugat
estd entre los poetas mds importantes de
este siglo. '

La temura, el deseo, el amor y la
muerte, su sensibilidad de mujer acce-
den a una intensidad poética de gran
calidad, como sélo puede ser la gran
poesta: célida y transparente.

~ «Qué puede un crepiisculo de suefio
contra los pensamientos/ que en vela
pasan volando inadvertidos».

e

N

Liuwvia
Oblicua

H GLros poenias
versicw bilivgile




APERTURA N® 18§
Una revista para el Sigly XXI
Lima, lebrero-marzn de 1994,

«La opedn del liberalisma sacial o
socialismo libaral» aparecs comoel rema
central de este ndnwero de Apertra de-
dicado en gran parle o reflexionar acerca
dle lns repercusiones pelitices y socinles
de In rebelidn de los zapatistas en el
cstado mexicane de Chiapas, no séloen
el pais azteca sino en América Latina,
Alfensy Lépez Chau, director de la re-
Vista, abre este nimero tratando precisa.
mente este tema, vinculdndodo o lahisto-
113 peruana recisute,

Octavio Paz, Premio Nobel de Lite-
ratura 1994, es un observador penna-
nente de la soctedad: «Lo que distingue
A la mndernidad «e Loy periodos histéri-
oos &5 3 preerninencis de Lz eriticos, dice
clpoeta mmexicanoen la entrevista hecha
por Lk revisty mexieana Proceso, de
donde la toma Aperina dada 1a impor-
tancia del pensamiento paziano, el cual
abarca ng sélo el arte sino igualments 1a
filosoffa y 1a politica.

+«Dilemas de Iz modernidad mexica-
naw setitala el articulo de Tomds Borge,
ellider nicaragitense, guien nos presenia
a Salinas de Gortan como ef represen-
tante del Lamado liberalismo socinl,

Deslro Lude, René Villarrea] sinteti-
28 el andamiaje tedrico del liberalismo
social mexicano, anteponiéndolo al del
libre mercado,

Retornando al Perd, tenemos una
separata con la enfrevista hecha a Pablo
Macera, Laconciencianacional personi-
ficads en el historiador nos advierte so-
bre 1a necesidad que hay en nuesto pais
de elaborar un plan nacional, dentro del

.cual ingrese Ja inversidn exiranjery, en-
(re olrus propuestas.

La educaeidn, asunto de prineipal
importancia, eg sometida a un examen
por Ladn Trahtemberg v, por supuesto,
80 nota 23 desaprobatoria.

Tosé Santos Chocano
OBRAS ESCOGIDAS

{Seleczion, prologo y notas
e Luis Albeno Sdnchez)
Lima, GXY, 1947,

Recordar a Luis Alberto Sanchez es
-cragmos- nuestro mejor homenaje,
aeerde u sumnoado de vivin siemprecon La
pluanu en risire easi hasta la ngonda, Tosd
Santos Chocano tuvo en Lins Alberfo
Sénchez auno desusbidgralos y exegetas
n4s calificados, sine el més.

- Aungue lapoesiadel cantorde Amé-
tica ha dejado de tener audiencia en las
generaciones actuales, su condicién de
representante mdximo del modemnismo
enel Periiloubicaen un lugar importante
de puestrn liferatury,

El egoceninsme exacerbade, £l tono
excesivamenie declunalorio, y so lemad-
tica ajena a.la experiencia cotidians del
hombre conlemporinee o han clejado
de las preferencias de los lectores,

Dog intelectuales: Fernando Silva-
Santisteban y Fernando de Truzognics,
de aplaudida intervencién en el CADE
U3, expresan sug punios de vista en sep-
das entrevistas. «ka informalidad es lo
mejor que pudo pasar en el Pertiz, asegu-

ra Silva-Santisteban; Trazepnies voslie- .

ng, asu vez, quese debe apunlar huein un
Peri.diversifivado.

Este ndmero 18 no hoce sino eonso-
lidar el lugar de vanguardiaen &l que estd

ubicado Aperfira, una rovisla para el -

sigla XX1, coma se caracteriza,
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Varios

PRIMERA PUBLICACION
DEL TALLER DE
TRADUCCION DE APIP

Lima, Asociacidn Peruano Taponesa
del Pern, £993,

La traduccidn, Inbor ardua de por sf,
encuentra mayores dificultades que sal-
var cuando los textos por traducir perte-
negen & idiomas muy disimiles. Factores
culturales, étnicos, religiosos, memali-
dades, requizrén ser explicados para un
mejor entendimiento de una idea, una
imagen o una determinada sensibilidad.

Temando 2n cuenta éstas ¥ ol in-
quictudes, el Taller de Traduccién de la
Asociacidn Periano Inponesn del Pord,
con el propirito de scercor atn mds la
cultura japonesa al pablico hispanolya-
blante, ha iniciado ks iraduccién de tex- -
tos japoneses no solamente de literaturs;
sino (nmbién de otras disciplinas, que
amplian el conoeimiento sobre La socie-
dad v 1a cultora japenesas.

Con este fin ha editade un hello

- volumen, que contiens la traduccion di-

recta del japonés de] cuento Dentre del
besgue, de Ryunosuke Akulagawn, uno
de los relalos en quo sc basd Akira
Kurosawa puru su filme Rashomon, <EL
espiritudelidiomajaponéss, de Haruhike
Kinduichi, y «Kcokoro no Bunka o cul-
turadel corazdn, en su traduceidn literal,
de Yasushi Inove, son los ensayos que
completan ¢l volumen,




Varios

DE LAESCUCHA A LA
INTERPRETACION EN
EL PERU DE HOY

Lima, Sociedad Peruana de Psicoandli-
sis, Universidad Nacional San Agustin
de Arequipa, 1993,

~ Con el auspicio de la Occidental
Petroleum Corp of Pern, OXY, 1a Socie-
dad Peruana de Psicoandlisis ha publica.
do este libro, en el cual retine las confe-
renciasde su 11l congreso, llevado acabo
eén octubre de 1992

Lainteraccién individuo-sociedad no
es lema dnicamente de los analistas so-
ciales, lldmense sociblogos vyfo
politélogos, ésta tiene sus causas y sus
efectos en dimensiones histéricas,

étnicas, econémicas (desde luego), pero .

asimismo en la esfera psiquica (frustra-
ciones, biisqueda de identidad y otros
etcéteras). Una generacién mecida por
los apagones, coche-bombas, ulular de
lag sirenas y la sangre de los titulares
periodisticos otorgard otro sentido al
orden y la tranquilidad,

La violencia es abordada aqui
psicoanaliticamente, vista como fend-
meno social y como experiencia indivi-
dual del psicoterapeuta, valiosos testi-
MONios que permiten una comprensidn
menos esquemdtica y més vivadel fené-
meto.

Especialmente importante es el
aporte de la Dra. Matilde Ureta de
Caplansky. acerca de la participacién
activa de la mujer, en su ponencia «Fe-
minismo y violencia», lo remarcamos
por ser un dngulo del problema ausente
en el enfoque socio-politico del tema.

Esta importante entrega de la Socie-
dad Pervana de Psicoandlisis ayudard a
entender més {ntegramente este proble-
ma de incalculables consecuencias en la
psique -individual y colectiva- de nues-
tro pueblo.

Marcelo Arduz Ruiz
CANTOS ALA
CONFEDERACION
PERU-BOLIVIANA

(Antologia Poética Binacional)
Lima, Edic. Maribelina, 1993,

Epoca es la nuestra més de fraterni-
dades que de contiendas entre paises
hermanos; realidad que nos permite aco-
ger con agrado esta publicacidn debida
al poeta Marcelo Arduz Ruiz, cénsul.del
hermano pais del altiplano.

Lacelebraciénde los doscientos afios
del nacimiento det Mariscal Andrés de
Santa Cruz y Calahumana, en cuyo lo-
menaje se ha editado esta antologia, 11é-
vame a pensar imds que en i pasado de
sables y entorchados, en un futuro sin
fronteras; que la poesfa -ese (emilorio
libre de nacionalismos- sea un signo o
una premonicién de que en el futuro no
recordemos las bnallas ni los héroes

sino los frutos de la amistad entre los
pucblos.
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IMAGINARIODEL ARTEN®6
Revista de Literatura
y otras imagenes
Lima, febrero, 1994,

Dirigtda por la poeta Otilia
Navarrele, esta vez la revistaImeaginario

el arte hadedicado sus piginas al ieatro

peraang,

Dramaturgos, actores, directores,
criticos de teatro, nos hablan, entre
bambalinas, de sus experiencias.

ElNoh, herméticoy austero, designo
aristocrdtico, es un tipo de teatro japo-
nés, sobre el cual trata -brevemente- Ja-
vier Sologuren. Del teatro griego escribe
Enrique Bruce, a través de «Antigona,
princesa de Tebas»,

Director y dramaturgo, Alonso Ale-
gria, en conversacién con Otilia
Navarrete, nos cuenta su vida como
hombre de teatro. Asimismo Ruth Escu-
dero, Alfonso Santistevan, Roberto An-
geles, Sara Joffré, escriben de suvida, es
decir del teatro. Bertolt Brechty Antonin
Artaud, grandes iconos del teatro uni-
versal de este siglo, asisten, imperturba-
bles, en las pdginas de Carlos Garayar y
Camilo Torres, respectivamente; otros
texLos més completan el material sobre
el arte escénico.

En literatura encontramos un relato .
de Esther Castaiieda; «La cazadoru», un
sentidorecuerdo de Luis Fernando Vidal,
por Marco Martos; y también estd la
transparencia de Mario Bellatin, antor
de Efecio invernadero, Las mujeres de
sal, y otras novelas,

«Imaginario del arte se convierte en
el espacio para que poetas y actores,
desde elrincénmés oculto de sus mdsca-
ras, nos digan sus palabras», expresiones
de Otilia Navarrele que hacemos nues-
fras. ’




Asociacion Renacimiento
present CD editado por OXY

El pasado 10 de marzo, bajo el alegre sol
veraniego, se presento el CD Cince composi-
fores peruanos de la generacion detf 50 en el
local de la Asociacién Musical Renacimiento
que dirige el joven y talentoso masico Miguel
Harth Bedoya.

El mencionado CD {que comentamos de
manera detallada en nuestra seccion Ex-
Libris) ha salido a luz bajo el auspicio de
Occidental Petroleum Corp. of Peru -OXY- v
la colaboracidn del Instituto Gaoethe.

Destacados compositores nacionales y
amigos ligados a la mtisica se hicieron presen-
te para celebrar este feliz acontecimiento.

Por su patte la Asociacion Renacimiento nos
anuncia gue continuard promaoviendo la activi-
dad musical a través de diversos talleres.tales
como el de Opera, de Flautas y el de Orquesta;
ademas de incrementar su biblioteca con
partituras, libros, audio y video; asi mismo
este aio impulsard su coro de nifios y su
orquesta filarménica. .

Miguel Hearth-Bodove brindande por

i Buena suerte y intisica, Maestro ! f éxito del C1) y de Renacimicuto,

Heriberio Ashier, presidente de ta Armande Lazarte do DXY hace Lo camposor es_"” mamicdo C‘u;vam
Socicdad Filarménicn de Lima, © ewrrepa oficiad del CD a Mignel Gehoa y Francisce Prlga V“{"l
tambidn extiuve presente. Harth-Bedova o presencia de fas en e momenio de la ceremonia.

sedioras Baerd! v Luchi Gonzales.
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COLABORADORES

El maestro y compositor Enrique Iturriaga ha obtenido ¢l Premio Nacional de Misica en
dos oportunidades: 1947 y 1971, en reconocimiento a su labor creativa. Asimismo, ha
trabajado para piano y voz sobre poemas de Sebastidn Salazar Bondy, Jorge Eduardo-
Eielson, Javier Sologuren y Javier Heraud. Sulabor docentela desarrollé en el Conservatorio
Nacional de Musica y en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

Edgar O’Hara (L.ima, 1954) es catedrdtico en University of Washington, Seattle. En los
tltimos afios ha publicado Lengua en pena (México, 1988), Limites del criollismo (Chile,
1991), Curtir las pieles (Lima, 1991), Cedazo tan chilcaro (Lima, 1993), Harina de Juan
Rufz (USA, 1993); ademads es autor de ensayos criticos sobre poesia peruana ¢ hispanoame-
ricana.

El poeta Luis Alberto Castillo (Piura, 1951) es autor de Melibea & otros poemas (Lima,

1977). Textos suyos aparecen en Poesia Peruana Antologia General: De Vallejo a nuestros
dias de Ricardo Gonzélez Vigil (Lima, 1984). Colabora con crmca literaria en diversos
periédicos y revistas de nuestro medio.

El joven profesor sanmarquino Camilo Ferndndez Cozman (Lima, 1965) publicé en 1990
su ensayo Las fnsulas extradias de Emilio Adolfo Westphalen. Actuaimente desairolla una
investigacién sobre la obra poética de J01 ge Eduardo Eielson. Continda estudios de
Doctorado en Literatura.

Nuestro colaborador Carlos Arambulo Lépez obtuvo el tercer premio en la tiltima versién
del Concurso «El cuento de las mil palabras» de la revista Caretas. Bajo el sello Seglusa
Editores, en 1993, publicé su traduccién de Lustra poemario de Ezra Pound,

Profesordela Universidad Sagrado Corazén, Ivan Ruiz Ayala haejercidola critica literaria
en el diario E! Comercio. Actsalmente prepara su tesis doctoral sobre la obra poética de
Emilio Adolfo Westphalen para ser sustentada en la Universidad Complutense de Madrid.

Jorge Villacorta Chavez ejerce la critica de arte en importantes pubhcacmnes especiali-
zadas. Es miembro fundador de la galerfa Parafernalia.

Los dibujos que ilustran nuestro homenaje a Westphalen son del arquitecto Fernando
Guembes (Lima, 1956) ,quien alista una pronta exposicién de ellos.

Del talentoso fotégrafo Herman Schwarz y del arqueblogo ¢ historiador Federico
Kauffmann Doig consignamos informacién detallada en nuestro nimero anterior.



