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A nuestros amigos

escritor peruano acaba de fallecer (4/12/94) alos

635 afios de edad. Casualmente 1a segunda época
de nuestra revista se inicié dedicdndole integramente
su primer nimero. Con la presente edicién cumplimos
un afio en circulacién y nos apena sobremanera el
hecho que coincida tal fecha con esta triste noticia. La
literatura peruana pierde con Ribeyro a uno de sus més
altos exponentes. No hace mucho, en reconocimiento
asuobray a su talento, le fue concedido en México el
Premio de Literatura Latinoamericana y del Caribe
«Juan Rulfox, en agosto del presente afio.

J ulio Ramén Ribeyro ha muerto. Si, este notable

La cuentistica de Ribeyro, curiosamente, se
constituye como un espacio donde muchisimos
peruanos se sienten identificados. Es, por
consiguiente, una obra que une por el hecho de
retratar a casi todos los segmentos de nuestra
sociedad. Occidental Petroleum Corp. of Perulamenta
sinceramente la pérdida de este valor de nuestra
cultura.

El ntimero 5 de La Casa de Cartén de Oxy trae,
-entre otras novedades, parté del debate sostenido entre
Washington Delgado, Carlos Eduardo Zavaleta y Julio
Ramén Ribeyro sobre la denominada «Generacién del
*50» y vaen homenaje a esa promocion de escritores a -
la que perteneci6 el autor de Los geniecillos domini-
cales.

Asimismo, queremos dejar constancia de nuestro
pesar por el fallecimiento de nuestro colaborador Dr.

Willy Pinto Gamboa, esclarecido investigador literario,
periodista y profesor universitario de wvarias

generaciones, §
- gt LD

Carlos E. Delius

la casa de carton de OXY 1



{De izq. a der.) {; ?], Francisco Bendezi, [;?], Carlos Eduardo Zavaleta,
Julio Ramon Ribeyro y Francisco Carrillo, (Lima, 1960},

WASHINGTON
DELGADO

P' or qué el nombre éste de
generacién del °‘50.

Porque 1950 es el atractivo del
ndmero cero, supongo. Buscar
‘un nimero redondo o semi-
redondo. Ya lo ha dicho
Ribeyro también. Cuél fue el
acontecimiento generacional, si
‘es que realmente es una gene-
~racién. Fueron dos. Uno
externo: La Guerra Mundial.
Casi todos los miembros de la
generacién éramos nifios o en-
trdbamos a la adolescencia

cuando se desarrolla la guerra
mundial. Y luego el final de
la guerra produce una euforia.
Cuando terminé la guerra, la
gente salié a las calles de Lima
cantando himnos y pronun-
ciando discursos en las
esquinas. Yo recordaba, fue la
primera vez gue vi las banderas
rojas en la ciudad de Lima. Y
eso coincide también con un
acontecimiento interno. El a-
contecimiento grande, externo,
es la guerra mundial, el acon-
tecimiento internc, las
elecciones de 1945, que fueron
después de muchos afios. Unas
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elecciones democréticas y den-
tro de un gobierno que era, o
que parecfa ser por lo menos,
un gobierno popular. Pero duré
poco, duré 3 afios. Fue una é-
poca de grandes debates
parlamentarios, de grandes
mitines en las plazas, de
editoriales en los periédicos,
pero terminé muy mal. Ter-
miné en crisis econdmica y en

‘un golpe de Estado y fue una

ilusién un poco efimera. Pero
ya desde antes, por el influjo
de la guerra que estaba
presionando justamente hacia
ese cambio politico también en



Poeta Wdshington Delgado.

el Peri, por razones politicas,
econdmicas, sociales y de
propagandas; era la lucha de
las democracias contra el tota-
litarismo fascista. Por todo eso,
el Perd incluso entré en la gue-
rra, junto con las democracias,
contra - Alemania e Italia. Fue
.uno de los primeros pafses de
América Latina en declarar la
guerra a los pafses del eje. Pero
‘todo -esto impulsaba pues al
cambio pelftico y yaantes del

‘45 de notaun nuevo espiritu,
‘un ‘espfritu - diferente.’ - .

A

Zavaleta ha sefialado una

_ continuidad, lo que es cierto.

Y es una continuidad ademads
que se va a prolongar, él ha
planteado como lfmite el ‘60,
pero, ;es asi?, tal vez es una
sola generacién en- varias eta-
pas o un solo movimiento que
se prolonga hasta el ‘60. En
la poesfa pienso que lo es, y
en la novela también.” Vargas .
Liosa viené a ser el resultado
final de toda esta elaboracién

de técnicas de que nos ha
. hablado Carlos Zavaleta. §°
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CARLOS EDUARDO
ZAVALETA

a caracterfstica, creo, de
L toda generacién literaria
es no durar mucho, es ser fu-
gaz. Una generacién literaria
se llama asf porque quienes du-
rante los afios de su aparicién
o formacién experimentan
juntos las mismas influencias-
rectoras. Sé6lo importan los
afios formativos, los afios en
que se estdn constituyendo las
personalidades artisticas; eso
duré muy poco. En este caso
hemos sefialado, tal vez, del
‘50 al ‘58 y nada méis. Cada
uno se va por su lado. Antes
se fue Julio Ramén con una
lanzadera que iba y volvia de
Europa. Eso no es preocupante
en nada. As{ son muchas
generaciones. Lo importante es
cuande se forman, cuando leen
el misimo libro o cuando ven
los mismos acontecimientos y
los comentan.

Los dibujos de los integrantes de

“la Generacidn del '50 pertenecen

af talento del artista nacional
Luis Herrera Carnero.



Y por lo demis, una de
las caracteristicas de esta
generacién es también que no
hubo pensadores excepto,
creo, Sebastidn Salazar Bondy
en su Lima la horrible, y no
hubo politicos. Es cierto lo
que se dice de Bendezd: que
él es un simbolo; su vida
politica y su poesia, no diré
apolitica, mds alejada de la
politica. No habia pensadores
y no hubo politicos y esto lo
- sabiamos, v nacié de esa
frustracién justamente de ver
esos ocho afios en que aparte
de nosotros, espiritnalmente,
se estaban frustrando otros
fisica y socialmente.

Se ha dicho, asimismo,
que nuestra generacién era
descreida e irreverente. Esto
es muy importante. Descreida
porque no creyé en muchos
moldes ni mitos. Tampoco fue
religiosa. No hubo poema re-
ligioso importante, me parece,
y tampoco hubo cuentos que
trataran de la vida religiosa

Carlos Eduardo Zavaleta, cuando joven.
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o que hablaran mucho de
Dios. Esto también es otra
caracteristica. Generacién
descreida e irreverente, pero
creo que en todas estas
caracteristicas reverenciaban
una sola cosa. Reverenciaban
la literatura, o sea la poesia,
el cuento, la narracién y la
novela como obras de arte.
Y esa creo seria la posicion
de este grupo, primero
hermoso, juvenil, junto, Yy,
después disgregado y cada
uno en su agonfa propia. §
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JULIO RAMON
RIBEYRO

obre nuestra generacién,

recuerdo, tuve una con-
versacidén con Victor Li
Carrillo, hace ya algunos afios,
donde quedamos con un sen-
timiento de frustracién. Victor
incluso era mds duro, decia:
la generacién nuestra es una
generacién fracasada. Y cuan-
do conversdbamos de esto, lo
haciamos por comparacién,
Jjustamente con la generacién
que Widshington llama van-
guardista, la generacién de
Amauta y de la reforma uni-
versitaria; la generacién de
todos los escritores, artistas,
idedlogos, profesores,
intelectuales peruanos que
nacen a fines del XIX hasta el
afio 1910, y que produjo
naturalmente las mds grandes
transformaciones que ha
conocido el Peri en el curso
del siglo XX: la fundacién del
Partido Aprista, la fundacién
de! Partido Comunista, la
reforma universitaria y, sobre
todo, la aparicién de grandes
maestros que no han sido
superados en su especialidad,
no quizd por falta de talento
de las generaciones posteriores,
sino porque la situacién social,
la situacién universitaria, los
nuevos conoctmientos, la
aparicién de las ciencias
sociales, han dispersado un
poco las curiosidades y los
estudios. Es practicamente
imposible que aparezca ahora
un historiador totalizador como
Jorge Basadre, por ejemplo, en
el campo de la historia del
Perit; o como Luis Alberto

Sénchez en el campo de la
historia de la literatura peruana.
En buena cuenta, nuestra
generacién ha sido una
generacidn de transicién. Una
generacién que recogié un poco
las enseflanzas de las
generaciones precedentes y que
legé a las generaciones actuales
lo poco que pudo hacer.
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Julio Ramon Ribeyro, cuentista.
(Lima, 31/8/1929 — 4/12/1994),



Pablo Guevara

Zavaleta ha dicho una-

cosa que es muy interesante,
que no habia notado, y es que
la nuestra fue una generacién,
desde el punto de vista reli-
gioso, agnéstica. En efecto,
no hubo, que yo recuerde,
algin escritor de nuestra
generacion que fuera religioso
0 que tratara el tema de la
fe, de la creencia, de
problemas confesionales en
sus obras literarias. Pero
también hay un detalle en
nuestra generacién que he
notado: fue una generacién en
la cual no hubo mujeres. En

Alejandro Romualdo

el grupo de los escritores del
afio ‘50 prédcticamente no
tuvimos sino algunas amigas
que compartfan nuestras no-
ches de bohemia, pero que no
eran artistas. Yo recuerdo en
forma muy especial a una de
ellas: Esperanza Ruiz, que nos
acompaid realmente en esas
épocas, un poco locas, de los
afios ‘50,

Ahora, en cuanto a las
perspectivas de nuestra gene-
racién no hemos hablado atin.
Yo soy quizé un poco pesimis-
ta. La mayoria de los

l_a_ casa de cartén de OXY 8

Juan Gonzalo Rose

escritores de nuestra genera-
cién tienen entre 50 y 60 afios.
Han pasado ya el periodo de
la gran creatividad, de la in-
vencién y del riesgo. Es
posible que alguno de noso-
tros en los afios que les quede

por vivir puedan todavia pro-

ducir otras obras, que les den
una nueva fisonomia y le den
una nueva envergadura a
nuestra generacién, pero no
sé; eso es posible quizd en
algunos casos muy
particulares. Pero en tanto que

- ¢l promedio de obra de nuestra

generacién, en conjunto, lo veo
un poco problemaético,



Por otra parte, la dificultad
para nosotros es que ya esta-
mos viviendo un mundo que
es bastante incomprensible.
Nosotros estamos precipitdn-
donos en forma acelerada, no
solamente hacia un nuevo si-
glo, sino a un nuevo milenio.
Hay cantidades de ciencias
nuevas que nosotros ya no po-
demos estudiar, ni tenemos
tiempo de interesarnos profun-
damente en ellas. Tratdndose
de las ciencias sociales en
particular, todo lo que sea

lingiiistica estructural, semié-
tica, semiologia, etc. Hay
también todo un mundo de lo
andiovisual que nosotros en
cuanto a generacién no vimos.
No existia la television, los
magnet6fonos; no existian los
cine~clubes, en fin todo este
mundo aundiovisual que los j6-
venes que tienen 20 y 30 afios,

jovenes escritores, ya conocen

como estdn empapados de este
mundo audiovisual. En nuestro
mundo no hubo cineastas, a
nadie se le ocurrfa hacer cine

y es muy corriente ahora la
compatibilidad de literatura y
cine entre las nuevas
generaciones. Luego, todos los
nuevos descubrimientos
cientificos que se estdn
produciendo, los nuevos des-
cubrimientos en el campo de
la neurobiologia, la quimica nu-
clear, que van a transformar
la vida que nosotros no tene-
mos tiempo de asimilar ni de
aprovechar en nuestra vision
del mundo ni en nuestras obras
literarias. §

Zavaleta, Ribeyro y Rosa Ugarte de Zavaleta. Paris, 1989,
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or los afios cincuenta,

cuando era alumna de la
Facultad de Letras de la Uni-
versidad Nacional Mayor de
San Marcos, comencé a reunir-
me con un grupo de amigos
en entretenidas pléticas alrede-
dor de la pileta del Patio de
Letras de la antigua Casona de
San Marcos.

Aunque el grupo se formé
espontineamente, teniamos
intereses comunes como lite-
rarios, filoséficos y sociales en
torno de los cuales se desa-
rrollaban animados didlogos
que nos permitian la libre ex-
presién de ideas y, al mismo
tiempo, el establecimiento de
relaciones afectuosas.

La mayoria procedia de las
Facultades de Letras y de
Derecho. Recuerdo a Pablo y
Julio Macera, Alberto Escobar,
Tulio Carrasco, Raidl Galdo,
Luis Alberto Peldez, Rémulo
- Cafferata, los mds locuaces; a
Wishington Delgado y Pablo
Guevara, muy reservados; a
Manuel Veldzquez Rojas,
Oscar Franco, Antonio y Raiil
Peiia, Justo Avellaneda, Alfon-
so Barrantes, Manuel Mejia
Valera, fildsofos; asi como
Victor Li Carrillo, siempre muy
bromista y alegre.

Pero el que nos caus6 asom-
bro fue Carlos Eduardo
Zavaleta, porque venia de la
Facultad de Medicina y con un
cuento premiado en los «Jue-

gos Florales» de San Marcos.

También se integraron al
grupo algunos estudiantes de

" Zavalera, Esperanza Ruiz, Rosa Ugarte de Zavaleta y
Nicida Coronado en el Instituto Porras.

la Universidad Catélica como
Julio y Juan Ribeyro y Manuel
Baquerizo.

Ademadis nos incorporamos
algunas mujeres. Habfa mucha-
chas que hacian breves
permanencias, entre ellas re-

cuerdo a la espectacular Rosita

Zevallos que por largo tiempo
encandilé a Sebastidn Salazar
Bondy, a Linda Ibafiez, a
Pinucha Pipoli, la musa de
Bendezid, Alicia y Leonor
Avalos, Frida Manrique.
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Pero, las amigas de per-
manencia estable en el grupo
éramos Lola Thorne, Evelina
Gayoso, Nicida Coronado y yo.
A golpe de 12 del dfa, la
mayoria de estos jévenes en-
tre 19 y 23 afios, bien trajeados
y con sus infaltables corbatas,
estaban ya congregados. El 1l-
timo en llegar era casi siempre
Carlos Eduardo, a quien por
mucho tiempo observé departir
con una inquietante chica de ojos

"~ negros y profundos. Sélo sabia

que se llamaba Nélida.



Lola Thorne

Carlos se acercaba airo-
samente, con desenvoltura,
muy afable y con una amplia
sonrisa que a veces tornaba en
suspicaz e irdnica o
simplemente en una buena
carcajada.

- De él, como de Alberto
Escobar, de Juan José Vega y
‘de Paco Bendezi, conociamos
sus requiebros amorosos. En
el grupo Carlos hablaba con
entusiasmo de la préxima pu-
blicacién de la revista Letras
Peruanas. Conminaba a los
amigos a escribir, nos invita-
ba a ir a la ANEA, asistir a
«Insula» o a la pequeiia boite

Blanca Varela

«Negro—Negro» donde conse-
guia acogida para realizar
veladas literarias. Las bromas
y chanzas en las reuniones del
Patio de Letras no tardaban en
dar paso a entusiastas comen-
tarios sobre los nuevos libros
que algunas veces se lograban
conseguir en ¢l Plaiser de
France. A los efectos de la
contienda mundial se habia
afiadido la censura de Odria,
de la dictadura de Qdria, que
impedia el ingreso de cierto
tipo de literatura.

‘Lefamos detalladamente El
Lobo Estepario de Hesse; La
Metamorfosis y El Proceso de
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Kafka. Carlos nos recomendaba
a Joyce y a Faulkner. También
llamaba nuestra atencién los
existencialistas; la poesia de
Nazim Hikmet y el teatro de
Bertold Brecht que recién co-
menzibamos a conocer.

Se comentaba con entusias-
mo las peliculas neorrealistas
italianas acabadas de llegar a
Lima como Roma, ciudad
abierta de Rossellini; Ladrén
de Bicicletas de De Sica y el
impresionante film Los Olvi-
dados de Luis Bufiuel. Estas
peliculas se pasaban en el cine
San Martin, mientras que en
el cine Le Paris, inaugurado
por esos tiempos, se estrena-
ban peliculas francesas
maravillosas como La Bella
y la Bestia, Orfeo y Manén.

Otros comentarios los sus-
citaban los acontecimientos
diartos: las invasiones provin-
cianas a Lima, el
establecimiento de la primera
barriada con el nombre «27 de
Octubre», las conjuras contra
el régimen, etc.

En muchas oportunidades,
en voz baja, nos enterdbamos
de que en la céarcel Nadeira
Barahona habia perdido el
cabello y del encarcelamiento
y persecucidén de dirigentes
estidiantiles. Cada cual contri-
buia para poder llevarles
provisiones y atender sus ne-
cesidades.

Los comentarios politicos
no se hacfan de viva voz, Sa-
bfamos que habia infiltrados de
la soploneria y también sabia-

mos que habfa grupos



clandestinos de estudio y de
lectura, unos de las obras de
Marx y Lenin, y otros de las
obras de Trotsky. Entre ellos,
veiamos transitar a Wéshington
Durand, José Luis Calvo,
Anibal Quijano, Félix Arias
Schereiber.

Algunos del grupo visible
del Patio de Letras, empezé-
bamos a desplazarnos, a
 manera de paseo, por La Col-
mena, Me acompafiaban a
tomar el tranvia al Callao.
Algunas tardes, Carlos Eduar-
do, Alfredo Castellanos,
Alberto Escobar, Julio Ram6n
Ribeyro, Perucho Buckinhan,
enrumbaban hacia el Callao
para visitarme. Con unas ami-
gas salfamos de recorrido en
«el urbanito» y llegdbamos
hasta el malecén del Callao.
Ahf las noches y el paisaje
marino inspiraron algunos poe-
mas de Alberto Escobar y
también un velado idilio de
Carlos Eduardo con una de mis
amigas.

Pronto el centro de nues-
tras pléticas se trasladé al bar
«Palermo», a un paso de la
Casona. En este lugar nos sen-
tiamos acogidos, a pesar de la
austera reserva de los herma-
nos Kuniyoshi, propietarios del
local.

Ahi, invariablemente encon-
trdbamos a Hugo Bravo
bebiendo una copa de buen
pisco. Otras veces, aparecia
Livio Gémez, entonces el dnico
empleado y dirigente bancario
dedicado a la poesia. Poco
después llegaron al «Palermox:

Bulliciosos jévenes fiesteros en la casa del Callao de Esperanza Ruiz, entre
los que se encuentran Alfredo Castellanos, Frida Manrique, Carlos Eduardo
Zavaleta, Juan Antonio Ribeyro y Tulio Carrasco.

Eleodoro Vargas Vicuiia,
Oswaldo Reynoso, Edgardo
Pérez Luna, que nos contaban
al detalle los sucesos del le-
vantamiento de Arequipa: la
muerte de estudiantes, el re-
sonar de las campanas de la
Catedral, de cémo la gente se
habfa lanzado a las calles en
sefial de protesta. La expecta-
tiva recorrfa al grupo midiendo
las consecuencias que el levan-
tamiento ocasionaria a la
dictadura.

Nicida y yo, las wnicas
mujeres que segufan al grupo
al «Palermo», bar frecuentado
s6lo por hombres bulliciosos

- alrededor de botellas de cer-
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vezas, nos queddbamos hasta
prolongadas horas de la noche.
Evelina, Ia angelical belleza
huanuquefia, por la que suspi-
raban buen nimero de amigos,
s6lo se podia quedar hasta las
8 de la noche. A esa hora partia
presurosa al convento de mon-
jas donde su padre la habfa
dejado hospedada. Nicida ingre-
saba al «Palermo» siempre
presidida por més de un com-
pafiero. Era todo una lidereza;
brillaba como dirigente estudian-
til y provenia de la Facultad de
Farmacia. '

En el «Palérmo», los parro-
quianos jamés nos faltaron el
respeto. Nosotras nos sentfamos



seguras y protegidas por nues-
tros jévenes compaiieros que nos
trataban de igual a igual y con
los que aprendiamos mucho més
que en las anlas universitarias.

La mayorfa de los muchachos
se deleitaban con la cerveza.
Bebian ingentes cantidades hasta
casi embriagarse sin llegar al
alcoholismo. Pero, éste no era
el caso de Carlos a quien siem-
pre vi sobrio. Aunque en el grupo
no faltaron quienes, excedidos
por su angustia vivencial, se
valieron del alcohol para
autoeliminarse.

El «Palermo» se animaba
cada vez mas, hasta que en
medio del jolgorio resonaban las
voces de los debates en que
competian Macera, Aranibar y
Li Carrillo; o la figura de Eleo-
doro, erguida sobre una de las
mesas recitando o dando lectu-
ra a sus cuentos. La clientela
del «Palermo», replegada a un
lado se convertia en atentos
expectadores. Las tertulias se
fueron convirtiendo en noches
de bohemia. Organizdbamos fies-
- tas donde se comia, bebia y hasta
se bailaba. Unas veces circu-
Idbamos en el viejo Chevrolet
de Carlos Castillo hasta Atocon-
g0 a visifar a unos parientes de
Eleodoro. Otras veces a su casa
donde Enedina preparaba una
sabrosa carapulcra. Llegdbamos
a la casa de Oswaldo y nos aco-
gfan su mami y su hermana
como unos hijos mdis, En casa
de Manuel Orbegozo la
anfitriona era Betty y en mi casa
gustibamos el espesado
chiclayano.

{De izq. a der.) Esperanza Ruiz, Julio Ramodn Ribeyro y
de espaldas, Alberto Escobar, en la Casona sanmarquina,

Al poco tiempo, las reunio-
nes fueron de «despedida», El
poeta Juan Gonzalo Rose ya se
habfa visto obligado a partir a
México. Ahora, desfilaban unos
tras otros en viaje rumbo a
Europa. Los agasajos los hacfa-
mos casi siempre en chifas
recomendados por don Emilio
Choy. Entre los primeros que
se embarcaron estuve Carlos
Eduardo, luego Victor Li, Al-
berto Escobar, Julio Ramén
Ribeyro; y yo no tardé en se-
guirlos.
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Durante mi permanencia en
Espaifia no tuve ocasion de ver
a Carlos. Pero, para mi sorpre-
sa, me encontré con él en el
«Reyna del Pacifico», en el viaje

- de retorno al Peni. Carlos re-

gresaba con Tita, desde entonces
su abnegada y fiel compafiera.
Cuantas evocaciones hicimos de
los muchachos del Patio de
Letras y de «Palermo». Recuerdo
entonces que lo escuché decir
que siempre regresaria al Perd
y alguna vez compraria una
casita en su tierra, Caraz, para
quedarse a vivir.



Nos reencontramos en el
Patio de Letras. Por entonces
lo veia andar frecuentemente
con Nicida, la extraordinaria
chica que sin duda inspiré uno
de los personajes de su nove-
la Los aprendices.
Lamentablemente Nicida sufrié
el 60 un accidente automovi-
listico que la postré en una silla
de ruedas hasta ahora. Carlos
siempre le ha dado su apoyo
y su leal amistad.

En otra ocasién, hace unos
pocos afios, Carlos me present6
a Nélida, la chica de ojos ne-
gros y profundos del Patio de
L.etras. Con ella también ha-
bia continuado siendo amigo.

Sabemos bien que Carlos
Eduardo, llevé adelante no sélo
la edicién de una revista y que
ha publicado con regularidad
diferentes obras. En 1958 con-
siguié una cdtedra en San
Marcos en la que continda
orientando a los jévenes escri-
tores. Ha viajado innumerables
veces al extranjero, primero por
estudios, luego desempeifiando
cargos diplomaticos. Desde
temprano logré prestigio con
sus obras y nadie pone en duda
su contribucién a la moderniza-
cién de la narrativa peruana.
Indudablemente, gracias a su
disciplina de trabajo ha logra-
do coronar con éxito su carrera
de escritor.

No obstante todos estos mé-
ritos, Carlos no se ha alejado ni
se olvida de los amigos del Patio
de Letras y del «Palermo» que
hemos sido convocados aquf;
como hace tantos afios, para tes-
timoniarle nuestra amistad y
cariiio. Tampoco se ha olvida-
do de sus amigos de la Facultad
de Medicina donde inicié sus
estudios; lo atestigua su tltima
novela: Un joven, una sombra.

Aprecio en Carlos Eduardo
Zavaleta su amor por la tierra
que lo vio nacer y crecer y
porque nos ha demostrado que
posee una gran virtud: la per-
sistencia irreductible en la
amistad. §

Lima, octubre 1994

Esperanza Ruiz y Oswaldo Reynose rumbo a la laguna de Pardn. Caraz, 1994,
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Carlos Eduardo Zavaleta

«Un rio templado
de palabras»

(Confesiones de un narrador)

Posando para Belisario Pestana en 1961.
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Zavaleta (segundo de la izq.) con la periodista Elsa Arana Freyre (segunda de la der.)
y un grupo de alumnos de la Universidad de Huamanga. Ayacucho, 1960.

uando uno, como en mi
Ccaso, ha pasado de los
sesenta afios (algo increible en
nuestra juventud), tiene mucho
gque poner en orden. La vida
sigue pareciendo corta o larga,
seglin se vea, pero, apenas s¢
nos pregunta por detalles, surge
la necesidad de poner en orden,
quizé por épocas o décadas, los
hechos vividos, sin olvidar, eso
nunca, la enorme sorpresa, por
ejemplo, de haber superado los
afios de edad que vivieron
entrafiables amigos y grandes
novelistas como Ciro Alegria y
José Maria Arguedas. Sobrevivir
a ellos es una suerte llena de
gracia, pero también una
responsabilidad, la de culminar
una obra que, en su tiempo, fue
apreciada y alentada por ellos
mismos en articulos y cartas que
yo guardo con devocién.

Mirando a vuelo de pédjaro mi
vida de hombre reservado y
muchas veces timido, creo que
fue animada cada cierto tiempo
por los viajes.

Viajes en la nifiez, viajes en
la adolescencia, viajes en la
Jjuventud y la hombria. Sélo hace
dos afios que he dejado de viajar
y todavia sigo afiorando el
empacar maletas y darle una
pequeiia vuelta al Perd o al
mundo.

Nacfi en un pueblo cercano a
Caraz, pero mis primeros
recuerdos son de Chimbote, de
una casa frente al mar, y vecina
al muelle, que se ha metido ya
en mis suefios recurrentes. De
ese mar sali6 una tarde un bote,
trayendo casi muerto a mi padre,
cuyo cargo de administrador de
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correos le obligaba a recoger las
valijas del vapor que venia del
Callao. Durante el traslado de
las valijas se rompi6 una pierna
¥ yo crei que habia muerto. De
ese mar viviamos todos, no sélo
los pescadores; a la mesa
llegaban prédigamente los
robalos y el cochayuyo. No
costaban mucho. Pero todo el
pueblo parecia un arenal con
charcos de mosquitos, contadas
calles, algunas casas buenas y
pocos habitantes entre nacionales
y japoneses. Si el lado del mar
era bello, el lado del puerto era
pobre e improvisado, igual que
un campamento. Pero de ese
contraste entre la belleza y la
pobreza s6lo me di cuenta al
viajar a los cinco afios, a Sihuas,
en el departamento de Ancash,
pueblo sobre el cual he escrito
muchas historias.



La belleza provenia esta vez
del cielo afiil y de las nubes
flotantes, de los «celajes»,
mientras la pobreza envolvia
a mis de la mitad del pueblo.
Hasta los sefiores parecfan
indios. Cabalgar equivalia a
hacer girar la tierra y uno se
sentia bien, acompaifiado y
protegido por un gufa indio.
Si él ensefiaba sus pobrezas,
ensefiaba  también la
resistencia, la sobriedad, la
valentia y la ternura. Era el
duefio injustamente despojado
de ese mundo. En Sihuas vi
desfilar a los muertos de la
primera matanza de indios por
la policia. Primer desfile de
muertos, en una sucesién casi
interminable en nuestro pafs.

De la sierra de Sihuas pasé
al templo de La Pampa y
Yuramarca, zona de cafiavera-
les y frutas, y luego al frio
implacable de Corongo. Asi,

1o

casi a salto de mata, de un
pueblo a otro, estudiaba la
primaria, que finalicé ya en el
Callején de Huaylas, tanto en
Yungay como en Caraz. El
empleo de mi padre hacia que
nuestra familia se mudara casi
cada afio. No me averglienza
decir que fui de veras feliz en
los afios pasados en el Callején
de Huaylas, gracias a una
auténtica fascinacién por los
nevados y por el singular verdor
de su campiiia. Lo digo, porque
toda felicidad en el Peru,
inclusive la de los nifios, es
atenuada por las restricciones de
la vida, por la desigualdad y la
pobreza general. Sobre ello, en
Caraz murié un gran amigo de
escuela, Jorge Barbieri, quien fue
para mi casi un hermano,

La ensefianza secundaria la
pasé en medio de otros viajes,
de Caraz a Tarma (en Junin), y
finalmente a Lima, hasta el
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Zavaleta, Jorge Cornejo Polar
y Guillermo Nifio de Guzmdn.
Lima, 1993,

colegio Guadalupe. Llegué a los
trece afios y empecé a conocer

-1la vida en los estrechos

departamentos de las avenidas
Alfonso Ugarte y Brasil. Todo
el mundo se me encogié de
repente, Si no hubiera sido
porque existia el mar no habrfa
reststido Lima. Me molestaba
(me molesta adn) su cielo
indeciso, su blancura sucia, su
tediosa rutina, la asfixia del
enorme invierno hipéerita, cuya
humedad es un veneno para tos
huesos. Pero ahi me quedé,
siempre se descubre que uno
puede sobrellevar més de lo que
cree.

Cuando entré en la
Universidad de San Marcos yo
iba a ser alguien util, iba a
estudiar medicina; pero la
desorganizacidén e
improvisacién de la enseflanza
médica me quitaron el
entusiasmo. En vez de clases
cientificas, preferfa leer cuentos
y novelas en el antiguo Sal6én
General. Mis primeros guias
fueron médicos 0
ex-estudiantes de medicina que
se habian pasado a las letras,
como Axel Munthe, Somerset
Maugham y James Joyce. Lue-
go vinieron Ciro Alegria y
Cervantes, mezclados con
Alfonso Reyes, Juan José
Arreola y Juan Rulfo.



Un dfa hice otro gran viaje.
Caminé desde la Facultad de
Medicina de San Fernando hasta
la Facultad de Letras de San
Marcos. Abandonaba una vida
cierta y me lanzaba, a conciencia,
a la aventura. Ya tenfa algunos
amigos en el Patio de Letras,
pero creo que siempre me vieron
como a un recién llegado.
Irénicamente, al poco tiempo yo
fundaba revistas literarias y
llamaba a esos amigos para que
publicaran sus primeros escritos.
Asi nacieron las revistas
Centauro y Letras Peruanas.

Pronto empecé yo también a
publicar traducciones de T.S.
Eliot, James Joyce y Ezra Pound,
y ensayos sobre Faulkner, Mj
primer cuento y mi primera
novela corta aparecieron en
1948, cuando cumplia los veinte
afios. .

He dicho en otra parte que
fue una suerte mia ser primero
aprendiz de medicina y psi-
cologia en la Facultad de San
Fernando, luego lector de Carl
Gustav Jung, discipulo de Freud,
quien me llevdé a conocer
directamente la obra de James
Joyce, y éste me facilité el
camino hacia Faulkner. Fue una
suerte dejar Medicina, tener
veinte afios, admirar a esos dos
gigantes al mismo tiempo que
a Ciro Alegria; fue una suerte
escribir una novelita de
vanguardia llamada El cinico y
ganar un premio en los Juegos
Florales de San Marcos de 1947.

En Cambridge, Ingilaterra, 1988,
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Antonio Gonzalez Montes

Carlos Eduardo Zavaleta:
muchas caras del Peru
y del mundo

Sierra de mi Perii, Periu del mundo,
y Perii al pie del orbe; yo me adhiero!

César Vallejo

(De izq. a der.} Antonio Gonzdlez Montes, Alejandro Romualdo, Verdnica Romero, Sandro Chiri,
Esperanza Ruiz, Beatriz Castro de Veldzguez y Carlos Eduardo Zavaleta. Caraz, 1994,
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aGeneraciéndel'50 marca
L un hito muy importante en
el proceso de desarrollo y
madurez de nuestra literatura,
pero su aparicién en el horizonte
histérico y social del Peni del
siglo XX se explica mejor si la
situamos en el contexto del
devenir de las generaciones que
han ido surgiendo. a lo largo de
estas intensas décadas de vida 'y
pasién de la sociedad peruana.
Asf podremos apreciar més
- cabalmente el valor y la
trascendencia de la obra global
de este grupo generacional, y, en
especial de Carlos Eduardo
Zavaleta.

Como sabemos, fue la
llamada Generacién del 900 la
primera en salir a luz, al inicio del
mismo siglo, y pese a las criticas
que harecibido, es indispensable
reconocer en los integrantes de
este grupocoetineo, una voluntad
por acercarse al complejo y
~ multifacéticorostrode larealidad
pervuana, aunqueno siempredesde
. la 6ptica adecuada y con la
profundidad y la comprensién

exigibles a escritores que -

. pretendfanforjarunaimagentotal
~ del pais.

Sus aportes en los campos de
lahistoria, la sociologia, lacritica
y creacién literarias y el
periodismo, quedan como
testimonios del esfuerzo colectivo
o individual de. un grupo de
peruanos preocupados en dar
cuenta de su entorno pasado y
presente. Algunos de ellos fueron
los primeros, en este siglo, en
reflexionar sobre la literatura
peruana y, si bien sus plantea-
mientos adolecen delimitaciones,

"al mismo tiempo estimularén el’

debate y la respuesta de otros
intelectuales que, superando las
propuestas iniciales de los
novecentistas, han dejado
vistones més justas o integrales

-de la realidad literaria nacional.

Precisamente, la llamada
Generacién del Centenario
cumplié, en gran parte, esta tarea
y otras igualmente importantes, a
través de las contribuciones tan
valiosas y vigentes de autores
como Raiil Porras Barrenechea,
José Carlos Maridtegui, Luis
Alberto S4nchez, Jorge Basadre
y César Vallejo.

Nadie podria negar la gran
significacién histérica, cultural y
literaria de la Generacién del
Centenario, pues sus propuestas
han marcado a fuego el destino
de la sociedad peruana

contemporénea, en todos los

ambitos de la vida nacional.

En el campo especifico de la
literatura, esta generacién ostenta,
como uno de sus logros mayores,
el haber sabido incorporar en sus
respectivas obrastodoslosrostros
y sangres del Perd y el haber
integrado, en sfntesis armoniosa
ellegadonacional con los aportes
de la tradici6n occidental, a la
quesin duda pertenecemos, como
yalohabiaentendido cabalmente
Garcilaso Inca de la Vega. Esta
leccién de asumir lo propio, sin
negar la apertura hacia lo
universal, que también es nuestro,
es el signo caracteristico de los
creadores peruanos més autén-
ticos y originales, y de alguna
manera funciona como un-ideal
por alcanzar, siguiendo la huella
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de Gonzélez Prada, Valdelomar,
Maridtegui, Vallejo y de otros

- grandes. escritores que vienen

después.

En este sumario recuento,

~destinado a situar histérica y

literariamente a Carlos Eduardo
Zavaleta y su generaci6n, debe-
mos mencionar a quienes, por
circunstancias cronolégicas,
fueron sus maestros inmediatos.
Nos referimos en especial a Ciro

. Alegria y José Maria Arguedas,

méximos exponentes del indige-
nismo narrative, y a la vez inte-
lectuales que han plasmado las
visiones mds totalizadoras y
complejas del Perd profundo,
integrado al contexto mundial.

Como harecordado Zavaleta -

en un testimonio generacional,
ellos empezaron a escribir sus
primeras creaciones bajo la
sombra tutelar de estos dos
grandes narradores que, asimi-
lando también las lecciones de
sus antecesores, integraronen sus
respectivas obras narrativaslarica
tradici6n literaria nacional, oraly -
escrita, con los aportes de la
fiiteratura universal, en sus
vertientes cldsica y moderna.

No es un azar que algunas de
sus obras méds representativas se
denominen El mundo es ancho
y ajemo (1941) y Todas las san-

gres (1964).

La Generacién del ‘50 ha
mentenido un didlogo creativo y:
critico con las generaciones ante-:
riores y, recogiendo lo mejor de
cadaunade ellas, ha plasmado su’
propia obra, en la que podemos
descubrirunensanchamiento, una



Javier Sologuren

profundizacién y una moderni-
zaciénde lostemas y delasformas
literarias. Este proceso no se ha
cerrado ni ha concluido, pues
varios exponentes de la Gene-
racién del ‘50 siguen enrique-
ciendo el rostro plural y cada vez
més auténtico de la literatur.

peruana actual. '

Este grupo de escritores que
iniciaron su labor intelectual en
el contexto de mediados de siglo
y que contindan en la batalla y
alin anuncian nuevos- frutos
creativos figura nuestro home-
najeado Carlos Eduardo Zavaleta.
Nos ha parecido pertinente
ofrecer una visién global y
sintéticadesu travesiaen las letras
peruanas y latinoamericanas,
desde 1948 en que comenzé su
trayectoria hasta la actualidad, y
nos complace ser testigos de la
_ vitalidad y constanciadelescritor
caracino, de modo que el nimero
de sus obras seguird creciendo
. conmds cuentos y novelas en los
" que ir4 develando con maestria
artfstica y hondura humana las

Carlos Germdn Belli

«La
Generacion
del '50
marca un
hito muy
importante
en el proceso
de desarrollo
y madurez de

nuestrd B
literatura»
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Manuel Scorza

muchas caras del Peri y del
mundo,

PRIMERA ETAPA:
1948-1960

Esta etapa corresponde a los
afios de iniciacién de Zavaletaen
la escena de las letras nacionales.
Su rol principal en esta época fue
la de pionero, pues publicé
primero que sus compaiieros de
generacién. Su novela corta El
cinico, aparecida en 1948, habia
sido premiada un afio antes en los
Juegos Florales Universitarios
Sanmarquinos, casa de estudios
delaque Carlos Eduardo Zavaleta
era alumno, primero en la Fa-
cultad de Medicina, y luegoen la
Facultad de Letras, donde hoy
sigue siendo un destacado ma-
estro, en la mds ilustre tradicién
sanmarquina.

La labor de bdsqueda, de
renovaciény de experimentacién
de Zavaleta én estos afios es
miltiple y decisiva para que la
narrativa peruana de mediados



de siglo se pongaalaalturade la
obra de los grandes maestros
Alegria y Arguedas y aun la
supere en algunos aspectos. El
empuje renovador originé que
inclusoJosé Maria Arguedas, que
todaviano habiadesplegadotoda
su capacidad creativa, se vio
incentivado por el trabajo inno-
vador de sus discipulos y escribi6é
en aquellos afios algunas de sus
novelas: Diamantes y peder-
nales (1954) v Los rios pro-
fundos (1958). La obra posterior
de Arguedas seenriquece también
con el didlogo intergeneracional.

La critica ha sefialado ya la
‘tarea de difusién de autores de la
literatura anglosajona (Faulkner,
Hemingway, Eliot, Joyce), cum-
plida por Zavaleta por aquellos
afios. Estas influencias marcan, a
su vez, la propia obra creativa del
autor y permiten constatarla gran
renovacién que se produce en sus
cuentos y novelas en los planos
del estilo, composicién y arqui-
tectura.

Si la técnica es moderna y
audaz, en cambio el mundo que
se propone develar Zavaleta en
sus priméras obras es, a la vez,
arcaico y moderno, andino y
occidental, rural y urbano,
provinciano y capitalino. La vida
del escritor, que ha sido y es una
vida de viajes, lo ha llevado

" simultinea y sucesivamente en

direcciones opuestas.

Mientras Carlos Eduardo
Zavaleta se desplazaba, desde
muy joven, por los principales
centros de la cultura contempo-
rdnea y se familiarizaba, gracias
asutemprano dominiodel idioma
inglés, con las obras més audaces
y mnovedosas de los novelistas
anglosajones; la vida familiar le
habfa permitido recorrer en su
infancia y adolescencia. ciuda-
des, pueblos, villorrios de dis-
tintas zonas costefias y serranas
del Perid. El recorrido vital. que
comenz6 en la ciudad de Caraz,
nunca se detuvo y lo llevé en un
ir y venir incesante por una
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Ribeyro y Zavaleta en Paris, 1989.

multitud de puntos de 1a disfmil
geograffa peruana: Sihuas, La
Pampa, Corongo, Yungay, Chim-
bote, Lima, Tarma, etc.

- Todos los libros que Zavale- -
ta publicé en estos afios se nutren
de esta doble experiencia vital y
literaria, peruana y extranjera,
pueblerina y cosmopolita. Quizi
por ello, muchos de sus perso-
najes, por no decir casi todos,
siempre estdn viajando, llegando

'y partiendo de un lugar a otro.

Esta caracteristica es una ¢x-
presién metaférica de la expe-
riencia personal del escritor,
marcada por el desplazamiento
geogréfico y psicolégico de un
lugar a otro. . '

A esta etapa pertenece, ade-
mis de la novela corta ya citada,
su primer libro de cuentos La
batalla (Lima, 1954), cuya im-
portancia en la renovacién de la
narrativacortayahasido sefialada
por la critica, que supo reconocer
en su momento los méritos



Leoncio Bueno

muiltiples de este volumen, en el
que destacan los cuentos «La
batalla», ambientado en la zona
de Caraz y Tingo, y «El Cristo
Villenas», cuyas acciones se
desarrollan entre el pueblo de
Sihuas y Ayavifia, aunque
también se menciona la ciudad
de Yungay. En ambos relatos
aparecen personajes forasteros.

También se publicé por esos
afios su novela corta Los Ingar
(Lima, 1955), ambientada en el
- pueblo de Corongo, en donde
Zavaleta desarrolla una historia
tensay dramética, centradaenlos
conflictos  familiares y
pueblerinos que desembocan en
una mayor e irracional violencia
que envuelve, incluso, al propio
narrador de 1a novela.

A esta obra debemos agregar
su libro de cuentos El Cristo
Villenas (Lima, 1955) en el que
redine sus relatos ya conocidos de
La batalla agregando, preci-
samente, aquel que da el titulo

Francisco Carrillo

definitivo al libro, tal puede
constatarse viendo las ediciones
posteriores del mismo (México,
1956 y Lima, 1983). En 1958
Zavaleta afiade un volumen mas
a su bibliografia: Unas manos
violentas en el que reiine Los
Ingar, dos relatos de El Cristo
Villenas y uno inédito: «El
mufieco». Podriamos decir que el
libro de 1958 es una antologfa, la
primera, de la producci6n juvenil
del autor.

La actividad intelectual en
estos afios es nmiltiple eincansable
y abarca, ademds de la tarea
propiamente creativa, la labor
critica y editorial a través de
algunas revistasespecializadas de
la época, Zavaleta se asocia en el
esfuerzo colectivo con otros

destacados escritores y participa.

en la publicacién de la revista
Centauro (1950-1951), con Sara
Maria Latrabure y Alejandro
Romualdo; Letras Peruanas
(1951-1964: dos épocas), con

Jorge Puccinelli y Alberto
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Leopoldo Chariarse

Escobar; colabora con ensayos
en Mar del Sur, Mercurio Pe-
ruano; y atn se da tiempo para
traducir a Joyce y a Eliot, y
publicar estudios sobre Heming-
way y Faulkner.

Porel segundo de sus trabajos

| recibié el Premio Nacional de

Fomento a la Cultura «Manuel
Gonzdlez Prada», en 1959,

Al concluir esta etapa, Zava-
leta ha alcanzado un lugar
relevante en las letras peruanas,
ha contribuide con la tarea de la
modernizacién narrativa y el
mundo de sus relatos tiene un
perfil nitido que lo diferenciatanto
de las obras indigenistas ante-
riores como de las narraciones
urbanas que comienzan a des-
pegar, aunque debemos reconocer
que el autor se esfuerza por
integrar, yaen sus primeras obras,
los mundos escindidos que
existen en la sociedad peruana
contempor4nea. Y en gran medida
lo logra.



SEGUNDA EPOCA:
1961-1980

Aliniciarse la década del 60,
el panorama politico, cultural y
literario de América Latina y del
Pert, en particular, se ha modi-
ficado sustantivamente. Es el
tiempo de la esperanza, del
cambio, de la transformaciones
sociales que tratan de modificar
de raiz las grandes injusticias y
desigualdades subsistentes en
nuestros paises.

En el plano literario latino-
amenicano, ladécadadel 60 marca
el inicio del fenémeno «boom»,
proceso complejo y dificil de
evaluaren pocas lineas, pues tuvo
un cardcter contradictorio y
ambiguo. De un lado implicé la
consolidacién y modernizaci6én
de las letras latinoamericanas y
sirvid para que los pafses y los
lectores nos acercdramosun poco
més y nos reconociéramos cul-
turalmente; de otro lado, por el
protagonismo y vedetismo de al-
gunas estrellas del «boom» y de
sus ac6litos o voceros, se produjo
una injusta e interesada desca-
lificacién de la literatura anterior
al «boom»,

La imagen que se vendia en
aquellos afios era que la produc-
cién narrativa previa al «boom»
constitufauna suerte de «Edad de
Piedra» de las letras latinoame-
ricanas, de la cual no habia nada
rescatable. Uno de los autores de
aquel grupo protagénico estable-
cid una diferencia tajante entre
novela primitiva y novela de cre-
acion. Por supuesto, s6lo las obras
producidas porlosintegrantes del
«boom» pertenecian ala segunda
categorfa.

Laguna de Pardny, al fondo, el nevado Hualcdn. Caraz,

Sin ser un autor tradicional y
pese a haber contribuido al

- proceso de modernizacitn de la

narrativa, Zavaleta también
sufrié, en alguna medida, la
marginacién decretada por los
integrantes del famoso «boon».
Tomds Escajadillo O’ Connornos
recuerda «que si bien [Zavaleta]
no ha entrado en el boom, ni el
postboom, ha sido publicado en
Buenos Aires, Montevideo,
México (dos veces), LaHabanay
Madrid» (Cf. La narrativa pe-
ruanaindigenista. Lima, Amaru,
1994},

Enefecto, en estalargaetapa,
nuestro autor, guiado por sus
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mismos objetivos estéticos y
dotado de una maestria y de una
madurez cada vez mas visibles,
siguié publicando en el Perd y en
otros pafses. Sus cuentos y
novelas maestras revelan que el
arte narrativo de Zavaleta se ha
perfeccionado en relacién a la
etapa anterior. El experimenta-
lismo técnico se ha integrado a
una estrategia narrativa capagz de
interesar y capturar a un mayor
mimero de lectores.

El universo representado
siempre es miiltiple, es decir, rural
y urbano. Pero en esta etapa el
autor amplfa su dmbito de
tepresentacién, pues en algnnos



de sus cuentos y novelas de estos
afios, los acontecimientos se
localizan no s6lo en escenarios
peruanos, sino exiranjeros.
Asimismo, los primeros libros de
la década del 60 retinen cuentos
que exploran las diversas posibi-
lidades de un mismo tema.

Asi, porejemplo, Vestido de
Iuto (Lima, 1961), rpor el cual
mereci6 el Premio de Fomento a
la Cultura «Ricardo Palma»r,
agrupa relatos que desarrollan el
tema de la muerte en sus muiltiples
facetas o «derivaciones». El que
Zavaleta utilice un eje temdtico
no le quita riqueza y variedad al
mundo representado en este libro.
Desde el punto de vista social, de
gran relieve en la narrativa del
escritor, los relatos remiten a por
lo menos tres ambitos socio-
culturales: I) La marginalidad en
su dimensién econdémica y
psicolégica; 2) el mundo de los
estratos medios, auscultados con
gran destreza; y 3) el universo en
que se desenvuelven los
personajes indios.

En Vestido de luto
encontramos varios relatos de
gran perfeccién artistica y con
una hondura en el andlisis de los
conflictos que dominan a los
personajes, aspecto en el que
Zavaleta destaca nitidamente,
Entre esos relatos, recogidos ya
en algunas notables antologias
del cuento peruano, citarfamos a
«Vestido de luto» y «El cuervo
blanco».

En Muchas caras del amor
(Lima, 1966) los relatos recrean
anécdotas vinculadas ala temética

Zavaleta en apunte de Francisco Espinoza Duefias, 1952

amorosa y ambientados en el
mundo serrano y en el universo
costeiio. «Mamd Alba», otro
cuento maestro, y en el cual
destacael personaje femenino, se
desarrolla en el pueblo de
Corongo. A su vez, «La
camioneta de la alegria», tiene
cOmo escenatio una urbe costefia
que puede ser Lima.

La temdtica amorosa mues-
tra, ademds, la gran destreza
alcanzada por el autor en la
construccién de los personajes
femeninos. Enrealidad existeuna
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galeria de mujeres de distintas
clases sociales, de diferentes eda-
des, contemperamentos diversos,
queaparecenunay otravez enlos
cuentos y novelas de Zavaleta,
desde sus primeras narraciones
hasta las dltimas, de modo que
constituye una de sus constantes
teméticas. Casi todas ellas
participan en situaciones
conflictivas con otros personajes
(masculinos o femeninos) y la
atmoésfera dramdtica a veces
concluye en violencia fisica o
verbal.



Elinicio de la década del 70,
época postboom, encuentra il
escritor caracino en plena acti-
vidad creadora, y con una pro-
yeccién mds amplia. Su libro de
cuentos Niebla cerrada (México,
1970) nos entrega un manojo de
relatos de gran calidad, desde el
puntode vistatemético estructural
. yestilistico. Los acontecimientos,
los personajes, el referente socio-
cultural estidn manejados y
combinados de un modo unitario
y coherente, de modoqueel efecto
final imnpacta al lector.

Unodelostemas dominantes
en Niebla cerrada sigue siendo
el amor oel desamor, comoen los
relatos «Esa india» y «Yo salvé a
Samuel». Los lugares en que se
- desarrollan las historias son los
habituales: pequefios 0 medianos
pueblos de la sierra pernana vy,
como novedad, este libro nos
ofrece otro delos cuentos selectos
de Zavaleta: «Juana la campa te
vengard», personaje femenino

James Joyce

muy original que procede del
mundo amazo6nico, Zona pocoex-
plorada por el autor, en relacién a
su gran conocimiento de la costa
y sierra peruanas. :

Exactamente 20 afios después
de la novela corta Los Ingar
(1955), se publica la primera no-
vela de esta segunda etapa: Los
aprendices (Buenos Aires, 1976;
Lima, 1977: 2a.ed.). Entodos los
sentidos esta novela supera a las
anteriores. Hay una visién mds
amplia, compleja y profunda del
universo sociocultural que se
recrea. El objetivo de abarcar més
cabalmente el referente peruano
se comprueba al observar que el
narrador desarrolla los aconte-
cimientos en dos polos geo-
graficos distantes social y cul-
turalmente: el pueblo de Sihnas
(Ancash) y la ciudad de Lima.

La época evocada en la
novela son los afios 50, época de
juventud del autor, y los
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personajes, en gran nidmero,
jévenes universitarios de clase
media que viven intensamente
los conflictos personales y
politicos que les asedian. Algunos -
de los jévenes se integran al
sistema social y otros conspiran
contraél. Lanovelaensuconjunto
es un testimonio artistico valioso
sobre este momento histérico tan
significativo en la vida peruana.

En 1976 se publicé El fuego
¥y la rutina (Lima, Peisa) que es
una antologfa con cuentos de los
libros publicados hasta ese
momento por el autor. El prélogo
y los apuntes bibliogréaficos
estuvieron a cargo del critico
peruano Luis Fernando Vidal;
absurdamente desaparecido y a
quien rindo homenaje.

Hacia fines de la década,
Zavaleta demostrando que su
constancia y calidad no decaen,
sino, por el contrario, se
acrecientan con los afios, nos



entrega Un dia enmuchas partes
del mundo (Madrid, 1979}, libro
notable, con relatos que incre-
mentan el universo cuentistico
del autor y muestran, de un lado,
lafidelidad a los mismos 4mbitos
de la realidad, y de otro, la am-
pliacién y conquista de nuevos
temas y situaciones, enmarcados
en contextos mis amplios.

“Uno de los relatos, el que da
titulo al libro, recrea el tema (re-
currente) del viaje entre Lima y
La Paz, y el enfrentamiento con
la realidad de un movimiento
revolucionario que envuelve al
propio protagonistadelahistoria.

Destacan, ademais, en este
relato el suspenso que Zavaleta
sabe crear y el uso magnifico de
la segunda persona narrativa, a
través de la cual se desenvuelve
la anécdota del viaje entre dos
cindades latinoamericanas, en
plena época de conmociones
politicas.

William Faulkner

Existen también en el libro
algunos relatos que remiten a la
infancia del narrador, vivida en

- diferentes pueblos de la sierra

ancashina. En el caso de «La
primera mujer», cuya anécdota
nos evoca un Caraz pueblerino y
apacible, en la época de la
Segunda Guerra Mundial. Igual
que en muchos otros cuentos del
autor, el personaje protagénico
es femenino y misterioso, que
cautiva la atencién y curiosidad
de los nifios, por su belleza y su
relacién conflictiva con dos
personajes masculinos. Los tres
son extranjeros y eso los hace
més atractivos y enigméticos a
los ojos de los pobladores.

Zavaleta es un narrador con
gran habilidad para recrear el
paisaje y la atmosfera en que
ocurren los hechos. Asf ocurreen
«Laprimeramujer: lanaturaleza
caracina establece una relacién
sutil con la mujer, pues la belleza
de ésta va cambiando conforme
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transcurre el dia, desde el frio y
radiante amanecer hastael tibio y
poético atardecer. En suma, el
libro del 79 tiene relatos que son
una invitacién permanente a la
lectura. '

Esta segunda etapa en la
trayectoria literaria y humana de
Zavaleta nos muestra a un autor
que ha alcanzado una madurez,
un equilibrio y una versatilidad
en laplasmacidn de sus cuentos y
novelas, aunque destacan sobre
todo sus cuatro grandes libros de
relatos, ubicados alaaltura de los
mejores publicados por esos afios.

Laplasmacién de estanotable
produccidén literaria se nutre de
una experiencia vital y cultural
muy rica y variada, pues en estas
dos décadas se ensancha nota-
blemente el horizonte geografico
del autor. Sin perder sus contactos
nutrientes conlarealidad peruana,
Zavaleta cumple tareas diplo-
madticas en Bolivia, México,



Espafia e Inglaterra. Sus
actividades estan centradas sobre
todoenel dambito cultural, y desde
alliel escritorrealizaunalabor de
difusién de nuestros valores
culturales y artisticos.

También cultiva el perio-
dismo especializado. Articulos
suyos sobre movimientos, obras

y autores de la literatura perua-

na son publicados.en diarios y
tevistas peruanos y extranjeros.
A estos afios corresponde la
edici6én de su testimonic sobre
los «Narradores peruanos: La
Generacién del 50», aparecido
en Cuadernos Hispancameri-

canos (Madrid, 1975). Dicho -

ensayo es deuna gran lucidez y
penetracién y muy itil para rea-
lizar un anélisis de la produc-
¢ién de Zavaleta y de sus com-
pafieros de generacién. Esto
demuestra que los aportes del
autor comprenden también el
campo de la critica y de los
estudios literarios. Particular-
mente valiosa es su labor de
esclarecimiento del conceptode
Generaci6én, como una catego-
ria (itil para estudiar una litera-
tura nacional.

TERCERA ETAPA:
1980-1994

A partir de los afios 80
Zavaleta retorna con mds fre-
_cuencia al Perd, después de haber
vivido largos afios en el extran-
jero. Su primer retorno dura de
1980 a 1986; se reincorpora a la
docencia sanmarquina y se traza
un proyecto que no es sino la
reafirmacién de su compromiso
peruano con la literatura,

Dicho proyecto consiste, de
un lado, en Ia reedicién de sus
libros anteriores, enunacoleccién
de Cuentos Completos editada
por Lluvia Editores.La tarea
comienza en 1983 y hasta el

. momento contamos con nuevas

ediciones de sus libros: El Cristo
Villenas (existe en el volumen
un prélogo llamado «Un largo
viaje», escrito por el autor y
valioso para entender el sig-
nificado de la obra narrativa total
de Zavaleta). También se ha
vuelto a publicar: Los Ingar
(1983), Muchas caras del amor
(1984) y Vestido de luto (1992).
Los joévenes lectores tienen la
magnifica oportunidad de acer-
carse al mundo narrativo del
escritor, gracias a las nuevas
ediciones de libros que son parte
esencial de la narrativa peruana
de las dltimas décadas.

Al lado de la reedicién de
volimenes conocidos, el autorha
continuado con la tarea de
incrementar las dimensiones de
su universe cuentistico y nove-
listico, publicando nuevos libros

" en los que retine relatos que ha

ido elaborando sin pausa y sin
tregua. Entre los narradores de su
generacién sélo Julio Ramén
Ribeyro ha mantenido parecida
continuidad en su produccion
narrativa, En 1982 apareci6 el
volumen La marea del tiempo,
con dos secciones: «<Lamareadel
tiempo» y «Cuentos brevisimos»
(Lima, Lluvia Editores}.

La inagotable capacidad

fabuladora del escritor nos .

entregd también en 1982 su quinta
novela: Retratos turbios. El

prologuista, Ricardo Gonzélez
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Vigil, ha sefialado que, «el pulso
narrativo, el disefio de los
personajes, el montaje de tiempos
y perspectivas, laatmésfera febril
y la textura de la prosa, trasuntan
un mayor dominio artistico».

Sin duda, Retratos tirbios
es una novela mds ambiciosa y
mejor lograda que las anteriores.
Asf como en Los aprendices
ampliael espacioreferencial hasta
ofrecernos una visién muiltiple e
integrada de lo urbano y de lo
rural, a escala pernana, en la
novela de 1982, el universo se
amplia a dimensién
latinoamericana, pues los
personajes y los sucesos seubican
entre México y Pert.

Desde 1985, es decir en sélo
9 afios, Zavaleta ha seguido
publicando sin descanso nuevas
obras: colecciones de cuentos y
novelas, y en ambos géneros ha
alcanzado pareja maestria y
profundidad; de modo que en la
actualidad es dificil de precisar
los contornos del mundo narrativo
del autor, cada vez més amplioy .
diversificado,

Entre sus tdltimos libros
figuran: Un herido de guerra.
(Lima, 1985), con tres secciones
y un nutrido y variado conjunto-
de relatos, a través de los cnales .
Zavaleta transita sus habituales
predios ficticios y, a la vez,"
explora nuevas 4reas vinculadas
con la historia politica reciente,
como en el cuento «L.a mujer del
héroe», y el pasado un poco més
lejano, como en «Un herido de
guerra», Igualmente, el autor
incursionaenelcultivodel cuento
breve o brevisimo, y los resultados



son excelentes, «La Edad Media
actual», es buen ejemplo.

Su libro de cuentos Unas
cuantas ilusiones es de 1986 y
en él encontramos relatos ver-
daderamente notables, ejemplos
de la gran versatilidad y dominio
del género alcanzado porel autor.
Este es el caso de «Eclipse deuna
muchacha», ambientado en
Yungay, y de una gran fuerza
narrativay conun juego temporal
también notable. Como siempre,
Zavaleta combina historias
ambientadasen la sierra con otras
desarrolladas en la urbe costefia.

En San Francisco, California, 1962.

~ En 1992 aparecié su novela
Un joven, una sombra (Primer
Premio de Novela 1983
convocado por la Municipalidad
de Lima). En esta reciente obra,
elautor vuelve arecrearel mundo
universitario con sus conflictos y
contradicciones.

Finalmente, el afio pasado,
1993, se publicé El padre del
tigre (Lima, LiuviaEditores), por
el momento el dltimo libro de
cuentos del autor, pues sabemos
que tiene listos otros mds que
incrementardn su ya copiosa
produccién narrativa.
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Los cuentos de El padre del
tigre muestran lamisma voluntad
creadora del autor: develar con
calidad y hondura las muchas
caras del Perit y del mundo, tarea
que ha cumplido y sigue cum-
pliendo con la misma pasién de
sus 20 afios y con la lucidez y la
profundidad que dan la expe-
riencia y el compromiso de toda
una vida con la literatura, con la
cultura y con la sociedad peru-
anas. Por eso nos parece justo
este homenaje a un escritor que
esun ejemplo paralos que vienen
detrds de él. El homenaje es
extensivo a su ciudad.§



~ Carlos Eduardo Zavaleta

Puertas y paredes limpias

Zdvaleta nos entrega en exclusividad
- este relato inédito para deleite de nuestros lectores.
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Calixto solia esperarla tres veces

por semana en la cuadra catorce de la avenida
Arenales. La enorme mole del Seguro Social
se estaba construyendo desde hacfa tiempo;
los pilares como que extraian sus dedos de
fierro por encima de todo, flotando sobre las

cabezas; pero €l s6lo veia, a la altura de sus .

0jos, aquella inmensa pared sucia, llena de
manchas y letreros pintados, que desbordaba

la cuadra y protegia la nueva construccién..

Una pared de doscientos metros, y sin
interrupcién de puertas o falsas entradas.
Como la pared de una fabrica o de una prisién.
Bajaba del 6mnibus Tacna-Tripoli y se ponia
a pasear ante esa larguisima pared donde se
jugaba su suerte.

Si, su suerte, porque Nelly sélo queria
continunar con esos encuentros atléticos,
subiendo a pie a la cuadra nueve de la
Arequipa, para recostarse un rato en la banca
del Parque de la Reserva, darse unos cuantos
besos, y luego retornar por el mismo camino,
con la impresién de estar muy cansado sin
haber hecho nada.

El queria pasar a cosas mayores, ya casi
eran adultos ;no? Lo mas que permitia Nelly
era sentarse en el césped del Parque y dejar
que €1 apoyara la cabeza en sus muslos. Asi,
€l descansaba, pero también preparaba un
ataque suave, que no espantara a la paloma.
Suavemente le alzaba un pliegue de la falda,
y si bien nada podfa verse en la penumbra,
avanzaba una mano por ese tibio y terso
mundo vedado. Algo tocaba de lo que parecia -
una inmensa redondez; una noche, inclusive
rodé su cabeza y besd la carne tibia, pero
nada mds, porque la duefia se sacudid
rdpidamente, irguiéndose. Otro final
adelantado, otra despedida. Pues bien, hasta
el miércoles. '

De vuelta a su casa, otro émnibus lo dejaba
en la esquina del Hospital del Niifio, cuando
el edificio alin era un solo bloque, sin alas
laterales. En esa esquina habfa un consultorio
externo; cada vez, sus ojos caian sobre la
puerta que parecfa viva y cambiante, porque
ella deseaba ser blanca, y alguien tenaz,
furtivo, se inmiscuia, oponiéndose. Ahora,
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con la calle desierta, observé mejor los trazos
salvajes de plntura rojay negra que la habian
manchado. Una ola de ira y asombro lo
envolvié, ;Por qué mofarse, 0 m4s atin, atacar
asi a un objeto 1mpersonal como la puerta
de un consultorio? Porque, si-a veces se trataba
de propaganda terrorista, la mayoria de

ocasiones de trataba de simples rayas gruesas, -

unas puifialadas de colores, o los garabatos

de un nifio tonto y fiero. Pero también era .

admirable la tenacidad con que respondia la
administracién del Hospital. No pasaba un
dia, excepto los fines de semana sin que la

pintaran de nuevo y la dejaran ‘blanquisima, s
hermosa. Alguna vez habfa visto al:pintor, - ..

esto es, al que pintaba de blanco, aplaudido

por las mujeres con nifios en brazos que

formaban la cola. Ellas le aprobaban de
diversos modos, insistiendo en que ¢l culpable
tendria que ser alguien extrafio y perverso.

A veces, indignado ante la puerta
manchada, y sobre todo después de unas horas
en blanco con Nelly, pensaba en que las
costumbres de las barriadas, donde sin duda
vivian esas mujeres, se habian trasladado con
la mugre de sus modales al Hospital. Pero,
una maifiana, saliendo al trabajo (vivia a
espaldas del Hospital), descubrié que habia
sido injusto con ellas. Estaba lleno de
prejuicios contra la gente pobre. Al observar
mejor, s6lo mitad de las madres en la cola
parecfan pobres o campesinas; el resto era
de clase media. ;Qué clase de manidtico, pues,
no podia soportar una puerta limpia?

Un momento, se detuvo. ;Desde cudndo
le irritaban el desaseo, la pobreza, el desorden
en que vivia casi todo el pafs? En verdad,
s6lo desde que se habfa mudado de barrio,
précticamente a refugiarse en una manzana
de casitas nuevas y arbolitos en la acera,
recién vendidos a vecinos que si tenfan coche
(€] carecfa de uno). De eso hacia un afio, y

el cambio le habfa gustado porque su hermana
y €1 tenfan cuartos propios, porque la cocina
y el bafio eran superhigiénicos, y porque la

~basura la sacaba el portero de la urbanizacién

y no €él. Pero, antes, si, antes, jacaso no habia
vivido desde nifio en casonas anticuadas de
la sierra (joh qué bancos y cocinas;), desde
donde habfa dado el salto a Lima? ;Y acaso
el primer departamento del centro en la calle
Moquégua no habia sido viejo y estrecho,
ca81 sini agua, y con el ruido de muchos radios

y aparatos .de TV alocdndolo e impidiéndole.
s festudmr‘? No recordaba una sola puerta vecina
que, lucwra tan llmpla y pintada como la suya.
Y ‘aun ésta.era pintarrajeada o cortada a
'cuchlllo de vez en cuando, y entonces

posponia por semanas el pintarla, porque no
le alcanzaba el sueldo del Ministerio. La
verdad era ésa, que no se hiciera el delicado.

- Disimulé sus pensamientos. Delicada era
Nelly, no €. Incapaz de decidirse a ser mujer,
ella se atrincheraba en su cuerpo. Que no'le
alzara la falda. Que no la apretara mucho
durante los besos, que no le tocara las nalgas.

Temfa mancharse, y cuando él insist{a, Nelly

fruncia la cara, se arrugaba de molestia y
cdlera, y la despedida era inminente. Algura-
vez habfa pensado en tumbarla en el césped;
Iuchar por quitarle €l calzén, y asi, con el
trofeo mégico en alto, reirse de ambos y no:
hacer absolutamente nada m4ds. ;Vamos, que
fuera sensata alguna vez y aceptara ir a unf
hotel y se acabd! '

- «jYo no voy a un hotel ni muertal», habfa
dicho ella, con altivez y orgullo. «;Quién te

- has creido que soy?».

- ¢ Y quién era €l para imponer condiciones?
{De donde provenia? Hablando de puertas 'y
paredes sucias, jde qué submundo se habfa
alzado hasta la civilizacién, en afios de crisis’
del pafs? Habia nacido en el temple de Yu~
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ramarca, tierra de frutas y cafiaverales. En
esa aldea de Ancash sélo habia dos clases
de gente: la que vivia en casas de adobe y la
que soportaba el sol en casuchas transparentes
de carrizo. Las frdgiles paredes le dejaron
ver como eran las mujeres. Menos mal, la
suya era una amplia casona de varias alas,
inclusive una para caballos. Pero no era propia,
sino alquilada por su padre, y hasta los
caballos eran ajenos. Y la habitacién donde
€]l dormia era claramente un sitio de pobres:
la puerta, vieja, rajada y polvorienta, no tenia
cerradura, ni menos armella, y la juntaba de
noche, cuando, antes de dormir, leia viejas
revistas Leoplan, Para ti, Billiken, o miraba
las sucias paredes empapeladas con periddicos
de arriba abajo, especialmente con La Crénica
de los afios treinta y cuarenta. Ahora ya no
se vefan adobes por donde antes se filtraban
hormigas, arafias y tarantulas, sino los grandes
titulares de la guerra mundial o de partidos
de fiutbol contra argentinos y uruguayos.
Empapelado desde el piso hasta el techo, ése
parecia un galp6n para gallinas o un taller
de imprenta, pero €l se sentia bien junto a su
linterna y sus revistas viejas, sofiando con
irse a Caraz y luego .a Lima, a su debido
tiempo. Le faltaba ahorrar de la venta de
forraje para los caballos, y de la venta de
cafla en las cosechas, cuando su padre le
pagara el jornal.

Una tarde, después de manotearla a Nelly
mds que de costumbre, tratando de subir por
sus muslos, renuncié por fin a ella.

Le dijo que se iba para siempre. En la
despedida, ella no le creyé. Al cabo de una
semana, lo llamé por teléfono a la fibrica de -
hilados de la avenida Brasil. Le pidi6 verlo.
El no acudi6 a la cita. El lunes siguiente,
Nelly insisti6. El dijo que si s6lo para
calmarla, dispuesto a no verla mds.

la casa de carton de OXY 35



Cosa curiosa, ya no le importaba ver la
puerta manchada del Hospital del Nifio. Esos
detalles no valfan la pena. Una tarde, regresaba
a casa, cuando justamente en esa esquina lo
esperaba Nelly. Dijo que aceptaba ir a un
hotel, a condicién de que fuera lejos del centro
y que no encendiera la luz de la habitacién.

Asi fue. Cansado ya, tendido junto a ella,
sinti6 que la amaba todavia més por esa
entrega. Nelly carraspeé ante esa confesién
y dijo que tenia asimismo algo que contar.
Todo habia sido culpa de sus nervios. Y todo
provenia quizd de la muerte de su padre. Ella
le habia mentide a Calixto por vergiienza;
su padre no habia muerto de céncer sino de
los pulmones, por el frio que pasara en
diversas prisiones, donde s6lo habia paredes
sucias, una reja de fierro cerrada por cadenas,
y en el suelo unas frazadas mugrientas, ni
siquiera colchones. Su madre le habia
confirmado esas verdades. Su padre cayé preso

en Trujillo, cuando abortd la revolucién de
los apristas, y no habia transcurrido mucho

‘cuando se ensafiaron con él. De dos patadas,

una madrugada lo pusieron en pie y lo sacaron
para fusilarlo, asi de claro, y lo pusieron
delante de una pared grandota, sucia y
deconchada. Vio el pelotén de fusilamiento
que lo apuntaba, sin darle tiempo ni de rezar.
Dio un solo grito, sonaron los gatillos, pero
nadie en verdad habia disparado. Los guardias
se refan de €. Fue un simulacro del que creyé
salvarse, pero semanas después vino el
segundo, cuando le dijeron: «jEsta vez si te
tocard de veras!». Entonces se puso delante
de la pared sucia y grandota, rezd y mantuvo
los ojos abiertos. Sonaron los gatillos y
tampoco estaba muerto. «;Matenme!», grité.
«jMdtenme si son hombres!» Pero la
costumbre siguié varias veces hasta que lo
cambiaron a una prisién de Lima. Ya no vio
la pared del simulacro.

Lo liberaron en 1945, cuando subi6 Bus-
tamante y Rivero, y después se casé con la
madre de Nelly y ésta nacid. «El viejo murié
de los nervios», dijo ella, refugidndose en el
pecho de Calixto. «Por algo yo he salido
arisca».

De vuelta, bajaron del taxi en la cuadra
catorce de Arenales y avanzaron a pie frente
a la pared larga y grandota, y ya oscura, por
donde €l la habia esperado muchas veces.
Ahora las citas serian otras, quiza incluso la
dejaria tocar la puerta de su casa.

«Vamos mas rdpido», me dijo ella.
«Curioso, pero de noche esta pared me da
miedo.» '

«Curioso», dijo él. §

—
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Manuel Baquerizo

Los personajes juveniles
de Zavaleta

En La Paz, Bolivia, dictando una conferencia sobre literatura peruana, en 1965 .
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Curiosamente su iiltima novela

publicada, Un joven, una sombra,
tiene como protagonista a un

estudiante de medicina, al igual

que en El cinico,

Lo primero que escribié
Zavaleta fue una novela,
llamada El cinico, premiada en
los Juegos Florales de ta Uni-
versidad de San Marcos, en
1947, cuando el autor cursaba
el segundo afio de estudios mé-
dicos. Los otros galardonados
fueron Porfirio Meneses, por
sus cuentos reunidos en
Campos Marchitos, en rea-
lidad un conjunto de estampas
costumbristas; y José Remar
Arana, por su breve relato «El
licenciado Quispe», de factura
marcadamente tradicional. En
medio de estas obras, la de Za-
valeta, claro es, resultaba
inesperadamente novedosa vy,
por lo mismo, desconcertante

para el lector comiin (1).

Crénica de la adolescencia
y de la iniciacidn literaria, en
la linea de El artista adoles-
cente de Joyce, El cinico es
una obra casi fantasmagérica
y experimental, donde el relato
se mezcla con pasajes drama-
ticos, ensay{sticos y liricos, al
modo de la novela de vanguar-
dia, cultivada en Europa, en

- los afios ‘20 (especialmente por

Ramén Gémez de la Serna, en
Espafia). Los personajes son
insufriblemente intelectualiza-
dos y pedantes; hasta el chofer
es un vicioso lector de Mae-
terlink. Con esta obra —~vaga
prefiguracién del mundo cor-
tazariano— el autor se proponia
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«Carlos Eduardo Zavaleta es un escritor
poderoso, que ha tenido gran influencia en
la evolucion posterior de los géneros
narrativos en el Perui. [...] Gran lector de
Faulkner y de Joyce, Zavaleta introdujo las
nuevas técnicas del relato en nuestro
medio, principalmente el monélogo
interior. Con este nuevo instrumental se
dedicé a renovar la novela agraria y
provinciana, introduciendo en ella a parte
de los conflictos sociales, el andlisis
psicolagico profundo de los personajes».

Wishington Delgado

subVertir la tradicién narrativa
y coger audazmente las téc-
nicas y el lenguaje de la novela
moderna.

Expuesta en primera persona
gramatical, el narrador—prota-
gonista es un estudiante de
medicina, con vocacién de es-
critor. La caracteristica mds
notable de los relatos de
Zavaleta es que sus personajes

" centrales son con frecuencia

estudiantes e intelectuales,
excesivamente cerebrales y
especulativos. A pesar de su
apariencia familiar y autobio-
grifica, esta novela es ante todo
ficciébn. No tiene propiamente
argumento y la accién es
minima. Casi todo el relato
transcurre en un aposento. Ed-
gardo, el protagonista, llega
cansado a su hogar, después
de haber realizado practicas de
diseccién en 1a Facultad, y de
inmediato debe visitar a un
pariente por indicacién de su
madre. De mala gana, tiene que
cumplir el encargo, maldicien-
do al pariente que en ese
momento agoniza. En el ca-
mino, lo absorben la maniética
evocacién de su estirpe y los
recuerdos de todo lo que hizo
en la tarde.



En Lima, junio de 1964,

En la residencia familiar en-
cuentra a su prima Lucila, con
quien bebe y baila en una pie-
za oscura. Mientras bailan, él
se imagina -en un juego de
anticipaciones— estar acostan-
dose con ella. Poco después,
se ocultan en una alcoba vecina
a la habitacién del difunto, don-
de se entregan a la orgia sexual.
En todo el relato campea el
gesto blasfemo, perverso e
irreverente, que no se conocfa
en la literatura pernana, desde
los Cuentos malévolos de
Clemente Palma,

A diferencia de los héroes
juveniles clidsicos —el Tom
Jones de Henry Fielding o los
Tom Sawyer y Huckleberry
Finn de Mark Twain, cuyas
historias abundan en mil y una
aventuras y episodios épicos—
los personajes de Zavaleta
estan vueltos sobre s{ mismos,
entregados a un interminable
soliloquio. Sus vidas y sus des-
tinos parecen resumirse en
mirfadas de vagas sensaciones,
recuerdos imaginaciones e im-
presiones. Rasgo hoy bastante
comin en la novela con-
temporinea. poblado como esté
de seres solipsistas. Mds que
la narracién de una historia,
El cinico es la reproduccién
de los mondlogos, reflexiones
y ensofiaciones del

A

protagonista. Se inicia brio-
samente, pero al poco tiempo
la narracién se diluye en un
mar de exorbitantes didlogos
y discursos seudo—filosoficos,
para terminar con la agobiante
divagacién del protagonista
ebrio,

En un ensayo sobre La Prin-
cesa Casamassina de Henry
James, Lionel Trilling habla de
una porcién de novelas en las
cuales el héroe «puede ser
llamado el joven de provincia.
No necesita, de hecho, venir
literariamente de las
provincias—dice—; su clase so-
cial puede constituir su
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provincia» (2). Como lo hard
muchas veces en sus cuentos
y novelas subsiguientes, Zava-
leta también explora en El
cinico el conflicto existencial
del joven provinciano, empe-
fiado en conquistar un mundo
y en hacer su propia obra, en
lucha con las convenciones mo-
rales, familiares y sociales. El
centro de la novela es ¢l indi-
viduo, como antes fueran los
entes colectivos y gregarios del
campo. El protagonista busca
frenéticamente su libertad,
rechaza todas las trabas que le
impone la sociedad y el Estado.
Eco tardio de la escuela
expresionista, reniega de sus



propios maestros y proge-
nitores. Los términos de su
«filosoffa» son en realidad muy
simples:

«—Las personas no son islas,
madre. Islas son el hogar y la
familia. La prueba que yo, s6-
lo, te atraigo. Cuanto al temor
a la equivocacién, la direccién
de padres y maestros falsea al
individuo. Porque su esperanza
es demasiado personal: ansia
vivir por sf, conocer por si,
errar por si. La experiencia
ajena no vale en la conducta.
A més de la aventura no
encuentro otro aliciente en

seguir viviendo» (p. 144).

Mas adelante, afiade:

«-Bello es vivir, madre. No
olvido que existo por ti. Pero,
déjame vivir». (p. 145).

El afiejo tépico de la pugna
de generaciones —que Turgue-
niev expuso vigorosamente en
Padres e hijos como el en-
frentamiento del nihilismo de
los j6venes con las creencias
patriarcales de los viejos {Cf.
Padres ¢ hijos, caps. X y XII)-
se hace presente en El cinico
como la eclosidn del vitalismo
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Reunion del personal dipiomdtico
de la Embajada Pervana en
Londres, conmemorando los 30
afios de servicios en RR.EE, de
Carlos Eduardo Zavaleta, 1988,

Jjuvenil egélatra; influencia, tal
vez, del escritor D. H. Law-
rence. En la novela de
Turgueniev hay mds bien otro
tépico (la oposicién eslavismo—
occidentalismo) que
encontraremos en 1los cuentos
y novelas de Zavaleta, en for-
ma de dualismo de vida
tradicional aldeana y vida
moderna cosmopolita.

La critica ha pasado casi
invariablemente por alto esta
novela. El cinico es el primer
intento, en la literatura perna-
na, de individualizar al
pretagonista romancesco, de
interiorizar en el alma del
personaje y de incorporar
procedimientos heterodoxos (el
contrapunto de presente y pa-
sado, de lo objetivo y lo
subjetivo, entre otros) y de
tratar desprejuiciadamente
algunos temas tabies (como la
pasién carnal). Con este relato,
Zavaleta se convertia en el fla-
mante psicélogo de la novela,
en la misma forma en los que
los que le antecedieron habian
sido sus sociblogos.



«Aparte de escritores peruanos como
Vargas Llosa y Bryce, que han alcanzado

va renombre internacional, aprecio a
Carlos Eduardo Zavaleta, de mi propia
generacion. Zavaleta es un excelente
narrador que tanto en sus cuentos como
novelas, trabajados con una gran destreza,
ha cubierto amplios sectores de nuesira
realidad y tratado problemas psicoldgicos y
sociales inéditos. En muchos aspectos es
un innovador y es una ldstima que no goce
del mayor reconocimiento internacional

que merece».

Julio Ramén Ribeyro

A James Joyce y Aldous
Huxley- le debe el autor no sélo
el aprendizaje de los nuevos
recursos novelescos sino tam-
bién la mania teorizante, el
“gusto por lo urbano, el indivi-
dualismo desmesurado, la
postura amoral, la expresién
cruda y violenta, la irreveren-
cia y el tono desenfadado de
que hace abundante gala.

Algin tiempo después, Za-
valeta terminaria recusando al
autor de Contrapunto, por su
virtuosismo intelectual y por
la vacuidad de su prosa. «La
novela contemporinea —escri-
bi6é— ha obtenido en él su
castigo por ser excesivamente
cerebral, por tender al ensayo,
cientificista y por darle dema-
siada importancia a la fluidez»
(3). En cambio, su admiracién
por Joyce seguird siempre
inctlume, § '

Notas

(1) Carlos Eduardo Zavaleta Bl
einico. En: Juegos Florales. Lima,
UNMSM, 1947, pp. 107-212.

(2) Lionel Trilling Imiigenes del
~ yo romdntico. Buenos Aires, Sur,
1956.

(3) Carlos Eduardo Zavaleta «La
ruta de Huxley». En: Idea, artes y
letras. N” 6. Lima, julio-agosto, 1950,
pp. S v 8.

En México D.F., 1991,
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José Antonio Bravo

Angel Chavez, maestro
del matiz y la textura

Mano maestra,
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ace mas de treinta aiios

vi, por primera vez, un
cuadro de Angel Chidvez; se
trataba de su autorretrato que
se exponia y se expone, en el
Museo de Arte de Lima, del
Paseo Colén; lienzo de sorpren-
dente trazo: libre, suelto,
‘directo, con gamas precisas que
ascguran el control de la luz,
como lo hacian los mejores pin-
tores impresionistas del
movimiento francés. Se trata
de un cuadro que define cate-
goéricamente la maestria con la
que, este gran pintor peruano
ha sostenido durante toda su
vida, su trabajo de artista serio,
consciente y profesional que
demuestra facilmente los atri-
butos que tiene para pintar,

Muchos afios después co-
noci personalmente a este
artista, saliendo de una tienda
de pinturas, en Miraflores, es-
taba él acompafiado de otro
entrafiable amigo y pintor: Vic-
tor Humareda. Desde entonces
nos hemos visto frecuen-
temente, en reuniones de
amigos y en su taller, primero
en el del jirén Ica, y luego en
su actual estudio de Rufino To-
rrico. He tenido el honor de
presentarlo en varias exposi-
ciones que él y sus amigos
pintores, han realizado tanto en
nuestro pais como en el ex-
tranjero, motivo por el cual he
visto decenas de cuadros su-
yos: en bocetos manchados,
pintados en sus diferentes e-
tapas hasta hacer que
desaparezca, por medio de la
pincelada, la trama del lienzo;

El fin supremo: el acabado perfecto.
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[La pintura de Angel Chdvez (Trujillo, 1929) ] «trata temas
relacionados con sus evocaciones locales, que, mds que comarcanas,
vienen a ser americanas, por sus ribetes de tipismo y sus afirmaciones
de rotundo color de ‘tierra caliente’, exuberante, fraguada en amasijo
de ancestros y mensajes, donde palpita lo vernacular, a través de
estilizaciones en las que no estd ausente el carismo de la alfareria
nor-peruana prehispdnica, el colorido de la textileria 'y el alma
popular y guerrera de los tipos y escenas de nuestra tierra»

Teodoro Niifiez Ureta

De: Pintura Peruana Contempordnea. Tomo Il Lima, Banco de Crédito, 1976,

Artista que estudia. analiza, procesa, crea.
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«...cada matiz, cada gama, los va trabajando lenta y pacientementes»,

porque Angel es un apasionado
por la aplicacién de capas de
barniz y las combinaciones a-
certadas de los grados de aceite
con el fin de lograr el acabado
perfecto de las texturas, para
cada uno de los elementos de

su iconografia, con el color

exacto, con una muy especial
eleccién de las gamas ocres y
un trabajo personalisimo del
rojo, sin que ello lo obligue a
prescindir de la gama del es-
pectro, cada vez que. sea
necesario.

El afio 1981, a propésito de
una de sus exposiciones en la
Galerfa Trapecio, entre otras
consideraciones, declard:
«...tomando conciencia de lo
que significaba para mi, el ro-
jo, me lancé a la dulce aventura
de amalgamar todos los matices
y calidades que mis modestas
pero agresivas -pupilas se
fundieran en mi paleta como
el més fuerte medio de ex-
presién para decir mi mensaje
pldstico. Quizds para muchos
sea el color rojo el mas bo-
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nito, vistoso, llamativo, que lie-
gue a simple vista, sin embargo
para mi, significa la luz y la
vida, es €l negro y el blanco
de ‘mis cuadros, es el sig-
nificado de la lucha misma y
de siempre, es el drama exis-
tente, es la sombra, el rojo es
mi suefio de siempre, es lo pro-
hibido del cielo; en mi paleta,
es un hombre agresivo y
sensual, que derrama con atre-
vimiento, su cilida aventura en
el lienzo, solicito y llameante,
como una luz {gnea en mis



Sus personajes encarnan vitalidad y fuerza.

«A lo largo de los arios ‘50 ocurrio la gran batalla por la abstraccion y los
lenguajes no figurativos. No obstante la fuerza renovadora de esta corriente,
algunos jovenes pintores mantuvieron fidelidad a la figura, sin por ello
adscribirse a posiciones retardatarias. Es el caso de Angel Chdvez, que
empieza enfatizando la problemdtica social, influido de alguna manera por el
post-muralismo mexicano y en particular por el ejemplo de Rufino Tamayo.
En la actualidad, Chdvez se orienta hacia una ténica mds intimista, aunque
siempre dfiliado a modalidades reconocibles de lo latinoamericano.»

Luis Eduardo Wuffarden

De: Pintura Peruana: Maestros del Siglo XX. Catdlogo de la muestra homdnima
organizada por el INC-Callao, en diciembre de 1994,
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personajes irrigados y ani-
mados; en mis tareas
cotidianas, el rojo anuncia, en
mis celajes, la presencia del
agua y la tierra, sobre todo: la
tierra./ El! rojo es mi
constante...»

Cada color que aplica An-
gel Chivez en su lienzo; cada
matiz, cada gama, los va tra-
bajando lenta y pacientemente,
hasta conseguir la factura que
requiere centimetro a centime-
tro, el cuadro, equilibrando con
el cobalto, con el violeta, con
los tonos interminables del
amarillo indio, 1a naturaleza a-

it £5)

tractiva de los elementos de su
iconografia. Temas que han
sido sacados, a lo largo de su
carrera, de la costa, la sierra y
la selva; pero en todos los
casos, un regodeo voluptuoso
s¢ destila en los caballos, pa-
lomas, mujeres; y més todavia
cuando se trata del desnudo de
la mujer; porque Angel Chévez
se afirma en cada lienzo en su
necesidad estética y de visible
valoracién de la calidad
humana y de la calidez de la
naturaleza que rodea a sus
personajes, cuya mayor men-
cién ha sido centrada en las
cholas mocheras del norte

peruano, expresando un tanto
los redondos encantos de las
pescadoras y floristas, de las
fruteras y musiqueras: repo-
sando, caminando, cargando
canastas, sosteniendo
palomas, edificando quimeras
reposadas en las extensas
playas repletas de sol, con
mares de azul profundo y
blancas espumas de las olas
en las orillas, y el cielo
cémplice al fondo. Si, un
hermoso mundo creado y re-
creado por Angel Chévez,
buscando que tipificar a sus
personajes, con la libertad de
su trazo y de su estilo. §

Angel Chdvez, al centro, con sus amigos de Bellas Artes en 1954,
(De izq. a der) Pedro Lasso, Pinto, Bolivar, Oswaldo Oviedo, "Maximito", el "cholo" Oroz, Cabrejos,
Alberto Guzmdn, Carlos Mac Cublin "Pocho", Santivdfiez, Sdnchez, "Pestafiita” Aliaga y Julio.
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Angel Chavez o el virtuosismo del pincel

ra un nifio a mediados

de 1a década del treinta,
cursaba los primeros afios de
primaria en ¢l colegio fiscal
N° 241 de Tryjillo, hermosa
cindad de la costa norte del
Pert, en la que habia nacido,
‘cuando sus padres, Pedro y Es-
tela, le sefialaron un dia a la
sefiora Francisca, dofia Pancha,
matrona que lo habia traido al
mundo, como a casi la tota-
lidad de los muchachos de su
barrio.

Angel Chavez Lépez fue
siempre un alumno inquieto en
su escuela fiscal, mientras sus
compafieros jugaban en el re-
creo o en la calle, después de
clases, él realizaba pequefios
trabajos: dibujos de los expe-
rimentos de quimica, mapas de
las provincias del Perd y paises
de América, el cuerpo humano
y, entre otras cartulinas pinta-
das, un dia, su madre doifia
Estela lo vio dibujando escenas
de barcos y descubrié las cua-

El ambidiestro Angel Chdvez tiene en los caballos una de sus constantes temdticas.
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lidades que tenia su hijo; desde
entonces, fue ella quien lo
estimulé, todo lo posible para
que cuando creciera, viajara a
Lima a estudiar en la Escuela
de Bellas Artes. En la medida
que pasaban los afios, el anhelo
era volverse pintor. Continué
sus éstudios de secundaria en
el Colegio San Juan de Trujille
y ya dibujaba con mds
frecuencia. De cuando en vez,
llegaba a su casa su tio Ciro
Chdvez, quien vivia en el valle



«...un regodeo
voluptuoso se destila
en los caballos,
palomas, mujeres; y
mds todavia cuando
se trata del desnudo
de la mujer; porque
Angel Chdvez se
afirma en cada lienzo
en su necesidad
estética y de visible
valoracion de la
calidad humana y de
la calidez de la
naturaleza que rodea
a Sus personajes,
cuya mayor mencion
ha sido centrada en
las cholas mocheras

del norte peruano...»

José Antonio Bravo

Angel Chdvez en la plenitud de su vida.
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Angel Chdvez recibio el Premio Nacional de Pintura de 1956.

«Angel Chdvez es un loco de amor galopante. Ama la vida y sigue pintando

para sorprendernos [...] Yo no sé cudntas veces lo vi pintar, como también

encontrar en esas paredes sordas de ojos muertos la respuesta de hombres

danzantes en azul, payasos en tierras y ocres, de pifias y zandias maduras,

o de flautistas de caras encendidas, de miiltiples ecos, que van haciendo en
él la riqueza interna de su colorido.»

Gerardo Chévez
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y era panadero de profesién,
pero también hombre
entretenido y vivaz que lo
llevaba al puerto de Salaverry,
quien le decfa: «Barcos: nunca
viajé; trapecios, nunca volé»,
Angel sentia cada vez mis
urgente su necesidad de via-
jar, de ver la Ciudad de Lima
y estudiar pintura, pero debia
seguir su secundaria y ayudarse
econémicamente con la venta
de dulces: melcochas,
alfefiiques, cuadrados, blanque-
adas y acuiias. Un dfa su tio
Trujillano (Lépez), hermano de
su madre, torero, padre del
famoso «Trujillanito», le dijo
que siguiera dibujando porque
era un artista, no sélo con el
fapiz y el pincel sino también
por la hermosa y potente voz
de tenor dramético que tenia,
pues acababa de ganar un
premio de. canto en Radio
Trujillo.

En 1946, Angel decidié
cambiar su vida y viajé a Lima,
tarareaba, durante su viaje:
«Granada» de Agustin Lara y
las infinitas canciones de Marfa
Grieve. Ya en 1945, habia can-
tado a dio con Oscar Allain,
en Radio Chiclayo, asf es que
se sentfa seguro de su nueva
aventura. Una vez en Lima,
terminé su secundaria y pudo
ingresar a Bellas Artes, lo-
grando ganar una beca de
pensién completa que incluia
el almuerzo, la comida y dinero
para alquilar un departamento.

El mundo comenzaba a or-
denarse para lograr las
aspiraciones de Angel, pero

«Retrato de Alda». Primera exposicion individual en
la galeria del Dr. Luis Felipe Tello, 1952.

Con Afda, su esposa. Lima, 1993.
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-
«Quizds para muchos sea el color rojo el mds bonito, vistoso, llamativo, que llegue a

simple vista, sin embargo para mf, significa la luz y la vida, es el negro y el blanco de
mis cuadros, es el significado de la lucha misma y de siempre, es el drama excitante,
es la sombra; el rojo es mi suefio de siempre, es lo prohibido del cielo; en mi paleta,
es un hombre agresivo y sensual, que derrama con atrevimiento, su cdlida aventura
en el lienzo, solicito y llameante, como una luz {gnea en mis personajes irrigados y

animados; en mis tareas cotidianas, el rojo anuncia, en mis celajes, la presencia del
agua y la tierra, sobre todo: la tierra. El rojo es mi constante. »

Angel Chévez

i

Cuando se desempediaba como profesor en lquitos.
Se le aprecia pintando al aire libre con una de sus alumnas, 1970,
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Con los artistas Zapata, Contreras, Gamaliel Palomino, Zambrano y un amigo de 'Gama', en el taller del pintor.

tenia que realizar trabajos
laterales, con la finalidad de
compensar sus necesidades,
sin embargo, sus calidades de
artista suplfan las demandas
de 1a academia.

Su primer profesor de pin-
tura fue Teéfilo Allain (Tio
de Oscar), pero Angel cambié
de maestro 1o més pronto que
pudo porque el celo que ponia
el docente en ia obra del a-
lumno, 1o obligaba a «tocarle
el cuadro», y estas propuestas
no lo convencian al joven es-
tudiante, siguié después en la
academia, bajo la guia de don
Sabino Springett y luego con
Juan Manuel Ugarte Eléspuru,
cuando la Escuela era dirigida

por Sudrez Vértiz y Gonzilez

. Gamarra. Angel recuerda al
maestro belga Jacques Mares,

retratista, que, por entonces
ensefiaba también en Bellas
Artes y, de otro lado, los bo-
degones con artesania
ayacuchana que tenian que
pintar en el taller; Angel
recuerda —como lo hace el
novelista a través de la
perspectiva de los afios— a las
fronteras de las chacras y a
las de los mercados y playas
de Trujillo; recuerda también
a su amigo constante Larco,
quien le mostré por primera
vez, una cerdmica mochica,
desde donde aprenderfa a
conocer el macerado del ocre.
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Recuerda el pintor Angel
Chévez a Franz Oroz, cusque-
fio, cantante como él, que
tocaba la guitarra y le hacia
la segunda voz, y a la sefiora
Elba Echave, cantante y pia-
nista; su voz de tenor
dramdtico, le ganaba el 4nimo
frecuentemente, pero la
pintura salid triunfante a pesar
de las limitaciones
econdmicas. Sin embargo, el
humor siempre estuvo
también presente, fund6 con
Rolando Cisneros, Luis L6épez
Paulet, José Bracamonte y
Miguel Angel Cuadros, el
Periodo de los rotarios, pero -
por ser «rotos» o0 rotosos.



En 1949, cuando apenas te-
nia veinte afios presenté en la
Feria de Lima, su cuadro «Cho-
las Pifieras», desde entonces,
su dominio sobresaliente del
pincel y del éleo y su virtuo-
sismo fuera de serie lo llevaron
consecutivamente a acumular
premios a los que concurrian
también maestros de Belias
Artes, 'y que, por razones de
jerarquia, el alumno sélo
obtenia el segundo lugar. All{
estin: En 1953 el Segundo
Premio Municipal de Lima; en
1954, Primera Mencién Hon-
rosa, en la Municipalidad de
Lima; en 1955, Medalla de Pla-
ta en la Municipalidad de
Trujillo; en 1956, Primer Pre-
mio Nacional de Pintura
«Francisco Lazo»; en 1956,
Segundo Premio de la Muni-
cipalidad de Lima; en 1956,
Medalla de Plata Exposicién
en Santiago de Chile; en 1959,
Segundo Premio de Pintura
«Almanaque Peruano»; en
1960, Medalla de Plata, en la

Municipalidad de Lince; en
1962, Primera Mencién Hon-
rosa ICPNA; en 1963, Medalla
de Plata, Casa Italian Art; en
1964, Medalla de Oro, La
Hebraica; en 1973, Primer y
Tercer Premios «SEPIPSA» del
Oriente Peruano; en 1974,
Mencién Honrosa, Premio Ti-
pac Amaru. Pero el mis grande
premio que, sin duda, recibié
Angel Chavez es el prestigio
ganado a nivel nacional e
internacional por la calidad de
su trabajo como artista, no sélo
como retratista encomiable que-
es, sino también por la
peculiaridad de su estilo.
Recordar las palabras de
otro gran artista peruano como
Gerardo Chéavez, a propésito
de la obra de su hermano’An-
gel, es pertinente en el acopio
de estas lineas: «Angel Chivez
es un loco de amor galopante.
Ama la vida y sigue pintando
para sorprendernos (...) Yo no
sé cudntas veces lo vi pintar,
como también encontrar en
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«Mochera a caballo».

esas paredes sordas de ojos
muertos, las respuestas de hom-
bres danzantes en azul, payasos

‘en tierras y ocres, de pifias y

sandias maduras, o de flautistas
de caras encendidas, de
miltiples ecos, que van ha-
ciendo en €l, la riqueza interna
de su colorido. Hoy sélo puedo
decir que Angel nacié pintor.»

Allf estd 1la obra de Angel
Chédvez en colecciones priva-
das y oficiales del Perd y el
extranjero; en el Banco de la
Nacién, en el Banco de Cré-
dito (en donde hay un cuadro
suyo que corresponde a su bre-
ve etapa abstracta de 1960 al
62), Banco Central de Reser-
va, Banco Continental entre
otros; y, por cierto, en el Mu-
seo de Arte de Lima; asf como
en Venezuela, Japén, México,
Ecuador, Chile, Argentina,
Alemania, Francia, Israel,
Canad4, Brasil, Londres, Ita-
lia y también en Estados
Unidos de Norteamérica, en
donde se encuentra otro de sus
cuadros abstractos, en una
institucién bancaria. '

Acabo de estar con Angel
Chévez una vez mis en su
taller de Rufino Torrico y he
visto c6mo este gran artista,
trabaja alternativamente en seis
cuadros, tres de gran formato.
Angel se mueve, pinta, con-
versa, contesta ¢l teléfono,
llegan coleccionistas, ensefia su
obra, sigue pintando, contesta
preguntas, inquiere, explica,
toca la textura de sus lienzos,
procesa, limpia pinceles,
enseiia. Crea. §



Luis Antonio Meza

El Conservatorio
en tres movimientos

(Primera Parte)

Auditorio del antiguo local de la Escuela Nacional de Miisica, sito en la Av. Emancipacion, Lima.
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1 Gobierno promulgs, el
3 de agosto la Ley 26341

‘por la cual se restituye a la
Escuela Nacional de Misica el
nombre de Conservatorio

Nacional, que le fuera cam- -

biado en 1972 mediante el
inconsulto Decreto Ley 19268.

Ya en alguna oportunidad
sefialamos que, si bien la nor-
ma satisface un anhelo del
claustro y de las muchas per-
sonas que de un modo u otro
estdn vinculadas a é1 (su re-
laci6n incluirfa a practicamente
la totalidad de nuestros més
destacados compositores y ma-
estros), esta disposicién es algo
meramente simb6lico. Mientras
no se cumplan las condiciones
para que sea digna de tal
denoniinacién, y de las cuales

carece casi por completo.

Efectivamente, la categoria
de conservatorio se aplica a las
instituciones de enseilanza
superior en materia de artes in-
terpretativas (no exclusiva-
‘mente las musicales), en el
nivel de perfeccionamiento, y
con fines estrictamente profe-
sionales,

~Deben, asimismo, tener un
cardcter rector y, ademds de
su misién especificamente do-
cente, a estas instituciones. les
corresponden algunas mds,
como las referentes a inves-
tigacién musicoldgica, ser
repositorio del legado histérico
musical del pafs y foco de di-
fusién de la produccién
nacional, ademds de otras
demasiado especificas para
sefialarlas aquf.

Desde luego, que, para el
cumplimiento cabal de tan no-
bles metas, es necesario
dotarlas de los implementos
suficientes. Y no nos referimos
a instrumental de ensefianza,
ambientes sonorizados, facili-
dades electrénicas, o
sofisticaciones de cualquier ti-

po que, por ahora, deben

mirarse como ideales lejanos,
sino a comodidades y elemen-
tos de trabajo minimos.

Queremos suponer, por lo
tanto, que la restitucién del
nombre de Conservatorio Na-
cional es sélo un primer paso
en la recuperacién de la calidad
de tal y la posterior mejora ins-
titucional. Entretaato, parece
oportuno hacer una breve re-
visién de su existencia, que se
aproxima al medio siglo, y que
es tan rica en esfuerzo y cons-
tancia, como en peripecias y
vicisitudes.

El Conservatorio se fundé
el 8 de julio de 1946 sobre la

. probada ~aunque muy limita-

da— estructura funcional dela
Academia de Misica y Decla-
macién «José Bernardo

- Alzedo», que data de 1909, y

fue, en principio, una depen-
dencia de la Sociedad
Filarménica. Su primer direc-
tor fue el maestro peruano
Federico Gerdes, de formaci6n
germana.

En 1946 se convirtié en

Conservatorio, hecho que

significé mucho més que un
simple cambio de denomina-
cién, y as{ permanecié hasta
que el criterio «uniformador»
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de una lamentable tiranfa mi-

- litar lo convirtié en Escuela (lo
que tampoco fue un mero

cambio de nombre), por el ya
mencionado DL 19268.

Por cierto que seria intere-
sante tratar de la entidad como
un «continuum», que abarcase
la totalidad de su existencia —
paralela a casi toda la extensién
de lo que lleva la centuria de
transcurrida— pero ello escapa
a la intencién y dimensiones
de esta crénica, en la que, por
otra parte, no pretendemos dar
una visién histérica pro-
piamente tal, sino tan sélo un
someroc y muy apretado
recuento de la vida institucional
y de las gestiones de quienes
rigieron el claustro desde aquel
afio, sin implicancias
biogréaficas ni distracciones
anecdéticas 0 menudencias de
campanario, aunque sin rehuir,
tampoco, algiin comentario
interpretativo cuando las
circunstancias lo requieran.

~ El primer director del
Conservatorio Nacional de
Misica fue el maestro Carlos
S4nchez Mdlaga, entonces un
joven miisico arequipefio que
se desempefiaba como director
de la «Academia Nacional de
Misica Alzedo». No obstante
este antecedente, que podria su-
ponerse favorable, fueron
precisamente las limitaciones
y deficiencias de la entidad ~
que, por otro lado, hacfan mas
notoria la necesidad de un cen-
tro musical de estudios
superiores— las que dificultaron
en mayor grado el inevitable
ptoceso de transicién, que.
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resulté bastante arduo.

Sdnchez M4laga supo reco-
ger la idea de un Conservatorio
—que con caricter més de cla-
mor que de simple demanda
estaba dando vuelta desde hacia
tiempo en los ambientes
musicales y educativos- y la
propugné y defendié con te-
nacidad y entusiasmo tales que
finalmente obtuvo la transfor-
macién de la Academia en
Conservatorio, y la recompensa
de su Direccién con que fue
premiado en acto justiciero,
muy raro en el medio, y que
por supuesto no duré mucho
como veremos més adelante..

- Tornando ala transicién, de-
be tenerse en cuenta que el peor
defecto de la «Alzedo» era, sin
duda, su amateurismeo, vicio de
origen, visible no sélo en el
tipo de ensefianza que en ella
se impartfa sino, y sobre todo,
en su metodologia y el
contorno «dilettante» que la
rodeaba y la regia.

No se trataba de la presencia
impertinente del. aficionado,
que atiin en nuestros dias pre-
tende gobernar y decidir, con
los mds diversos pretextos, so-
bre asuntos artisticos, para
tratar los cuales carece de la
preparacion necesaria; dicho
sea, sin desconocer que, a ve-
ces, tales afanes resultan itiles,

De ninguna manera era una
presencia mucho mas sutil y
también mucho més ingenua
que simplemente no crefa o no
querfa entender que las nece-
sidades musicales de una
ciudad semi-aldeana, pacata y



ultraconservadora, como: ia
Lima de la primera mitad de
siglo, son muy-distintas y hasta
opuestas a la de una capital
con pretensiones de metrépoli,
como nuestra capital a partir
de la Segunda Posguerra.

- Por contraste evidente, cre-
emos que. el mayor mérito
inicial del Conservatorio y de
su primer director, fue su ten-
dencia al profesionalismo. No
logrado entonces, desde lue-
go, y en verdad ni siquiera
ahora, ya que después de casi
cinco décadas, tampoco se ha
llegado plenamente a su im-
plantacién. Pero tanto la idea
de que la miisica es una acti-
vidad que requiere, aparte
de singulares condiciones
individuales, una formacién
artistica y cientf{fica del mds
alto nivel, como la
conviccién de que se-trata

de una profesién de carac-. -

terfsticas quiz4 especiales,
~pero tan noble y exigente
como cualquier otro ejercicio

liberal, fueron conceptos que -

tomaron forma y sustancia en
aquel momento -

Sénchez Mélag-a -se dedicé
devota y entusiastamente a la
tarea de desarrollar esos prin-
cipios, elementales, sin duda
para’ otro ambiente, pero
audaces y, por lo tanto, discu-
tidos entre nosotros. -

Empero, no debemos olvidar
tampoco que si padecié rémo-
ras, obstdculos y escasez —en

lo” que poco’ se ha variado—
contd también con una ¢o- -

yuntura favorable que ya no

existe. Tal fue, y de primeri-
sima importancia, la
telativamente reciente, enton-
ces, presencia en el Perd de
algunos misicos europeos de
excelente formacién que,

ademds de un decisivo proceso . .
de «aggiornamiento», contri- =

buyeron a una creacién de

ambiente propicio y al dictado .

de los cursos de 1a més elevada
exigencia, algo-que sin ellos
no hubiera sido posible por la
falta de preparacién de que
adolecfa el medio.

Como era léglco las prime-
ras reformas se dirigieron a lo

académico, Planes de estudios -
adecuados a nuestra realidad, -

aunque sin dejar de ser
ambiciosos, y que por imitacién
u oposicién han servido de base
a todas las reformas pos-
teriores.

[gualmente fue menester la
implementacién de una ade-
cuada maquinaria administra-
tiva, pequeiia y eficaz, cuya
adecuacién chocé, como suele
suceder, con intereses creados

internos y con los intrugos que .

siemipre merodean en torno
a la midsica en nuestro pafs.

Entre los aspectos mds sal-

tantes y novedosos que apoitd
la flamante institucién, pode-
mos anotar la divisién del
«curriculum» en -cuatro
grados: de Elementa] a

Perfecclonammnto Cla

creaci6n dela Escuela Central
Anexa, el establecimiento de
una. Seccién Normal cuyos
cursos tenfan rango
universitario por convenio con
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la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos; la
creacién de especialidades

. como musicologia y compo-

sici6én, de las que han salido

précticamente todos los
. profesionales que en estos

momentos conducen la vida

- musical del pafs o nos repre-

sentan muy dignamente en el
extranjero; y la formacién de
una ‘imponente Masa Coral
cuyo -renombre trascendié
nuestras fronteras. '

Asimismo, dio un gran
impulso a la orquesta institu-
cional, que cobré gran relieve,

". ¥ que, mediante un convenio

con la Orquesta Smfémca

- -Nacional —cuyo auge y deca-
-~ dencia guardan significativo
~ paralelismo con los de nuestro
primer centro de ensefianza
- musical- convirtié al Conser-
vatorio en cantera generosa
" para la provisién de jévenes

instrumentistas.

'- Por otra parte, el Conserva-

- torio. Nacional de Miisica

alcanzé dimensién nacional

- _gracias a un sistema de Escue-
- las Regionales, principalmente

las de Arequipa y Trujillo,

~ sobre las cuales se ejercié
~control y tatela pero no pater-
‘nalismo. En suma, jamds hubo

en el Pert tal despertar musi-

_’cal. Fueron afios aurorales de
~_entusiasmo, optimismo y-cre-
: atividad que no han podido
N repetxrse '

Pero aquel panorama tuvo
un cambio brusco y perjudicial
que, sin llegar a echar por tie-
rra todo lo que se habia



Segundo piso del antiguo local del Conservatorio Nacional, en el centro de Lima.

levantado con tanto esfuerzo
y optimismo, detuvo su pro-
greso, provocé confusién y, lo
mds grave en nuestro concepto,
frustré el pujante espiritu
inicial.

Como todos los redentores,
Sdnchez Malaga fue sacrifica-
do por motivos personales en
aras de la estulticia de la
dictadura militar de entonces
que, con ese gesto prepotente,
causd a la educacién musical
del pafs un dafio del cual ain
no se ha repuesto.

Le sucedié Andrés Sas;
miusico belga, casado con una
dama peruana, distinguida pia-
nista y profesora; radicaba en
nuestro pais desde muchos afios
atrés.

La gestién.de Sas fue breve.

No llegé a completar siquiera
los dos afios; lapso demasiado
corto en el fue poco lo que
intenté hacer, sobre todo en
cuestiones de fondo, que no
pudo o no quiso asumir; tal
vez, por la misma circunstancia
de haberse encontrado con una
institucién en plena marcha y
muy bien encarrilada, aunque
con criterios que no eran los
suyos.

Asi pues, sus reformas se
refirieron més bien a aspectos
de estilo o de énfasis personal.
Su forzosa salida del cargo,
cuando se encontraba prepa-
rando esquemas més acordes
con su formacién europea,
guarda una curiosa similitud
con la de su predecesor.

Fue un final brusco, pero no
del todo inesperado, dada la
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total incomprension con las au-
toridades de Educacién; mejor
dicho, con el inefable minis-
tro de Educacién del ochenio.

No podemos, empero, des-
conocer el valor del maestro
Sas como educador musical, ta-
rea que cumplié mayormente
en la academia miraflorina que
llevaba su nombre y el de su
esposa, destacando, sefialada-
mente, en el campo de la
ensefianza de la composicién,
Es imposible referirse a los ac-
tuales compositores peruanos
de la generacién intermedia sin
mencionarlo pues, al igual que
el maestro de origen alemin
Rodolfo Holzmann, fue pro-

‘fesor de casi todos ellos,

motivo por el cual hay que
recordarles con respeto y
gratitud.



Y llegamos a 1952 cuando
ala intempestiv:a' salida de Sas
se sucedié el interinato, muy
breve, de José Malsio, misico
peruano que entonces apenas
si llegaba a los 28 afios de e-
dad. La posterior gestién, ya
como titular, de este maestro,
nos permitird retornar sobre él;
entretanto s6lo diremos que en
los pocos meses que estuvo al
frente del Conservatorio su fun-
cién fue casi exclusivamente
de indole administrativa.

Cierto quisquilleo operdtico
de aquellos afios, que vefa en

este género sdlo los aspectos

pomposos, extrinsicos y
triviales ~como los especticu-
los del género, con el
regimiento escolta, en plena
gala, haciendo la guardia en
el Teatro Municipal- y una
general desinformacién en
materia- de miisica, hicieron
creer a nuestros uniformados
gobernantes de aquellos alegres
afios que la miisica finicamente
podia venir de Italia.

Fue asi que se importé un
Director de esa nacionalidad
para el Conservatorio llegando
a nuestras costas, a tal efecto,
el maestro milanés Aurelio Ma-
ggioni, misico de muy seria
formacién académica, que era
precisamente lo que se nece-
sitaba, méis de ningiin modo
lo que se esperaban los sefiores
aficionados que disponian de
la misica en el Perd y que,
desconociendo los valiosisimos
aportes peninsulares en materia
artistica, no tenian presente otra
cosa que el campo de la lfrica;
y eso, para llegar a €l a

Carlos Sdnchez Mdlaga

machamartillo y sin mayores
requisitos que la buena voz y
una mejor presencia.

Haciendo gala de su ironfa,
sutil y ponderada, un personaje
muy representativo, et doctor
César Arréspide de la Flor, se
refirié alguna vez a Maggioni
como un Director «a la mila-
nesa»; sazonando su origen con
el sabor tan tipico que intentd
dar a su gestion. Efectivamente,
si consideramos que en la
cindad del Duomo existe un
excelente Conservatorio y que
Maggioni, uno de sus mds dis-
tinguidos docentes de planta,
era profesor de armonia
reconocido en toda la penin-
sula, se comprenderd la
seriedad de sus intenciones, que
por cierto no se compadecfan
para nada con las de quienes
lo habian trafdo hasta estos
lejanos lares.

De tal modo que los tro-
piezos del pobre maestro
fueron muchos, incluso hasta
le endilgaron un director de
coros de su misma nacionali-
dad, pero que era él sf, de la
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més rancia formacién operis-
tica. Y asf tuvimos que el coro
polifénico formado con tanto
esfuerzo por Sdnchez Milaga
y mantenido en una u otra
forma por sus inmediatos su-
cesores, se encontré de pronto
cantando banales escenas de
Opera, fuera de contexto, al
unisono y con acompafiamiento
del consabido «tundete» ins-
trumental.

Este e¢jemplo basta para
describir las tribulaciones de
Maggioni, quien tampoco hallé
mayor colaboracién en el me-
dio y sf bastante falta de
entusiasmo por parte de los mi-
sicos peruanos que se sentian
con justicia postergados; en
pocas palabras, huérfano de
apoyo oficial, ya que las an-
toridades no encontraron en su
gestién la frivolidad que pre-
tendfan, el contrato no le fue
renovado y volvi6é a su pafs.

Como en el caso de Sas, es
justo recordar que dejé valiosas
ensefianzas, aunque limitadas
a un pequeiio grupo de disci-
pulos, en ¢l cual figuran
algunos muy destacados
miisicos de la actualidad.

Fue el frustrado experimento
con Maggioni el Ginico intento
de traer a un mdsico extranjero
para que se hiciera cargo del
Conservatorio y, con su pre-
decesor, Andrés Sas, el

- segundo maestro de proce-

dencia fordnea que rigi6 los
destinos de la instituci6n.

En 1954 le sucedié un mi-
sico muy querido en el



Clausura del afio académico de la Escuela Nacional de Misica. Se aprecia, entre otros, al maestro Carlos Sdnchez
Mdlaga (director), Roberto Carpio Valdez (secretario), Alfredo Pimentel (tesorero), Lindaura Gémez y a la ex-profeso-

ambiente, el maestro Roberto
Carpio Valdez, que fue director
por seis afios en un periodo
muy dificil, en el cual lo que
se habia insinuado como cierta
inestabilidad y carencia, a partir
de la salida de Sanchez Milaga,
empezd a convertirse en
abandono paulatino y crisis
permanente, acentuindose el
proceso negativo en torno a los
recursos y posibilidades de la
institucién.

Por cierto que con su per-
sonalidad, modesta al extremo,
y su caricter de compositor
neo-roméntico, no era Carpio
la persona mds indicada para
ejercer el cargo en momentos
tan dificiles y, especialmente,
por lapso tan dilatado. Por otra
parte, es importante recordar
que en ese u otro cargo la ma-

ra Graciela Pinglo.

yor parte de su vida pro-
fesional, a lo largo de casi
medio siglo, estuvo fntima y
devotamente ligada a la enti-
dad; desde la década del 30,
en la Academia «Alzedo», e
incluso, con posterioridad a su
salida de la Direcci6n del Con-
servatorio cuando, con gesto
que habla con elocuencia de
Ia nobleza de su cardcter, no
vacilé en permanecer en cali-
dad de secretario, cargo en el
que se desempeifiaba, por el
contrario, magnificamente,
pues era un excelente colabo-
rador leal e fntegro, y lo fue a
través de varias gestiones,
sefialadamente en las de su
coetineo, paisanc y amigo
Sénchez Milaga.

Y va que lo mencionamos,
1960 fue el afio del retorno de
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este maestro a la Direccién del
Conservatorio. Lamentable-
mente, y pese a que su nueva
gestién fue mds prolongada que
la previa, ya que alcanz6 los
nueve afios —duracién que no
ha sido igualada por la de
ningin otro director-disté
mucho de lograr los resultados
de la anterior; y no por causa
de él, ciertamente.

En la década transcurrida
desde su salida del cargo, eran
muchos los cambios ocurridos

-y muy pocos para bien. Como

es natural, Sdnchez Mdlaga
tratd de retomar las cosas don-
de las habfa dejado, pero la
situacién ya no le era propicia.
Se habfa perdido el impulso
inicial, esa especie de mistica
de la que todos participaban,
y algunos de sus colaboradores



mis cercanos y de mayor
calificacién que le acom-
pafiaron durante la primera
gestién habian fallecido o se
‘habian jubilado, y una cierta
apatfa se habfa como apoderado
del claustro. Por otra patrte, el
inquieto alumnado; siempre
joven, siempre renovado,
siempre distinto, no le conocia
y se resistia a sistemas y
métodos de disciplina a los que
no estaba acostumbrado.

Al respecto, conviene hacer
hincapié en que los alumnos
de los tiempos iniciales fueron,
con su juvenil entusiasmo, uno
de los mds sélidos pilares sobre

El maestro Carlos Sdnchez Mdlaga
con la alumna Norma Higa,
medalla de oro 1965 en piano.

los que se levantd el proyecto
del Conservatorio.

Pues bien, el abandono por
parte del Gobierno empezé a
hacerse endémico y de allf data
uno de los grandes problemas
de la entidad que, insoluble y
cada vez mds agudo, se man-
tiene hasta la actualidad: la
estrechez o inapariencia del lo-
cal lo que determind una serie
de idas y venidas que al parecer
acaba de cesar.

Hubo de alquilarse un
anexo para la Escuela Central
y la Seccién Normal, en lugar
tan alejado de la sede
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principal como es el distrito
de San Miguel, con la
consiguiente pérdida de
control inmediato.

Asi pues a ese extenso pri-
mer periodo —que en rigor se
remonta a la Academia «Al-
zedo»— que podriamos llamar

el de la estabilidad en materia

de funcionamiento ¢ instala-
ciones, sucede otro, también
bastante prolongado (como
que llega hasta nuestros dias),
que podrfamos llamar de la
movilidad continua o forzosa,
0 segundo movimiento, si se
prefiere para el caso. §



Carlos Peiiaherrera del aguila

Rios con aguas saladas
en el Peru

Existe una biodiversidad que esta sustentada principalmente con el aporte que
viene de la selva, producto de las precipitaciones pluviales que lexivian el material
orgénico (frutos, hojas, insectos, animales, microorganismos, €tc.) y no es como se

| piensa que son los organismos placténicos los que ocupan un lugar preponderante
| en la cadena tréfica de los sistemas acuaticos de 1a Amazonia. (N.del E.)
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1 Perd, con una geografia

de grandes caracteres,
que se manifiesta en la diver-
sidad de ecosistemas que
existen en su territorio, pre-
- senta en su espacio una serie
de fenémenos que varfan cua-
litativa y cuantitativamente de
un lugar a otro.

Asi, por ejemplo, al oeste
un litoral marino que limita a
un desierto costanero con es-
casez de precipitaciones y de
vegetacién, mientras que al es-
te, en la zona de bosques
tropicales, la vegetacién es
exuberante y las lluvias son tan
abundantes que inclusive llegan
a superar los 8,000 milimetros
anuales como ocurre en
Quincemil, departamento de
Cusco, provincia de
Quispicanchis, y en Yuracyaco,
departamento y regién de
Ucayali, provincia de Padre
Abad, cerca a su capital, la
ciudad de Aguaytia.

Cafiones fluviales profundos
y estrechos, con laderas muy
inclinadas en las variantes

occidental y oriental andina,

que se¢ oponen a las extensas
punas o altas mesetas andinas
con topograffa poco acciden-
tada; y también a las vastas
llanuras con suaves ondulacio-
nes de la Selva Baja.

Altas temperaturas que
alcanzan hasta 42° en Pucallpa
y muy bajas en Imata, donde
la temperatura descendié a
menos 25° (o sea bajo cero),
en julio de 1961; y en Mazo
Cruz, donde se observé 24°C
bajo cero en agosto de 1965.

Y podriamos seguir dando

_muchos. ejemplos més de los
- contrastes geogrificos que se.

producen en nuestro territorio,
Sin embargo, para los fines del
presente articulo, queremos
sefialar que en nuestro espacio
geogrifico, al estudiar la hi-
drografia continental, encontra-
mos no sélo un gran ndimero
de rfos con aguas dulces, sino
también otros que tienen aguas
salobres.

Estos «rfos salados», que
en su casi totalidad se
localizan en la Amazonia,
estdn relacionados con la
existencia de minas de sal

' gema que son erosionadas por

las aguas fluviales y pluviales
tal como lo sefialé en articulo
que publiqué en el diario El
Comercio de Lima en junio
de 1978, y con anterioridad
en mi libro Geografia
General del Perd, sintesis,
Tomo I, Aspectos fisicos,

" editado en 1969, en la pigina

163, cuando, al referirme a
los afluentes del rio Huallaga,
por su margen derecha digo
“Los rfos de la zona de Uchiza
y Tocache y algunos que estédn
més al norte, se caracterizan
por la alta salinidad de sus
aguas, debido a que sus
corrientes erosionan minas de
sal gema en determinados

. sectores de su recorrido y en

la pdgina 168, vuelvo a
referirme a los afluentes del
Huallaga que tienen aguas
salobres,

El ilustre geélogo Dr. Georg
Pstersen, en declaraciones a La

Prensa de Lima publicadas el
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28 de junio de 1978, decia «que
en el pais se conoce la
existencia de rios, cerros y
domos de sal desde tiempos
remotos, desde la zona del
Titicaca hasta el Amazonas».

Pero la existencia de rios
salados en el Perd, se conoce
desde épocas pasadas. Asi, por
ejemplo, en el libro Visita he-
cha a la provincia de
Chucuito por Garci Diez de
San Miguel en el afio 1567,

versién paleogrifica de Wal-

demar Espinoza Soriano,
publicado por la Casa de la
Cultura del Peri, Lima 1964,
en la pdgina 126, que trata
«Sobre las granjerfas de los
Indios de Sama», dice al
referirse «al valle de Hilava-
ya», después de sefialar que
«cultivan algodén y cogen mil
cestillos de algodéns.

Mucho mais tarde, entre
1827 a 1832, Eduardo Poepigg,
en su libro Viaje en Chile,
Perid y en ¢l rio Amazonas,
sefiala la existencia de «rios
de agua y sal», como el Ca-
chiyacu de Pilluana.

En la biblioteca de Autores
Espafioles, Tomo 207, pigina
334, correspondiente al Dic-
cionario Geogréfico Histérico
de las Indias Occidentales o
América, escrito por el Coro-
nel don Antonio de Alcedo,
que fue publicado por primera
vez en Madrid entre los afios
1786 a 1789, en cinco vold-
menes, se lee: «Salinas.-Un
valle o llanura dilatada en el
distrito del Corregimiento del
Cuzco y reino del Perd, en que




Entre los afluentes del Amazonas existen rios salados.

hay una fuente de agua salada,
donde cuajan mucha sal».

Hay que mencionar también
al geélogo Armin Hoempler,
que en 1952 publicé un libro
sobre Domos de Sal en la
Cordillera Oriental, Tos mis-
mos que estin relacionados con
rios, riachuelos y manantiales
que tienen aguas saladas.

El Dr. Petersen seiiala al
geblogo Alfredo Rosensweig,
peruano, que en 1953, publicé
«Reconocimiento geolégico en
el curso medio del rio Hua-

«Estos 'rios salados’,
que en su casi totalidad
se localizan en lg
Amazonia, estdn
relacionados con la
existencia de minas de
sal gema que son
erosionadas por las
aguas fluviales y
pluviales».
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llaga» y al gedlogo Victor
Benavides que en 1968, publica
su obra Depésitos de Salinas
de América del Sur, donde,
al «hablar de la seccidn
peruana, muestra mis de 28
fuentes y rios con sal en el
oriente andino».

Mencionamos a los autores
que estudiaron la ubicacién de
los depésitos salinos o minas
de sal porque €stas convierten
en salobres las aguas de los
cursos fluviales que erosionan
los cerros-de sal. '



LOCALIZACION DE
LOS RIOS SALADOS

En su gran mayorfa se ubi-
can en la Selva Alta. El

departamento de San Martin,

ahora regién, concentra con
certeza el mayor nimero de
«rios salados», que son
afluentes del rfo Huallaga, en
su curso medio comprendido
entre el rfo Aspusana y el
puerto de Shapaja.

Todos vierten sus aguas al
Huallaga por la margen dere-
cha y el porcentaje de
salinidad varfa de un rio a
otro.

Estos rfos, que nacen en
la llamada Cordillera Azul o
en sus contrafuertes, corren
de sur a norte:

—Rfo Aspusana, que de-
limita a San Martin con
Hudnuco. Sus aguas no son
tan salobres.

—Rio Uchiza, sus aguas
salobres no son utilizadas para
la alimentacién; desemboca al
norte de la poblacién de
Nuevo Progreso.

—Rio Huaynabi, sus
aguas son més 0 menos como
las del rio Uchiza. Desemboca
al norte de Puerto Huicta.

—Rio Cachiyacu de Santa
Ana, con aguas muy saladas,
son de las mds salobres de la
zona.

—Rio Cachiyacu de
Lupuna, desemboca en el
Huallaga, al sur de Tocache.

«El
departamento de
San Martin,
ahora region,
concentra con

_certeza el mayor

niimero de 'rios
salados’, que son
afluentes del
Huallaga, en su
curso medio
comprendido
entre el rio
Aspusana y el
puerto de
Shapaja. Todos
vierten sus
aguas al
Huallaga por la
margen derecha
y el porcentaje
de salinidad
varia de un rio a
olro».
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Sus aguas son tan salobres co-
mo las de Cachiyacu de Santa
Ana.

—Rio Pulcache, al norte
de Tocache y Pizana, es uno
de los que tiene mayor
concentracién de sales en
disolucién.

—Rio Sacanche, afluente
del rfo Saposoa por su margen
derecha, es también de aguas
salobres. Su nombre es por
la poblacién de Sacanche, que
el rio atraviesa.

—El rio 'Saposoa es a-
fluente del rio Huallaga por
su margen izquierda.

—Rio Pilluana, que es el
efluente de la laguna de
Sauce, erosiona importantes
dep6sitos de las minas de sal
de Pilluana que se observan
a orillas del Huallaga, margen
derecha, al norte del centro
poblado de Pilluana y al sur
del puerto de Shapaja.

Los rfos: Uchiza,
Huaynabi, Cachiyacu de
Santana tienen afluentes de
agua dulce que se denominan
«Pacotes»: Pacote de Uchiza,
Pacote de Huaynabi y Pacote
de Cachiyacu de Santa Ana.

.También hay noticias, no
confirmadas por el autor de
este artfculo, que en la cuenca
del rio Huayabamba existe
una «quebrada con aguas
saladas», Se llama
«quebradas» en la Selva, a
pequefios riachuelos.



No sélo el mar tiene agua salada. Mds de dos decenas de rios de la selva
peruana tienen agua salada con fauna y flora propias.

Otros rios salados son:

—El Nagazu, afluente del
rio Palcazu, en la Selva Cen-
tral.

También en las inmedia-
ciones del centro poblado de
Santa Rosa, localizado en la
margen izquierda del rio
Maraiién al iniciarse el Pongo
de Rentema, existen minas de
sal y una quebrada con aguas
salobres. Estas minas y aguas
salobres son conocidas desde
antes de la llegada de los
espafioles al Perd, como

- queda sefialado en las
Relaciones Geograficas de

Indias-Peri, publicado por
don Marcos Jiménez de La
Espada.

Alli describen las feroces
luchas de los nativos de la
zona, por la posesién de estas
salinas.

También tengo noticias ob-
tenidas en la poblacién de
Santa Ana de Nieva, ubicada
en la zona de Pongos del rio
Maraii6n, antes de Manseriche
y en la margen derecha, que
en el curso superior del rio
Nieva existe un pequefio
afluente con aguas salobres.
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FAUNA DE LOS
RIOS SALADOS

Voy a referirme concreta-
mente a los rfos con aguas
salobres afluentes del Hua-
llaga porque en mi juventud
navegué por ellos, e inclusive
asist{ a la pesca que se hacia
con «cube» o «barbasco» en
sectores de estos rios, hace
ya mds de cincuenta afios. Se
pescaba en los rios Aspusana,
Uchiza, Huaynabi vy
Cachiyacu de Santana, que
son los de mayor caudal. Se
obtenfan principalmente
«boquichicos», «anchovetas»,



Minas de sal de Pilluana. Margen derecha del rio Huallaga.
Regidn San Martin. (Foto del articulista).
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«doncellas», «Pefia blanca»,
«Puca pefia», o «Pefia roja»,
«Séabalos», «Shitaris», etc,

Los peces de los rfos antes
mencionados tienen un sabor
especial, «sabor a sardina»,
decfan los lugareifios.

COMPOSICION
DE SUS AGUAS

No existen estudios para
determinar la composicién de
estas aguas salobres y el por-
centaje de las diversas sales
que tienen en disolucién.
Convendria hacer andlisis en
época de estiaje (junio—julio-
agosto) y cuando incrementan
su caudal en periodos de de-.
creciente (diciembre a abril).

Para concluir, recordamos
que, en junio de 1978, inves-
tigadores del Instituto
Tecnolégico de Massachu-

- ssetts, John Edmond y Robert

Stallard, dieron a EE.UU,,
«como primicia», la
existencia de rios salados
entre los afluentes del
Amazonas. En ese entonces
el Dr. G. Petersen declar$ a
la prensa: «Es increible que
los investigadores del
Instituto Tecnoldgico de

- Massachussetts de Estados

Unidos no conozcan la biblio-
grafia peruana».

Y quien escribe estas
lineas, publicé un articulo en
el diario ElI Comercio de
Lima, sefialando que la noticia
«no trae nada nuevo pero si
muchos errores».§



Informe

Exploracion de Petroleo (I)

la casa de cartén de OXY 69



INTRODUCCION

a empresa petrolera es
Luna industria de
riesgos, el mayor de los
cuales surge debido a que
la ciencia no ha descubier-
to todavia un método
inequfvoco directo de
encontrar petrSleo y gas o
de evaluar las cantidades de
petréleo y gas que pueda
contener el terreno.

Por lo tanto, una vasta ma-
yoria de la exploracién
petrolera se hace sin métodos
directos. Estos métodos —tanto
geoldgicos como geofisicos—
no indican la presencia del pe-
troleo en si, sino solamente
situaciones geolGgicas donde
son posibles las acumulaciones
de petréleo.

" En todos los métodos geo-
légicos y geofisicos, hacemos
un tipo de medicién fisica en
(o cerca a) la superficie del
terreno y luego tratamos de
interpretar los datos en térmi-
nos de lo que pueda haber
debajo. Desafortunadamente,
debido a que no existe la rela-
cién uno a uno entre la
medicién fisica en la superficie
y la presencia de petréleo en
el fondo, esta interpretacion es
a menudo errénea. La industria
petrolera perfora un gran ni-
mero de pozos secos; este es
un riesgo propio de la indus-
tria, '

El objetivo de este trabajo
es dar a conocer estos métodos
geolégicos y geofisicos y sus
limitaciones en los términos
mis simples posibles, a una

audiencia que no estd fami-
liarizada con la industria del
petréleo, con la expectativa de
establecer y entender los
conceptos bésicos de la explo-
racién del petréleo y sus
riesgos. '

A) EL PETROLEO
1. Origen y Formaci6n

La teoria mas aceptada so-
bre el origen del petréleo es
la orgénica, la cual sostiene que
los residuos orgdnicos (plantas
y animales) junto con otros
sedimentos depositados en
ausencia de oxigeno y bajo
condiciones favorables de
presién, temperatura y bac-
teriales, se transformaron en
aceite y gas a través de mi-
llones de afios.

FUERZA

MIGRACION DE PETROLED DESPUES DEL PLEGAMIENTO
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El petréleo y gas son mez- C) ROCAS 3) Calizas — Compuestas de
clas de hidrocarburos SEDIMENTARIAS precipitados quimicos o mate-

compuestos de carbono e hidr6-
geno.

" El petréleo, generalmente
-asociado con gas, se encuentra
en rocas sedimentarias en el
subsuelo.

B) DEFINICION E
ILUSTRACION DE UNA
CUENCA .
SEDIMENTARIA

Una cuenca sedimentaria es
una depresién rellena de sedi-
mentos continentales yfo
marinos. Estas cuencas pueden
ser, entre otras, intercontinen-
tales o costaneras.

Definicién: Son aquellas
que resultan de la acumulacién
y consolidacién de sedimentos
sueltos que se han acumulado
en capas. Estos sedimentos
pueden ser de tipo cléstico
(fragmentado), precipitados
quimicos u orgénicos.

Tipos de Rocas
Sedimentarias:

1) Areniscas - Compuestas
de materiales clésticos (frag-
mentados) transportados a su
sitio.

2) Arcillas — Compuestas de
materiales cldsticos finos,
transportados en suspensién.
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riales orgénicos tales como los
residuos de seres vivos.
marinos; ejemplo, arrecifes
coralinos.

D) EXPLORACION
DE PETROLEO

Como se mencioné en la in-
troduccién, la exploracién de
petréleo se hace por métodos
indirectos que por su natura-
leza no indican la presencia de
petréleo, sino solamente situa-
ciones geolégicas donde son
posibles las acumulaciones de
petrdleo. Estas situaciones
geolégicas donde son posibles
las acumulaciones de petréleo



requieren la presencia de seis

elementos bésicos, a saber:

1. Roca Generadora

2. Roca Reservorio

3. Via de migracién

4. Trampa

5. Roca Sellante (Sello)

6. Historia Geolégica

La presencia e
interrelacién de todos estos
elementos es condicién
indispensable para la
acumulacién de petréleo.

Roca Generadora.-
También llamada roca fuente,
es generalmente una arcilla
o caliza gruesa que contiene
abundante material organico
y que ha sido depositada bajo
condiciones desprovistas de
aire (favorables para la
preservacién del material
orgédnico), que se ha enterrado
rapidamente, y que se ha
«cocido» a temperaturas favo-
rables durante el tiempo
suficiente.

Roca Reservorio.— Esta
puede ser una arenisca o car-
bonato poroso. Es de desear
que esta roca sea muy
extensa, muy porosa y muy
permeable

Porosidad: La porosidad es
el espacio entre granos y de-
pende de la redondez de los
mismos. Este espacio es co-
nocido como poros.

Permeabilidad: La permea-
bilidad es la
intercomunicacién que existe
entre los poros.

Comparativamente, una ro-
ca reservorio se asemeja a una
esponja de bafio o de cocina
por los poros que contiene y
su capacidad de absorcién de
liquidos.

«... la ciencia no ha
descubierto todavia
un método
inequivoco directo de
encontrar petréleo y
gas o de evaluar las
cantidades de
petroleo y gas que
pueda contener el
terreno».

En los espacios o poros in-
tergranulares de las rocas
reservorios se acumulan las
gotas de petréleo.

Via de Migracién.- Para
que el petréleo se traslade de
la roca fuente o generadora
a la roca reservorio necesita
de una ruta de migracién. Esta
ruta la constituyen rocas
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porosas y permeables, del tipo
de la roca reservorio
(areniscas) 0 una Zzomna
permeable por fractura (falla).

Trampa.— Es la estructura
en la cual gas y/o petréleo
se acumula.

Tipos de Trampas:

1) Anticlinal

2) Falla

3) Discordancia

-4) Domos

-5} Otras

Definiciones

Anticlinal.— Es una estruc-
tura convexa en la cual las
capas més antiguas se encuen-
tran en el centro. El petréleo
tiende a acumularse en la
parte més alta del anticlinal.

Falla.—- Es una zona de
fractura en la roca a lo largo
de la cual ha habido un des-
plazamiento de las capas
sedimentarias. El petréleo se
acumula en razén de la yuxta-
posicién de capas reservorio
(permeables) contra capas
sellantes {no permeables).

Discordancia.— Es una in-
terrupcién en la continuidad
depositacional de las capas
sedimentarias, causadas por
erosién o no depositacién du-
rante un tiempo geoldgico
considerable. El petréleo se
acumula cuando se pone en
contacto una capa reservorio
permeable subyacente con una
capa sello, impermeable, sub-
yacente, _

Domo.— Es una capa cir-
cular o eliptica que tiene
pendiente en las cuatro direc-
ciones. El petréleo se
entrampa en estructuras
auxiliares formadas por el
crecimiento del Domo. §



Informe

OXY EN CIFRAS

Lima, Occidental Petroleum
Corporation of Peru, 1994,

En ésta, su octava edicién, Oxy
en cifras exhibe elementos que inter-
vienen en los resultados de sus ope-
raciones en el Perd, durante el wlti-
mo afio, asf como a través de todo el
tiempo que viene trabajando en nuestro
pais.

La publicacién contiene, asimis-
mo, una sfntesis de los contratos para
cada una de las freas donde opera o
ha operado, y los elementos més
importantes que permitirdn al intere-

sado acceder de una manera inme- .

diata a la situacién de la empresa,
Es de destacar el significativo
aporte de 9,233 millones de délares
a que ascienden las contribucicnes
hechas por Occidental a la economfa
pernana, asf como los materiales y
servicios nacionales y la generacion
de fuentes de trabajo, desde que ini-
ciara sus actividades en el Perd.§

Luis Alberto Castillo

X-LIBRIS

Wéshington Delgado
‘HISTORIA DE

ARTIDORO
Lima, Seglusa Editores &
Colmille Blanco, 1994,

«El tiempo, el tiempo. El tiempo
donde caen / floves, frutos, imperios
/ vy no se salvan. El oscuro tiempo
/ donde los nombres brillan», son
los versos iniciales de Historia de
Artidoro, poemario de Wishington
Delgado recientemente editado.

Artidoro, ¢l otro yo del poéta,
transita por Lima, se interna en el
trdfago de una ciudad que ya no le
pertenece. Artidoro nos habla, desde
su memoria, de suefios y angustias
de otra edad igualmente dificil,
igualmente bella y trdgica.

Sin embarge, la antigua
esperanza de «Para vivir mafiana»
se ha trocado en decepcionada
certeza: «Que su tiempo ha pasado,

bien lo sabe Artidore: / las batallas
perdidas, el implacable asedio / de

ambicién y egoismo, el mundo sin
remedion».

Pero la extraordinaria belleza
de la poesfa de Wéshington Delgado
permanece, més alld de toda
amargura, en los versos de Historia
de Artidoroe, uno de los poemarios
mis importantes editados este afo.§
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Varios
PERU: TERCERMILENIO

Lima, Macroconsult, 1994.

Con el auspicio de importantes
empresas, entre las que se encuentran
Occidental Petroleum Corp. of Peru,
Sucursal del Perd, circula esta bella
edicién bilingiic de Perii: Tercer
Milenio (Peru: The Third Mille-
nnium), cuyo objetivocentral es difundir
las bondades de nuestro pafs,
principalmente en el extranjero.

Eltextorepasa nuestra historia, desde
las culturas precolombinas hasta nuestros
dias; informa -asimismo- sobre
poblacién, industria, naturaleza, bolsa
de valores, recursos naturales, zonas
turisticas del Perd.

Pafs milenario el nuestro, que ha
motivado que importantes empresas
nacionales y exiranjeras adhiéranse a
este inteligente proyecto editorial; de
esta manera reafirman su fe y su con-
fianza en los peruanos. §




Esther Castaiieda V.

INTERIORES
Lima, Amaru Editores, 1994,

De Esther Castaiieda Vielakamen
(Lima, 1947), conociamos su
dedicacidn entusiasta por el estudio
de la literatura peruvana de las
primeras décadas de este siglo,
plasmada en una tesis sobre la
novela Duque, de  José
Diez-Canseco, y una investigacién
titulada El Vanguardismeo literario
en el Peri, entre otros trabajos
suyos.

Sin embargo, Esther no es ajena
al estro poético. Prueba de ello es
Interiores, su primer poemario

Tres momentos componen este
conjunto, a saber: «Dominios», «A
puerta cerrada» y «Caminatas».
Dominios configura el ser, la
identidad. «A puerta cerrada» es
bisqueda y encuentro, «en pos de
la perfecta unidad». En «Caminatas»
la tercera y iltima parte del
volumen, lo interior se realiza en
lo exterior, evidencia de lo concreto:
nombres, avenidas, ciudades,.,

4 Serd verdad, como dice Esther,
que la rosa del poeta es una quime-
ra? §

Raiil Bueno Chévez
ESCRIBIR EN
HISPANOAMERICA
Ensayos sobre teoria

y critica literaria.
Lima/Pittsburgh,
Latinoamericana Editores, 1991.

La critica literaria es el tema de
reflexidn critica-vale la
redundancia- de Raidl Bueno
Chédvez, escritor areguipefio que
reside desde hace varios afios en
Estados Unidos.

Segin Bueno Chivez. la critica
literaria latinoamericana pasa, ac-
tualmente, por un proceso de reno-
vacién, en favor de una critica con
funcién social ¢ histdrica, en la cual
Latinoamérica es comprendida como
un espacio geogréfico habitado por
pueblos con diversas lenguas y
culturas y una realidad social
heterogénea. Esta realidad enmarca
una literatura cuyos referentes no
pueden ser obviados o ignorados
por la critica..

En el capftulo dedicado a la
critica literaria peruana, el autor se
revela implacable. Califica a nuestra
critica como elitista, por privilegiar
al tipo de literatura erudita,
excesivamente influida por los
cdnones occidentales. Sefiala,
asimismo, su antihistoricismo y
descontextualizacién, y 1a acusa de
rendir culto a la personalidad y de
ser ignorante e irresponsable...pero
aclara que hay excepciones, aunque
no dice quiénes. §
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Francisco Bendezud

CANTOS
Lima, Lluvia Editores,
1994, 2a. ed.

Tres libros le han bastado a Fran-
cisco Bendezi para ubicarse entre
los poetas més importantes de la
llamada Generaci6n del Cincuenta:
Arte menor (1960), Los aifos
(1966) y Cantos (1971), por ¢l cual
obtuve el Premio Nacional de Poesfa
1986. Sus dos primeros libros son
inhallables, séle se pueden leer
algunos poemas en antclogfas.

E! libro que Lluvia Editores ha
tenido el gran acierto de volver a
editar ha dado a Bendezi el reco-
nocimiento undnime de lo excelso
de su poesfa.

Clasico y romdéntico al mismo
tiempo. Cldsico por el dominio ex-
tremo de la forma: la palabra ad-
quiere, en Cantos, el sabio
equilibrio y la dimensién exacta.
Romdntico por el intenso extravio
Jue recorre sus péginas.

Una de las particularidades de
Cantos, especialmente de poemas
como «Twilight», «Saudade»,
«Muchachas de Roma», «Oda a la
tarde», es la de que al ser leidos
una y otra vez, el lector no deja de
sentirse impresionado por su
belleza: «Muchachas intensas como
vitrinas. / Precarias como ldpidas
de nieve. (...) jlnminentes como la
auroral». §




Sonia Luz Camrillo

LAS PROFESIONALES
DE LA COMUNICACION

Lima, Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, 1994,

El objeto de este trabajo de Sonia
Luz Carrillo es el sujeto-emisor di-
recto femenino.

.2 autora se pregunta por qué hay
cada vez un mayor nimero de muje-
res en los medios de comunicacidn
social; y se lo pregunta, asimismo a
varias reporteras, a través de sendas
entrevistas.

Pero mds alld del cardcter de gé-
nero con que enfoca el tema Sonia
Luz Carrillo, lo que se percibe en las
respuestas es el maltrato que se les
da a los profesionales de la infor-
macién por parte de las empresas
periodisticas para las que laboran, los
bajos sueldos, la inestabilidad labo-
ral, y el no poder expresar la propia
opinién del sujeto-emisor,

A esto tal vez contribuya el exce-
s0 de oferta. Son muchas las institu-
ciones académicas de esta rama, de
las que egresan promociones afio tras
afio, que no pueden ser absorbidas
por el pobre mercado laboral...hecho
que no debe pasar inadvertido para
el ojo zahor!f de los especialistas.§

Tomds Escajadille O.
NARRADORES
PERUANOS DEL
SIGLO XX

Lima, Editorial Lumen,
1994, 2da. ed,

Ocho son los narradores
peruanos del presente siglo
abordados por el estudioso de la
literatura peruana, Tomés
Escajadillo O’ Conneor, ex-decano de
la Facultad de Letras de San
Marcos, y autor de diversos ensayos
sobre el tema.

Los escritores estudiados son:
Enrique Lépez Albijar, Ventura
Garcia Calderén, José
Diez-Canseco, Ciro Alegria, José
Marfa Arguedas, Sebastidn Salazar
Bondy, Manuel Scorza y Alfredo
Bryce Echenique.

Nos explicamos la inclusién de
todos elles, pero no la ausencia de
narradores tanto o més talentosos
que algunos de los incluidos.
Observacién que hacemos porgue
por lo menos merece una aclaracion
por parte del autor.

Por lo demds, es reconocida la
importancia del aporte de
Escajadillo en el anélisis e
interpretacién de escritores como
Lépez Albijar, Diez-Canseco, Ciro
Alegria y Arguedas.

En opeosicidén a la critica
inmanentista, que hace de la obra
artistica una entelequia, Escajadillo
aspira a la critica integral, es decir,
la que no toma sélo determinado
aspecto de la obra literaria, sino
donde texto y contexto configuran
la unidad estética.

Los lectores esperzmos,
asimismo, su opinién autorizada
sobre la obra de Ribeyro, Vargas
Llosa, Zavaleta, Miguel Gutiérrez
y de otros narradores peruanos
contemporineos. §
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Gonzalo Espino Relucé

TRAS LAS HUELLAS

DE LA MEMORIA
TRADICION ORAL Y CULTU-
RA PERUANA

Lima, INC-OEI, 1994,

Luego de mds de una década de
investigacion y recopilacién, el poe-
ta y profesor sanmarquino Gonzalo
Espino Relucé entrega este trabajo
sobre el relato oral en el norte perua-
no, particularmente del valle de
Chicama, en ¢l departamento de La
Libertad. '

La cultura peruana, de raices po-
pulares andinas, estd basada en la
oralidad. Los relatos —cuentos, mitos,
leyendas— son transmitidos de una
generacién a otra, a través de la pa-
labra hablada y guardados fielmente
en la memorja colectiva; transcribirlos
demanda, ademds de un método y una
técnica, también, por supuesto, de una
sensibilidad de parte de quien inten-
te traducir una modalidad lingiiistica
oral al texto escrito, més bien frfo y
esquemdtico.

Reconocemos, pues, el buen tra-
bajo de Gonzalo Bspino de reco-
pilacién y difusién de los relatos; y-
saludamos, asimismo, el auspicio del
INC y de la Organizacién de Estados
Tberoamericanos para la Educacién,
la Ciencia v la Cultura-OEl. §




Edgar O’Hara
HARINA DE

JUAN RUIZ
California, BUA, Santa
Monica College Press, Lalo
Literature Division, 1993,

Desde la portada, Harina de
Juan Ruiz es casi una provocacién
al lector. No hay el consabido tftilo,
autor y otros datos que lo
caractericen. Aqu{ sélo vemos un
collage compuesto por las fotos de
Borges, una dama que no logramos
identificar, Carlos Santana (el de
«Samba pa’ti»), y el grabado del
socarrén Juan Ruiz, el Arcipreste
de Hita, y en la contraportada, ¢l
perfil del poeta, vacilindose con el
insélito cuartete reunido,

.Y qué hay en las pdginas del
libro? Cuarenta poemas, y su
correspondiente iraduccitn al inglés
por Anthony Geist, quien también
pergefia el prélogo.

Harina de Juan Ruiz es de
otro costal. La veta irénica ohariana
agarra carne en la mftica fauna
universitaria de los BEstates, en la
que las vidas de ciertos personajes
de esa «comedia» son mds tragicas
de lo que parecen, en poemas ¢omo
«Bl sabor de Carolina»,
«Fotostaticar», «Cena en casa de los
Barriga», «Ninfa del campus (Austin
TX)», «Pildora que te dora», «Jabal{
sueito en plaza», textos de mayor
consistencia y profundidad, y por
cierto los mejores del conjunto.

«Historia de la vaca Victoria»
es el poema que expresa la
«vivencia cultural» latinoamericana.
Aquf el poeta O'Hara apunta su
dardo irénico hacia el sur del
continente. Irreverente con los
mayores iconos de la poesfa
hispancamericana, los menciona con
su nombre de pila o con su «chapa»,
a saber: «el Cholo» (sin duda
Vallejo); el «gran Rubén» (Darfo);
«El de los Palotes» (;Pablo de
Rokha?); «el joven Georgie»
(Borges), etcétera.

Con Harina de Juan Ruiz
O’Hara nos sacude del acarto-
namiento académicoe y la solemnidad
literaria, con sus dosis de humor
y buena poesia. §

Revista

QLISGEN

Afio XVI, N° 8,

Arte v Literatura.
Lima, junio de 1994,
Director: Rodolfo Milla.

Poesfa y narrativa de jovenes san-
marquinos; relatos de José Antonio
Bravo, Teéfilo Gutiérrez, Carlos
Ardmbulo; artfculos sobre antro-
pologfa, literatura, folklore y el
Anuario Oquendiano, sobre la vida y
obra del autor de 5 metros de poemas,
Carlos Oquendo de Amat, conforman
este octavo ndmero de Qlisgen.§
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Revista
DEDALO Afio I, N° 3

Lingiifstica y Literatura
Lima, junio de 1994,

La extraordinaria presentacién
de esta revista, editada por estu-
diantes de Letras de la Universidad
Cat6lica, promete una lectura
igualmente buena. Esto lo
confirmamos revisando el {ndice y
leyendo los articulos mis
importantes: «José Carlos
Mariitegui, critico de arte», de
Alfonso Castrillén; «Una impecable
soledad, mito y poesia en Luis
Hernédndez», de Luis Chueca; «Re-
trato de tres artistas adelescentes»,
de Alfredo Villar; y la entrevista a
Julio Ortega, de Miguel Angel
Huamén, son ejemplos del buen
nivel de su contenido.

Pero como no todo puede ser -

conceptos, también estd la poesfa,
donde sobresalen los peemas de
Emily Dickinson, traducidos por
Illia Sologuren. Asimismo, trae una
seleccion de poemas de jovenes
bardos sanmarquinos, y un conjunto
de resefias,

Leyendo el artfcule de Villar
sobe la obra de tres poetas jovenes,
encontramos una muy interesante
reflexién: «Hay épocas en las cuales
un exceso de tradicién anula la
capacidad creativa ~quebrando el
didlogo—, la cscritura deja de ser
critica y se torna complaciente [...].
Es en momentos como éstos en los
que la experiencia poética se
convierte en una profesién y no una
vivencia. El discurso suplanta a la
expresién y la creacidn se vuelve
rutina. Es éste el peligro que acecha
en nuestra poesfa.» Hemos extrafido
este fragmento porque pensamos que
es una observacién certera de un
también joven critico acerca de la
poesfa de sus contemporineos, que
debe ser tomada muy en cuenta.§



Julio Nelson

EL OTRO UNIVERSO
Lima, Arteidea Editores, 1994.

El otro canto, la otra emocion,
en suma la otra poesfa, es como
podriamos definir este Otro
universo de Julic Nelson.

Y es que el universo del que
nos habla Nelson no est4 habitado
por las soledades individuales, no
por la polucién de la urbe ni por la
belleza [light, ecolégica vy
posmoderna de estos tiempos
ultraliberales.

El universo del que habla el
poeta Julio Nelson estd enmarcado
por montafias, celajes rotundos,
intensidades, plenitudes, suefios y
realidades del hombre en su dimen-
sién social,

Formalmente reconocemos
algunos recursos tomados de la
poesfa china contempordnea y de
la poesfa de habla francesa, particu-
larmente Saint-John Perse, patentes
en la constante mencién del paisaje.

Julio Nelson (Iquitos, 1943) ha
publicado anteriormente ¢l poemario
Caminos de la montafia (1982) y
proximamente serdn editados sus
libros La tierra del Sol (relatos) y
Cordillera Negra (novela). §

Revista

ALMA MATINAL N° 5
Lima, agosto de 1994,
Director: Jorge Luis Roncal.

Integramente dedicada a rendir
homenaje a Luis Fernando Vidal,
poeta, narrador y maestro, que dejé
de existir en diciembre de 1993, este
mimero de Alma Matinal redne los
testimonios y recuerdos de sus
amigos y discipulos, pues la relacién
que Luis Fernando establecia con
sus alumnes -tanto de la
Universidad de San Marcos como
del Colegio Newton- era de amigo
més que de profesor. Antono
Cornejo Polar, Marco Martos,
Hildebrando Pérez Grande, Rosina
Valcdrceel, Jorge Luis Roncal, Pedro
Escribano, Esther Castafieda, Diana
Milosldavich, nos hablan de su
amistad y admiracidn por el autor
de Sahumerio.

«Asedio al creador es la seccion
gque recoge los artfculos criticos
sobre la obra poética y narrativa
de Luis Fernando. En el tercer
bloque aparecen algunas de las
entrevistas hechas al homenajeado
en diversos medios periodisticos.

En las siguientes secciones
leemos textos criticos del autor y
una seleccién de poemas y relatos,
extrafdos de sus libros éditos El
tiempo no es precisasmente una
botella de champdn (narracién): Un
no iniciado sueiio (poemario), por
el que gané el Premio Nacional
«José Santos Chocano» de Fomento
a la Cultura en 1971; Sahumerio
(relatos) y Al pie de la letra, sobre
la ensefianza de 1a literatura en los

- colegios secundarios,

Vidal llevé a cabo, asimismo, una
proficua labor como editor, a través
de su selle Cuadernos del
Hipocampo. donde vieron la luz los
poemarios: Noches de adrenalina
de Carmen Ollé, Antes de la
muerte de Réger Santivéfiez, Para
no hacer cosas desagradables de
Rosa Natalia Carbonel, Discurso de
las intenciones puras, de Jorge Luis
Roncal, entre otros importantes
titulos.

Este redoble por Luis Fernando
Vidal, como se titula el homenaje,
es el reconocimiento a una
trayectoria fructffera y a la vez un
solidario gesto de amistad, por
siempre. §
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Juan Luis Dammert

EL CANCIONERO

DE LOS POETAS
Lima, INC-OEI, 1994.

Manuel Gonzaléz Prada, José
Marfa Eguren, Abraham Valdelo-
mar, César Vallejo, Carlos Oquendo
de Amat, Juan Gonzalo Rose y
Martfn Addn en los poemas, y Juan
Luis Dammert en la musicalizacién,
han heche posible esta decena de
canciones, recogidas en un casete,
al que se adjunta este cancionero
con las respectivas partituras.

Autor del poemario Cronica de
vientos (1980), a J. L. Dammert s¢
le conece mas en su faceta de com-
positor e intérprete.

El porqué en este cancionero
€l mismo nos lo dice: «;Para qué
hice este trabajo? Para nada en
especial, porque nadie me lo pidi6.
No se trata de un encargo o una
estrategia. He reunido muchas
canciones, en ritmos tan dis{miles
como los mismos poemas, tomando
en cuenta poetas muertos y vivos,
la misica popular peruana, o la
misica a secas por el simple gusto
de hacerlo».. Luego agrega: «...para
que s¢ escuche més poesia y exista
mds aficién por ella,»

Acompaiian a Dammert en esta
propuesta peético-musical: Chalena
Visquez, Jessica Ballén, Susana
Roel y Waldy Pedraza. §




Manuel Pantigoso

AMAROMAR
Lima, Intihuatana Editores,
1993;

Tema es el amor tan grande y
profundo como el mar. Y como €l
tormentoso o sereno, misterioso,
impredecible. Mégico.

Y de ese amor es del que nos
habla Pantigoso. Amor-entrega,
amor-pasién, amor-amar, Amaromar
o la escritura como génesis o acto
de amor...sin Ifmites y sin orillas,

Y es que a la poesfa de Ama-
romar no se la explica; sino se la

percibe en el olor y el sonido del -

mar, ¢n esa belleza indomable que
hizo a Botticcelli pintar el
Nacimiento de Venus. Y para qué

mds palabras...que la poesfa de
" Amaromar os inunde de belleza.§

Roland Forgues
MARIATEGUI. UNA
VERDAD ACTUAL

SIEMPRE RENOVADA
Lima, Editora Amauta, 1994,

Los cien afios de José Carlos
Maridtegui han sido motivo de una
celebracién miltiple: congresos
internacionales, conferencias, mesas
redondas, actos culturales, en fin,
diversas muestras de reconocimiento
y homenaje al mds importante
ensayista peruano.

La obra mariateguiana no es
objeto de interés dnicamente
nacional o latinoamericano.
estudiosos de pafses como Japén,
Estados Unidos, Italia, Francia, la
tienen entre sus principales temas
de trabajo, Tal es el caso del
profesor francés Roland Fergues,
director del Departamento de
Estudios Peruanos.- y An-
dinos-ANDINICA- de la Uni-
versidad de Pau (Francia), miembro
del Comité Consultivo Internacional
del Anuario Mariateguiano y del
Comité del Centenario del autor de
los 7 Ensayos,

Forgues ha reunide en este
volumen -Maridtegui. Una verdad
actual siempre renovada- un
conjunto de trabajos preparados
especialmente por estudiosos fran-
ceses, en los que se relieva el
cardcter actual de la obra
mariateguiana.

«La feudalidad en el Perd colo-
nial segin José Carlos Maridteguis,
por Jean Pierre Clément; «El tema
de la educacién peruana en
Amauta». por Eve-Marie Feld;
«Maridtegui y las literaturas de
vanguardia en Europa y en el Peri»,
por Américo Ferrari; «José Carlos
Maridtegui. Reflexiones en torno a
una estética femenina», por Modesta
Sudrez, son, entre otros, los temas
recogidos en este volumen, que se
constituye en un aporte de mucha
importancia para el estudio de la
obra del Amauta. §

"
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Jorge BEslava

DESCUELGA

UN PIRATA

Lima, Seglusa Editores &
Editorial Colmillo Blanco, 1994,

Oxenham, pirata de las huestes
del celebérrimo Drake, es revivido,
por obra y gracia de la prosa y el
talento de Jorge Eslava (Lima,
1953), poeta, editor y bucanero.

El libro tiene dos nudos. En ¢l
primero el autor se enfrenta al
personaje, recredndolo en el
lenguaje y ambiente mds 0 menos
caracterfsticos de la piraterfa como
de 1a época en que se desarrolla la
historia. En el segundo nudo hay
m4s accién. El relato adquiere
mayor intensidad dramética y el
tema en si se mueve mds en su salsa.

Las ilustraciones que lo acom-
pafian, adem4és de otros aciertos de
la edicién, propician un clima
1déneo para que el lector viva el
relato. §




Rosa G. Ponce de
Le6an(comp.)
EL PERU Y-

SUS RECURSOS

Atlas Geogrifico y
Econdémico.
Lima, Auge Editores, 1994.

Doblemente valiosa —por su
contenido y su presentacién— es
esta «Edicién Raimondi», como
se le denomina a la presente pu-
blicacién de El Perii y sus re-
cursoes, ¢n homenaje al sabio ita-
liano. :

En el aspecto geogrifico, se
tocan temas como geologfa, relie-
ve, hidrograffia, clima, suelos,
ecorregiones; y en lo econ6mico,
la informacién rica en cifras y da-
tos estadfsticos, trata sobre agricul-
tura, pesquerfa, minerfa, energia,
transporte y comunicaciones, indus-
tria, comercio exterior, sistema fi-
nanciero y turismo, :

Contiene, asimismo, informacién
actualizada sobre la organizacién
polftica y los iiltimos datos sobre
poblacién.

«Identidad nacionals, de José de
la Puente y Candamo, y «El reto
del futuro», de Aurelio Miré
Quesada, indagan en el ser y el
devenir del hombre peruano, otor-
gindole a este volumen un relieve
connotativo, que lo eleva del mero
rasgo denotativo de los nimeros y
diagramas.

Contando con el auspicio del
Instituto de Estudios Historico—
Marftimos del Peri, este importan-
le aporte al conocimiento de nues-
tro pafs se debe fundamentalmente
a la generosa dedicacién del equi-
po presidide por Rosa Graciela
Ponce de Ledn, a quien felicitamos
por la extraordinariz calidad de la
obra. §

Revista

ANALISIS
INTERNACIONAL N°6-7

Centro Peruano de Estudios
Internacionales-CEPEL
Lima, abril-setiembre, 1994.

Editada con el objetivo de ana-
lizar y difundir los principales te-
mas de las relaciones internaciona-
les del Perd y de la politica perua-
na con impacto en el sector exter-
no, asf como los asuntos interna-
cionales de interés para América
Latina, la presente entrega de And-
lisis Internacional contiene articu-
los y documentos de capital impor-
tancia para los interesados,

S¢ inicia con el artfculo «Amé- -

rica Latina desde la perspectiva
europea», de Manfred Molz, direc-
tor del Instituto de Estudios Polfti-
cos de la Universidad de Mafnza,
Alemania. Molz pone énfasis en la
importancia de la herencia occiden-
tal comtin de Buropa y América
Latina como lo que unifica a am-
bos continentes. Sostiene que, en
un munde que comienza a organi-
zarse en megabloques, los pafses
latinoamericanos deben establecer

su relacién con la Unién Buropea,

sobre la base de su integracin en
subsistemas abiertos y flexibles, que
les sean favorables.

De otro lado, Eduardo Ferrero
Costa, presidente ejecutivo de
CEPEI y profesor de Derecho In-
ternacional de la Academia Diplo-
mitica, explica, a través de su ar-
ticulo «La integracién de América.
Latina: situacién y perspectivas»,
el nuevo paradigma de la integra-

"cidén vigente en nuestro continen-

te; expone la situacién actual de los
procesos de integracién, y sefiala
los retos que deben enfrentar y los
posibles escenarios futuros.

Otros articulos de gran interés
son: «Democracia y seguridad
hemisférica», de Enrique Obando;
«El escenario internacional y la
estrategia de desarrolle nacional»,
de Edgardo Mercado Jarrfn; «El
GATT vy la propiedad intelectual»,
de Balde Kresalja. Completan este
nimero deble de Andlisis Interna-
cional: «Cronologia de las relacio-
nes internacionales del Perii» y una
diversidad de documentos sobre esta
drea. Esta publicacidn ha contado

con el auspicio, entre otras empre-.

sas, de Occidental Petroleumn Corp.
of Peru, OXY. §
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Publicacién

REVISTA DE

CRITICA LITERARIA
LATINOAMERICANA
Afio XX, N° 39,

Lima, Berkeley, primer semestre
de 1994,

Denso y nutrido como siempre,
este niimero de la Revista de Criti-
ca Literaria Latinoamericana retdne
lo més graneado de la especialidad,
constituyéndose en la mejor de su
género en nuestro continente.

«Teorfa literaria y narracién del
cambio social», de Arturo Arias, abre
el mimero reflexionando acerca de
América Latina, pero muy desde la
Gptica del Primer Mundo.

Entre los varios articulos, en su
mayoria sobre la novela en diversos
pafses latinoamericanos, hayamos el
de Elena Altuna (argentina) «César
Moro: escritura y exilio», un buen
trabajo de interpretacién de la poesfa
de Moro. Asimismo estd, siempre
polémico, Edgar O'Hara: «Pactos con
la guadafia (profecfa en Pablo Mace-
ra y Pablo Guevara)», y «La rebelién
del margen: poesia peruana de los.
setentas», de Miguel Angel Huamén.
Por dltimo, Miguel Angel Zapata
escribe sobre Pedro Lastra, poeta -
chileno, tan bueno como el vino.§




Sheila Mogrovejo, Helga Bazdn y
Manuel Bello

CAMBIANDO NUESTRA
PRACTICA

Guia para maestros.

Lima, Centro de Investigacién y’
Desarrollo de la Educacién
(CIDE), 1993.

La concepcién tradicional de la
docencia hace del profesor la autori-
dad dispensadora del saber, y al alum-
no como el elemento que Gnicamente
recibe y acumula conocimientos, pero
cuyo fin es inmediatista: aprobar el
examen. La concepcién moderna —en
cambio- plantea ensefiar a aprender,
es decir dotar al educando de méto-
dos y técnicas para la investigacién,
promoeviendo el autoaprendizaje.

Siguiendo las huellas de quien fue,
precisamente, ¢l innovador de la edu-
cacidn en el Perd, a través de su
Escuela Nueva: José Antonio Enci-
nas, ¢l grupo de profesores del cole-
gio que lleva su nombre, conforma-
do por Sheila Mogrovejo, Helga Bazin
y Manuel Bello, han llevado a cabo
un trabajo de investigacién basado en
su prictica docente de més de doce
afios, la que han plasmado en este
interesante manual, en el cual expo-
nen los nuevos conceptos pedagdgi-
€os que propician la interaccién pro-
fesor—alumno, en una perspectiva de
participacion activa del educando. Sin
duda, un sustantivo aporte a la edu-
cacién peruana.§

Revista

IMAGINARIO
DEL ARTE N°7

Lima, invierno de 1994.
Directora: Otilia Navarrete.

Danza y Literatura es lo que nos
entrega la sétima edicién de Ima-
ginario del arte.

Lo cldsico y lo moderne predo-
minan en el especial dedicado a la
Danza: Lucy Telge, Karin Elmore,
Ivonne Von Mollendorf, Oscar
Natters, Lili Zeni, Patricia Awapara,
s¢ refieren a su experiencia en esta
disciplina, mientras que Lucy
Niflez, Victoria Santa Cruz, Susa-
na Baca y Laura Larco abordan
algunos aspectos de las danzas que
podrfamos llamar populares o nati-

_ vas, Sin embargo, extrafiamos que

no se haya dedicado un espacio a
las danzas punefias, cusquefias o
huancas, expresiones de las colec-
tividades andinas que nos represen-
tan culturalmente.

Loos cien afios de Maridtegui son
recordados en sendos homenajes de
Yolanda Westphalen, Marco Martos
y Roland Forgues, ademids de la
apropiada inclusién de la resefia de
José Carlos a la autobiografia de
Isadora Duncan.

En Literatura, Imaginario del
arte nos regala con una antologia:
«Corte de los milagros» de los j6-
venes vates limefios. Destaca, asi-
mismo, ¢l homenaje que Manuel
Pantigoso rinde a Juan Parra del
Riego en el Centernario de su Naci-
miento. Finalmente leemos las re-
seflas de Marco Martos, Manuel
Pantigoso, Otilia Navarrete y Glo-

" ria Romero. ;Sobre qué tratard el

préximo ndmero? §
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Tulio Mora
CEMENTERIO

'GENERAL

Lima, Lluvia Editores,
1994, 2a, ed.

Por este libro, Tulio Mora
{Huancayo, 1949} obtuve en 1988 el
Premio Latinoamericano de Poesfa.

El tiempo circular de la poesia y
el tiempo lineal de la historia convi-
ven en la propuesta textual de Mora,

.una de las mds heterodoxas de las

dltimas décadas.

Desde el hombre de Pikimachay
hasta nuestros dfas, la historia la vi-
ven (0 padecen) hombres y mujeres
mecidos por la violencia. Como un
Guamsén Poma de nuestra época, Tulio
Mora escribe su nueva crénica y mal
gobierno...miseria, dolor y muerte es
lo gque campea en éste su Cementrerio
General.

Yo saludo este hermoso libro de
poemas, Que el tiempo y los criticos
digan lo demds.§ .




Colaboradores

El poeta y maestro Wéshington Delgado publicé este afio que
culmina su bello poemario Historia de Artidoro, que resefiamos en la
seccion Ex-Libris.

El recientemente fallecido Julio Ramén Ribeyro merecid este aiio
el prestigioso Premio «Juan Rulfo», concedido en México, y en
Espafia le fueron publicados sus Cuentos completos.

La profesora universitaria especializada en Historia, Esperanza
Ruiz prepara sus Mentorias sobre la denominada Generacidn del '50.

El profesor sanmarquino Antonic Gonzéilez Montes publicé un
libro sobre teoria y critica literarias, del cual prepara la segunda
edicién.

El profesor y critico Manuel Baquerizo Baldeén ces6 como vice
rector de la Universidad Nacional del Centro. En la actualidad
investiga sobre la vanguardia literaria en Huancayo.

Lanltima novela del escritor José Antonio Bravo se titula Cuando
la gloria agoniza. Ejerce la criticaliteraria y de arte en los principales
medios del pais. '

Abogado, maestro, musico y periodista; Luis Antonio Meza es
miembro activo de la pagina editorial del diario El Comercio. Mere-
ci6 el Premio Nacional de Miisica por sus Cuartetos de cuerdas
(1968-1970).

EL profesor universitario Carlos Pefiaherrera del Aguila es un
prestigioso cientifico especializado en geografia histérica. Es autor,
entre otros, de Geografia general del Perii y co-autor del Atlas del
Peri, editado por el Instituto Geografico Militar.

El poeta Luis Alberto Castillo es-responsable de nuestra seccidén
Ex—Libris.

Los dibujos que ilustran el relato de Carlos Eduardo Zavaleta
pertenecen a Juvenal Ramos.

Lorenzo Navarro es autor de las tomas fotogrdficas a Angel
Chavez.



