


CamiLo FERNANDEZ COZMAN
ANTONIO CORNE]O PoLAR:

LA CRITICA
COMO PASION

ocas veces la actividad docente y el ejercicio
de la critica literaria han convivido en
armonica forma como en la vida y obra de
Antonio Cornejo Polar (Lima, 1936). La
primera bebe del manantial del segundo y
viceversa. Para quienes hemos sido sus
alumnos en los claustros de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, Cornejo
Polar es un acucioso maestro, cuyas
observaciones y andlisis estimularon siempre

la discusion en el aula.
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Temas como la narrativa de Arguedas
0 la poesfa de Mariano Melgar eran vistos a

través del cristal de la mirada critica. Antonio

Cornejo Polar no era un profesor atado a la
dictadura de un solo método y de una sola
perspectiva, asumidos de manera dogmatica.
Por el contrario, en sus clases predominaba el
fantasma de la heterodoxia que motivaba la
réplica del alumno.

Cornejo Polar trajo al estudio de la
narrativa peruana no sélo la pasién y el rigor
sustentado en los métodos de las ciencias so-
ciales, sino también una lucida y transparente
conciencia de la historia. A ¢l le debemos dos
categorfas centrales: la hetevogeneidad y la to-
talidad contradictorin. En los cnsayos de
Cornejo Polar es recurrente la idea de que la
nuestra no es una literatura homogénea sino
que en ella habita un crisol de culturas, de
razas, de ideologias. Y, ademds, que las tota-
lidades son contradictorias, conflictivas, don-
de la armontfa, por consiguiente, brilla por su
ausencia.

En varias ocasiones he tenido la opor-
tunidad de darle algunos ensayos, huellas de
mis primeros intentos en el 4mbito de la criti-
ca literaria. Apreciaba mucho su amplitud de
criterio, su generosidad, asi como el tiempo
que destinaba a discutir el contenido de mis
articulos. La polémica que yo sostenfa con ¢l
nunca cafa en el abismo de la incomprensién.,
Siempre su vocacion de maestro lo ganaba y
me explicaba, con su habitual parsimonia, cudl
es la salida que se podfa dar al asunto.

De las muchas cosas que aprendi de €L,
hay dos que no olvidaré: la necesidad de or-
denar las ideas y la disciplina intelectual. Mis
primeros tributos a la critica literaria fueron
algunos mintsculos estudios de la obra de
poetas peruanos. Sin embargo, Antonio
Cornejo Polar me reprochaba con razén que
no era suficientemente sistemdtico. Que lo mio
parecfa un torrente de ideas sin comienzo ni
 final. Esta observacién la tengo siempre pre-

sente en mi memoria cada vez que me enfren-

to a la pdgina en blanco.

XC en segundo lugar, ensefié a mi ge- |

‘neracién la necesidad de ser disciplinado en

lo que concierne al trabajo intelectual. En efec-
to, el estudioso debe tener como mira la cons-
rancia que, después de varios aflos de trabajo,
producira sus frutos. La auténtica critica lite-
raria no es un pasatiempo ni un divertimento
de hedonistas que desconocen el desarrollo de
Ia teoria literaria contempordnea. Cornejo
Polar y otros profesores sanmarquinos deja-
ron €n nosotros una permanente inquietud:
estar actualizados en el campo de la filosoffa y
de los estudios humanisticos. Vale decir, fo-
mentaron la semilla de la perspectiva
interdisciplinaria, insoslayable para el cabal
estudio de la literatura.

La eritica literaria es, para el conocido

- investigador peruano, un cjercicio del cono-

cimiento, una pasién que no tiene final. 8i
alguna vez decidi6 radicar en los Estados
Unidos, nunca olvidé que su objeto de estu-
dio era nuestro pais. Cuando un grupo de
estudiantes nos reunfamos en su casa para dis-
cutir textos de teoria literaria, él ofrecia con el
mismo desprendimiento de siempre los tlti-
mos libros editados fuera del Perd, libros que
nosotros devordbamos mds rdpido de lo que
canta un gallo.

En un pafs como el nuestro que mal-
trata tanto a sus intelectuales y donde escribir
y editar un libro constituyen proezas
incomprendidas, Cornejo Polar, quien ha con-
servado a lo largo de muchos afios y siempre
con la misma generosidad su vocacién de
maestro, merece mds de un homenaje.

Ahora, sin mayores predmbulos, ofre-
cemos la entrevista que nos concedié Anto-
nio Cornejo Polar ¢l verano witimo.

INICIOS Y RECUERDOS

{Cdmo surgid suinclinacion pov la cvi-
tica literarvin? '
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«... s heymano Jovge fue wit profesor de Litevatura Contempordinear,
En la foto, los heymanos Cornejo Polar: Antonio y Jorge.

Creo que pesé mucho la tradicion de
la familia. Mi abuelo materno fue profesor de
Estética, varias veces rector de la Universidad
San Agustin; v mi padre, ademds de abogado
era doctor en Letras, me ensefio el curso de
Literatura Espaiiola y también fue varias ve-
ces decano de fa Facultad de Letras; para va-
riar mi hermano Jorge fue mi profesor de Li-
teratura Contempordnea también en San
Agustin donde igualmente fue decano de Le-
tras. Crco que no me quedaba mds remedio
que seguir el camino, pero.la verdad es que
desde Ia secundaria me gustaba leer y reflexio-
nar sobre algunos textos. Tuve amigos de co-
leg1o que después optaron por otras profe-
siones pero que en los Gltimos afios de media
conversabamos encarnizadamente sobre cues-
tiones literarias. Después ya vino la universi-
dad y el trabajo cada vez mds especializado.

EQué recuevdo tiene de su experiencin
como profesov en-ln Universidad de San Mar-
cos?

Yo venia de San Agustin y San Marcos
era casi mitoldgica para mi; sin embargo de
inmediato logré ambientarme y comprobar
que Jo que hacfa podia interesar a los estu-
diantes y a algunos colegas jovenes. Por otra
parte me asombré la cordialidad y el apoyo
que recibf de maestros consagrados como
Augusto Tamayo Vargas, Estuardo Nuiicz,
Jorge Puccinelli o Alberto Escobar y el esti-
mulo de mis contemporaneos como Arman-
do Zubizarreta o Tomas Escajadillo. En ge-

“neral una buena experiencia. Si le tengo ho-

rror a algo es a imaginar que por una u otra
razon mis clases no sean interesantes. Feliz-
mente creo que casi nunca sucedio ast. Como
profesor solo le tengo gratitud a San Marcos.
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LA REVISTA DE CRITICA LITERARIA

¢Cdmo surge el proyecto de ln Revista
de critica literaria latinoamericana?

Al finalizar la década de los 70 se or-
ganizaron algunos congresos de «Nueva na-
rrativa y nueva critica hispanoamericana».
Durante el de Valparaiso nos reunimos algu-
nos colegas y vimos que en conjunto tenfa-
mos una revista de teoria (Problemas de litera-
tura), una dedicada a la nueva narrativa (pre-
cisamente se titulaba Nueva narvativa hispa-
nogmericana) y otra mas general pero con un
fuerte contenido politico (Casa de las Améri-
cas). Ahi decidimos editar una revista de criti-
ca literaria en general pero que pusiera énfa-
sis en determinados sectores que nos intere-
saban especialmente: literaturas populares y
en lenguas nativas, testimonios, etc. Poco des-
pués en La Habana con Nelson Osorio y
Roberto Ferndndez Retamar, entre otros, afi-
namos el proyecto y a los pocos meses salia el
primer nuimero de la revista bajo el sello de
las editoriales de Banchero que casi inmedia-
tamente después quebraron, Para el segundo
nimero, en el fondo me compré la revista a
mi mismo y ya continud el proceso normal
de edicién. De esto hace 23 aios.

ENTORNO ALA HETEROGENEIDAD

éOné influencia tuvo Maridtegui en el
surgimiento de sw concepcion de la

hetevogeneidad de la litevatura peruana?

Confieso que Maridtegui no fue de mis
ptimeras influencias. Mi formacién apelaba a fa
objetividad y rehuia las cuestiones demasiado
claramente ideoldgicas. Creo que mi mejor com-
prensién de Maridtegui y mi creciente interés
por su pensamiento no fue algo sélo literario,
creo que coincidié con un proceso general de
radicalizacién de mi posicién politica e ideold-
gica. Me parece que el punto culminante de mi
relacién productiva con Maridtegui fue precisa-
mente el descubrimiento de su idea de que la
literatura peruana no era «organicamente nacio-
nal». De hecho ese juicio ya implica el concepto
- de heterogeneidad que he venido usando en los

nltimos afios. Por supuesto que del pensamien-

- to de Maridtegui se pueden extraer todavia mu-

chisimas otras conclusiones muy productivas.

EQué vineulos encuentva entre el concepto
de «heterogeneidad» y el de «transcultuvacion»,
formulado por Angel Rama?

Durante muchos afios no insisti en
deslindar heterogeneidad de transculturacién
y de hecho hasta hoy, aunque mucho menos,
los uso a veces como sindnimos. Ahora, si se
trata de ser riguroso creo que hay que aceptar
que no son conceptos intercambiables. Por lo
pronto transculturacién se refiere, como es
obvio, exclusivamente a la esfera de la cultura
y heterogeneidad trata de abarcar el conjunto
de la de la vida social, sobre todo aquellas dreas
que tienen una relacién mds directa con la
produccion de objetos culturales. De otro lado

~me temo que cada vez mds transculturacion

se estd volviendo en una cobertura mds
sofisticada para el concepto de mestizaje, con-
cepto que a mi criterio ya no resuelve ningtin
problema.’

SOBRE EL ESTRUCTURALISMO

¢En qué sentido covvientes como el
estructwralismo y la semidtica de Greimas ban
olvidado ln dimension bistovica de ln litera-
tura? -

Si, Greimas olvidé la dimensidn his-
térica de la literatura. Con ello limité.
drasticamente sus opciones de conocimiento.
No todo el estructuralismo hizo lo mismo.
Recuerda que tuvo mucho auge el estructura
lismo genético de Goldman y que algunos de
sus aportes fueron de verdad extraordinarios.

LOS ESTUDIOS LITERARIOS

¢En gué sentido actualmente predomi-
na una pevspectiva intevdisciplinaria en el com-
po de los estudios litevavios? éNo es, acaso, mis
preciso bablar de estudios cultuvales?

El problema estd en saber qué se entien-
de en cada caso por estudios culturales, T.a ver-
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dad es que hay para todos los gustos. Lo que
podria decirse con seguridad es que el campo
de nuestra disciplina ha abarcado espacios antes
lejanos y que las normas de la hermenéutica li-
teraria =y no solo de ella— se han extendido con
vigor inusitado. De alguna manera el resultado
es ambiguo: [a critica literaria ha ganado una
jerarquia que ciertamente no tenfa, pero al mis-
mo tiempo su objeto ha quedado desdibujado
en una serie de nuevos campos que no son fici-
les de definir simplemente como estudios cul-
turales,

éLa lamada "posmodernidad” ba wmoti-
vado, en cierto modo, un cambio de pamdggma
en los estudios litevaprios?

Creo que volvemos a lo mismo, El tér-
mino posmodernidad ya se estd volviendo viejo
y todavia no hay una conceptualizacién relati-
vamente univoca de €él. Entonces, si implica un
cambio de paradigma en los estudios literarios
0 no es algo que dependerd mucho de la idea
que se tenga de posmodernidad. Personalmen-
te SOy un poco escéptico: salvo algunos excesos,
nuestra disciplina sigue buscando objetivos si-
milares y en todo caso lo que mds visiblemente
cambia son ciertos métodos. Si pudiera definir
la posmodernidad la tratarfa, mds bien, como
una escuela critica o un conjunto de escuelas
criticas.

TOTALIDAD CONTRADICTORIA

Usted babla de ln literatura peruana
como una totalidad contradictoria, pero el con-
cepto de "totalidad" actualmente estd en crisis.
{No le pavece que mds gque estudiar In totalidad,
es s preciso elegiv un fiagmento del objeto de
estudio y analizavlo detenidamente, pues las to-
talidades son ms dificiles de asiv?

Ciertamente las totalidades son mds
dificiles de asir pero me temo que sin acudir a
ellas los fragmentos terminan en un rompe-
cabezas cuyo sentido resulta imposible de des-
cifrar. Creo que de la época del cientificismo
nos quedé el tic de trabajar sobre objetos pe-
quefios y aislados y me parece que ese fue un

error grave que atomizé inttilmente el:cof
cimiento de la literatura. Por supuesto qu
que el concepto de totalidad estd actualment
en crisis, pero me parece un gran error recha- ;
zarlo, sobre todo si se le introduce en la histo-
ria y se subrayan las contradicciones con las
que estd hecho. No hay que olvidar que tam-
bién el concepto de historia estd en crisis y
que es una flagrante tonterfa presuponer que
la historia ha terminado.

POLIFONIA VS. DIALOGISMO

éCuil fue la influencin de Bajtin en
su propia obva crivica? {En qué sentido el con-
cepto de "polifonia" es motivo de veflexidn?

La verdad es que a Bajtin lo conoci tar-
de, pero evidentemente me iluminé una gama -
de asuntos muy vasta y muy compleja. Youso
poco ¢l concepto de polifonia porque sugiere
una armonia de tipo coral. Prefiero usar
dialogismo y en mis dltimos tr abajos me pre-
ocupo en sefialar que no todo dialogismo es
dialéctico; esto es que no hay que imaginar
que las miltiples voces del texto tienen que
concluir en una sintesis. Tal vez exagere un
poco pero creo que Bajtin ¢s el tedrico cuyas
ideas se aplican mds productivamente a la li-
teratura de América Latina, '

DE MELGAR A ARGUEDAS

¢En qué sentido los yaravies de
Mariano Melgar significan unn vuptura en
la litevatura de la emancipaciin? éNo le pa-
vece que allt también hay ln influencia de la
Literatura espasioln?

Por supuesto que en los yaravies de
Melgar hay elementos de literatura espafiola:

- Valdés, Arriaga, etc., lo que define, sin em-
- bargo, es su insercion que en la época de

Melgar ya estaba mestizada y que se ancla par-
cialmente cn fuentes indigenas y tambiénen -

el sistema de Ja literatura oral. Si pones un -
yaravi { al lado de la obra de Pando o de Olmedo. - . .
veras el abismo que hay entre ambas. )
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_ ¢En qué sentido en el indigenismo de ]o&é
Marin Arguedas hay una vision desgm*rm de
In historia?

En varios sentidos. A Arguedas le era muy
 dificil deslindar lo histérico de lo ético y por
consiguiente imaginaba que los procesos histd-
ricos de alguna manera obedecen a ciertas not-
mas generales. La experiencia, sin embargo, le
decfa que esto no es asi y Arguedas asumfa dra-
méticamente el divorcio entre la realidad de la
historia y los valores de la ética, aunque casi siem-
pre lo hacfa para replantear los términos de [a
contradiccién y volver a apostar a favor de un
desarrollo de la historia acorde con la moral so-
cial. Al margen de esto Arguedas observaba con
extrema claridad las contradicciones en el proce-
so de la sociedad y en el interior de los indivi-
.duos. En conjunto la imagen es efectivamente
desgarrada: la historia parece burlarse de todos
los ideales aunque en medio del desastre siempre
hay personas o acontecimientos que parecen
apuntar hacia otro destino.

{ALEGRIA VS. ARGUEDAS?

8i hiciéramos una comparvacion entve
Ciro Alegrin y José Maria Avguedas, iqué dife-
rvencias saltavian a la vista?

En varias ocasiones pero sobre todo en el

. Encuentro de narradores en Arequipa Arguedas
y Alegrfa dejaron en claro algunos puntos sus-
tanciales. Los mundos representados por ambos
eran distintos y siendo los dos narradores realis-
tas empleaban métodos y técnicas harto diferen-
tes; esto sin contar, por supuesto, las obvias dife-
rencias ideol6gicas entre ambos novelistas. Basta
‘recordar que en la «vida real» los personajes de
- Arguedas hablan quechua y estdn profundamen-
te insertos en la cosmovisién andina del sur del
Pert, mientras que en el caso de Alegria se trata
~de un drea que hace tiempo dejé de ser
quechuahablante y cuya experiencia de vida estd
profundamente mestizada. De alll la
gontundencia de la respuesta de Ciro Alegria a
Mario Vargas Liosa cuando éste anot6 que fos
?gmsona]es del autor de El mundo es ancho y ajeno
o daban la impresién de hablar quechua y los

de Los vios m ofundossi. Alegria simplemente aclard
que en la sierra norte hacfa tiempo que el quechua
habfa dejado de ser una lengua general...

AUTOEVALUACION

¢Cdmo sitha su primer libro sobre el
Discurso en loor a la poesia en su propio
desarrollo como critico literavio?

Es una situacion bastante peculiar. Por
entonces yo trabajaba sobre literatura espafiola e
incluso llegué a publicar algunos estudios sobre
este campo. Pero poco a poco me fui desplazan—
do hacia la literatura latinoamericana y en cierto
sentido un paso intermedio resultaba ser la lite-
ratura colonial. Para facilitar las cosas en Madrid
encontré fa primera edicién de Ef discurso... y en-

© tonces se me ocurrid hacer un estudio de ese tex-

to y editarlo criticamente, Esta aproximacion *
filol6gica acabé con mis dnimos eruditos (de
hecho no volvi a hacer nada parecido) pero me
dejé entre otras una gran leccion: respetar el tex-
to en sus muiltiples dimensiones. Creo que hasta
hoy en que la filologfa me queda tan lejos soy o
intento ser cuidadoso con el tratamiento de tex-
tos.

¢Cudl de sus libvos es el que mds le satis-
face? éPor qué?

En general siempre me siento mds satis-
fecho con el dltimo libro. Ahora me pasa lo mis-
mo, pero creo que en este caso hay algo mds que
la satisfaccién por el dltimo trabajo terminado:
en cierto sentido Escribir en el aive es una especie
de culminacion de una de las lineas de investiga-
cién con las que he trabajado mds. Esto no quie-
re decir que abandone ese tipo de problema y de
hecho estoy trabajando lentamente en las rela-
ciones entre literatura, en su mds amplio sentido
y las migraciones campo-ciudad. Al terminar
Escribir en el aire tuve la certeza de que donde
podia encontrarse clementos mds esclarecedores
para las culturas que se tejen con muchos ele-
mentos dispares es en el discurso del migrante.
Espero tener tiempo y 4nimo para acabar una
investigacién que casi no tiene antecedentes. §
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CArLOS GARCIA-BEDOYA MAGUINA

LOS ESTUDIOS
LITERARIOS

I ATINOAMERICANOS:
UN BALANCE

(EN HOMENAJE A ANTONIO CORNEJO POLAR)!

os cstudios literarios latinoamericanos son
ya un campo lo suficientemente amplio e
intrincado para que un balance de su
actividad en los aflos mas recientes sea una
empresa aventurada, mas no por ello
novedosa?. Si la asumo es con la clara
conciencia de intenfar una aproximacién
fragmentaria y llena de vacios: un
aceréamiento preliminéf a un tema que

merece tratamiento exhaustivo.
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Queda entonces claro, y esta advertencia serd

 vilida para todo el trabajo, que no pretendo cubrir

todas las facetas de asunto tan vasto, que los vacios
son innimeros e inevitables dadas las limitaciones

apuntadas, y que si cito o comento a tal o cnal

autor o libro, no lo hago en detrimento de otros,
sino ante todo a manera de ilustracién de algunos
derroteros por los que transita nuestra disciplina.

Al emplear este $ltimo vocablo dejo
establecido que me ocupo de los estudios literarios
en tanto saber académico sistemdtico y organizado,
esto es en tanto disciplina cientffica -litera
surwissenschaft-, (siempre que definamos ciencia
en un sentido amplio, no por supuesto en el de las
ciencias nomotéticas), integrada al vasto campo
de las ciencias sociales. Una limitacién final: se
hace referencia aquf solamente a la produccién de
los estudiosos latinoamericanos, sin abordar la
contribucién de los latmoamerlcamstas extranjeros.

1.— Hacia fines de los sesenta y comienzos
de los setenta los estudios literarios latino-
americanos reciben el impacto de sucesivas oleadas
de novedades tedricas, procedentes sobre todo de
Francia, desde los estructuralismos (recuperacion
del viejo formalismo ruso incluida) y la semiética,
hasta las diversas sociocriticas, el poses-
tructuralismo v las teorfas de la recepcién. Esta
proliferacién de enfoques se vivia en un ambiente
de cierta euforia: América Latina estaba
cambiando.

En efecto, asi era. Un continente tradi
cionalmente agrario vivia una vertiginosa
urbanizacién. Se experimentaban nuevas
modalidades de industrializacién. Cundfan las
expectativas desarrollistas: la modernizacién estaba
en marcha. Desde otras perspectivas ideoldgicas,
también habia razones para el optimismo: la
revolucién cubana habfa abierto las puertas de la
transformacién social y la victoria de Allende
confirmaba la tendencia histérica. Simultd
neamente, la literatura latinoamericana vivia un
florecimiento inusitado y alcanzaba un vasto
reconocimiento internacional, tanto de critica
como de mercado. América Latina era el continente
- de la esperanza.

En la década del noventa parece mds bien el
continente del desencanto. Después de las terribles
“experiencias dictatoriales, sobre todo en el cono
sur , y de la no menos devastadora y mds
gencrahzada de 1a crisis econémica, América Latina

" ha cambiado sin duda, pero parecieran canceladas

las expectativas tanto de la acelerada modernizacién
desarrollista como de la revolucién social. Se perdié
el protagonismo en algin momento alcanzado y
del boom literario no subsisten sino la fama y la
fortuna de unos pocos elegidos. Y en los estudios
literatios, se pasé de Ia euforia antropofdgica a la
proliferacién babélica. Vayamos al examen de ese
proceso.

2.- Como toda la cultura latinoamericana
{cultura marcada por la experiencia colonial), los
estudios literarios experimentan las pulsiones
rivales de autonomizacién e internacionalizacion.
De un lado, esfuerzo por constituir su propio
objeto de estudio, por delimitar un corpus (sobre
todo nacional, a escala hipano o latinoamericana
el esfuerzo serd mds tardio). Del otro, esfuerzo por
incorporar un instrumental tedrico moderno,
generado en los paises centrales. Los diversos cor-

~ pus nacionales se articularon bajo las premisas del

positivismo y con miras a consolidar las identidades
particulares. A esta etapa de organizacién de las

historias literarias nacionales, a veces prolongada

desmesuradamente, le suceden esfuerzos por
cambiar los pardmetros del trabajo critico e
histérico. Tenemos as{ los aportes bastante
personales de Pedro Henr{quez Urefia, Alfonso
Reyes o José Carlos Maridtegui, y también la
irrupcién, mds generalizada, de la estilistica, con
particular fuerza en Buenos Aires en torno a Amado
Alonso. En las décadas del 50 y 60 convergirdn

~ los aportes de otras corrientes, como ciertas facetas

del New Criticism (sobre todo en el Brasil), cuyo
impacto e¢s visible por c]cmplo en la obra de
Afranio Coutinho; o la critica fenomenoldgica,
representada en la obra de Félix Martinez Bonati o
Alberto Escobar. A fines de los 60 y comienzos
del 70 la dindmica innovadora se acelera hasta
alcanzar los confines del vértigo. Pero el dinamismo
es general en el ambiente intelectual latinoa

“mericano. En especial se¢ vigorizan las nuevas

disciplinas de las ciencias humanas y sociales, con
un impacto indudable sobre los estudios literarios.

Para tener una imagen del estado de la

disciplina al comenzar nuestro periodo de estudio,

nada mejor que echar una mirada al volumen
América Latina en su litevatura, publicado bajo la

- direccién de César Ferndndez Moreno y con el

auspicio de la Unesco®. En €l se recogen desde los
aportes de algunos sobrevivientes de la.critica mds
tradicional, hasta los de aquellos que comienzan a
introducir las dltimas novedades metropolitanas.
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Awntonio Cornejo Polar con el poeta Pablo Nevuda,
prremio Nobel de Literatura 1971,

Ya entonces la literatura latinoamericana
habfa alcanzado una consagracion internacional
que implicaba un reto para sus cstudiosos: de algiin
modo el boom creativo exigia un boom reflexivo. Se
podria entonces intentar una cronica de los
distintos avatares de los estudios literarios desde
ese momento hasta el presente, pero ello exigirfa
una cxhaustividad que es por ahora imposible, y
probablemente serfa ademds un esfuerzo vano,
porque si algo caracteriza a nuestra disciplina en
América Latina es Ia borrosidad de las fronteras
entre las diversas opctones.

Pocos son los adherentes ortodoxos a una
especifica corriente tedrica. La norma es mds bien
un clerto eclecticismo, el recurso a instrumentos
conceptuales de distinta procedencia en funcién

de problemas especificos, la practica del dricolage
a la que gustaba aludir Angel Rama. Tampoco la
debilidad de las instituciones académicas resulta
tavorable para la constitucién de escuelas de
pensamiento. Como lo apreciaremos mas adelante,
en la obra de un mismo autor es posible ver en
accion herramientas tedricas divergentes y hasta a
veces dificilmente conciliables.

Conviene sin embargo apuntar algunas
opciones centrales en torno a las cuales se tensan
fuerzas en la disciplina. Una primera disyuntiva
gravitante ¢s la opcion entre enfoques texrualistas
o inmanentistas y enfoques que de diversos modos
trascienden el espacio textual hacia la dimensién
mds vasta de lo social. Pero las privilegiadas suelen
ser las opciones intermedias en todas sus posibles
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ocos cultivan el inmanentismo puro o
mo estrecho. Una segunda disyuntiva,
dio lugar a un amplio debate (abordado més
ie), oponfa la tentacién cosmopolita a la
cién autoctonista: incorporar con maestrfa el
enal tebrico occidental o producir esforza

ego la dialéctica de lo particular y lo universal,

enfrentada con mayor o menor acierto por los

- diversos estudiosos, cada cual labrando su rumbo

~entre Escila (alienacién) y Caribdis (provin
cianismo).

Pero de mayor interés que configurar estas
tensiones generales resultard verlas plasmadas en
el trabajo de algunos especialistas representativos.

Exploraremos pues por medio de ejemplos
“concretos los caminos recorridos por la critica, la
teorfa y la historia literaria latinoamericanas.

3.~ Me parece justo comenzar por alguien

que ha hecho destacadas contribuciones en esas
tres vertientes de los estudios literarios, adn si tal
vez sus obras mds significativas son anteriores a
nuestro periodo: me refiero a Antonio Candido,
.seguramente la mayor figura viva de nuestra
disciplina. Candido ha cultivado la critica en
multitud de articulos y en monografias consagradas
a Graciliano Ramos o Silvio Romero, la historia
literaria en su ya cldsico Formacio da litevatura

* brasileira, y la teoria en sus consistentes reflexiones
sobre las relaciones entre literatura y sociedad®. El
influyente ensayo «Literatura y subdesarrollo»

- (recogido en la ya mencionada compilacién
América Latina en su literatura), puede
considerarse representativo de su enfoque
sociolégico que nunca pierde de vista la
especificidad de lo literario. Detécta la emergencia
entonces reciente de la conciencia de subdesarrollo,
y las consecuencias de tal fenémeno sociog
condémico a nivel de vulnerabilidad cultural ante
lo extranjero, en sus dos vertientes de alienacién y
provincianismo. Destaca las modalidades de
~ apropiacién creativa de los aportes metropolitanos
¥ a contracorriente de una opinién entonces muy
vigorosa, apunta la significacién fecundante del
egionalismo y su reformulacién por escritores
omo Guimaries Rosa, Rulfo o Garcia Mirquez.

. En una direccién muy diversa se desenvuelve
ira de Ana Marfa Barrenechea. Integrante
ada del compacto grupo de estilistas de
Aires, Barrenechea tenfa ya también una

ente un instrumental propio. Se ponia asf en’

ra en su haber®, pero no era de los que se '

fosilizan en determinados pardmetros tedricos, sino
de los tienen la solvencia necesaria para asimilar
criticamente las novedades. Enriqueci6 su ya sélida
formacién lingiiistica, filolégica y estilistica con
los aportes del estructuralismo, la critica genética
o la teorfa de los speech acts. Sobre la base de las
reflexiones de Tzvetan Todorov, ha abordado el
género fantdstico, discutiendo los contextos
socioculturales que operan como marcos de
referencia del género®. Ha trabajado asiduamente
sobre la narrativa rioplatense (Borges, Felisberto
Herndndez, Cortdzar). Sobre el Ultimo, habia
consagrado ya un articulo: «La estructura de
Rayuela de Julio Cortdzar» (incluido en el citado
Textos hispanoamericanos) y en 1983 edité el
Cuanderno de bitdcora de Rayuela 7, en el que incluy6
un largo estudio preliminar donde desarrolla uno
de los escasos ejemplos de critica genética rigurosa
en Latinoamérica, examinando un conjunto de
documentos pretextuales proporcionados por
Cortdzar, cuyo andlisis le permite enriquecer la
comprensién de diversos niveles del texto
definitivo. :

La obra poética de Octavio Paz cuenta con
el reconocimiento de un premio Nobel, pero su
obra critica no es poco significativa. La importancia
de su critica periodistica y de su labor como pro-
motor de importantes revistas (primero Plural,
luego Vuelta) es evidente. Pero, aunque no es un
hombre plenamente integrado a la esfera
académica, nos interesardn algunos de sus estudios.
Mencionemos entre los mds antiguos a sus’
reflexiones poetoldgicas de El arco y la lira o los
ensayos de Cuadrivio (sobre Pessoa, Cernuda,
Dario y Lépez Velarde)?. Pero destacaré sobre todo
dos estudios de nuestro periodo. En el primero,

Los hijos del limo, intenta un ambicioso balance de

la poesia occidental moderna desde el
romanticismo hasta la-posmodernidad, en el que
sitda a la poesfa hispanoamericana, destacando la
significacién de sus momentos clave: el

‘modernismo y la vanguardia. El segundo es una

voluminosa monografia sobre sor Juana: Sor Juana
Inés de la Cruz o las trampas de la f¢° . En él intenta
combinar historia, biografia y critica literaria: situar
a sor Juana y su obra en el contexto de la Nueva
Espafia barroca, explorar los enigmas biograficos
de la escritora, en especial el de su discutida
conversion final, y a través de tales mediaciones
evaluar la obra. Si el esquema puede parecer algo
tradicional, el resultado es estimulante y, como
siempre en Paz, polémico. '
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Emir Rodriguez Monegal fue uno de los més
activos dinamizadores de la vida cultural en
América Latina, sobre todo a través de su actividad
periodistica, por ejemplo en las paginas de Marcha
0 de Mundo Nuevo. Su critica siempre informada
y consagrada a la modernizacién de la literatura
latinoamericana hizo de €l uno de los criticos
oficiales y de los promotores més entusiastas del
boom narrativo, Personaje controversial, sobre todo
a nivel de sus alineamientos politicos, ha ejercido
una indudable influencia, ya por su labor académica
en Estados Unidos, ya por la solvencia de sus
andlisis, en general poco inclinados a la reflexién
tedrica, pero de gran sensibilidad estética y vasta
informacion. Tenfa ya en su haber una monograffa
consagrada a Pablo Neruda'®, pero interesa

comentar su Jorge Luis Boyges. A Literary Biogra-

phyH. Biografia literaria (curiosamente el bidgrafo
precedid al biografiado en el trdnsito final), es decir,
conforme a la vieja férmula, examen de vida y obra.
Pero en una vida tan «prosaica» como la de Borges
los acontecimientos mayores son los acon
tecimientos intelectuales: biografia mds de la obra
que del autor, seguimiento de las confluencias
culturales que marcaron la carrera de alguien
destinado desde siempre a la escritura. Si el
esquema tradicional resulta operativo, es por la
fluidez de la narrativa, por la lucidez en el
establecimiento de conexiones que iluminan la
produccién textual de uno de los maestros
indudables de las letras latinoamericanas.

Otra de las figuras capitales de la literatura
de América Latina es abordada por Roberto
Gonzdlez Echevarrfa; me refiero a Alejo
Carpentier'?. Discipulo de Rodriguez Monegal en
Yale, tom¢ allf también contacto con el grupo
deconstructivista nucleado en torno a Paul de Man.
Las reflexiones de éste y de Derrida'® han dejado
huclla en sudlejo Carpentier The Pilgrim at Home,
pero Gonzdlez Echevarria practica una versién
moderada de la deconstruccién, combinada con
instrumentos mds tradicionales provenientes de la
historia de las ideas o de la filologia, que le permiten
examinar el impacto en la trayectoria del narrador
cubano.de pensadores tales como Spengler,
Fernando Ortiz, Ortega y Gasset o Sartre.
Interesado en detectar las discontinuidades en la
obra carpenteriana, establece las etapas mayores
en ella y ve un momento central de ruptura en la
produccidn de Los pasos pevdidos, lo que le permite
desmantelar la imagen de un Carpentier encasillado
en el “realismo mdgico”, caracterfstico solamente

“de su segunda etapa (E! reino de este mundo),
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mientras que una primera se vincularfa con el afro
cubanismo (Ecue-Yamba-0), la tercera;, mA

sartreana, cuestiona la situacién de! escritor

latinoamericano (Los pasos perdidos), y en la cuarta
predominaria una escritura barroca (E! siglo delas-
Luces).

Desde una éptica de inspiracién marxista,
Roberto Schwarz ha consagrado sostenida atencién
a la obra de Machado de Assis't. Trabajando en
los derroteros marcados por Antonio Candido,
incorpora en su trabajo critico las reflexiones de
pensadores tales como Lukics, Goldmann, Ben-
jamin, Adorno o Sartre. En el volumen inicial de
su diptico sobre Machado de Assis, Ao vencedor as
batatas, dedica un primer capftulo «As idéias fora
de lugar» a examinar el desfase en el Brasil entre
instituciones liberales y realidad esclavista. Examina
luego la introduccién de la novela en el Brasil, en
especial por intermedio de Alencar, para abordar
finalmente el estudio de las novelas tempranas de
Machado, a las que considera organizadas en torno
a una racionalizacién del paternalismo. En el
segundo volumen, Um mestre na perifevia do
capitatismo -Machado de Assis-, analiza en detalle la
novela que marca la plena madurez del narrador
brasilefo, Memdrias Péstumas de Bris Cubas,
disefiando las conexiones entre sus estructuras
formales y sus contenidos ideoldgicos (por ¢jemplo .
la intromisién irreverente del narrador como
expresion de una desfachatez de clase), de manera
tal que le permite subvertir la imagen tradicional
de un Machado de Assis desvinculado de la realidad
brasilefia y encapsulado en ¢l cosmopolitismo, -

~ La vasta obra de Angel Rama, truncada por
un infortunado accidente en su momento de mayor
productividad, es sin duda una de las m4s
importantes del periodo que estamos examinando.
Su actividad incansable se prodigé en el periodismo
(destacadamente en Maycha, pero también en toda
la prensa latinoamericana), en prélogos y anto
logias, en el vasto proyecto editorial de Biblioteca
Ayacucho, en el impulso a una revista como
Escritwra, en sus clases (en Uruguay, en Puaerto
Rico, en Venezuela, en Estados Unidos) y por
cierto en sus libros. La critica de Angel Rama puede
definirse como culturalista, en un sentdo muy
concreto: para €l la cultura era una instancia -

" mediadora clave entre la esfera de la literatura y fk‘" =

esfera dé lo social. Sobre la base de esta orientacién
solia poner en juego conceptualizaciones de la. mds:
diversa procedencia (de Lévi-Strauss a Fernangdo:
Ortiz, de Tinianov a Pedro Henriquez Urefia; g




Benjamin a José Carlos Maridtegui), en
: de los requerimientos especificos del
is, con una apertura cosmopolita, pero
pre atento a la herencia de la tradicién cul-
4l latinoamericana. De los muchos temas que
nguietaron la creatividad de Rama, dos de los més
;tecurrentes son el modernismo y el proceso de la
* marrativa latinoamericana del siglo XX. Al primero,
- ademds de numerosos articulos, dedicé dos
* importantes libros™, en los que estudia la relacién
-entre procesos de modernizacién socioeconémica
-y un momento al que considera crucial para el
devenir futuro de las letras latinoamericanas. Al
scgundo consagré importantes articulos panord
micos —«Medio siglo de narrativa latinoamericana
(1922-1972)», «<El Boom en perspectivas , «<La
tecnificacidn narrativa»'®, entre otros—, y su libro
Transculturacion navrative en América Latina', En
ellos ubicaba al llamado Boos ya no como un
momento addnico, sino en el proceso de la
tradicién narrativa latinoamericana, mostrando las
relaciones de tantas de sus obras representativas
con el regionalismo de los afios 20 6 30. La
narrativa de la transculturacién es justamente para
€l aquella que es capaz de recoger la herencia cul-
tural popular de sus respectivas regiones y ponerlas
en relacién con los mds audaces y modernos
recursos narrativos (tal como lo hacen Garcia
Mirquez, Rulfo, Arguedas, Roa Bastos o
- -Guimaries Rosa). Tal vez su obra mds influyente
sea la postuma La cindad letrada', en la que,
superando los marcos restringidos de los estudios

literarios, examina el papel de la intelectualidad en
la trayectoria sociocultural de América Latina,’

Examina especialmente los avatares de las relaciones
entre grupos letrados y poder, desde la cindad
ovdenadn articulada por los conquistadores, hasta
la cindad revolucionada impactada por los
movimientos de masa del siglo XX.

El desplazamiento hacia los estudios
culturales es bastante visible en ¢! trabajo de Beatriz
Sarlo. Se habfa iniciado en ¢l 4mbito de la
sociologfa de la literatura'®y le preocupaban las
barreras entre los especialistas de la produccién
intelectual y las mds vastas esferas sociales,
preocupacidn que intentd enfrentar desde la
direccién de una revista tan importante como Punto
~ devista (cuyo rol bajo la dictadura militar argentina
es invtil recalcar). Irisatisfecha con las limitaciones
de la critica literaria académica, orientd sus
esfuerzos hacia tampos que escapaban a los
pardmetros mds tradicionales de la disciplina. Asf,
enElimperio de los smtzmamtos” analiza la literatura

sentimental para consumo de masas difundida por

‘revistas argentinas estrictamente contempordneas

de la vanguardia, y examina esta produccién
(generalmente confinada al infierno de la
subliteratura) con las herramientas del andlisis tex-
tual semidtico y de la teorfa de la recepcidn, para
situarlas en tanto expresidn de la vida cotidiana.
Pero su libro mds importante es sin duda Ura
modernidad periftvica: Buenos Asres 1920 y 1930%",
Investigacion que se mueve en el heterogéneo
campo cultural de una moderna metrépoli
periférica, desplazdndose de los productores
culturales al publico, de la literatura a las
instituciones, en una multiplicidad de lecturas que
dialogan con Barthes, Benjamin, Raymond Wi
lliams, Pierre Bourdieu o Marshall Berman, entre
tantos otros, examinando desde el discurso del
erotismo femenino hasta la relacién entre politica
y literatura en tiempos de la vanguardia.

Cierro esta inevitablemente breve galerfa de
figuras destacando los aportes de Antonio Cornejo
Polar, Alcanzd notoriedad al consagrar una
monografia al conjunto de la obra de José Marfa
Arguedas®, en la que su inicial formacién filolégica

- se enriquecia con los aportes de la fenomenologfa

y la sociologfa literaria de Goldmann. Sucesivos
estudios hicieron de €l el mds importante
especialista en la narrativa indigenista andina®. A
Cornejo le interesa no tanto brindar una visién
diacrénica del indigenismo, sino desentrafiar la
otganizacién estructural de la novela indigenista,
en base al desarrollo de la distincién introducida
por José Carlos Maridtegui entre literatura indigena
y literatura indigenista, Cornejo detecta los rasgos
contradictorios de una narrativa en la que el
referente, de un lado, y las instancias de produccién,
recepcién y textual, del otro, se vinculan a distintos

. universos socioculturales. Para dar cuenta de tal

fendmeno, introduce la categorfa tedrica de
heterogeneidad™. Cornejo Polar no s6lo ha hecho
pues importantes aportes a la critica y la historia
literarias, sino que también ha realizado valiosas
contnbumones ala teorfa literaria. No es por cierto
uri tedrico en el sentido sistemdtico del término,
€n tanto no aspira a crear un sistema general para
el estudio de la literatura. Cornejo se aboca mds
bien a la elaboracién de conceptos y categorfas
especificas, de gran productividad para el estudio
de la literatura peruana y latinoamericana. Una de
ellas es la categoria de heterogeneidad, tal vez la
que goza de mayor aceptacién en los medios
especializados, pues es un concepto disefiado para
enfrentar una problemidtica crucial, la de ia
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diversidad y entrecruzamiento conflictivo dc
realidades sociales y culturales en el Perd y América
Latina. Resulta pues una categoria convergente con
las propuestas por otros estudiosos: la de
transculturacion, introducida por Rama en los
estudios literarios, o la de culturas hibridas,
propuesta por Néstor Garcia Canclini. El examen
de la heterogeneidad literaria en un espacio social
desgarrado lo condujo a la reflexién sobre la
pluralidad de sistemas literarios que coexisten en
sociedades tales como la peruana: un sistema
literario ilustrado escrito en espafiol, otro popular
también en espafiol, y finalmente las literaturas en
lenguas nativas. Para dar cuenta de tal diversidad,
define a la literatura peruana como totalidad
contradictoria®®, y luego ha propuesto, de manera
muy sugerente, la extension de tal categoria para
dar cuenta del conjunto de la literatura latinoa
mericana. Totalidad contradictoria es pues la otra
categorfa tedrica fundamental propuesta por
Corngjo. Para muchos, totalidad es una categoria
tal vez pasada de moda. Parece sin embargo
oportunc reinvindicarla como horizonte
epistemolégico. No una totalidad homoge
neizadora, monolitica, absolutizante, sino una
totalidad problemdtica, conflictiva, contradictoria
en términos de Antonio Cornejo Polar. Entiendo
que ¢l horizonte de la totalidad cs necesario para
la adecuada comprensién de los fendmenos
literarios y culturales. Y lo quiero enfatizar a través
de una cita de Garcia Canclini: «Uno puede
olvidarse de la totalidad cuando sélo se interesa
por las diferencias entre los hombres, no cuando
se ocupa también de la desigualdad»?®. No basta
con destacar -0 celebrar- la existencia de diferencias,
es necesario descubrir que muchas de ellas
encicrran desigualdades, injusticias, marginacién,
explotacion, y eso solo se advierte desde la
perspectiva de la totalidad, Asi, la reflexion
intelectual de Cornejo Polar porta incrustada en
su centro una honda preocupacion ética. Para el
Pern, para América Latina, para el mundo, Anto-
nio Cornejo Polar aspira a preservar las diferencias,
pero también a poner fin a las desigualdades.

4.- Si en la critica litcraria la produccién
latinoamericana ha sido abundante y diversa, no
lo ha sido tanto en los campos de la teoria y la
historia literarias. En la teorfa han predominado
los trabajos de divulgacién de las mds recientes
conceptualizaciones europeas o norteamericanas,
aunque es indispensable destacar la importante

reflexion en torno alas posibilidades de desatrollos

tedricos mas autdnomos,

A.C.P. con el poetn Fayad Jawmis,
en In Casona de San Mawcos. (Lima: 19806).

A.C.P en el instante que vecibe, del entonces rector
Jorge Campos Rey de Castro, el diploma que lo
acvedita como profesor emérito de San Marcos.
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Fue tal vez Roberto Fernindez Retamar
quien més contribuy6 a desencadenar el debate, al
reclamar la urgencia-de una teorfa de la literatura
latinoamericana®, asunto que concité la atencién
principalmente de aquellos que optaban por una
perspectiva sociocultural en los estudios literarios.
Mds que hacer una crénica de peripecias
intelectuales, vale la pena presentar un balance de
(ese debate, tal como lo formulé Raiil Bueno®,
Rechazada la tentacidn autérqmco-provmaana
una teorfa de la literatura latinoamericana, inscrita
en la teorfa general de la literatura, sélo puede
consistir en un cuerpo de reflexiones que permita
dar cuenta de las especificidades del campo literario
latinoamericano. Los avances de tal proyecto han

sido relativamente limitados y consisten, de un’

lado, en ciertas precisiones epistemoldgicas, y del
otro, en algunos dispositivos tedricos especificos
forjados en el curso del trabajo critico sobre un
fenémeno literario determinado. A este nivel, ya
s¢ ha hecho mencién al concepto de
transculturacién, afinado por Angel Rama?® para
los estudios literarios, o a las categorfas de
heterogeneidad y totalidad contradictoria
introducidas por Antonio Cornejo Polar, sin
olvidar las reflexiones de Antonio Candido sobre
la dialéctica literatura/sociedad. Tal vez la
consecuencia mds importante del debate sea la
aceptacion general de la ampliacién del campo de
la literatura latinoamericana, para abarcar, ademds
de la literatura ilustrada, a las literaturas populares
(incluyendo las de lengua indigena) y alternativas.

Pero algunos estudiosos han consagrado sus
mayores desvelos a fa teorfa, y quiero destacar por
lo menos a dos. Uno de ellos es Walter Mignolo.
A Mignolo le interesa construir una teorfa del texto
literario, en funcién de un paradigma de rigurosa
cientificidad, que exige especificos niveles de
formahzamén. Para esta tarea, recurre a una
variedad de enfoques lingiifsticos (estructuralismo,
generativismo, pragmdtica), al arsenal del
formalismo ruso, el estructuralismo francés y las
diversas scmléncas , MUy en cspccml la de Lotman
y laescuela de Tartu. En su primer libro, Elementos

para una teorin del texto literario®, asume la

definicién lotmaniana de la literatura en tanto’
_sistema modelizador secundario: el texto literario

€5 una estructura verbo-simbélica regida por una
metalengua (luego preferird el término metatexto)
que lo especifica como tal: el objeto central de la
‘teorfa literaria es para ¢l el paso del sistema
modelizador primario (el de la lengua natural) al
secundarm al que - -denomina proceso de

semiotizacién. Desde esta perspectiva, analiza la
configuracién del sistema primario, del secundario
y del comunicacional. En Teoria del texto e
interpretacidn de textos®® introduce algunas
reformulaciones y desarrollos complementarios.
Enfatiza la diferencia entre comprensién tedrica
(constitutiva de un saber cientifico) y comprensién
hermenéutica (para él constitutiva tnicamente de
la experiencia literaria), y rechaza por tanto la
posibilidad de un saber intersubjetivo sustentado
en la sistematizacién de la reflexién sobre la
experiencia literaria (lo que se suele denominar
critica o interpretacion de textos). De alli que en
sus enfoques de textos concretos® (le disgustaria
que los califiquemos de critica literaria o de .
hermenéutica textual), se interese en examinar la
operatividad de determinadas categorfas tedricas
en un marco textual determinado, y no las
particularidades especificas de éste. Son
importantes sus estudios sobre textos coloniales,
especialmente las crénicas, a los que aborda a partir
de la categoria de discurso, que le permite superar
los estrechos limites del ‘canon colonial
tradicional®.

El otro teérico al que quisiera hacer
referencia es Luiz Costa Lima, Md4s que a construir
un sistema tedrico global, Costa Lima aspira a
explorar algunos conceptos clave, a los que arranca
del 4mbito puramente literario. Elde mimesis, por
ejemplo, al que atribuye un alcance mucho mayor
que el simplemente estético: es una de las formas
del discurso del inconsciente, que sélo adquicre
cardcter estético cuando el receptor lo decodifica a
partir de su situacion histdrica. En el texto literario
es lo ficcional lo que permite descubrir en la
alteridad del texto semejanzas con los valores de
quien lo recibe. Desde esta perspectiva puede
comprobar ¢c6mo la de mimesis es una categoria
operante en la poesfa moderna, de Baudelaire a
Eliot™. Pero tampoco ficcional es para nuestro
autor una categoria estrictamente literaria, puesto
que puede existir una ficcién cotidiana: el caricter
literario de un texto se define a pattir de marcos
discursivos histéricamente configurados por un
determinado periodo o cultura, Constata entonces
que gran parte de la literatura occidental se
caracteriza por un veto a lo ficcional, que para
justificarse en el arte tiene que ponerse al servicio
de Ia razén. La razén cldsica relegé a la ficcién a

" una posicién subalterna: le cupo al romanticismo

levantar ese veto impuesto a la ficcién. La
exploracién de los mecanismos de control del
imaginario.lleva a nuestro autor por los mids
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Com el critico y profesor wruguayo Angel Rama, (México: 1982).

variados espacios literarios, desde el medioevo

-europeo hasta la literatura latinoamericana
contemporanea®, También examina el concepto
de narrativa, entendida como establecimiento de
una organizacién temporal, tanto en el campo de
la ficcién como en el de la historia (e incluso el de
la ciencia) y le sefiala dos limites a su accién: de
un lado, el de la ley, en el sentido cientifico de la
palabra, es decir una formulacion cuya adecuacién
no depende de contextos particulares, del otro el
del poema lirico, palabra del instante, donde el
tiempo se inmediatiza como presencia. Esta
expansion del concepto de narrativa (o también
del de metafora) implica una critica del paradigma
cientifico modelado exclusivamente cn torno a las
ciencias naturales y un develamiento de las
continuidades entre éstas y las ciencias sociales y
humanas, favoreciendo un paradigma cientifico
mis atento a lo particular, mds conciente de las
limitaciones de la ciencia y menos vulnerable a los
apremios de la razén instrumental®,

La historia literaria ha cosechado escasos
frutos en este periodo. Dominada por el positi
vismo hasta tiempos muy recientes, esta imagen
de disciplina arcaica confluyé con la desconfianza
del estructuralismo y del posestructuralismo hacia
el pensamiento histérico. En una reaccidn contra
el biografismo y la obsesién por el dato, se pasé a

privilegiar el andlisis inmanentista de textos,
mientras la historia literaria quedaba un tanto
desacreditada, restringida mds bien a un género
divulgativo visto con desconfianza en los circulos
académicos, Sin embargo, desde nuevas vertientes
se viene produciendo una recuperacién del trabajo
histdrico¥. No es posible detenerse a examinar lo
sucedido en la esfera de las distintas literaturas
nacionales. Bastara considerar dos proyectos que
abordaron al conjunto de la literatura lati
noamericana. Uno de ellos parece haber quedado
trunco, debido a la muerte de su principal impulsor,
Alejandro Losada. Conun conjunto de estudiosos
europeos agrupados en AELSAL, se proponia
elaborar una historia social de las literaturas
latinoamericanas. Para ello habia desarrollado una
serie de reflexiones preliminares y existen una serie
de colaboraciones parciales de los distintos
participantes®, pero después de su prematura
desaparicion parece haber quedado paralizado el
proyecto. El otro es el impulsado por Antonio
Candido, Jacques Leenhardt y Angel Rama, y
coordinado por Ana Pizarro, preparado en sendas
reuniones en Caracas (1982) y Campinas (1983),
con la participacién de especialistas tales como
Antonio Candido, Antonio Cornejo Polar, Angel
Rama, Beatriz Sarlo o Roberto Schwarz, entre
otros*, y que, después de muchas peripecias, parece
igualmente haber quedado inconcluso, lo cual
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resulta ya sintomdtico de la dificil situacién por la
que atraviesa la historia literaria latinoamericana.
Es de esperar que en un futuro préximo ella
experimente una significativa dinamizacién.
Algunos estudios especificos asi parecen
anunciarlo*.

5.~ A lo largo del periodo examinado, los
estudios literarios latinoamericanos han sufrido
importantes transformaciones: se ha procesado de
manera confusa y desigual la asimilacion de un
amplio abanico de enfoques tedricos y meto
dolégicos, al mismo tiempo que se ha consolidado
una tradicién latinoamericana en la disciplina, con
mayor éxito en la critica que en la teoria o la historia
literarias. Con todo, el panorama actual se
caracteriza mds por la confusion y la dispersion de
los esfuerzos, al tiempo que se multiplican los retos.
El de incorporar a los estudios literarios en un
horizonte de trabajo mds vasto, el de los estudios
culturales, sin perder su propia identidad, peligro
tan real como el aislacionismo de la disciplina, y al
que frecuentemente arrastra el entusiasmo. El de

la ampliacién del campo de estudio, en una doble -

faceta. De un lado, la necesidad de asumir una
perspectiva latinoamericana, mds alld de los
linderos nacionales: en esto se han logrado
importantes avances en el cutriculo de bucna partc
de las universidades de la region. De otro lado, el
reto que plantea el nuevo espesor del corpus
literario Jainoamericano. Los productos culturales
de los grupos sociales marginados o subalternos
(entre ellos las mujeres) suponen un desafio inédito.
Las literaturas populares y muy especialmente
aquellas en lenguas indigenas reclaman no s6lo una
mayor atencion, sino aproximaciones mas creativas,
capaces de aprehender sus especificidades. Lo
mismo sucede con los productos de la literatura
de masas, erréneamente rotulados como
subliteratura. En la propia literatura ilustrada son
enormes los vacios: se suele privilegiar
exorbitantemente a algunas figuras consagradas, y
dreas enteras quedan en la oscuridad. En algunas
se vienen reparando deficiencias, como en la
literatura colonial, pero sigue siendo ingente la
tarea y reclama con urgencia aunar esfuerzos
colectivos.

En sociedades donde los espacios insti
tucionales de la cultura se caracterizan por la
precariedad, los problemas se multiplican. En la
mayoria de nuestros paises la actividad editorial es
raquitica, las tribunas escasas en periodicos y
revistas y nulas en otros medios de comunicacion,

lo cual dificulta el necesario contacto con un
publico mds vasto. Las instituciones académicas
se caracterizan por la penuria econdmica y la
escasez de recursos, a lo que se agrega el fendmeno
generalizado de la inmigracién de muchos de los
mejores profesores, principalmente a Estados
Unidos, ya por razones econémicas o poliricas,
De allf que el rol de la academia norteamericana
sea gravitante para ¢l destine de la critica lati
noamericana. Si de un lado pone vastos recursos a
disposicion de nuestros especialistas, del otro lade
impone su propio ritmo y su propia agenda. Los
requerimientos del escalafén suelen fomentar una
productividad mds atenta a la cantidad que a la
calidad, o llevan a dar prioridad a los campos de
investigacién mds cotizados del momento. Es
evidente que toda institucién tiende a imponer su
légica, pero también es posible transitar vias que
petmitan una intervencion mds activa en el debate
intelectual fatinoamericano, y optimizar a su favor
los recursos de que se dispone. Lamentablemente,
los canales de didlogo intralatinoamericano son
mas bien débiles. Si los estudios literarios latinoa
mericanos no han de ser un saber bizantino, sino
un discurso con posibilidades de significacion so-
cial, tienen un importante rol que cumplir en ¢l
Tortalecimiento de tales canales, apostando asi por
una América Latina que sigue siendo, cn palabras
de Angcl Rama, «un proyecto intelectual vanguardista
que espera su realizacion concretar. §

A.C. P en plena exposicion.
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Notas

(1) Una primera versidn de este texto se publicé
en la Revista Theroamericans 164-165 (1993): 509-520.
La presente versi6n se publica en homenaje a la fructifera
labor de Antonio Cornejo Polar a lo largo de 35 afios de
docencia universitaria. Ya en la versién inicial
destacdbamos a Cornejo como una de las figuras centrales
en nuestro balance de los estudios literarios latinoa
mericanos. Ahora he crefido conveniente dedicar un mayor
espacio a sus aportes. No creo con ello set injusto hacia
otras figuras intelectuales: me sumo simplemente al
homenaje que acertadamente le dedica La casa de cartdn
de Omy.

(2) He tomado especialmente en cuenta, sin por
ello desconocer los méritos de otros, los trabajos de Satil
Sosnowski «Sobre la critica de la literatura hispano
americana: balance v perspectivass (Cuadernos Hispang
- americanos 443, 1987: 143-159), y de Jean Franco
«Tendencias y prioridades de los estudios literarios
latinoamericanos» (Escritura 11, 1981: 7-20). La Revista
de critica literaria latinoamericana dedicd un ndmero
monogrifico (31-32, 1990), organizado por pafses, a la
evaluacién -de quince afios de critica literaria latino
americana y latinoamericanista. Me ha sido también de
mucha utilidad el libro de Radl Bueno Escribir en
Hispanoamérica. Ensayos sobve teorln y critica literarias
(Lima-Pittsburgh: Latinoamericana Editores, 1991), en
el que se efectiia un balance de los logros de una vertiente
central de los recientes estudios iterarios latinoamericanos.

(3) César Fernidndez Moreno (Compilazior). Amé
rica Latina en su literatura. (México: Siglo XXT, 1972).

(4) Introdugno ao método cvitico de Silvio Rowmero,
(Sdo Paulo: 1945). Ficgdo e confissio; estudo sobre a obra de
Graciliane Ramos, {Rio de Janeiro: José Olympio,1956).
Formagdo da literatura brasileiva; momentos dectsivos,( Sio
Paulo: Martins, 1959). Literatura ¢ sociedade; estudos de
Teorin ¢ Histdvia Litevdrin, (Sio Paulo: Nacional, 1965).
Algunos de sus trabajos mds recientes estdn reunidos en
A educagdo pela noite e ouvvos ensados, (Sio Paulo; Editora

Atica, 1987).

(5) Destaquemos sobre todo su estudio La
expresion de ln irvealidad en ln obya de Jorge Luis Borges,
(México: El Colegio de México, 1957). :

(6) «Ensayo de una tipologfa de la literatura
fantdstica», y «I.a literatura fantdstica: funcién de los
codigos socioculurales en la constitucion de un género»
recogidos respectivamente en sus libros Textos hispang
americanos. De Sarmiento a Sarduy (Caracas: Monte Avila,

1978), v El espacio critico en el discurso literario, (Buenos

Airces: Kapelusz, 1985), en los que se recopilan algunos
de sus trabajos méds importantes del periodo.

(7) Cuadernc de bitdeovade Rayucia {Buenos Aires:
Sudamericana, 1983).

(8) El arco y ln lira (México: Fondo de Cultura
Econdémica, 1956). Cuadrivio (México, Joaquin Mortiz,
1964).

(9) Los hifos del limo (Barcelona: Seix Barral, 1974).
Sor Juana Inds de ln Cruz o las trampas de In f¢ (México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1982).

(10 Elviajero insmdvil: introduccion a Pablo Nevuda
{Buenos Aires: Losada, 1966).

(11) Jorge Luis Bovges. A Literary Biggraphy (Nueva
York: E. P Dutton, 1978). Escrito originalmente en inglés,
la primera edicién en espafiol es de 1987.

(12).Alejo Carpenticr. The I’i@ﬁm at Home (Ithaca:
Cornell University Press, 1977. Segunda edicién
publicada en Austin: University of Texas Press, 1990).

“Mencionemos también sus libros Ila a su.puelo fugitiva

(Madrid: Porrta Turanzas, 1983), y The voice of the mas-
ters: Whiting and Authorivy in Modern Latin Amevican Lite
rature (Austin: University of Texas Press, 1986).

(13) En un libro posterior, Myth and Archive: a

' Theory of Latin American Narrative (Cambridge, New

York: Cambridge University Press, 1990), se acerca mds
a los enfoques de Foucault. '

(14) Ao vencedor as batatas {Sio Paulo: Duas
Cidades, 1977). Usm mestve na periferia do copitalismo -
Machado de Assis  (Sio Paulo: Duas Cidades, 1990).

- Citemos también entre sus recopilaciones de ensayos A

serein ¢ o desconfinde (Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981,
2a. ed.) y Que horas sdo? (Sdo Paulo: Companhia das
Lettas, 1987).

{15) Rubén Dardo y el Modernisme (Caracas:
Ediciones de la Biblioteca de la Universidad Central de
Venezucela, 1970). Las méscaras democrdticas del
Modernismo (Montevideo: Fundacién Angel Rama,
1985). :

(16) Incluidos en su La novela en Américn Lasing: |
Panovamas 1920-1980 (Bogotd: Procultura, 1982).

(17 Bransculturacidn narvaviva en América Lating
(México: Siglo XXT, 1982).

. (18) La cindad letrada (Hanover, New Hampshire:
Ediciones del Norte, 1984). '

(19) Véanse sus libros en colaboracién con Carlos
Alramirano Conceptos de soctologin litevaria (Buenos Aires:
CEAL, 1980) v Literatura y sociedad (Buenos Aires:
Hacherte, 1983).

(20) El isnpevio de los sentimientos (Buenos Aires:
Catdlogos Editora, 1985).

(21) Una snodernidad periférica: Buenos Aires 1920 '
y 1930 (Bucnos Aires: Ediciones Nueva Vision, 1988).
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) Los universos marvativos de José Marin Avguedas
Aires: Losada, 1973). A pesar de las descam]
inpiniones de Mario Vargas Llosa, este trabajo sigue

velistas peruanos.

’ (23) Diversos trabajos recogidos en Sobre Literatura
. sibsica iteravin lavinoamericanas {Caracas: Ediciones de
JaiFacultad de Humanidades y Educacién de la Univer
isidad Central de Venezuela,1982) y en La noveln peruana
{Lima: Horizonte, 1989). En Literatura v sociedad en el
Perd: ln noveln indigenista (Lima: Lasontay, 1980),
presenta un balance general de esa corriente.

(24) Inicialmente en «El indigenismo y las
literaturas heterogéneas: su doble estatuto socio-culturals,
. Revista de cvivica literavia lntinoamericana 7-8 (1978): 7-

21. En su libro mds reciente Escribiir en el atrve. Ensayo sobre

la heterogeneidad socio-cultuyal en las liveraturas andinas
{Lima: Horizonte, 1994), continda explotando el
potencial de esa categorfa.La vigencia de este aporte
teérico queda confirmada por ¢l propio titulo del reciente

“volumen de homenaje a Antonio Cotnejo Polar, Asedios
a la beterogencidad cultural (Filadelfia: Asociacién
Internacional de Peruanistas, 1996}, publicado por José
Antonio Mazzotti y Juan Zevallos.

{25) «La literatura peruana: totalidad contra
dictoria», Revista de critiva Hteravin latinoamericann 18
(1983): 37-50. También incluido en el libro La formacion
de ln tradicion literavia en el Perd (Lima: CEP, 1989),

(26) Culturas hibvidas. Estrategias paraentvary saliv
de la modernidad (México: Grijalbo, 1989: 25).

(27 Véanse especialmente sus textos «Algunos
problemas teéricos de la literatura hispanoamericana» y
«Para una teorfa de la literatura hispanoamericanas,
recopilados en su Para una teovin de la litevatura
bispamommericana y otras aproximaciones (La Habana: Casa
de las Américas, 1975).

(28) Escribiv en Hispanoameérica. Ensayos sobve teorin
¥ evitica Hierarias (Lime/Pittsburgh: Latinoamericana

Editores, 1991).

(29) Otros aportes especificamente tebricos de

Rama en sus estudios «Sistema literario y sistema social

‘en Hispanoamérica», en ¢l volumen colectivo Literatura
¥ prais en Amévica Latina (Caracas: Maonte Avila, 1974)
y «Literatura v clase social» (Escrizura 1, 1976).

(30) Elementos pava una teovin del texto lrerario
(Barcelona: Editorial Critica, 1978).

o 0 €l més valioso libro de conjunto sobre el mayor de -

(31) Teovin del texto e interpretacidn de texctos
{México: Universidad Auténoma de México, 1986).

(32) Muchos de ellos recopilados en Texzos, modelss
v metdforas (Veracruz: Universidad Veracruzana, 1984).

(33) Véase, entre otros muchos, su articulo «La
lengua, la letra, el territorio (o la crisis de los estudios
literarios colonialesy», Dispositio 28-29, 1986,

(34) Mbmesis ¢ modernidmde. Formas dus sombras
(Rio de Janeiro: Bdigoes Graal, 1980).

{35} O controle do imagindrio. Razd ¢ imaginncio
no Occidente (830 Paulo: Editora Brasiliense, 1984).
Sociednde ¢ discurso ficcional (Rio de Janeiro: Editora
Guanabara, 1986).

(36} A aguarrds do tempo (Rio de Janeiro: Rocco,
1989). ' '

(37) Son muy vtiles para el procesamiento de tal
recuperacion las investigaciones de Beatriz Gonzdlez sobre
Ia tradicién historiogrifica latinoamericana: Contribucidn
al estudio de lo historiografin literavia hispanommericana
{Caracas: Biblioteca de la Academia Nacional de Historia,
1985), y La historiografia litevaria del libevalismo
hispanoamericano del siglo XIX (La Habana: Casa de las
Américas, 1987).

(38) Véase de Alejandro Losada La literatura en
la sociedad de Amivica Latina: Pevd y el Riop de la Plats,
1837-1880 (Frankfurt: K. D. Vervuert, 1983), y La
Lteravura en la sociedad de Ameérica Latina (Munchen: W,
Fink, 1987). También la seccién monogrifica «Literarura
y sociedad en América Latina: aportes del grupo de Berlin»
de la Revista de critica Krevarin lntinoamericana 30, 1989
y el Homenage a Alefandyo Losadn (L1ma Latinoamericana
Editores, 1987).

(39) Ana Pizarro (Coordinadora) Iacie una
historia de la literatura latinoamericana (México: El
Colegio de México-Universidad Simén Bolivar, 1987), y
La lizeratura latinoamericana como procsso (Buenos Aires:

.Centro Editor de América Latina, 1985).

{40) Por lo menos mencionaré también el vasto
esfuerzo de Cedomil Goic en los tres tomos de Historin y
critica de In literatura bispanosmericana (Madrid: Critica,
1988), por ¢l organizados siguiendo la pauta utilizada
por Francisco Rico para el caso de la literatura espafiola,
litiles aunque estructurados centralmente sobre el esquema
de Ia teorfa de las generaciones. §
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la casa de carton de Oxy 20 ' ’



TomMAs ESCAJADILLO

EL ANTONIO
CORNEJO POLAR
INICIAL

onoci a Antonio el 14 de junio de 1965. Ese
dia llegd a Arequipa la delegacién que iba a
participar en el Primer Encuentro de Narradores
Peruanos (Arequipa,1965), organizado
justamente por Antonio Cornejo Polar, con
la eficiente ayudg de Raudl Bueno, én su
condicion de director de la Casa de la Cultura
de Arequlpa Seamc perm1t1do decir unas
palabras (una vez mds) sobre este evento

- porque ilumina una de las virtudes de Cornejo

Polar que suelen quedar olvidadas.
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El Pﬁiiié'rEncuenm de Navradoves Pernanos,
allzado en teatros y auditorios llenos de publico,
itenfa prevista una «confesién en alta voz» de cada
“narrador (ante centenares de auditores), y tres de-

bates generales. El tercero de ellos, «Evaluacion
_del proceso de la novela peruana», termind siendo

una especie de «Evaluacién de la narrativa indj

- genista», por la presencia dominante de Alegrfa y
Arguedas, y otros indigenistas de diferentes

generaciones (Elecdoro Vargas Vicufia, Carlos E.
Zavaleta, Francisco Izquierdo Rios, Porﬁno
Meneses). :

_ - La némina de escritores se completé con
. Sebastidn Salazar Bondy (una de las «estrellas»
- del Encnentro —que falleciera 16 dias después de
regresar de Arequipa— porque ademds de narrador
asumid la condicién de «critico », y tuvo los de-
bates mds «picantes»: con José Maria Arguedas),
Arturo D, Herndndez (represenitando —con
Izquierdo Rios- a los escritores que novelaban
acerca de la selva peruana), Oswaldo Reynoso (por
los jovenes rebeldes», urbanos y un poco wnder-
ground). Oscar Sllva fue el portavoz de los
narradores arequipefios.

No he dudado, desde hace mucho tiempo, '

en calificar este Primer Encuentro, como un
«acontecimiento histérico »y a sus Actas un libro
imprescindible para quien se interese por la
narrativa peruana del siglo XX. Por suerte, Anto-
nio las ha publicado, no una sino dos veces(1).

Digamos finalmente dos cosas: faeron

invitados «profesores y criticos» universitarios,
algunos de ellos muy prestigiosos: Alberto Escobat,
Jorge Cornejo Polar, etc. (aparte del propio Anto-
nio). Yo acompafié a Escobar representando a San
Marcos (gentileza del entonces decano para con
un joven profesor que recién el afio antetior habia
ingresado a la docencia). Y la segunda es que Mario
Vargas Llosa ~en 1965- se presentd en Arequipa
dos semanas antes, a dictar una «conferencia
magistraly. Como dice uno de sus personajes —y
lo repite otro en la televisién-, «no me junto con

la chusmax». Las actas presentan asépticamente -

su conferencia como un «Apéndice».

En un olvidable libro sobre Scorza, Anna—

Marie Aldaz dice de mi: «... formely Cornejo Po-
lar student and now , like his mentor, a professor

- at the University of San Marcos»(2). A pesar de
lo bien asesorada que estd Aldaz, no es asf: yo
mgrcsé a San Marcos el 1 de abril de 1964 (cl

primer dfa de clases del afio lectivo), mientras que
a2 Antonio lo «expropiamos» para San Marcos
recién en 1966 (Augusto Tamayo Vargas y Alberto
Escobar). Pero quizds Anna-Marie Aldaz sélo se
haya equivocado en lo formal. Quizds sea el mds
vicjo delos «estudiantes» (en el sentido mds amplio
posible del término) de Antonio Cornejo Polar.
Nunca me he puesto a pensar si es mimentor . En
todo caso rechazo el término si se entiende como
el diccionario de la «Oxford University Press»: «as-
viser and helper (of an inexpervienced pevson)».

Como se habrd visto, no quiero escribir de
Antonio frfa y «cientificamente» . Ya nuestro
encuentro de Arequipa en 1965 <«unimismd»

* {(como dirfa Maridtegui}, la amistad personal con

la literatura y el estudio de la misma, ¢Cémo podria
poner de lado las décadas en que trabajamos (y
complotamos) en la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos? ¢Las miles de horas que hemos
hablado de literatura, de escritores, de criticos (esa
especie inevitable), con seriedad, con malicia y
malignidad, y siempre con humor?

Y las concordancias y coincidencias cortaza
rianas. El profesor Augusto Tamayo Vargas (que
logré que se me contratrara, como queda dicho,
el 1-4-64) era evidentemente un docente de
prestigio ¢ influencia. En esas semanas fue electo
nuevo decano, cargo que juramenté el 12 de mayo
de 1964. Aparte de carga lectiva completa, yo habfa
asumido el cargo de Secretario del Departamento
de Literatura. Ademds, como «yapa», se me
designd «Secretario de Redaccién» de Letras | la
revista oficial de Ja Facultad. Pues bien, yo encontré
(1964) que estaban en proceso de edicion los
anuarios correspondientes a 1962 y 1963.

No estaban «en pafiales», pero sf paralizados
por falta de una segunda corréccién. Luego habrfa
que bregar con la katkiana burocracia de la
imprenta de la Universidad. As{ fue que en el
grueso volumen de 1962 descubr{ un impactante
«libro dentro de una revistas, Discurso en loov de In
Poesta, de Antonio-Cornejo Polar 171 péginas.de
formato mayor (14%x17% cms) (3). Yrnoes
que Cornejo Polar haya escogido un texto colo-
nial (es decir, espafiol —para algunos) para
reivindicar su rancia aristocracia arequipeiia-
espafiola (dicho con toda mala fe), sino que la’
verdad es siempre mds simple. Estudiando su
doctorado en la entonces Universidad de Madrid
(luego «Universidad Central de Madrid»), se
encontré en Espafa con todo el material necesario
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«Como se habyd visto, no quievo escribiv de Antonio frin y "cientificamente’s.

a la mano. No avala Cornejo frases como las de
Mariategui, en este caso una tomada de Federico
More: «en el Pertt o se es colonial o se cs
inkaiko»(4), o : «El colonialismo —evocacion
nostilgica del virreynato— pretende anexarse la
figura de don Ricardo Palma. Esta literatura servil
y floja, de sentimentaloides v retéricos, se supone
consustanciada con las Tradiciones pernanas»(p.
259)(5). Explicitamente se opone Cornejo a juicios
como: «La mejor prueba de la irremediable
mediocridad de la literatura de la Colonia la
tenemos en que después de Garcilaso, no ofrece
ninguna original creacion épica (6). La tematica
de los literatos de la Colonia es, generalmente, Ja
misma de los literatos de Espaiia, y siendo
repeticién o continuacion de ésta, se manifiesta

siempre con retardo, por la distancia. El repertorio
colonial se compone casi exclusivamente de titulos
que a leguas acusan el eruditismo, el escolasticismo,
el clasicismo trasnochado de los autores. Es un
repertorio de rapsodias y ecos, si no de plagios.»
(Discurso en loor a la poesin, pp. 82-83; en 7 ensayos
edicién citada, p. 252).

Muchos, incisivos y combatientes ataques
podemos encontrar en «El proceso de la literatira»
(7) contra la literatura colonial, casi en bloque,
salvindose solo Garcilaso y (un poco a medias)
Caviedes. Pero no es ése nuestro tema ahora (como
tampoco lo es que Cornejo: como madura en tanto
profesor y critico literario uriliza cada vez mds
abundantemente los postulados tedricos y criticos
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de Maridtegui sobre la literatura peruana).

Aunque sea como breve comentario,
digamos que el Discurse en loor a la poesin es un
excelente primer libro. Utilizando los pardmetros
tedricos que imperaban a comienzos de los afios
sesenta, Cornejo realiza un prolijo examen del
«estado de la cuestidén», desarrollando con
persuasién -con argumentos- su conviccién de que
la escritora andnima, de gran prestigio, «Amarilis»,
autora de Epistola a - Belardo (1621), no fuese
también la poetisa andnima «Clarisa», autora de
«Disenrso en loor de ln Poesta» {1608), discrepando
con la entonces primera autoridad en-el tema, el

profesor Augusto Tamayo Vargas (quien, recién’

electo decano lo acaba de incorporar, con el
elocuente apoyo de Alberto Escobar, a la planta
de profcsores de la Facultad de Letras,
pricticamente mientras el texto de (Jornf:]o se
imprimia).

Cornejo Polar brinda todos los contextos
necesarios para mejor entender el texto (termina
su libro con una edicién critica del mismo): es
como si el lector tuviese previamente todas las
cartas dispuestas, con todas las claves para poder
realizar su propia lectura del Discarso...

Casi al final de su trabajo Cornejo afirma:
«Consideramos que nos es posible aportar nuevos
~ elementos acerca del tema en estudio, completando

lo anotado por Tauro -y Menéndez Pelayo- y
proponiendo una interpretacién de los materiales
hasta aqui acarreados» (p. 205). Lo repetimos: el
libro de Cornejo sobre la andnima autora del
Driscurso... es un notable libro inicial. {Imaginarfa
el querido profesor aqui recordado que 30 6 25
afios después se produciria un beom critico sobre
la literatura colonial? Un boom que Jo ha hecho
retomar temas y autores coloniales en Jos ultimos
tiempos. Por mi parte la cuidadosa correccidn fi-
nal del Discurso... de «Clarisa», ha sido una de mis
mas minuciosas lecturas sobre literatura colonial:
. confieso que «Clarisa» me produjo mds de un
bostezo y que su valiosa literatura —persua
sivamente explicada por Cornejo Polar- no me hizo
. subir al cielo, deslumbrado por su belleza (como
- Remedios la bella, valga la redundancia.}).

' El anuario de Lesvas Nos. 70-71 (1963) s
apareci6 —¢por qué no, si yo hice el trabajo final?-
con mi nombre como «Secretario de Redacciéns.

- Ya comenzaba a convertirme en «sagaz» sap
* marquino (como estudié Derecho (7 afios) ademds

de Literaturd, ¢ interrump{ un afio de mis estudios
porque, a través de San Marcos, me gané una beca
de pregrado a Bstados Unidos, con esos ocho afios
de estudiante previos ya estaba comenzando a
convertirme en un «viejo sanmarquino»). Por
aquella época el bisofio Antonio Cornejo Polar
comenzb a dar clases en San Marcos (afio lectivo
1966). Se le encargd un curso que se dictaba
tradicionalmente, «Introduccién a la Literatura
Universal», y Antonio, un tanto silenciosamente,
comenzd su propia revolucién en la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos.

En varias oportunidades(8), he hablado de
la «conmocién» y el rigor que trajo de Europa
Alberto Escobar a los estudios literarios en San
Marcos. Si Escobar, mi maestro, fue ¢l gran
innovador en la década del 50 y la primera mitad
de la década siguiente, Cornejo Polar toma la posta
inmediata, en gran parte porque Escobar comenzd
a interesarse mds en la lingiifstica que en la lite
ratura (incluso formalmente era profesor del
Departamento de Lingiiistica). Cornejo introdujo
sélidos basamentos tedricos en el curso de
«Introduccién a la Literatura Universal», que dejé
de convertirse en una lectura de los cldsicos sin
ningn soporte tedrico ni critico. Un tltimo fac-
tor que «mat6» académicamente a Escobar fue que
lo elegimos decano por el perfodo 1967—1970
luego serfa vicerrector académico .

Vinieron después muchos afios de fraterna
y leal colaboracién con Cornejo Polar en kx Facultad
de Letras, (No faltan anécdotas: en una que yo era
«mala influencia», o «muy radical», y podia obsta
culizar su trabajo, Aflos mds tarde, siendo ya rec-
tor, alguien le sopld el mismo viento. Nos refmos -
mucho con Antonio. Siendo director de «fragmen
tos» de una Facultad , alli por el afio 1971 6 1972
sc produjo, bajo la d1rccc1én de Antonio y con el
apoyo de profesores mds jévenes, un verdadero
brekthrough;, el curriculo de Literatura se volvia -
latinoamericano. Un famoso «claustro pleno» tomé
la determinacién, La carrera, desde entonces, se
llamarfa «Literaturas Hispédnicas». En ese famoso

«claustro pleno» (mecanismo muy democritico y

sensato que pocas veces se toma el riesgo de
adoptar) fue ostensible el desconcierto y hasta la
contrariedad de los profesores mayores del
Departamento de Literatura. Yo diria que Ja prin--
cipal tarea de Cornejo, junto con los profesores
quc notoriamente lo seguiamos, en esos largos
afios, fue acentuar la «direccién latinoamericanista»
adoptada, junto con reforzar el drea de teorfa.
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(De izg. o dev) Antonio Cisneros Campay, Antonio Cornejo Polay; José Antonio Bravo,
fildsofo Saco Mivd Quesada, Tomds Escajadilio O'Connot, Eduardo Hopkins, doctor Alegrin
hermano de Civo, Hildebrando Pévez Gramde v Carlos Garayar de Lillo
en el saldn de sesiones del vectorado sanmarguino.

literaria ¢ interpretacion de textos (que, por lo
demds, en aquella época estaba en plena
ebullicién, y habfa que «reciclarse» a cada rato
con la nouvelle vague tebrica que nos venia
principalmente de Parfs de la Francia).§

Notas

(1) Primer encuentro de navradores peruancs,
Avequips, 1965 (Lima: Casa de la Cultura del Perd,
1969, 271 pp.). Para aquel entonces ACP era ya direc-
tor de la Casa de la Cultura del Pentt. (Nadie se ha fijado
que la fecha de publicacién de este libro coincide con la
de la muerte de Arguedas). Segunda edicién (Lima:
Latinoamericana Editores, 1986, 271 pp.). Este es el
sello personal de Antonio Cornejo Polar ~el que edita la
Revista de critica litevavia lavinoamericana—que ticne ya
muchos titulos en su haber. ACP consi guid, desde
luego, la autorizacién del Instituto Nacional de Culrura
para realizar la reedicion.

(2) (A-M.A.). The Past of the Future. The nove list
cyele of Manwel Scorzn (Peter Lang, New York-Bern—
Frankfurt am Main—Paris: 1990, p.141).

(3) Letras. N° 68-69 (Lima:UNMSM, Anuario
de 1962, 332 pp.). Hay separata del Discurso...

(4) 7 ensayos de inerpretacion de lu vealidad peruana
(1928). Cito por la tercera edicién (Lima: Empresa
Editora Amauta, Biblioteca «Amauta», 1952, p. 260).
En zdelante todas las citas serdn por esta edicion de los
7 ensowyos.

(5) No deja de sorprender que Corncjo, cn esta
tinica oportunidad, use la tercera edicidn de los 7 ensayos,
de 1952. Generalmente, en trabajos posteriores usa
indistintamente las «ediciones populares» de 1963 y
1969. Quizés empled un ejemplar de alguna biblioteca
espafiola. Yo por mi parte «expropié» de la biblioteca
de mi padre la mencionada tercera edicién de 1952 y Ia
vengo utilizando cerca de 30 afios. También pude usar
la edicién principe de 1928, pero ya me parecié una
pedanteria. En la actualidad existen unas 50 ediciones
de los 7 emsayos en espaiiol, la mayoria ediciones
populares de alto tiraje, publicadas por «Empresa
Editora Amauta» (entidad sin fines de lucro fundada
por los familiares mds cercanos ~esposa, hijos— del
Amauta).

(6) Nota de Cornejo: «No deja de ser curioso
que la prueba de la mediocridad de la literatura colonial
sca, para Maridregui, la ausencia de un gran poema
épico. En este sentido el Siglo de Oro espafiol, que tan
parco fue en creaciones €picas, tambi¢n serfa medio-
cre»,

(7) Con los que el «joven Cornejo» de nuestros
dfas seguramente estard de acuerdo. Téngasc siempre
en cuenta que «El proceso de la literatura» es, por
mucho, el «ensayo» mds extenso y trabajado del
con]unto.

(8) Recientemente en : «Por el patio de Letras»,
Revista Cultural de El Pernane (Lima: 22 de enero de
1996, pp. 2-3) §

la casa de carton de Oxp 25



EDGARDO RIVERA MARTINEZ

LITERATURA
PERUANA
LITERATURAS
ANDINAS

—ENTRE LA MODERNIDAD Y LA FRONTERA~

ste ensayo (*) se remonta, en sus lineas
matrices, a una ponencia que presente al
Simposio «Literatura e identidad nacional
:en el Pera», que se realizé en Jauja en
agosto de 1988. Escrito nuevamente, con
los reajustes conceptuales del caso, se
publica ahora como homenaje a

Antonio Cornejo Polar, cuyos
fundamentales aportes a [a critica

literaria peruana y latinoamericana

no necesitan ser ponderados.

Iz casa de cartdn de Oxy 26



Y testimonio de reconocimiento, ademds,

- ipor cuanto aqui se toman algunos de sus conceptos,

e una perspectiva diferente, pero que apunta igual

* mente a una més abierta y matizada comprensién
del corpus que es la literatura peruana,

La literatura peruana

Se ha dicho que el Incario nos legd la patria,
la colonia la nacién y la repiiblica e estado. Asf es,
sin duda, -pero bajo esa aparente y didfana conti
nuidad subyace una historia en que se tejen varias
y diversas corrientes, entre las cuzles prevalecen
las de la dominacién externa ¢ interna, en los
diferentes planos de la sociedad y de la cultura. El
Pert es atin una realidad diferenciada a la vez que
un mosaico, una convergencia miltiple al mismo
tiempo que una identidad en proceso de definicién,
o en las conocidas palabras de Jorge Basadre, un
problema, una posibilidad.

Algo semejante sucede, en otra escala, y con
especfficas caracteristicas, con su literatura. Variado

conjunto con un cierto y propio perfil genérico, -

aunque solo fuera en el orden de su temdtica, a la
vez que pluralidad, trama de articulaciones con un
centro de gravedad y una historia, inserta en otra
mayor que es la literatura hispanoamericana. Uno
de los aspectos culturales que mds luz puede arrojar
sobre el problema de la conciliacién entre nuestras
raices y la modernidad que nos viene de fuera, y
acaso también sobre nuestro destino.

Nuestro propésito es ofrecer algunas reflexio
nes en torno al lugar que ocupan las literaturas
andinas en ¢l espacio de la literatura peruana, y
contribuir al disefio de una perspectiva que, sin
- ninguna pretension exclusivista, tenga en cuenta
¢l cardcter a la vez funcional y estocdstico, abierto
y polivalente, de aquellas articulaciones. Comen
zaremos por referirnos a dos modos de entender
globalmentc nuestra literatura.

La literatura peruana como sistema

En varios estudlos se habla de la literatura
peruana como un sistema, que a su vez
comprenderfa otros menores; en otros e usa, Como

designacion alternativa o complementaria, la de

totalidad. Ahora bien, sistema, de acuerdo a la
acepcién comun, es un conjunto de elementos
orgdnica o arménicamente relacionados entre si.

Para decitlo de otro modo, un conjunto de objetos
en un cierto orden e interdependencia, y que por
ello constituyen un todo organizado. Hay que
mencionar como nota adicional la de una cierta
unidad. No en vano decia Kant, en definicién
clisica y que puede servir de referencia, que sistema
es la unidad de las diversas formas del conocimiento
bajo una sola idea. En la filosoffa hegeliana se
consideraba, desde un punto de vista gnoseoldgico
i ente general, que la verdad es esencialmente

-sistemdtica, y las partes sélo tienen sentido en

funcién de su posicién en el todo. Concepciones a
las que mds tarde se agrega la idea de «sistema
abierto», utilizada por las ciencias fisicas, y emplea
da también a menudo en los estudios sociales y
literarios.

Por nuestra parte consideramos, para los
efectos que aqui nos interesan, que el término estd
demasiado cargado de aquel sedimento semdntico
-organicidad, mtcrdcpt:ndcncm orden—y podrfa
no ser el mds conveniente tratdndose de una
realidad y un enfoque como el que nos ocupan.
Sucede, ademds, que ésta no necesariamente se
comporta como los procesos de realimentacion no
lineales, en los que lo que hace un miembro de la
sociedad indefectiblermente repercute en los demds,
y donde «the many become one, and are increased
by one»(1), seghin la conocida férmula de White-
head.

Por otro lado la literatura-de un pueblo, de
una sociedad, es siempre una realidad discontinua,
Se ha dicho y tepetido que vivimos ahora preci
samente en la era de la discontinuidad, tanto en el

“espacio como en ¢l tiempo, y en las facetas de la
.vida social y cultural. La literatura no es ajena a

ello, por supuesto, y se requiere, para su apropiada
descripcion y explicacion, de una critica que tenga
en cuenta el cardcter discontinuo de su materia, es
decir de una verdadera teorfa de la discontinuidad
literaria, como reclamaba Thab Hassan (2).
Cardcter que aconseja, en nuestra opinidn,
establecer algunas reservas cuando se habla de
sistema.

Este vocablo implica, por otra parte, una
cierta homogeneidad. ¢{Y qué puede ser menos
homogéneo que un conjunto de heterogéneos.
componentes —Ja «heterogeneidad conflictiva» de
que habla, con iluminadora lucidez, Antonio -

Cornejo Polar— como es la literatura del Perd?
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(De izq. & der) Bearriz Gonzales, Antonio Cornejo Polay; Rasil Bueno,
Cristina Soto de Cornejo, Néstor Garcia Canclini, Tevesa Cabanias y Nelson Qsorio.

La literatura peruana como totalidad

Otros estudiosos acuden al concepto de
totalidad. As{ Beatriz Gonzales habla, a propésito
de la literatura latinoamericana, de una «totalidad
heterogénea, donde las contradicciones y variables
se ven articuladas a un eje comin»(3).- Antonio
Cornejo, por su parte, ve la literatura peruana como
una totalidad social contradictoria, englobada por
una historia comun (4). Pero las literaturas, como
los productos sociales, como la sociedad, son
reajidades abiertas a otras «totalidades»que no son
nunca totales, por asi decir, y que en sus contactos
se interpenetran y a veces comparten sectores
colindantes, que nos habrin de parecer como
pertenecientes a uno u otro Jado, segin el dngulo
de observacidn en que nos situemos. Asi acontece
con las literaturas que comprendemos bajo la
designacion general de la literatura peruana, y con
las de los demads pafses hispanoamericanos.

En otro plano, el manejo del concepto de
totalidad plantea el problema de la forma la relacién
entre ese «todo» v sus partes. Problema que podria
llevar a soluciones cuyos extremos serfan, por una
parte, ver en el todo el fundamento v condicionante

de toda particularidad, o, por otra, considerar, a la
manera en que G. Tarde concibe la sociedad, que
las lineas globales se explican por acumulacién de
pequefias acciones elementales, lo grande por lo
pequeiio, lo general por el detalle (5). Ambas
direcciones explicativas son vilidas, claro estd, pues
el conjunto de una literatura se halla condicionado
por laaccién de sus componentes —autores, obras,
corrientes—, al mismo tiempo que éstos se ven afec
tados por el todo, en una relacién de tipo funcional.
Mas también es cierto que estamos frente a fenéme
nos cuyos agentes se comportan a menudo como
variables que se influencian de matizada, tangencial
y muy desigual manera.

La literatura peruana: pluralidad
diversamente articulada

~ Por todo ello preferimos, por nuestra parte,
y sin ninguna pretension de restar validez a otros -
modelos, describir la literatura peruana como una
pluralidad diversamente articulada de literaturas
que se vinculan de una manera asimétrica, heterogé
nea, inestable, en razon de la lengua, los producto
res, las funciones, el pablico a que se dirigen, etc.
Una configuracién que acusa la auscncia de un
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- solido y efectivo marco organizador en la sociedad

nacional, y cuyos principales promotores de
cambio son, somo en otros aspectos de la vida
social, los fenémenos complementarios de
imitacién y de innovacién.

En la literatura del Pert encontramos, para
comenzar, una literatura culta, otra popular, y la
de las etnias (A, Cornejo), triada en que las dos
* primeras se definen por su contraposicién, y las
selvdticas por su marginalidad, a la vez cultural y
espacial. Tenemos también una literatura o literaty
ras escritas, y literaturas orales. Igualmente, se
oponen una literatura de orientacién cosmopolita
y literaturas regionales. Se dan, as{ mismo, de
acuerdo a la lengna, literaturas en espafiol y otras
- en quechua, aymara y lenguas amazdnicas.
Coexisten una literatura de ciudad vy de costa, y
una literatura andina. Tipologfas que, como es ficil
apreciar, remiten a planos diferentes, objetivamente
validos, pues atienden al espacio de produccidn,
al nivel de los productores, al cardcter de su
~vehiculo y formas de transmisidn, etc., pero que
estan aislados sino que se intersectan, se tocan, s
superponen. Heterogeneidad abierta, multiforme.

El concepto de pluralidad diversamente
articulada permite ademds, en nuestro entender,
una particular comprension del modo en que una
literatura —en este caso la peruana— se relacione
con otras. Y es asi porque lejos de ser una unidad
cerrada y auténoma, constituye una entidad
entrelazada a un complejo mayor, igualmente plu-
ral y aun mds heterogéneo, que es la literarura
hispanoamericana. No olvidemos, 2l respecto, los
casos de cercana y especial vinculacidén entre
movirnientos similares de paises vecinos, como los
indigenismos peruano, boliviano y ecuatoriano.

El espacio literario

Una literatura, como es natural, nose daen
el vacio, sino en un particular espacio, que es so-
cial, es cultural, y por lo tanto también histdrico.
Como seiiala Antonio Cornejo, no es ni puede ser
esa «vagarosa tierra de nadie, un espacio neutral y
un tiempo ingrdvido donde todo se junta...»(6).

- No es tampoco un espacio isotrépico, sino
mds bien, sobre todo en el caso peruano, un campo
de fuerzas (los antagonismos ideoldgicos y de clase,
las tendencias hacia dentro y hacia fuera, los
movimientos de «flujo» y «reflujon, el juego de las
corrientes y de Jos aportes individuales), que actian

en multiples direcciones, tejiendo asf la red de
articulaciones a que nos hemos referido. Se
asemeja, en tal sentido a lo que en bioquimica se
designa como estructuras disipativas, y por lo tanto
campo de articulacidn, adaptacién e innovacién

7).

Un espacio, sin embargo, se da en relacién
con puntos de referencia. Y el espacio literario
nacional, como el social, como el cultural, se da
en términos de una gravitacién multiple de

regiones contrapuesta. En referencia a un centro

y-una periferia, a una frontera.
Centro y periferia. La frontera

Los conceptos de centro y periferia remiten,
como sabemos, a un modelo de articulacién que
puso en boga, alld en los afios 70, la teorfa de la
dependencia. No todos los aportes de ésta han
perdido vigencia, aunque sélo sea por el hecho de
que el problema que constituyd su punto de partida
-la oposicidn de desarrollo y subdesarrollo-
subsiste ¢ incluso se ha hecho ain més dramdrico.
Sigue siendo vélida, cn mds de un sentido, la-
concepcidn de que ambos extremos son parte de
un mismo y unificado sistema mundial, en que se
asocian las estructuras econdmicas internas y
externas, y vdlidas por tanto, en varios aspectos,
las categorias de centro y periferia. Nos deten
dremos por un momento en éstas.

El centro es un espacio que concentra, en

- razén de su preeminencia econémica, politica,

cultural, un poder muy grande de orientacién o
decisién, en detrimento de las zonas que le son
dependientes. La relacién que mantiene con ellas
no se reduce, pues, de ninguna manera a la simple
dualidad —metrdpoli/hinteriand— de la teoria de la
modernizacién, El centro es el beneficiario princi-
pal de los lazos globales, mientras que el desarrollo
de la periferiz es un desarrollo reflejo, condicionado
por la pertenencia al conjunto y por los
requerimientos expansivos del centro. Acttia como
intermediaria una burguesfa local que saca partido
de ese orden.

Lima desempefia, desde luego, el papel de
centro en el Perd, tanto en lo econbémico, social y
politico, como en lo cultural, desde Jos tiempos
de la conquista. Y lo sigue siendo ain, en un
centralismo que lejos de atenuarse se ve reforzado
en los dltimos afios de una manera pavorosa..
Situacién que, segin todo indica, no ha de
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corregirse en un plazo cercano, y quizds mds bien
se agrave.

La periferia- estd constituida, a escala
internacional, por las naciones dependientes, y; a
nuestra escala nacional, por las provincias, ya sea
de la costa, de la sierra o de 1a zona de selva. Sucede,
sin embargo, que en varios casos la periferia se
halla presente cada vez mds, de un modo masivo,
pero también marginal, en el centro. Pensamos,
claro estd, en las inmensas barriadas que hay en
torno a la capital de nuestra republica,

Se ha dicho que tales conceptos son relativos,
y que estin condicionados por el punto de vista
adoptado. i, seguramente, pero no por eso pierden
necesariamente su pertinencia y capacidad descrip
tiva. Pero lo mds importante no se encuentra en lo
geogrifico. Lo que cuentan son las distancias de
orden econbmico, social, politico, cultural e incluso
psicolégico, v en especial, el sentimiento de
subordinacién que se experimenta en la periferia
frente al foco desde donde se irradian los valotes
dominantes. Y a la inversa, un entendimiento
solamente histérico de esas relaciones resulta
igualmente insuficiente, pues los nexos de centro
y periferia son siempre una combinacién de
presente y pasado, de diacronia y sincronfa,

Debemos agregar a esos los términos, en el
caso del Per, la frontera, Nos referimos, desde
luego, a las etnias selvéticas, 1ncorp0radas por la
fuerzaysinsaberloala nacnén peruana, y rezagadas
hasta tal punto en los aspectos materiales y tecnold
gicos, que parecerfan vivir en la prehistoria.
Pensamos también en ciertos grupos sociales de
los Andes, de las punas mds inhdspitas. Lejanos
en el espacio y en el tiempo histdrico, ocupan lo
que podria llamarse zonas excéntricas, v son los
mds expuestos a la extincidn y la aculturacién.
Frontera, por lo tanto, en donde atn perviven,
como en las fronteras naturales, formas de vida
social que pueden parecer por contraste con la
modernidad, con su razén instrumental y
deshumanizada, toda una edad de oro.

Literatura de centro en el Peru

En Lima hay mds de doce universidades, y
tienen su sede en ella la mayorfa de las instituciones
culturales y de los sellos editoriales activos. Lo
mismo sucede con las firmas distribuidoras de
libros impresos en el exterior, y con libretfas. En
Lima se escribe y publica casi toda la critica,

académica o periodistica, que tiene que ver con la
literatura y el arte. Es la via principal por la cual
ingresan al pais, y desde donde se difunden, las
corrientes y modas del extranjero. Lima sigue
siendo —inutil subrayarlo- el gran centro que rige
en gran medida la vida del pais.

Se repite, pues, a escala nacional, la relacién
de subordinacién que prevalece a escala interna
cional. Mas no se trata, desde luego, de una
subordinacién uniforme o mecinica, Aqui también
las articulaciones son desiguales, inestables,
incompletas. Aqui también se dan fuerzas contra
rias, especiamente en el terreno de lo cultural, a la
VEZ que resonancias, repeticiones, ecos. Y ¢l papel
que cumple la cindad fundada por Pizarro con
respecto al pais lo cumplen en otra medida, con
diferente gravitacién y en relacién con sus respecti
vas tegiones, ciertas capitales departamentales o
provinciales. Puede hablarse, en tal sentido,.de una
configuracién de tipo planetario: un centro mayor,
del cual dependen subcentros de relaciones
horizontales.

Conjunto inestable, como deciamos, en que
toda esa multiple interaccién se modifica a lo largo
del tiempo, en razén de factorcs igualmente
cambiantes, como los fendmenos sociales y los
avatares de la politica y la economia, tanto en el.
dmbito nacional como en el externo, y en razén,
asimismo, de los factores propiamente culturales
y literarios, y en donde juegan Idégicamente ua
papel de gran importancia las iniciativas individua
les, a manera de las «singularidades» de la fisica
moderna.

Conviene recordar en este punto las
observaciones que formulaba, hace ya muchos
afios, el sociblogo Edward Shils. Una sociedad,
en su concepto, cs un sistema diferenciado y
coordinado- de acciones individuales, institucionali
zadas |ibremente adaptatwas que se reproducen a -
lo largo del tlcmpo, y tienen lugar dentro de un
territorio que reviste un especial significado para

sus moradores. Pues bien, toda sociedad tiene, en

su opinién, un centro: «The center, or the central
zone, is a phenomenon of the realm of values and -
beliefs. It is the center of the order of sybols; of -
values and beliefs which govern the society, It is-
the center because it is the ultimate and:
irreductible; and it is felt to be such by many who:
cannot - give explicit -articulation to i
irreductibility». Y agrega: <The central zone. pwﬂ |
takes of the nature of the sacred » (8).
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5 En nuestro caso, sin embargo, es obvio que
~Lima, a pesar de su enorme y desproporcionado
* peso en la vida nacional, no posee esa condicién de
lugar moral y simbélicamente preeminente. Retine
y en ella se manejan los principales mecanismos
del poder, pero no es ¢l centro ni la fuente de un
sistema de valores y de creencias, en aquel sentido,
-ni es tampoco, por ello, objeto de una deferencia
especial. En nada es comparable su papel, por
ejemplo, y salvando las distancias, al que cumple
una ciudad como Roma, ni tiene probablemente ¢l
valor simbélico que reviste, para muchos peruanos,
el Cusco. En varios e importantes sentidos sigue
siendo no una capital nacional sino colonial.

En concordancia con lo expuesto, gran parte
de la literatura que se ha producido y se produce
en Lima, ya sea en sentido estricto, ya sea en un
sentido mds amplio, se orienta seguin las direcciones
prevalecientes fuera, y pensando en un piblico Jec-
tor occidentalizado. Para sus representantes el
mundo de nuestras provincias, y muy cspecialmente
las andinas, constituyen una tierra casi tan exdtica
como para el lector europeo, y a la que eventual
mente se vuelve los ojos con una mezcla de
curiosidad, de preocupacion y de asombro, cuando
no, en ciertos casos, de indiferencia; Ventura Garcia
Calderén y Martin Addn —a pesar de su poema a
Machu Picchu~ pueden ser ejemplos en tal sentido.
También lo son, de otra manera, y al margen de la
alta calidad de su obra, Jorge Eielson o Alfredo
Bryce, o los numerosos natradores que en los
dltimos tiempos han dado a conocer sus
producciones, casi todas ellas de temdtica urbana.

Es justicia, sin embargo, recordar que fueron
un poeta, ensayista y dirigente intelectual limefio,
Gonzdlez Prada; un historiador y pensador de
derecha, pero de una aguda vision en sus tiempos

aurorales, como José de la Riva Agiiero; y un

moqueguano que era limefio por educacién, y
cosmopolita por los referentes, como José Carlos
Maridtegui, quienes fueron los primeros en reclamar
sistemdticamente, con energia y versacion, un re-
torno del Perd a sus rafces andinas. Un retorno que,
en el caso del primero y del vltimo, era parte ademds
de una enérgica denuncia de un orden colonial y
esterilizante,

Literatura de periferia
Es fundamentalmente la literatura, ya sea

. otal,; ya sea escrita, que se produce en las provincias,
.- oyeventiialmente, en Jas capas de provincianos que

habitan en la capital. En el primer caso incluye
poesias o relatos en espafiol o en lenguas
verndculas, y en el segundo texto que, salvo
excepciones, se inscriben en los géneros conocidos,

~con una temdtica provinciana o campesina. Por

lo general se editan localmente, ¥, en principio, se
difunden entre un piiblico también provinciano,
aunque las aspiraciones de los autores o
auspiciadores, como es légico, sean mds -
ambiciosas. Puede ser también, hasta cierto punto,

- esa produccién menor que, escrita en Lima, y

pensada en funcién de un publico migrante, gira

~en torno a la vida de los provincianos en Lima,

principalmente andinos. Sus agentes —autores,
editoriales, piiblico lector— no son por lo general
los del centro, y su trascendencia es limitada. Casi
siempre adolece de un cierto desfase en relacién
con las tendencias y caracteristicas en boga, lo cual
puede traducirse en un reciclaje de formas que ya
han perdido actualidad. Mas también, como ha
sucedido con frecuencia, su produccién puede
alcanzar en cierto momento, por su calidad e
importancia, un lugar de vanguardia en el contexto
nacional, y el consiguiente reconocimiento pos-
terior.

~ Asf acontecié con el grupo Nowse de Trujillo,
del cual formé parte César Vallejo, en el primer
tercio de este siglo. Otro caso atin mds singular e
ilustrativo es el del grupo Orkepata, con su revista
Boletin Titikaka, alld por los afios 1926-1930 en
Puno. Grupo que, en lo mds remoto de los Andes

pernanos, se manifiesta de pronto con todo el

fuego del verbo y de la imagen del vanguardismo
internacional, y con el lirismo popular andino, en
una sintesis sin precedentes. Expresién de periferia
en que se encuentran las fuerzas de atraccidn
externa procedente de dos centros, uno en Lima
v otro en la lejana Buenos Aires, y las verndculas,
propias de un regionalismo emergente. Un
ejemplo que evidencia cémo pueden alterarse el
signo y la direccién en las articulaciones del
conjunto, ' :

Desde luego que la produccién literaria de
la periferia es también, en mds de un sentido, mar-
ginal. No siempre sucede lo contrario, pues hay
producciones marginales del centro que lo son por
razones o circunstancias puramente personales, o
por su funcion o su mercado. Un ejemplo en tal
sentido es el que oftece cierta literatura popular,
si por tal entendemos la produccién mds o menos
imitativa, rezagada, y de limitado alcance, que se
da en ciertos sectores del centro, con una funcién

i
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semejante a la de la literatura «de cordel» en épocas
pasadas. Una subliteratura que, bajo pretextos
documentales, se vale de lo melodramdtico como
un recurso para fines basicamente comerciales.

Literatura de frontera

‘Tenemos en mente, como es de suponer, las
producciones de los grupos humanos —tribus ama
zonicas, o comunidades de los Andes mds remotos—
culturalmente mis alejados del centro y de la
modernidad occidentalizada, y de sus patrones y
valores. En las literaturas que alli se producen, casi
todas orales, perviven sin duda la fuerza del mito
y el acercamiento mdgico a la naturaleza, a la vez
que se cxpresa, en muchos casos, el inmenso
desconcierto que suscita ¢l contacto con los
representantes de la sociedad externa. Son
expresiones del reducto y de la resistencia,
testimonios de un mundo amenazado de extincién,
muchas de cuyas claves se perderin sin remedio, a
pesar de Ins esfuerzos de antropdlogos y etnélogos.

Una parte, sin cmbarge, por efecto de contag
tos cada vez mds intensos, y estimulada por las
negativas fuerzas del mercantilismo, entrard
probablemente a formar parte, degradada y
folklérica, de la literatura exotista, o servird de in
grediente para una subliteratura esotérica. Objetos
de curiosidad, como la cerdmica, las «conopas», o
las flechas y tinicas de shipibos o amueshas que se
venden en los establecimientos de souvenirs para
los turistas.

El factor andino en el Perd

Hay consenso, sin duda, en identificar lo
andino con las instituciones y facetas culturales de
- los pueblos de rafz quechua y aymara —en el Perd,

Bolivia, Ecuador- y de las capas culturalmente
mestizas que participan de ese orden y/o dan testi-
monio de su originalidad, su problemdtica y su
vigencia. Un mundo centrado en ciertos valorcs
ancestrales, y creador y practicante de una diferente
racionalidad, fundada en los valores de la reciproci
dady la solidaridad, como «concepcién globalizan
te del mundo», opuesta a la «visién atomistica»
propia de la sociedad de mercado (9). Un universo
que, en la ilustrativa sintesis que oftrece L. Ojeda y
Ojeda (10), se estructura en torno a una
convivencia amorosa con la tierra, uma concepcién
del trabajo como medio de autorrealizacién
-comunitaria y cuitural, y que tiene como estilo de
relacién la celebracién y la fiesta.

A.C.E, ex vector de San Marcos, leyendo su discurso
de agradecimiento al ser ncorporado como profesor
emerito de dicha casa de estudios. (Lima: 1987).

Un mundo, en fin, que segiin Desroche (11) ha
pasado del tiempo de la opresién al tiempo de la
resistencia, y espera el tiempo de la liberacién. En
la hora presente, ocioso es enfatizarlo, los
componentes andinos de nuestra nacionalidad sc
expanden por accién de las migraciones, de la
violencia y de la crisis econdmica. No es va la
cultura arrinconada en el inmenso reducto que fue
y es aun la sierra, Su presencia es cada vez mayor
ent las capitales regionales, en las ciudades de
provincia, y, particularmente, en Lima. Nada
detiene a los portadores de esa cultura, ni la
coercidén ni las diferentes formas de la
discriminacién, v si es necesario renuncian a
aspectos secundarios de su forma de vida, y se
adaptan y renuevan, en un tenaz esfuerzo de
supervivencia, aunque sea a través de las inseguras
vias de la informalidad y la marginalidad. Las
organizaciones de barriada se convierten asf, en
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Conviene recordar, en éste, que desde el
boom de los afios sesenta, se da en Latinoamérica
‘una paraddjica situacién, por la cual autores de
nuestro subcontinente producian y producen una
literatura innovadora del més logrado acabado,
pero cuyo reconocimiento dependfa y depende de
la valoracién efectuada por los circulos académicos
y periodisticos de Jos pafses de centro. Situacién
en la que Espaiia, y en menor grado Francia y los
Estados Unidos, operan como sedes de 1a decisién
consagratoria, y nuestras naciones como
productoras de una «materia prima» que necesita
ser evaluada y reconocida. En otras palabras,
- hemos sido o somos actores en la construccién de
una nueva modernidad literaria, pero el recono

cimiento de ese aporte no estd mayormente en.

nuestras manos, COmMO no estd, en gran parte fijar
nuestro papel en el nuevo orden mundial.

Recordemos, asimismo, que ha habido y
hay otro tipo de literatura, muy consciente de las
posibilidades que ofrece el mercado europeo, y
que, tras de los pasos del boom, se esforzd en
brindar a los lectores de aquellos palses lo que en

ese momento buscaban, csto ¢s un cierto exotismo

andino, ofreciéndoles, en concordancia con un
eficaz marketing —permitasenos la expresion-, el
encanto de escenarios exoticos junto con una
temdtica de luchas campesinas y movimientos
sociales del Tercer Mundo, que fueron y son adn
objeto de interés en Europa y Norteamérica. Todo
ello bajo un ropaje técnico elaborado. Industria o

artesania de exportacién, se dirfa, al margen de -

sus méritos o deméritos.

Digamos, para finalizar, que las literaturas
que nos ocupan, si son y quieren ser andinas, sélo
pueden mantener su condicién de tales si dan

. cuenta, en sus cambios, en su proceso, del univer -

so que les sirve de inspiracién, de espacio, de
marco de referencia. Un universo cuya creatividad
y capacidad de resistencia se ha evidenciado de
muiltiples y originales maneras a lo largo de los
siglos.§

RIE TV

Notas

(*) Una versién preliminar de este enfoque fue
presentada, hace algunos afios, en una reunién - de la
International Association of Andean Culture, en
Dartmouth College, v luepo, con modificaciones, en
el S8imposio sobre: «Literatura ¢ identidad nacional en
el Peni», organizado por el Instituto Cultura y Sociedad
en los Andes, Jauja, Perti: agosto de 1988.

(1) A. N. Whitehead Process and Reality New
York: The Free Press, 1969, p. 24. Ver también Ilya
Prigogine «El orden a partir del caos». En: ¢éTan sdlo
una ilusidn? Una exploracion del caos al ovden. Barcclona:
Tusquets, 1983, p. 180.

(2) Thab Hassan Paracriticism. Chicago: Uni-
versity of Illinois Press, 1975, p. 24.

(3) Beatriz Gonzales Stephan «Sistema y
proceso en la literatura de nucstra América». En Ideg
logies & Litevature. Vol. 3, N°© 2. Minneapolis: Univer-
sity of Minnesota, p. 30.

(4) Cf. Antonio Corncjo Polar «La literatura
peruana. Totalidad contradictoria». En: Revista de crivica
literavia latinoamericana. N°18, Lima: 2do. scinestre
de 1983, pp. 37-50.

{5} G. Tarde Les lois soctales. Paris: Alecan, 1921,
p-42.

(6) Antonio Corncjo Polar, en su importante
trabajo «Los sistemas litcrarios como categorias

- histdricas». En: Revista de criticn literaria latinoamers

cana. N®29. Lima: ler. semestre de 1989, p. 21. Viéase
también el texto citado en la nota 4.

(7) Cf. G. Ganguilhem La connaisance de o
vi¢. Paris: Vrin, 1971, p. 153 y ss. '

(8) Edward Shils Center and periphery. Essays in
Macrosociology. Chicago: The University of Chicago
Press, 1975, 1 Center and periphery. - -

(9) Anfbal Quijano «Lo piblico y la privado.
Un enfoque latinoamericano». En:  Modernidad,
identidad y utopla en América Lavina . Lima: Sociedad
& Politica Ediciones, 1988, p.38.

(10) Ludolfo O]eda ¥ Ojeda, FSC «Prsmpmstas
2y vaores fundamentales pava una educacidn andina frente
& la crisis de vadoves y ln violencin en el Pevsi contemporineor.
En: Vivlencin y cvisis de valorves en el Perdd, Lima: Pontificia
Universidad Catdlica, 1988, 2da. ed., pp. 282-302.

(11) Cf. chryDcsrochchzmd "hommes. Pans
Mouton, 1969,

(12} Antonio Cornejo Polar La formacidn de ln
tradicidn lLiteravia en el Perd. Lima: CEP, 1989,
Igualmente «El comienzo de la heterogencidad en las
literaturas andinas: voz y letra en el "Didlogo” de

'Ca]amarca» En:  Revista de criticn litevavia latinon

mericang, N° 33, Lima: ler. semestre de 1990, pp-
165-207. ' '

(13) Américo Ferrari, «Sobrc fa cmergencia de
la literatura peruana andina». Bn: Literaturas Andinas,
N° 3--4, Lima-Jauja: ler. y 2do. semestre de 1990,
pp. 5-14.§
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EDpUuArRDO URDANIVIA BERTARELLI

EL CAMINO DE
LA TRADICION
LITERARIA

EN EL PERU

a historia de la literatura «es una disciplina
en receso», afirmo Antonio Cornejo Polar
en las primeras lineas de un libro que es
importante para la literatura peruana, para
la historia de las ideas en el Pert y, ademds,
para entender el desarrollo del pensamiento
de su autor con respecto a la literatura y la
manera de percibirla y absorberla
criticamente. Me refiero a La formacion de ln
tradicion literavin en el Persi (Lima: Centro

de Estudios y Publicaciones, 1989).
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enraré hacer una rdpida presentacién del
do de dicho libro asi{ como plantear una
gi6n de conjunto del mismo, entablando un
o.con algunos de los temas alli propuestos.
tabajo estd organizado en una introduccién,
<apitulos y un apéndice. La introduccion es
-verdad mucho mds que eso y hace algo mis
‘que presentar lo que vendrd después; en ella se
«explicitan los presupuestos con los cuales se reali-
zard todo el estudio a andlisis de la manera cémo
s¢ han formado las distintas tradiciones literarias
enel Perd. Se comienza por sefialar como la histo-
ria de la literatura en el Pert ha estado signada por
un marcado inmanentismo, y por una
historiograffa idealista que asigna a la literatura la
funcién de encarnar esencias; la sociologia de la
literatura surgida como respuesta a esta actitud
abandond, a su vez, la dimensién histdrica al
esencializar ella también categorfas como la de
«clase social», proceso producido por una interpre
tacién vulgar del marxismo que, en verdad, des-
virtuaba la esencia de éste en tanto teorfa histéri-
ca.

Cornejo Polar empicza por sostener que
la historia de la literatura en el Pert no ha sido
-capaz de responder a las contradicciones de clase
en la sociedad pernana que, unidas al factor étnico,
conforman un cuadro complejo. Como consecuen
cia, la historia de la literatura no ha captado lo que
en verdad existe en el Perd, esto es, un conjunto
de sistemas literarios diferenciados y cada cual con
su historia propia, uno de los cuales es hegeménico
y contiene contradicciones internas peculiares.
Como resultado se tiene una historia de la litera-
tura que dc;a de lado dimensiones profundas de la
literatura, asf como la conflictividad que subyace
tras las obras que la conforman y que provienen
de opciones y tiempos diversos.

El ibro de Antonio Cornejo Polar quiere

S€r un aporte para superar estas limitaciones de la
historia de Ia literatura en el Pert, y para ello se
‘propone averiguar «los modos como se han ido
construyendo las tradiciones literarias». Pero, para

- salir —llamémosla asi- prisidn actual en la que-se
~halla encerrada la h15tor1ograﬂa literaria, es nece-
: 39,1‘10 tomar distancia del sistema de la literatura
hegemonica y averignar cémo se ha constituido
gste'y, ademds, cémo han quedado fuera de él otras
adiciones como la 1nd1gcna y la de las literaturas

ppulares.

Cornejo Polar entiende por tradicidn lite-
raria Ja manera cémo los grupos sociales leen los
hechos histdricos; la tradicién es el producto de
esa lectura, Las clases sociales construyen, cada una, '
su idea de nacién, y la tradicion literaria reprodu-
ce las imdgenes con que cada clase levanta su con-
cepto de nacién, Por lo tanto, si existen varias cla-
ses y éstas son antagénicas, habra también varias
opuestas tradiciones literarias. Y si una de esas cla-
ses es hegemdnica, su tradicién literaria serd igual-
mente hegemonica. De alguna manera se retoma
aquello de que «las ideas dominantes son las ideas

de la clase dominantes.

Ahora bien, Antonio Cornejo Polar sos-
tiene que la hlstona de la literatura debe estudiar
la pugna entre esas tradiciones y su posicién den-
tro de un marco que le dé un sentido de totalidad.

Es obvio que con estos planteamientos, la”
literatura y la historia literaria recuperan y comien
zan a evidenciar con gran fuerza el papel funda
mental que tienen en la definicién de un proyecto
nacional, quedando claro que la literatura refleja
la historia, si, pero es también forjadora de ella.
En consecuencia, el debate sobre las diversas tra-
diciones literarias es en gran medida una discu-
sién sobre distintos proyectos nacionales en pug-
na.

La propuesta de Cornejo Polar permite
acceder a la conflictividad como caracteristica
medular de la tradicién literaria en el Pert; se pre-
gunta por la manera como se han construido las
historias de nuestra literatura, a partir de una lite-
ratura heterdclita, en una cultura con mds de un
cje y todos ellos incompatibles, en una sociedad
desarticulada por una conquista que perdura hasta
hoy. '

El primer intento de formular un proyec-
to de literatura nacional fue el del costumbrismo.
Este, segtin Cornejo Polar, tuvo una postura de
esencial ambigiiedad respecto al pasado colonial,
tiempo que mal podfa asumirse como propio pues-
to que era contra €l que habfa insurgido la repu-
blica. El costumbrismo fue, asi, un movimiento
literario que al rencgar del pasado colonial no tuvo
mds remedio que desarrollarse en el vacio, de alli
la superficialidad de su visién de las cosas y el
presentismo que lo caracteriza. Esto es lo que
Antonio Cornejo llama «la interdiccién politica de
la historia», es decir, un hecho politico —la indepen
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Dentro de su produccidn destacan 1os universos narrativos
de José Maria Arguedas y La novela peruana.

dencia— clausura, por lo menos para ¢l caso de la
literatura, fa posibilidad de asumir creativamente
¢l pasado contra el cual insurgid. Por estas
razones y por la indecisién ideoldgica que ca-
racterizé la independencia, el costumbrismo
fue incapaz de convertirse en un proyecto de
litreratura nacional.

Existié también el intento del llamado
Incaismo, que unid la repiiblica naciente al fenecido

imperio incaico. El valor de este movimiento con-
siste en haber tratado de establecer una vincula-
ci6n histdrica que sirviera de base a la republica,
Esta reivindicacion del imperio incaico tuvo como
consecuencia primera el renegar de la etapa colo-
nial en tanto usurpadora y, ademds apuntalé las
ambiciones monarquistas de ciertos sectores crio-
llos al sostener que esa forma de gobierno no era
intrinsecamente negativa, como lo demostraba la
experiencia incaica. El fracaso del proyecto mo-
narquista significo también el del incaismo.
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Lo 'comiin a estos dos intentos es la omi-
sién de la etapa colonial, sin que se percataran de
que la republica —por su naturaleza criolla— era en
verdad heredera natural de la etapa colonial, y que
tratar de reivindicar el imperio incaico era un
intento imitil de incorporar al preyecto republica-
no a toda una masa indigena que nunca tuvo parte
sustancial en el poder naciente. Ambos movimien-
tos, al cerrar las puertas a los afios de la Colonia,
se cerraron también la posibilidad de comprender
el presente en toda su profundidad,

El siguiente momento importante es el de
la nacionalizacién de la herencia colonial. La gran
figura de este intento es sin duda Ricardo Palma.
- Pero, junto con la importancia y el valor del in-
tento de Palma, hay que decir que la imagen que
éste cre6 de la Colonia fue, en palabras de Cornejo
Polar, «edulcorada... un espacio social sin mayo-
res conflictos».

Esta superficialidad es un rasgo comiin con

los costumbristas, puesto que ellos no fueron ca-

- paces de ahondar en el presente que tanto amaron,
y en Palma la Colonia quedé asumida como parte
de nuestro pasado, pero como etapa idilica y
desproblematizada v, por lo tanto, afiorada y me-
jor que la inestabilidad que caracterizaba a la re-

publica.

El momento siguiente es el que Cornejo
Polar llama el desvio hispanista, que tuvo sus rai-
ces cn el nacimiento de la republica, pero que se
consolida con José de la Riva-Agiiero a princi-
pios del siglo XX,

El hispanismo es la ideologia orgdnica de
la clase propietaria que asume el poder ya sin la
intermediacién de los candillos militares, y Riva—
Agiicro es su representante mds conspicuo en el
campo de la historia de la literatura, Riva-Agiiero
asume, como Palma, la Colonia como parte esep
 cial del proyecto nacional que postula desde la li-

teratura, pero al constatar la mediocridad de la
- creacidn literaria de los siglos virreinales, no le
quedé mds remedio que ir mds atrds todavia e in-
septaise directamente en la literatura espaiiola, ha-
do de la peruana parte integrante de aquélla.
ifisercién 1mphca hacer tabla rasa de todo lo
rala conquista, desconociendo asf las raices
‘de vna nacién mestiza que se negaba a
que éra,

u-parte, Gonzdlez Prada significa Ja

negacion de lo espaiiol v de lo peruano, o de lo
que podrifa llamarse peruano hasta entonces, y -
postula la apertura cosmopolita. Gonzilez Prada
es la apertura al futuro; para él, dice Cornejo Po-
lar, Ia tradicién reside en el mafana.

Todas estas corrientes se plantean para
Cornejo Polar como bisquedas, tientos, para ha-
llar por fin una tradicién literaria que exprese la
nacionalidad. Ni una ni otra se habian logrado y;
al ir ambas de la mano, era légico esperar una se-
rie de propuestas contradictorias acerca de la lite-
ramira peruana. Cornejo Polar propone que en los
primeros veinte afios de nuestro siglo concluye el
proceso a través del cual la literatura peruana se
asigna a s{ misma una tradicién.

~ Esta culminacién comienza cuando se rei-
vindica [a rafz indigena del Perd. Se incorpora el
perfodo prehispdnico al corpus de la literatura pe-
ruana. Se descubre que lo indigena no sélo s un
horizonte histdrico sino una presencia constante y
actual. Sin duda la figura mds importante es en
esta época la de Maridtegui; éste no sélo reivindi-
ca lo indigena sino que sefala que los caminos
cosmopolitas también nos acercan a nosotros mis-
mos,

Con Maridtegui comienza a resolverse el
problema de la nacionalidad al aceptarse que so-
mos una nacion en formacién, por lo tanto la tra-
dici6n literaria asume lo indigena pero asume tam-
bién ese lanzarse al futuro en bisqueda de lo que
SOmos,

Ellibro de Antonio Cornejo Polar que aquf
comentramos tiene el mérito no sélo de su erudi-
cién y perspicacia, sino que ofrece al estudioso de
la literatura y al lector en general una visién de
conjunto de la literatura pervana desde la Repu
blica, y no es una visién en base a fechas y nom-
bres, sino mds bien hechas de las ideas, fuerza que
subyace bajo los proyectos politicos intentados en
el Perd. Asf el lector gana en profundidad y se ilu-
minan estos 176 afios de historia republicana con
fa luz de las propuestas literarias. Estas van de la
mano con Ja historia, la politica y las ideologias
que sustentan los proyectos nacionales. La histo-
ria de la literatura se ubica asf en el centro del de-
bate nacional y se vuelve protagonista de la evolu-
cién de la nacion peruana.

Dcspués de leer los aportes de Cornejo

"Polar se ve claro cémo las distintas tradiciones li-
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«El libro de Antonio Cornejo Polar que aqui comentamos tiene el miérito no solo de su
erudicion y perspicacia, sino gue ofiece ol estudioso de ln litevatuva y al lector en general
una vision de conjunto de la literatura peruanar.

En la foto con sit esposa Cristing..

terarias se han caracterizado por una actitud basa-
da en el reconocimiento de ciertas etapas de la his-
toria nacional y en el desconocimiento de otras, o
en la incorporacidon o marginacién de manifes
taciones literarias de ciertos sectores de la pobla
cién. Se tuvo una mirada contlictiva hacia la etapa
del imperio incaico, por tratarse de una tradicion
literaria de cardcter oral, en otra lengua, no hispd
nica y hasta barbara parz algunos; y hacia la etapa
de la Colonia por ser opresora y destructora de lo
indigena.

Resumiendo, ¢l costumbrismo descono-

cié la Colonia y el Imperio y se instalé en un
presentismo superficial. Palma recuperé la Colo-
nia pero hizo de ella una «arcadia criolla» libre de
conflicros. Riva Agticro desconocid lo incaico, asu-
mi6 ambiguamente lo colonial y se insert6 en la
literatura espafiola. Gonzdlez Prada rompid radi-
calmente con el pasado y postuld la apertura a lo

cosmopolita y al futuro. Maridtegui propuso lo
indigena como meollo de la peruanidad sin olvi-
dar lo cosmopolita.

Para Antonio Cornejo Polar se trata de
volver la mirada a Maridtegui y a Vallejo —signos

. mayores de la peruanidad- y hacernos la pregunta

de si atin es posible construir el Perti coma nacién
que proviene de una historia tragica pero que con-
vierte sus contradicciones y su pluralidad en una
promesa y posibilidad de plenitud.

En estos tiempos de posmodernidad des-
engafiada de la historta y de la posibilidad de vi-
siones englobantes, el trabajo realizado por Anto-
nio Cornejo Polar es una prueba fehaciente de que
la nacionalidad va haciéndose realidad, y que to-
davia tenemos no sélo derecho sino obligacién de
llegar a ser la patria plena a la que estamos convo-
cados.§
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Auvucusto GARAYCOCHEA MIL1IOS

TESTIMONIO
PERSONAL

requipa, 1950. Hace un afio que hemos
iniciado nuestra instruccién secundaria en
el recientemente reinaugurado colegio San
José, de los Padres Jesuitas. El Colegio
habfa vuelto a abrir sus puertas el afio 1948
teniendo como aula superior el sexto afo
de primaria, aumentando las promociones
en los afos siguientes hasta llegai' al quinto

de secundaria.
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Antonio Cornefo Polar cuando eva vector de ln Universidad de San Marcos (Lima: febrevo de 1986).

Nuestra promocién, la «Loyola 53», estu
vo integrada por los 2lumnos de mayor edad en el
Colegio, desde sexto de primaria hasta quinto de
secundaria. ‘

Encargado de la clase fue primero el padre
Romero Luna Victoria, después vendria Luis
Velaochaga v, finalmente, el padre Fernando Vargas
Ruiz de Somocurcio, futuro arzobispo de Arequi-
pa.

Yo llegué al Colegio el ano 1950 a segun-
do de secundaria, pero pronto formé grupo con
compafieros de caracteristicas similares y con quie-
nes hemos mantenido vinculacién no obstante el
paso de los afios y los diferentes caminos seguij
dos por cada uno, llevados por las distintas activi-
dades profesionales. Nuestro grupo se formé con
Antonio Cornejo Polar, Rogelio Llerena,
Guillermo Ilerrera, Edgardo Pantigoso y, mas tar-
de, Miguel Garcia y mi hermano Jorge.

Desde muy temprano iniciamos nuestras
conversaciones con Antonio. Yo caminaba desde
la calle Moral donde vivia, buscaba a Antonio en
su casa ubicada en la esquina de las calles Zela y

Santa Catalina y segufamos a pie las largas cuadras
hasta la calle Melgar donde quedaba entonces el
Colegio San José.

Nuestras primeras inquietudes fueron tau-
rinas. Antonic tenfa pasion por los toros y nos
contagio su aficién. Fabricamos una carrerilla ris-
tica con una rueda y la cornamenta de un toro y
casi todas las noches entrendbamos los diferentes
pases taurinos en el patio de la casa de Antonio,
con capotes y muletas que €l habia conseguido.
Los fines de semana recorriamos la campifia
arequipefa en busca de algan becerro que embis-
tiese pero principalmente gozdbamos del paisaje y
nos nutriamos con la luz intensa del cielo
arequipefio, las diversas tonalidades del verde de
las sementeras, la perfeccién de Jas andenerias y el
fondo siempre presente de los volcanes. Los pa-
scos frecuentes a Chilina o Sabandia y el escala-
miento de cerros, quedaron como costumbre obli-
gada de fin de semana. Antonio y yo, los mds fa-
ndticos taurinos, no perdiamos una corrida en la
antigua plaza «San Antenio» de Yanahuara, cons-
truida con tablones de madera, sin callején y don-
de los toros muertos eran retirados halados por un

camidn. (Pase & ln pagina 46)
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Augusto Garaycochen, una amiga y A.G.P
(Tacna: 1955).

(De 1zq. & dex) Antonio Cornejo Polay,
Augusto Titor Gavaycochea v Rogelio Lievena,
(En cuctillas) «Don Cavo» y Jorge Garaycochea,

(Morro de Arica: 1955).

JOvenes de entonces. A.C.P, el primero de In
devecha. (lhcna: 1955).

En esos primeros afios de secundaria, el
padre Augusto Vargas Alzamora, nuestro profe-
sor de Historia del Pert, y actual cardenal de este
pais, organizé una academia de estudio después
del horario escolar, para profundizar en los temas
de nuestra historia, reflexionando sobre los antece
dentes y consecuencias de los hechos histéricos.
Nuestro grupo participé desde el principio en es-
tas reuniones que nos daban temas de conversa-
cidn y discusion cuando, mds tarde, nos juntiba-
mos en nuestro centro de reunion que era la casa
de Antonio, donde disponfamos de una muy bue-
na biblioteca que venfa de los Polar y luego se
incrementarfa con las adquisiciones de don Salva-
dor y Jorge, papd y hermano mayor de Antonio.,
Estas reuniones se prolongaban en la noche en que
recorrfamos Ja ciudad de un extremo a otro porlo
que nuestros amigos nos llamaban «los fantasmas»,
pues tan pronto nos vefan en los Portales de la
Plaza de Armas como en el Vallecito o Yanahuaura
enfundados en los meses de lluvia de nuestros pro-
pios impermeables.

Cuando estuvimos en cuarto afo de se-
cundaria formamos el denominado «Grupo Cul-
tural del Perti», en base a los integrantes de nues-
tro grupo pero que muy pronto se extendié a los
alumnos de promociones diferentes y més tarde a
alumnos universitarios. Nuestras reuniones eran
semanales, habia la exposicién de un tema prepa
rado por uno de los integrantes del Grupo o algyin
invitado y luego se discutia sobre las idcas cxpues-
tas. Entre de las lecturas del Grupo, estando en el
ultimo afio escolar, descubrimos Ia poesia de César
Vallejo, identificindonos con su expresién y viven-
cias. Mantuvimos nuestras reuniones durante toda
la etapa universitaria y luego el nicleo fundador
ha continuado reuniéndose hasta el presente. Aqui
sc¢ plasmaron muchas inquietudes intelectuales
como el caso de Antonio que ya en el primer afio
de Universidad integrd el plantel de redaccién de
la revista Aipha, publicando articulos siempre vin-
culados con ¢l tema de critica literaria, organizan-
do la Primera Semana Universitaria de Estudios
Literarios en que intervinimos Antonio y yo, y
colaboramos también en la revista que publicé el
Centro Federado de Letras de la Universidad de
San Agustin y demds actividades culturales de la
Universidad.

Pero por supuesto, no todo era estudio,
también compartiamos las primeras inquietudes
amatorias, las reuniones espirituosas en el bar «Mi
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«bn la Universidad, Antonio afirmaria su vocacion litevavia o pesay
que también estudiaba Devecho, profesion gue nunca ejeveid.
Al conclutr los estudios universitarios, Antonio obtuvo uni beca y vingd o Espasia».
En la foto con parte de su biblioteca.

Casa», ¢l restaurante «Roma», el famoso
«Crilloncito Serrano», el «Bangi» que permane-
cfa abierto toda la noche. El aprendizaje de mane-
jo yla vuelta de campana de Antonio en la pista al
Aeropuerto. Las primeras fiestas y las elecciones
de baile, las matinales danzantes en el Club Inter-
nacional y las competencias de fulbito de mano.

En la Universidad, Antonio afirmaria su
vocacidn literaria a pesar que también estudiaba
Derecho, profesién que nunca ejercié. Al concluir
los estudios universitarios, obtuvo una beca y via-
j6 a Espafia. Antes se habfa casado con Cristina
Soto, «Chichina», que serfa siempre su brazo de-
recho y el apoyo afectivo que Antonio necesitaba.

Posteriormente, Antonio se aflanzaria
como catedrdtico en la Universidad de San Agustin
y laego en San Marcos, acompafidandolo nosotros
espiritual y fisicamente cuando fue elegido rector

de esta Universidad y también cuando se vio obli-
gado a renunciar. Mds tarde, serfa contratado en
las Universidades de Pittsburgh v Berkeley, pro-
fundizando al mismo tiempo sus trabajos de criti-
ca literaria y la edicién de la magnifica Revista de
criticn litevawin latinoamericans, donde lo acom-
pai¥é en la formacién de la empresa editora.

No obstante que en los tltimos afios An-
tonio radica en Norteamérica, estd pendiente de
cualquier oportunidad para regresar al Pert y; en-
tonces me llama para decirme: «Llego a Lima el
jueves, prepara alguna reunién para el sdbador,
reanudando nuestras conversaciones y bromas,
gozando con las observaciones irénicas de Anto-
nio sobre su experiencia en el extranjero o su per-
cepcién de nuestra folklérica vida politica,
prolongdndose nuestra amistad por mds de cua-
renta afios en que hemos sido testigos de sus ¢xi-
tos. (Lima: verano de 1997). §
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EL MAESTRO
~ TEODORO
 NUNEZ URETA

eodoro Nuifez Ureta (Arequipd, 1912 -
Lima, 1988), vio pasar su nifiez,
adolescencia y parte de su madurez en la
Ciudad Blanca, en un ambiente de hermosa
campifia, cielo azul, rodeada del rico sillar de
sus templos. La gente de esta tierra se siente
estrechamente ligada a su suelo, sujeta al
duro trabajo del campo; son tradicionales,
orgullosos y en ellos estd profundamente

arraigado el sentimiento religioso.
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«La madye y ln hija en In cindady

«El avtisto no intento, ve-
CONSLrYuty una anecdom st 10
construir un hecho pictorico».

George Brague

Son dos notas las que caracteri-
zan la obra de este pintor: la critica so-
cial y la psicologfa de sus personajes,
las que calan y se manifiestan a lo largo
de toda su vida como una preocupaaon
y una constante de toda su obra art{sti-
ca.

Durante su estancia en Arequi-
pa, desde nifio va perfilando sus ideas
artisticas : hace titeres, magia, teatro,
acttia imitando a Chaplin para distraer
a los amigos de su padre, pasindoles al
final del «especticulo» el sombrero.

Pero su vocacion primera fue la
caricatura, en la que hizo gala de un
sarcdstico humor negro que le cred se-
rios problemas con sus profesores y
condiscipulos, siendo expulsado del
colegio.

Scrd en la pintura donde reflejard
toda la fuerza de su formidable talento
en ¢l uso del color, con plena concien-
cia y sabia intuicién, exaltindolo a su
maxima expresién y magnitud. El co-
lor fue para él, el motivo de una fucrte
especulacién, medido y ponderado con
un valor expresivo y plistico muy pro-
pio, adquiriendo con ellos en sus
murales una vigorosa v clara elocuen-
cla.

La obra de Nuricz Ureta, de acu-
sada personalidad y de una preocupa-
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cién constante por la expresidn depu-
rada y certera, representa dentro del
panorama general del arte actual el
dualismo lacerante, patético, entre el
rigor y la pasion.

Artista Iicido y de amplia cultu-
ra humanistica, pintor autodidacta, doc-
torado en Letras y Filosofiz, con estu-
dios en Ciencias Naturales y Derecho,
nos propone con su obra pictdrica de
absoluta coherencia y cohesidn, solu-
ciones dificiles en una aventura apasio-
nada y concordante donde nada fue
confiado al azar. La solidez técnica
artesanal del bien hacer y construir la
obra artfstica, la capacidad de vocacién
lirica, reveladora del creador conscien-
tc y seguro de sus medios expresivos,
que supo lo que quiso decir y lo comu-

-

nicd con plenitud y eficacia.

Nuilez Ureta fue como su pintu
ra, refinado, sensible, seguro, fue el
hombre con quien sin esfuerzo se en-
contrd la posibilidad del didlogo, lento,
reflexivo, mordaz, critico, sobre todo en

‘los temas del espiritu y de la politica,

didlogo que llevé con exquisita fluidez
de pensamiento y de palabra, supo es-
cuchar, medito las palabras que dijo y
también las de quien con €l estaba ha-
blando, lo que resultaba verdaderamen-
te agradable.

Nuiiez Ureta a pesar de su deci-
dida voluntad de légica fue un perso-
naje sensible a la inquietud social, a la’
pobreza que lo llevé a tomar parte en la
politica, siendo deportado a Chile en
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«Quijote y escuderor

. «El viejo devoton,

pretendio traducir pldsticamente sus
emociones se produjo entre €l y la rea-
lidad una unidad vital, una sintesis en
la cual su temperamento se impuso ddn-
donos de Ia vida una visién huma
nistica tierna de una efectiva y vigorosa
plasticidad.

Sus obras son de un positivo va
lor artistico, en ellas y a travds de toda
su produccién y su evolucidn, no es
posible descubrir un solo momento de
simulacidn o de falsedad. Todas sus pin-
turas son de una gran honestidad y de
una suprema sinceridad, en ellas su tem-
peramento se refleja y produce, por
medio de una materia fluida y pldstica
sabiamente especulada y ponderada la
funcion expresiva que se cumple con
plenitud de sentido y de valores.

En sus acuarelas, Nufiez Ureta
demuestra su dominio técnico fluido en
la disposicion de las pinceladas con to-
ques fuertes y auténomos, en la dispo-
sic16n de las manchas de color. Para sus
temas encontr6 al hombre de la calle,
ambulantes, nifios desamparados como
sus modelos preferidos, en ellos el pin-
tor supo captar el espiritu con un len-
guaje donde se mezcla la ternura con la
critica, en escenas marcadas por la ani-
macion y la sdtira en la que no tienen
ningtn tipo de indulgencia los jueces,
abogados, burgueses, curas, que estin
vistos con ironia y sarcasmo, mientras
quela gente modesta y abandonada son
tratados con carifio y comprensidn.

| Un tema que ‘exploté al méximo
fue la imagen de Don Quijote y Sancho
Panza de la novela de Cervantes, a
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«Tiwron de Dost Pepar.

quienes les dedicé numerosos dibujos
y acuarelas. Se trata ciertamente de un
vigje a través de la humanidad, en un
paisaje desierto contrastan los dos ti-
pos: el pensador cargado de conciencia

del mundo, es decir Don Quijote, que

destaca en un cielo luminoso; y apaci-
ble y existencial Sancho, que sigue so-
fioliento sentado en su asno.

En todas estas acuarelas hay una
rara y extraordinaria fuerza expresiva y
un realismo impresionante. No es que
él descubriera estos temas y luego los
cultivara, no es eso, pues de muchos
otros, el tema de estos personajes- ha
interesado a muchos pintores, interés
que se ha mantenido constantemente y
que ha perdurado hasta nuestros dias.

la casa de cartén de Oxy 57



Enla obra de este maestro es don-
de mejor se plasma ese mundo de los
olvidados en toda su dimension, en toda
su humana miseria.

Este pintor comprendié y expre-
8O este universo de incomprensiones y
nos lo transmitié con sus pinceladas
espontineas y precisas, con un realis-
mo atroz y sin paleativos de ninguna
clase, con un toque de esbozado senti-
miento que se percibe sin saber de don-

de brota, porque no estd en ninguin de-

talle concreto, sino en una especie de
tristeza difusa que se desprende del con-
junto, del lugar y de las personas.

En la pintura mural encontr6 el
espacio donde pudo expresar con ma-
yor propiedad el dominio del dibujo,
vigorosamente delineado; y en esta téc-
nica al fresco un medio ideal de expre-
sion. Planos simples con la profundi-
dad suscitada no por el formato sino
por la emocién de un dibujo gigantes-
co, necesito6 estos espacios amplios que
se hacen mas generosos al estar llenos
con un solo tema; ello adn le obliga a
alargar los brazos, a crear distensiones
que desequilibran y tuercen los rasgos

normales. La tristeza de la raza aflora
en congojas monumentales, los perso
najes que modelan sus pinturas se
agrandan en formas que para hacerse
mds potentes se exageran en el espacio.

Pero mds intenso que esos ros-
tros son las manos, sus grandes dedos
que vibran con todas las palpitaciones
de la pena, dedos también intensos que
se doblan, se estiran, sc¢ crizan s¢
entrecruzan, quieren huir, rogar, hun-
didos en el dolor, hurgando la gran he-
rida de su pueblo.

Pocas veces la técnica se ha adap-
tado con tanta exactitud al tema. Este
maestro vierte en grandes proporciones
cl negro, el blanco, los tierras.

La pintura de Nufiez Ureta como
obra de nuestro tiempo es una pintura per-
sonal, que como todas las manifestaciones
artisticas que comportan autenticidad de
intencién, expresién clara, y necesidad de
forma singular quedard sin duda como una
de las manifestaciones mds interesantes del arte
de nuestro pais.§

o "i"

«Mercadillos,
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‘MiGUEL PAz VARIAS

PALABRAS
- DEUN
CANTAUTOR

1 cantautor Miguel Paz Varfas difundi6 en

| 1995, con inusitado éxito en el medio, sﬁ
casete Bienvenidos al siglo XXT donde inchiye
él_vals «Bdrbara D'Achille», que merecié
un video—clip producido por Alejandro |
Guerrero. Polifacético, Paz Varias tiene en
su haber los poemarios Estrellas de mar
(1989) y El cuerpo del amor (1994), ademads
del ensayo Vallejo: formas ancestrales en su |
poesin (1989 y 1994). En la actualidad

desarrolla la saga musical «Gusanito»,

dedicada a los nifios. Aca su testimonio.
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Miguel Paz Varias, letra en mano, con el acompaniamiento musical de_Juan Luis Dammert.

Relaciones de parentesco entre
un cuadro y un poema-cancion

Todavia recuerdo la ocasién en que
pregunté a un profesor de Semiologfa si era
~ posible establecer semejanzas o analogfas en-
tre un poema y una escultura y su respuesta
fue negativa, argumentd que se trataba de
objetos diferentes y los materiales que les ser-
vian de soporte también eran diferentes. Ante
tal negativa no pude tomar en cuenta st con-
s¢jo, y mds bien ful encontrando estudios que
fortalecieron mi punto de vista: Roman
Jakobson escribié un célebre trabajo utulado
«Lingiifstica y Poética» en el que dice lo si-
guiente: «Se sabe muy bien que resulta posi-
ble hacer un filme a partir de Cumbres borras-
cosas, trasponer las leyendas medievales bajo
la forma de frescos o miniaturas, sacar de
L'apres—muds d'yb fanne, un poecma musical, un
ballet, una obra grafica. Por mds estrambotica
que parezca la idea de poner 2 la Iliada y la

Odisea en tiras comicas, ciertos elementos es-
tructurales de la accion subsisten a pesar de la
desaparicién de la forma lingiifstica. Uno se
puede preguntar si las ilustraciones de Blake
para La divina comedia son adecuadas: el he-
cho que se plantee la pregunta demuestra que
se pueden comparar artes diferentes. Los pro-
blemas del barroco, o de cualquier otro estilo
histérico, sobrepasan ¢l marco de un solo arte.
Quien quiera estudiar la metdfora en los
surrealistas dificilmente podrd pasar por alto
la pintura de Marx Ernst o los filmes de Luis
Buhuel, La edad de ovo y El pervo andainz. En
pocas palabras, surgen muchos rasgos poéti-
cos, no sélo de la ciencia del lenguaje, sino
del conjunto de la teorfa de los signos, dicho
en otros términos, de la semiologia (o
semidtica) en generals. Lo sostenido hasra
aqui por Roman Jakobson tiene que ver con
los distintos campos del arte, bajo la éptica
de un cientifico, pero esas relaciones las sefa-
16 Charles Baudelaire en su célebre soneto
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«Correspondencias»:

«La crcacién es un templo donde vi-
vos pilares / dejan surgir a veces unas voces
oscuras / alli los hombres pasan a través de
espesuras / de simbolos que observan con ojos
tamiliares. // Como confusos ecos que a lo
lejos se ahogan / en una tenebrosa y profunda
unidad, / vasta como la noche, como la clari-
dad, / perfumes y colores y sonidos dialogan.
/1 Y asi hay perfumnes frescos como recién na-
cidos, / verdes como los prados, dulces como
el oboe, / y hay otros triunfadores, densos y
corrompidos, // Todos de un expansion infi-
nita movidos, / como el almizcle, el ambar, el
incienso, el aloe, / que cantan los transportes
del alma y los sentidos»,

Fue asf como la observacion de Jas pin-
turas de Van Gogh, de su estilo poblado de
colores vivos, amarillos, rojos, verdes, de sus
trazos en el dibujo ascendentes graficando el
movimiento de Jas flamas, no importa si se
trata de cipreses, o de otros drboles o de pai-
sajes, todos tan ligados a su dramdtica vida.
Se sabe que Van Gogh como otros artistas de
su generacién buscaban el sol de la Provenza,

o de Italia, pero lo que nos ha quedado son
sus obras que no podemos cansarnos de ver y
admirar, Una de esas tardes paulistas en que
el verano era casi insoportable y cuando la
temperatura ya se tornaba agradable me fue-
ron saliendo Jas notas en la letra de mi flama-—
cancién, dejando entrever el movimiento
ascencional de los cipreses y arboles y colores
amarillo rojizos, era Van Gogh que acudfa a
mi trabajo creativo y asi quedamos como en
elideograma: de un fado, la imagen de la pin-
tura de Van Gogh, y de otro lado, ¢l movi-
miento interno de esa pintura en mi flama-
cancion.

Arde la llama;
sU movimiento
cada vez
inflama
Arde de viento
su color es fiesta
en su desplazamiento
{Ceniza
o}
escarcha?
Arden nuestros ojos
al paso
del tiempo.

«Noche estrellada» de Vicente Van Gogh.
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«Flama»

A Vicente van Gogh
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Proceso de creacion de Con amor (vals)

Al recordar cémo compuse Con awmor
quedé sorprendido por su tan singular proce-
so de creacion, Si la creacién es parte de un
interés o de una inquietud muy concentrada
para dar respuesta a determinadas preguntas,
el camino de su concrecidn tiene sus propias
sinuosi dades. Al revisar los géneros de la can-
cién peruana encontre UNo que €s muy espe-
cial. Me refiero al yaravi.

En la década del 70, y para ser mds
preciso, el afio 78 vivia en Sdo Paulo, y fuera
~del Pert uno contintia llevando interiormen-
te «su Pert», motivo de permanentes indaga
ciones y reflexiones. Mis lecturas de la revista
Folklove Americane: los trabajos de Consuelo
Pegaza Galdo sobre el yaravi arequipefio y
Josafat Roel sobre el huayno del Cusco. Son

MOmentos en que uno quiere poseer la ver-
dad y/o la razén que despeje las incognitas
propias de la adolescencia. Es constante la
pregunta de dénde venimos y hacia dénde
vamos. Y, sobre todo, la otra pregunta que
nos mece: ¢Qué es el Perti? cuya respuesta
certera dio Marco Martos a unos nifios que lo
entrevis taron:

«El Pert»

No es este tu pais

porque conozcas sus linderos,
ni por el idioma comin,

ni por los nombres

de los muertos.

Es éste tu pais,

porque si tuvieras que hacerlo,
lo eligirfas de nuevo

para construir aqui

todos tus suefios. -
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Siendo una de las constantes de mi vida
la muisica popular, por no decir la muisica en
general, y luego de leer un breve articulo de
Tofio Mufioz Monge en la revista Coliseo, me
puse a meditar y a recordar los yaravies que
escuché de los Ddvalos y en las picanterias de
Arequipa.

El yaravi arequipefio proviene del
«harawi» incaico, es una forma musical que
subsiste actualmente como cancién de
imploracién que se entona en diferentes cir-
cunstancias como matrimonios, despedidas,
siembras, etc. Don Diego Gonzales Holguin
en su Vocabulario de ln Lengun General de todo
el Perd lamadn Lengua Qichua o Del Inca
(Lima: 1608) define el término como sigue:
«Haraui o Yayaycucuna o hayurina taqui: can-
tares de otros o memoria de los amados au-
sentes y de amor y aficién y agora se ha recibi-
do por cantares devotos y espirituales». En
efecto, sefiala Rodolfo Holzmann en su Parno-
rama tradicional de la misica del Perti, que la

letra del yaravi ha conservado el tema del mal’

- de amores y en su forma mestizada se ha acli-
matado con caracteristicas muy particulares e
inconfundibles, en Arequipa.

Pensando cn las nuevas generaciones
y en el género mismo me dije que debe haber
una manera de mejorarlo, me refiero a cam-
biar sus contenidos porque a tanta pena de
amor y a tanta mencion a la muerte, no pode-
mos seguir haciendo oidos.

Comencé a graficar la palabra yaravi y
la escritura, esto es, las letras comenzaron a
tomar forma de montafias y se iban agran

dando una tras otra, de tal modo que ante mf .

estaba la cordillera andina tan imponente con
sus nieves perpetuas y sus volcanes. Volvi a
ver la ciudad de Arequipa y su campifia. El
centro urbano con «sus pantorrillas de sillar»
‘como Ia llama Hidalgo. Sus calles y plazas,
iglesias y puentes, la catedral. El reverso del
sol en el atardecer crea espacios con una at-
mosfera ultravioleta que hubiera querido pin-
‘tar Manet.

Continué las lineas de mi graffitti y las
Ifneas de las montafias fueron descendiendo
para formar un lago y era el Titicaca con sus
embarcaciones de totora navegando, y otras
en las orillas, ladeadas, descansando.

Después de dibujar el lago v las em-
barcaciones comenzd a salir la letra y su me-
lodfa unidas en una cancién que inicialmente
llamé: yaravi y con ese nombre la cantd bamos
en ¢l Grupo Chaski de S3o Paulo, donde mi
amiga Ciga Fitipaldi —a quien saludo carifio-
samente desde esta pigina— me obsequié un
hermoso dibujo coloreado de verdes con la
figura de una sirena embarazada. Era la diosa
de los rfos, la diosa de las aguas duilces: Yara
de la mitologia brasilera.

De este modo mis preguntas sobre el
Pert, €l yaravi y otros temas nacionales se con-
virtieron en un vals: Con amor.

Historia de Sinal do Sino
(huayno en portugucs)

~ En el segundo lustro de los afios se-
tenta anduve por Rio de Janeiro. Fue una épo-
ca maravillosa, Pasé tres afios entre Leblén,
Ipanema, Copacabana y Botafogo. En ¢sos
afios traté de afirmar mis principios literarios,
pero también mi veta musical. En casa de mis
amigos Pablo y Barata de la rua Assungio en
Botafogo escuché toda la musica popular bra-
silefia que posefan: unos 200 LP y revisé sus
revistas, libros, periddicos, tabloides con esa
sed insaciable de conocimiento vividos al aire
con extremada libertad («sem lengo e sem-
documento» C. Veloso). En Botafogo, mi
otro lugar de llegada era la Casa do Estudante
donde mi amigo Radl Ramos (El Pato
Lucas):bohemia peruana con cebiche y su res-
pectiva sauna. En Ipanema visitaba a Jorginho
Neto, un dibujante publicitario que me per-
mitfa pasar varios dfas del mes en su hermoso
recinto. Tenfa una sdlida discoteca y vivia a
dos cuadras de la playa. En realidad era una
bendicién del cielo ese lngar. Un dia me mos-
tré Jorginho un dibujo inspirado por mi: una
india andina con su pollera, hilando su lana,
cargando un bulto en la espalda acompafiada .
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de una llama, caminando en las playas de
Ipanema con la Piedra da Gavea como telén
de fondo, reimos mucho con su dibujo. De
€sos afos es este poema:

«Quiero vivir para entenderte mds y mas»
(Vida de Pablo Casas)

Encontrarme cada instante contigo
significa que debo asumirte, caminarte,
y eres dura, desesperante, agobiante,
pero te comprendo sonriendo.
A momentos la gravedad me toca en la gar-
ganta, 7
en los pies, sélo queja y silencio,
o me sorprende tu estallido carcajeante,
alegria solar sobre los edificios,
bajo los drboles, en el césped,
y cruza mi frente tu mejor imagen.
Me seduce tu poder de conviccidn,
apertura o cierre de ciclos que tejes
o destejes con tanta paturalidad.
Saboreo tus fibras minimas
acariciables por el azar
con que aumentas o decreces
y te posas casi invisiblemente
en los relojes como un bicho
que escarba o golpea. Tocas personas
0 cosas con tus manos de musgo -
o herrumbre y eres un ciimulo de nubes
aparentemente tranquilas,
un sol rojo motivando creencias o ideas
desde un tiempo anterior,
y apareces o desapareces
a través de palabras o piedras.

Rio de Janeiro, julio 1976.

Mi relacion con el Portugués estaba en
sus inicios, pero la vida en esa bella ciudad
que es Rio me fue ayudando a comprender el
idioma de los cariocas, fue as{ como en una
mezcla de portugués y espafiol escribi este
poema: '

«Portunho/Espafiez» -

Porque una vez me dormi
con los acordes de un violdo
junto al mar de Ipanema

| cuando las luces de la ciudad

y las gaviotas se despiden
sayas y sandalias y cabellos
sonrien morenamente
pelas ruas y parques

Joana Anggélica

Farme de Amoedo
Montenegro (hoy Vinicius de Moraes) -
Nascimento Silva

y me bebo una Brahma
num boteco

ao ritmo dum batuque

~ com todo o pessoal.

Confundo mis pensamientos:
envuelto por la melodfa

de las cuerdas arrancadas

una tarde cuando el sol se pone
y el mar tranqilamente queda
en Ipanema. |

Muchos afios después, en Lima, cuando visi-
to a Dante Piaggio Jr. conversamos con ron y
musica, Me muestra sus C.D. con musica de

‘Milton Nascimento y yo me gano con la at-
‘mdsfera creada por esa voz incomparable, -

Milton deja salir el canto que arrulla, conmue- |
ve ¢ invita a cambiar prejuiciados modales
«Que el canto ayude al hombre a sensibilizar-
se» nos dice. Por tiempo lo imaginé como un
dngel negro cantando en los coros de las igle-
sias de Ouro Preto, Congonas do Campo o
Mariana. Pero un dngel con tan maravillosa
voz y con ese feeling sélo pudo crearlo el
Aleijadinho. Por eso Milton se estremece cuan-
do canta «Aleijadinho de Sabard». Esos dnge-
les que esculpi6 el Aleijadinho en Ouro Preto,
Diamantina o Mariana también cantan en el
Santuario Bom Jesus de Matozinhos y en otras
iglesis de Minas Geraes. El canto nace y crece
entre flores, volutas y nubes de incienso. Es el
transporte del alma: la oscura noche de San
Juan. Aleijadinho de Sabard {Cémo pudiste
esculpir tan bellos dngeles con tu carne y tu
sangre cayéndose? entre las tantas canciones
que ha creado Milton hay una que llama mi

-atencién: «Promessas do Sol» donde me pa-

rece hay un contacto con el Imperio Inca.
Recuerdo que en una entrevista Milton de-

claré haber sentido la misma emocién al lle-.:
gar a Cusco que la siente al llegar a OQuro Preto.
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A los 17 asros, en la pavte superiov devecha,

En el verano del 93 visité a los esposos
Fernando Silva Santisteban y Teresa Guedes.
Ellos habian conseguido realizar un trabajo
encomiable y valioso: sacaron las canciones
de las partituras registradas en el segundo
volumen de la obra: Trugillo del siglo XVIIT del
obispo Baltazar Martinez de Compaiién. Te-
resa se encargd de la parte musical y consi-
gui6 los musicos apropiados para grabar en
un casete las bellas canciones del Chimo que
en su voz han quedado perfectas. Fernando
escribié un trabajo sobre la musica de la cré-
nica del obispo de Trujillo, las explica y da
detalles y pormenores de la famosa crénica
del siglo XVIII. Con el esfuerzo de inves
tigacion y grabacién esta pareja de esposos
peruanos han puesto al alcance de todos, amo-
rosamente, el origen de nuestra etnomu
sicologfa.

' En 1993 llegd a mis manos un Boletin

de Lima obsequiado por Fernando Villiger su
creador y gestor. El Boletin es la publicacién
mas importante que posee el Perd en Cien-
cias Naturales y Sociales. Encontré un articu-
lo de la doctora Gail Silverman Proust sobre

los wayacos Q'ero que lei con fervor pero tam-
bién con avidez. Me sorprendid que las teje-
doras Q'ero realicen sus tejidos incluyendo en
su iconografia colorida la realidad circundan-
te: el rio, las montafas, el sol, la luna, las es-
trellas, los campos de cultivo, los animales y
las plantas, Los colores y las formas tienen su
significado y éste se diversifica en conceptos,
creencias, tradiciones. El colorido de los teji-
dos tiene directa relacién con la lengua
Quechua que también es colorida. La represen
tacion del mundo de los quechuahablantes es
toda llena de colores: el sol, la luna, las mon-
tafas, los animales, la tietra, los alimentos,
todo ello estd codificado en los tejidos. El es-
tudio de Gail es un verdadero trabajo de cam-
po donde se puede escuchar las voces de los
entrevistados o actores sociales. Crecié mi
asombro, curtosidad y admiracidn por ese
brillante estudio de Gail que abre nuevas po-
sibilidades al tradicional concepto de escritu-
ra inca.

Hasta aqui he mostrado los pasos pre-
vios a la creacién de mi huayno en portugués
«Sinal do Sino» en el que la tejedora le habla a
la antropdloga, de los colores, del tejido y de
la vida.

Azul do céu,

Minha Senhora,
verde do mato
val muito bem,
Vermelho frigil
Minha Senhora,
groselha e graga
Minha Senhora
vermelho ¢ aco
the vai também/

Quando a Senhora abre seus olhos
O mundo todo fica a seus pés.

Ninguém reclama seu abandono
Todos mergulham no seu quem é?

Caminhos tortos, longos caminhos
errante sempre vai por doquer!
por que dispersa andais voando
as andorinhas buscam seu grey.

O céu todo ¢ uma vontade
E o homem tenta chegar além.

A gente fica em sua cidade
Disfruta o tempo, a vida, 0 amor.§
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" HABLAN
1LOS
VENCIDOS

odos afirmamos que América fue descubierta
el 12 de octubre de 1492, el dia que Colén
hollé tierra en Cuba. Este hecho fue celebrado
en todo el mundo en 1992, como el
aniversario del Quinto centcnario de este
aconteciirﬁento histérico. Y con jilsta razén.
Ningun hecho desde el nacimiento de Cristo y
¢l del profeta Mahoma ha transformado la
Vida' de tantos seres hurnanos como la __célcbrc;

travesia a través del océano por Colén. -
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Se originaron nuevas nactones. Otras
fueron destruidas. Dos naciones pobres de Eu-
ropa se convirtieron en las ducias del conti-
nente americano con todas sus riquezas. En
Roma, el Papa le entregd Brasil y Groenlandia
a Portugal; y México, Perti y todo el resto de
América, a Espafia. Los ejércitos permanen-
tes mas grandes del mundo permitieron que
dos pequefios grupos de visitantes cxpiora—
dores cruzaran sin mnguna resistencia hasta
el centro de sus imperios y destronaran a sus

“supremos gobernantes sin librar ninguna ba-
talla. A este confuso cambio de soberania se
le lam¢é anteriormente «Descubrimiento de
América», pero recientemente se le ha dado el
nuevo nombre de «El Gran Encuentro». Gran-
des imperios con antiguas civilizaciones en

- América se convirtieron en el Nuevo Mundo
para los visitantes de Europa que no tenfan
idea de la edad superior de las ciudades y na-
ciones que habfan venido a visitar, compara-
bles a cualquig ra de la Europa Medieval,

Colén habia visitado Inglaterra antes

de deddirse a buscar fondos para llevar a cabo
su expedicidn a través del Atldntico. Mencio-
na su visita a Inglaterra en sus escritos, y afia-
de que navegd desde alli hacia el noroeste y
mas alld de una gran isla que llamé Tule. No
existe ninguna duda entre los historiadores
sobre su visita a Inglaterra, pero su travesia a
Tule ha suscitado considerable especulacion.

Sc conoce poco acerca de los primeros
anos de la vida de Cristébal Coldn. Se han
tejido muchas teorfas antagdnicas entre sf. Tal
vez algunas de ellas que no han podido com-
probarse pueden ayudarnos ahora a esclare-
cer ciertos asuntos sobre sus ancestros y su
temprana nifiez en lo futuro, y explicar cdmo
un hombre con un pasado incierto pudo in-
gresar con tanta facilidad en los circulos de la
aristocracia en Portugal y ser recibido en las
cortes de Portugal y de Espafia.

Colén emergidé de la oscuridad ¢ in-
greso en la historia del mundo en 1476, Aque-
llo ocurrié cuando por primera vez dejo su
tierra natal en Génova para establecerse en las
costas del Océano Atldntico. Navegd a través

de las columnas de Gibraltar en un navio mer-
cante genovés encaminado con destino a
Bristol. Los piratas eran cosa comun en to-
dos los mares de esa época, y abordaron y.
hundieron el barco genovés en las afueras de
la costa portuguesa. Colén salvé su vida al
aferrarse de un remo y nadé hasta la playa de
la aldea de Lagos.

- No era un italiano cualquiera el que
nadé hasta la costa en Portugal. Se las inge-
nié para obtener relaciones con la sociedad
local. Aunque aparentemente de familia hu-
milde o por lo menos de oscuro pasado, Do-
minico; su padre, le habfa dado una buena
educaci6n. Se ha afirmado en forma repetida
y también se ha negado con frecuencia que su
padre lo envid a la ciudad universitaria de
Pavia, donde aprendio geograffa, cartografia
y astronomia. Sea lo que fuere lo cierto es que
dejé su hogar con una educacion muy buena,
con algo de sangre noble, o con ambas. Si no,
cualquier marino de Gcnova nunca habiera
podido tener acceso a las cortes de Portugal y
Espaiia, y Colon lo tuvo.

Es correcto, sin lugar a dudas, como
se afirma en la biograffa escrita por su hijo,
que por la época en que dejd su hogar se ha-
bia ejercitado en fabricar mapas y globos
terrdqueos hacia fines del siglo XV muestra
que gran parte del mundo no era tan igno-
rante de la forma del planeta en los dfas de
Coldn, como con frecuencia se nos ha hecho
creer. Aunque nadie sospechaba que un con-
tinente separaba los océanos Atldntico y Paci-
fico, las personas instruidas, hasta en la No-
ruega de esos dias, tenfan conocimiento del
hecho de que la tierra era redonda.

Un afio después de arribar a Portugal,
Colén se volvié a embarcar. Esta vez para su’
primera visita a Inglaterra, donde fuego re-
gres$ més de una vez. Pero en esta primera
visita continué como miembro de una expedi
cion que navegaba en el extremo Noroeste del
Atldntico. Allf, en esa época, existia un activo

‘comercio de pescado seco, lana y pieles entre

Islandia y Bristol. Ademds, Islandia mantenia
un contacto tan estrecho con Groenlandia que
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el dltimo obispo en Groenlandia, Vicencio,
tuvo el titalo episcopus tulensis o el del obispo
de Tule. Fue para la distante isla de Tule que
Colén encabezo, en 1477, y fue desde Bristol
de donde el barco izé velas hasta el extremo
noroeste del Atlintico. Colén menciona per-
sonalmente su viaje a Tale (o Thule) dos ve-
ces, y sitda esta gran isla del Atldntico distan-
te al norte y al oeste de Escocia y Gales. En
esa parte del Atldntico no existe ninguna tie-
rra sino Islandia y Groenlandia.

Gran parte del debate histdrico se ha
centrado sobre su temprano viaje a Tule. El
famoso cronista espafiol Bartolomé de Las
Casas, que vino a América durante los viajes
de Coldn, escribié en su libro Historia de las
Indias que Coldn habfa estado allf una vez
antes de su famoso viaje en 1492 como des-
cubridor de las Indias Occidentales. El pro-
pio hijo-de Coldén, Don Fernando, confirma
las palabras de este fraile espaiiol, ¢ inclu-
sive cita las propias palabras de su
padre:

La entradn de Atabualpo a
Cajamarca, grabado tomado de
La conquista del Pertt llamada

Nueva Castilla (1534), de
Cristcbal de Mena.

«En febrero de 1477, navegué cien le-
guas mds alld de Tale a una isla cuya parte mas
meridional estd distante 73 grados del equi-
noccio {ecuador) y no 63 grados como debe-
ria ser; ni se extiende sobre la linea donde co-
mienza Occidente segin Ptolomeo, sino mu-
cho mds a Ocddente; y hacia esta Isla, la cual
es tan grande como Inglaterra, el comercio
inglés, especialmente desde Bristol. En la épo-
ca en que estuve allf, el Mar no estaba conge-
lado, pero las mareas eran tan grandes que cn
algunos lugares se elevaban hasta alcanzar 26
brazas de altura, para luego caer». )

Las multiples teorias acerca de cudn le-
jos navegd Coldn en este viaje v por qué se
embarcé han sido resefiadas por el erudito ita-
liano Paolo Emilio Taviani en su libro
Cristopher Columbus, the Gramd Design (Edi-
cién inglesa, Londres: 1985). Taviani demues-
tra que los nombres Tule y Ultima Tule fueron

conocidos en el Mediterrdneo desde la anti-

gliedad, y deben haber tentado la curiosidad
del joven cartdgrafo. |
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Nunca sabremos cudn a menudo dife
rentes ramas de la raza humana se reunieron
en tierra americana antes de la llegada de Co-
l16n, La historia escrita es incompleta. Los
1inicos encuentros registrados con propiedad
en Europa en la época precolombina tratan
de los intentos realizados por agricultores es-
candinavos de Groenlandia para establecerse
con su ganado entre los residentes «Skre
lings», moradores de los territorios de Amé-
rica del Norte. Estas cortas visitas estdn confir
madas inclusive por la arqueologfa.

Por la falta de otro registro hasta
1492l agricultor precolombino Leif Erikson,
tiene el honor de ser celebrado como-el pri-
mer europeo conocido en hollar tierra ameri-
cana, Y el primero en llevar la fe catélica a
través del Atdntico. Pero ni su visita ni las
subsccuentes de los escandinavos desde
Groenlandia pueden ser llamadas realmente
un Gran Encuentro. Sus relaciones con las
costas deshabitadas en el lado lejano del Es-
trecho de Davis asumié importancia sélo
como un estimulo para acontecimientos pos-
teriores. El honor del Gran Encuentro le per-
tenece a Coldn.

‘Pero se requieren dos para realizar un
encuentro, Coldn, como los escandinavos an-
tes que él, fue recibido por alguien en Améri-
ca. Fue gracias a ellos que su llegada se con-
virtié realmente en un Gran Encuentro. Por-

que ellos y sus parientes en el continente que -

dejaron enriquecieron el mundo con lo que
- Coldn encontrdé. Su gran contribucién fue
encontrarlos. Fueron los regalos y los botines
que comenzaron a fluir hacia una Europa ham-
brienta y envuelta en guerra lo que hizo de la
visita de Col6n un Gran Encuentro.

Colén parti6 en su primer viaje a tra-
vés del Atldntico para buscar oro y para visi-
tar al Gran Khan del Oriente. No los encon-
. trd. Cuando regresd a Buropa a presentarse
ante los Reyes de Espafia, estaba orgulloso
pero se sentia fuera de ruta. Pudo triunfar
gracias a haber encontrado que la anchura del
Océano Atldntico era la que habia predicho, y
estaba seguro de haber alcanzado el Oriente.

Pero no habia hallado oro ni ninguna otra ri-
queza, habfa perdido su buque insignia, y no
habfa encontrado ni Cipango ni Catay, por lo
que volvié con las cartas que habia prometi-
do entregar al Gran Khan. Coldén unicamente
tenia una sola idea en su mente: organizar una
segunda expedicion de inmediato y continuar
la bisqueda de nuevo.

Era un Colén diferente el que empren-
di6 su segunda expedicidn al Oriente. Estaba
tan seguro de si y de sus clculos como siem-
pre lo estuvo. Sin embargo, ahora sabfa dén-
de hallar €l oro que habia prometido al rey
Fernando y a la reina Isabel, y que estos espe-
raban. Y estaba totalmente confundido hacia -
dénde dirigirse para encontrar los grandes
imperios visitados por Marco Polo y por otros

que siguieron sus huellas hacia el oriente mds
all4 de Africa,

Mientras Colén detestd los grandes
acontecimientos que ocurrieron en rdpida su-
cesion, nunca volvid a ser feliz con su propia
parte del botin que habia conseguido para

- Europa. El propésito de esta reseiia del Gran

Encuentro no es, de ningin modo, disminuir
la figura de un hombre que marcd un hito en
la historia del mundo. Su ingenio y su fama
universal es tan grande que no sufrird
desmedro por compartir un poco de su gloria
con los pastores groenlandeses (mal llamados
vikingos) y los campesinos tainos (mal llama
dos indios), quienes respectivamente le mostra
ron la ruta y lo ayudaron a llegar a tierra. Es
incorrecto decir que Leif Eriksson o Cristg

“bal Colén descubrieron América. Ellos llega

ron muy tarde. Ellos descubrieron a los ameri
canos. Realmente, ninguno de estos dos tem
pranos navegantes europeos pasé mucho tiem
po en el continente que habfan alcanzado. Leif
Erikson exploré las costas continentales de
Labrador y se establecié algunos afos en
L'Ansc aux Mcadows en [a costa de Terranova,
antes de regresar a su hogar en Groenlandia.
Colén simplemente hollé la costa de la pe-
ninsula de Paria en Venezuela, antes de regre-

‘sar a su barco y navegar de regreso a las islas

en el Caribe.
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Ninguno de ellos tuvo un claro con-
- cepto de donde habia estado. Exploraron tie-
rra desconocida para otros europeos. Leif
Eriksson nombrd a la tierra que colonizaron
Vinlandia, y a Ia gente que alli vivia Skrelings.
Los escandinavos estuvieron convencidos que
Vinlandia continuaba hacia el sur en Africa,
un continente conocido por los noruegos des-
de las épocas vikingas. Coldn hizo jurar a su
tripulacién que Guba formaba parte del mis-
mo continente de la India, y llamé a la gente
que allf vivia indios. Tiempo después cambic
de opinidn v pretendié que habfa llegado al
Parafso, ¢l biblico jardin del Edén donde na-
c16 la primera pareja humana.

El siglo XVI fue realmente un siglo de
descubrimientos. Pero équién descubrio a
quién? Aquellos que arribaron descubrieron
a los que se encontraban en tierra. Pero aque-
llos que desembarcaron descubrieron la tie-
tra. {Tenemos alguna razén para ignorar su
version acerca del descubrimiento de su tie-
rra? Ninguna. Ambas partes tienen el dere-
cho de hablar y de ser escuchados. Pero los
islefios tainos y caribes fueron aniquilados
antes que nadie se molestara en averiguar acer-
ca de lo que conocian o en qué crefan.

Todos estamos de acuerdo en que la
historia cambid de curso cuando los europeos
llegaron a América, Para los europeos, 1a his-
toria de América comenzé en ese momento.
Para los americanos, la historia de América
termind. Por definicién, historia es el perio-
do en el que los sucesos se conservan por
medio de la escritura. Asi, pues, los europeos
con toda confianza concluimos que América
no tenfa historia antes de la llegada de los eu-
ropeos que trajeron el alfabeto latino.

Esta conclusion se basa en falsos su-
puestos. Ocultamos el hecho cierto de que los
aztecas habfan escrito su propia versién de la
historia antes de la llegada de los europeos.
Literalmente su historia terminé cuando las
memorias escritas de sus antepasados fueron
consumidas por el fuego. Para borrar todos
los recuerdos del pasado, los clérigos espaiio-
les incineraron los cédices aztecas al momen-

El bidlogo noruego Thor Heverdahl construyd en el
Callao, en 1947, ln embarcacidn Kon-Tiki (véplica
de lns antiguas badsas peruanas) pave demostrar ln
posibilidad de los viages de los nativos sudamericancs
desde nuestvas costas basta s islas de Oceanta.

Pesca y navegacion de
abovigenes perunnos, imagen
tomada de La Historia del
Mundo Nuevo de Jeronimo
Benzoni (1563).
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to de la conquista. El cronista nativo Fernan-
do de Alva Ixtlilxochitl anotd algunas de las
costumbres de sn propia nacidn azteca antes
de la llegada de Cortés:

«Cada tribu tenia sus escritotes; algu
nos escribieron anales, poniendo en orden las
cosas que ocurrian durante cada afio, junto
con el dia, mes y hora [su dia duraba trece
horas medidas por el dngulo del sol]; otros se
encargaban de la genealogia de los descendien-
tes de los reyes, nobles y personas de linaje,
poniendo por escrito con detallada cuenta de
aquellos que nacfan, y de la misma forma de
los que fallecfan. Algunos tuvieron el cuidado
de pintar las fronteras, limites y sefiales de las
tierras; otros se encargaban de los libros de
leyes, ritos y ceremonias que cumplfan». Sa-
bemos por el mismo cronista aborigen mexi-
cano, que ¢l rey de Texcuco habia recopilado
1a historia completa del pueblo tolteca en un
libro llamado Teoamoxtli, ¢l Libvo sagrado, que

Es ncorvecto decir que Leif Eviksson o
CristdbalColon descubricron América.
Ellos legaron muy tarde.

En ln imagen: Colén.

contenia las leyendas de la creacién, los regis-
tros de una migracion ancestral desde la tie-
rra de origen situada al este del océano Atlin-
tico, la dinastia de sus reyes, y todas sus pric-
ticas religiosas y sociales, sus artes y cien-
cias.

Se ltama a América el Nuevo Mundo
porque se hizo conocida para los curopeos
después de los otros continentes. Para ser con-
secuentes, Polinesia deberfa llamarse el Mun-
do mds Nuevo, debido a que ninguna isla
Polinesia fue conocida por los europeos hasta
que Hegaron a América y conquistaron los
imperios Azteca ¢ Inca, Es el Mundo mds
Nuevo para el mundo exterior, y también para
todos los polinesios. La historia primitiva
desde donde llegaron los antepasados. Y, como
hemos visto, todos los nombres en su histo-
ria legendaria pueden encontrarse en la tierra
mds cercana al este, dentro del primer reino
del rey-sol de Tiahuanaco.§
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DE OCCIDENTAL

' PERUANA INC.
OXY

n el marco celebratorio de los 25 afios de
Occidental Peruana Inc. (OXY) es necesario
hacer un balance en esta parte del camino.
OXY inici6 sus actividades en 1971 en el

- Per, afio en que encontrd un importante
yacimiento petrolifero en el departamento
de Loreto, cerca a la frontera con el
Ecuador. La produccién de petréleo empezé
en 1975. Actualmente, OXY opera nueve
campos de produccién en el 4rea conocida
como Lotc_ 1-AB, que produce en la actuali

dad 55,000 barriles de petréleo por dia.
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Aproximadamente, la empresa ha in-
vertido mil doscientos millones de délares en
dicho lote. Desde 1975, el Lote 1-AB ha pro-
ducido 505 millones de barriles de petrdleo y
ha aportado $ 7, 600 millones en ingresos al
Estado peruano. El Lote 1-AB abarca cerca
de 480,000 hectdreas de selva tropical dentro
de los linderos superiores de la cuenca
amazonica. En conjunto, solo el 2% de esta
drea ha sido afectada por la produccién de
petréleo y por actividades conexas. El petré-
leo que se logra en los nueve campos de pro-
duccién de OXY se recolecta en un sistema de
tuberfas de 212 kilémetros de extension, y es
luego transportado al Oleoducto Nor-Perua-
1o, de propiedad de Petropert, desde donde
viaja alrededor de 856 kilometros adicionales
hacia la costa noroccidental del Pert, para su
distribucién final.

OXY opera en el Lote 1-AB en virtud
de un contrato de servicios con riesgo suscri-
to con el Estado peruano, el mismo que ter-
mina en afio 2007, De conformidad con este
contrato, todo el petrdleo es de propiedad del
~ Perti. OXY recibe una tarifa por cada barril
que produce. As{ mismo, las autoridades re-
* gionales reciben el pago del canon correspon-
diente, que es distribuido por el g0b1ern0 cen-
tral entre las municipalidades del drea donde
se produce el petréleo. Las universidades y

otros centros de investigacién comparten los -

ingresos provenientes del pago mencionado.
En 1995 el canon percibido por el departa-
mento de Loreto ascendid a $35.4 millones.
El monto total de estos pagos, desde 1976,
asciende a $658 millones.

El 'petréleo proveniente del Lote 1-AB

representa el 44% de la produccion total del

Perd, aunque la produccién de los yacimien-
tos de OXY ha descendido de un pico de
120,000 barriles por dfa en 1982. Debido a
que el Perd ain produce un 20% menos del
petrdleo que consume, el gobierno ha solici-
tado a la OXY y a otras empresas petroleras
que exploren nuevas dreas en bisqueda de re-
servas adicionales. OXY, a la fecha, completé

un programa exploratorio en el Lotc 4 (que

no arr0]0 reservas comeraales) ¥ pronto em-
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pezard a buscar nuevas reservas en dos dreas
adicionales, los Lotes 54 y 64, los mismos que
se ubican cerca a los yacimientos existentes,
asi como en el Lote 72, ubicado en la selva
amazoénica central,

Alrededor de dos mil a tres mil perso-
nas habitan dentro o cerca del Lote 1-AB,
dispersas en aproximadamente veinte comu-
nidades ubicadas a lo largo de los tios Pastaza,
Capahuari, Corrientes, Macusari y Tigre. Trece
de estas comunidades se encuentran dentro
del Lote y estin también incluidas en los es-
fuerzos de ayuda comunitaria de OXY. Gran
parte de esta poblacidn pertenece a las comu-
nidades Achuar y Alama Quichua, otros son
mestizos y casi todos se dedican al cultivo de
productos de pan llevar, a la pesca y a la caza.

El comprbmiso ambiental -
y social de OXY

El Decreto Supremo 046-93 del sec-
tor Energia y Minas planteaba por primera
vez en el Perd una serie de normas ambienta-
les aplicables a los proyectos de petréleoy gas -
del pais, y desde su promulgacién en 1993 a -
la fecha dichas normas han sido modificadas
y ampliadas. OXY ha desarrollado un progra-
ma de camplimiento cabal a fin de satisfacer
o incluso sobrepasar estos estindares, y ha
obtenido todos los permisos que actualmen-
te se requicren para sus operaciones.

Antes de la promulgacidn de los regla-
mentos ambientales en el Perti, OXY adaptd
practicas internacionales de aceptacién gene-
ral a sus operaciones en la selva amazénica
pervana, Cuando inicié sus operaciones en el
Peru, el agua producida era generalmente des-
cargada hacia rios cercanos o cuerpos de agua
que enfriaban o dilufan las concentraciones
de sal. OXY ha continuado con esta prictica -
pero a fin de evitar la degradacién del agua de
los rios locales ha establecido 32 estaciones
de monitoreo en las que realiza pruebas de
deteccién de sal y otros pardmetros de cali-
dad de agua una vez al mes y pruebas de
deteccién de metales pesados cada tres meses.
Las descargas de agua producida también son
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«En la actualidad, OXY propovciona tratamiento médico ambulntovio a
los natipos & través de diez postas médicas que cuentan con el personal necesavio ¢ idoneor.

monitoreadas en diez puntos antes de mez-
clarse con el agua del rio. Todo este programa
es independientemente operado por
Environmental Laboratories del Pent S.A.

Se han tomado una serie de medidas
importantes para reducir el impacto ambien-
tal de las descargas de agua producida, que
alcanzan actualmente 705 mil barriles diarios.
En muchos pozos se¢ han utilizado productos
quimicos especiales (polimeros) para crear una
barrera subterrinea entre ¢l petrdleo v las re-
servas de agua. Esto limita el volumen de agua
producida con el petréleo. Asi mismo, se han
mejorado las instalaciones de superficie a fin

“de incrementar su eficiencia en la remocién
de hidrocarburos. Las pozas de tratamiento —
en donde se almacena el agua antes de su des-
carga~ han sido mejoradas para prolongar el
tiempo de residencia, de modo que sélo pa-
sen trazas diminutas de petréleo (partes por
millon).

Todas estas medidas ticnen por objeto
reducir o limpiar el agua que se produce de
los pozos del Lote 1-AB, pero existe otro
asunto ambiental de importancia y es cdémo
restaurar las 188 hectdreas de terreno que han
sido afectadas por la descarga de agua desde
que empezd la produccién. Esta drea repre-
senta el 1.8% del total del drea afccrada por
las operaciones de petrdleo (10,540 hectd-
reas). A su vez, el drea total afectada represen-
ta sélo el 2% del Lote 1-AB.

De acuerdo a las pricticas usuales, OXY
ha utilizado el lecho de los cursos de agua o
las quebradas para canalizar el agua produci-
da de los pozos hacia rios de mayor caudal,”
En cinco de las nueve dreas de produccién los
suelos se han saturado con sales naturales y
han perdido la mayor parte de la vegetacidn.
La restauracion de estas dreas, una vez que
cesen las descargas, se ha convertido en el cen-
tro de atencidn de un importante esfuerzo de
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«Elvol de Occidental Peruama Inc. consiste en apoyar o lns entidades gubernamentales,
tales como el Ministevin de Salud o el Ministerio de Educacion, a cumpliv con sus
vesponsabilidades frente o los vesidentes del Lote 1-AB».

investigacion que ya ha arrojado importantes
resultados.

OXY ha realizado, desde 1993, proyec
tos piloto que se centran en una serie de medi
das gque incluyen ¢l control de la erosidn, la
biorremediacion de los lodos que se encuen
tran al fondo de las pozas, técnicas agrond
micas, revegetacién natural, cultivo de plan-
tas locales en las dreas afectadas, y otros es-
fuerzos para determinar qué medidas restau-
ran la selva tropical nativa de manera efectiva.

Apoyo a investigaciones cientificas

A partir de 1993, OXY ha auspiciado
una amplia evaluacién de biodiversidad en ¢l
Lote 1-AB. Dirigido por ¢l Dr. William
Duellmann del Museo de Historia Natural de
la Universidad de Kansas, un equipo de bio-
logos y otros cientificos importantes insti
tutos de investigacion tropical del Perd y de
los Estados Unidos ha empezado a recopilar
un inventario detallado de la flora y la fauna
de la regién. Este programa es manejado por

el Centro de Diversidad Biolégica Neotropical
del Museo de Historia Natural de la Universi
dad de Kansas. Se ha formado un grupo de
investigadores provenientes de una serie de
instituciones especializadas, incluyendo la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
de Lima y el Museo de Historia Natural de
Chicago.

Estos estudios han permitido encon
trar ¢ identificar cinco nuevas especies de an-
fibios y reptiles. Cabe destacar que en julio de
1993 el herpetdlogo Alfonso Miranda hizo
un hallazgo singular en el Lote 1-AB, situa-
do en las inmediaciones de los rios Tigre y
Pastaza, en la selva nororiental, Era un extra-
fio sapo de tenue color amarillo y tres lineas
matrones a lo largo del dorso. Las rigurosas
mediciones y descripcién del animal pronto
confirmarfan que se trataba de un ejemplar
nuevo para la ciencia, y fue entonces
oficialemte registrado como Eleutherodactylus
delius en gratitud del apoyo logistico ofrecido
por OXY en ¢l desarrollo de los estudios. El
nombre es un patronimico del ingeniero Cat-
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los Delius, presidente de Occidental Peruana
Inc. Aunque no es el primero, el hallazgo es
pues resultado de todas estas investigaciones
que se realizan merced al convenio entre OXY
y la Universidad de Kansas.

OXY, que trabaja en la Amazonia pe-
ruana desde hace 25 aflos, deja sentado de esra
manera su interés por el cuidado de la natura-
leza y la proteccién de la singular biodiversidad
de la selva tropical.

Politica del buen vecino

OXY se ha comprometido a salvaguar-
dar los derechos basicos de las comunidades
nativas en el Lote 1-AB, respetando al mis-
mo tiempo su identidad cultural y sus formas
de organizaciéon. La mayor parte de estas co-
munidades ha pedido ayuda a OXY para el
mejoramiento de dos servicios bdsicos: salud
y educacion. El rol de Occidental Peruana
Inc. consiste en apoyar a las entidades guber-
namentales, tales como el Ministerio de Sa-
lud o ¢l Ministerio de Educacién, a camplir
con sus responsabilidades frente a los residen
tes del Lote 1-AB.

7 En la actualidad, OXY proporciona
tratamiento médico ambulatorio a los nati-
vos a través de diez postas médicas que cuen-
tan con el personal necesario ¢ idéneo. Di-
chas postas son administradas por el departa-
mento médico de Occidental. Los medicamen-
tos, radiograffas y los andlisis de laboratorio
estdn incluidos en este servicio que brinda
asistencia médica a cerca de 700 residentes cada
mes. OXY también proporciona transporte
aéreo gratuito y apoyo logistico cuando los
residentes del Lote 1-AB deben ser transpor-
tados a los hospitales publicos de Iquitos. Sin
duda que el cuidado de la salud es prioridad

en el area, mds aun si se tiene en cuenta que

durante los tltimos siete aflos se han produ-
cido brotes de hepatitis aguda en la zona. Para
tal efecto, OXY ha trabajado conjuntamente
con Foncodes, entidad gubernamental, en la
construccidn de pozos artesianos, vale decir

Campamento en zona fibara.

aquellos horadados con una sonda y cuya agua
suele surtir a bastante altura, en poblados cn
los que los rfos y cursos de agua podrian ser
los portadores de la enfermedad.

Asi mismo, OXY es consciente de que
otra de las prioridades en la zona es la educa-
cién por eso ha construido con la ayuda de
Foncodes, dos escuelas primarias en el Lote
1-AB y ha ayudado en la construccién de sie-
te escuelas adicionales, suministrando a to-
das cllas libros, cuadernos, material deporti-
vo, etc. Adicionalmente, OXY proporciona
transporte para los maestros y otras personas
de estas ubicaciones remotas.

Veinticinco afios de ininterrumpido
trabajo donde OXY ha demostrado ayudar al
Pera en su desarrollo energético, protegiendo
al mismo tiempo la selva tropical y respetan-
do las culturas nativas. §
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Luis Alberto Castillo

William Rowe
Ensayos avguedianos
Lima: UNMSM, 1996.

La obra d¢ José Maria
Arguacedas ticne dos vertientes: antropo
l6gica y literaria, Ambas, sin embargo,
son convergentes ¢n distintos aspectos,

William Rowe, profundo
concedor de la obra de Arguedas, al
analizar sus trabajos de investigacién
antropoldgica y ensayos sobre folllore,
encuentra que son muchos los elemen
tos comtines con las obras de ficcidn
Tawar fiesta o Los vios profimdos.

En Arguedas, como lo de-
muestra Rowe, el novelista y el
antropdlogo coinciden en la expresion
del mito a través de la escritura.§

ENSAY0S ARGUEDIANOS

itliam Rowe

Thor Heyerdahl

Hablan los vencidos
Lima: Ricardo Angulo
Basombrio Editor, 1996.

Conocido mundialmente por
su travesfa en la embarcacidn de tipo
prehispinico que hace 50 zfios unid
América y Oceantia, ¢l noruego Thor
Heyerdahl es también un acucioso in-
vestigador de la historia, especialmente
del Perd.

En éste, como en otros traba-
jos, Heyerdahl expone sus teorfas acer-
ca de los vinculos de los habitantes pre-
colombinos con la Polinesia a través del
océano Pacifico.

Basado cn los Cronistas y en
un conjunta de signos y evidencias to-
mados de los hallazgos arqueolégicos,
Heyerdahbaventura la hipétesis del ori-
gen costefio del imperio ncaico. Nos
habla, asimismo, de la avanzada calru-
ra Vicds, de Piura, antepasados de los
actuales ceramistas de Chulucanas; de
las culturas Mochica y Chimad, y de lo
€ximios navegantes que crat.

También contiene escalofrian
tes testimonios de los abusos de que
fueron objeto los nativos, cuando los
europeos se apropiaron de sus territo
rios. §
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Xavier Abril
La rosa escrita
Lima: Pontificia Universidad

Catolica del Per, 1996.

La coleccién «El Manantial
Oculto», que dirige Ricardo Silva-
Santistcban, nos oftcce La rosa escrita,
de Xavier Abril.

Pertencciente a la ctapa
posvanguardista dc Abril, este
pocmario significa —al decir del
prologuista Sandro Chiri- una wuclta
al orden y a las formas clasicas castelia-
nas.

Es dc notar, asimismo, que
¢sta cs la primera cdicion peruana de
La vosa escrite, cscrito —vale la redun-
dancia- en 1937. Coincidentemente
por csa mismaépoca Martin Addn cs-
cribid Let vose de la expinela, que cs tam-
bién una vuelta a la métrica castellana.§
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Blanca Varela

Canto Villano

(Poesin veunida, 1949-1994)
M¢éxico: Fondo de Cultura
Econdmica, 1996, 2a. ed.

Pocsia de esencias y simbolos,
como la define Roberto Paoli; pocsia
que no explica ni razona, pocsfa y con-
juro, como la califica Octavio Paz, Unos
la vinculan a los misticos y otros a las
corrienres vangnardistas, la poesfa de
Blanca Varela ¢s todo eso, pero sobre
todo cs poesia pura, en el sentido de
no contaminada por confidencialismos
ni por conceptismos absoluzos o abs-
tractos,

Espiritu y materia, razén y
pasion; la poesia de Blanca Varela no
excluye sino une los contrarios.§

Rodoalfo Milla
Crdnicas impevdonables

Lima: Hipocampo Editores,
1996.

El pocta Rodolfo Milla nos
revela gue entre la poesia y el filthol hay
muchas ¢osas en comtin. Un buen ver-
$0 como una extraordinaria jugada pro-
ducen la misma exaltacion en el lector
o en el espectador en las graderfas del
estadio.

Son 35 crénicas, en las que se
mezclan anéedotas y remembranzas de
personajes vinculados al fatbol y a la
literatura.

Hemingway, Borges, Mara
dona, Oguendo de Amat, Garrincha,
Mcjia Baca o ¢l Cholo Sotil, entre mu-
chos otros, desfilan por estas pdginas
de buena prosa.§

Miguel Angel Huaman
Fronteras de la escrivuva.
Discurso y utopia en Chuvata,
Lima: Editorial Horizonte,
1994,

Con algo de retraso nos ha lle-
gado este trabajo de investigacion lite-
raria de Miguel Angcl Huaman, cono-
cido estudioso de la literatura peruana,

El pex de ove, de Gamalic!
Churata, es mds importante ¢n su sig-
nificado ctno-lingiifstico que propia-
mente liveracio, En cse sentido es que
Huamdn orienta su trabajo, buscando
desenerafiar el misteric existente en la
escritura del libro del escritor punefo,

Con un lenguaje un tanto
criptico, Huamdn dice, en una de sus
conclusiones: «Ef pez de ore... exige una
lectura participativa en base a la
oralidad esencial de su dmbito caltural
para ser hablada y no leida, cuya cohe-
rencia estd regida por un modelo
cognitivo propio, con hegemonia ver-
tical ¥ dual como los dibujos de Santa
Cruz Pachacuti y Huamdn Poma, so-
bre la horizontalidad de la sintagmg’ tica

del texto..» (p. 110).§

2 B

Marcel Bataillon

La Colonia, ensayos
pernanistas

Lima: UNMSM, 1995.
Compilacién: Dr. Alberto
Tauro del Pino.

Un libro de vital importancia
para entender algunos sucesos de nues-
tra vida colonial es este del americanista
francés Marcel Bataillon (1895-1977),
cuya misteriosa «distri bucién» impide
que llegue a un publico mayor.

Declarado profesor honora
rio de San Marcos en 1948, Baraillon
tomé como centro de sus investiga
ciones humanisticas aspectos de la vida
colonial del Perd. Este libro recoge doce
ensayos sobre esa etapa de nuestra his-
toria, compilados por ¢l doctor Alber-
to Tauro del Pino. Los trabajos ponen
¢énfasis en la vida cultural y religiosa de
la colonia, quizd por eso las figuras de
Alonso Carrié de la Vandera,
«Concolorcotvors, antor de Lazarillo de
ciggos caminantes, y del frayle Bartolomé
de Las Casas se constituyan como
protagonicas.§
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Edgar O'Hara

La precancion v ln vigiloncia
(La poesin de Pedro Lastra)
Valdivia, Chilc: Barba de Palo,
1996.

El poeta Edgar O'Hara nos
entrega esta ver, un trabajo critico so-
bre la obra poética de Pedro Lastra.

El volumen contiene dos par-
tes, En la primera, ttulada «De acuer-
do a la nicbla, las primicias», O'Hara
aborda exegéticamente la breve produc-

. cién poética de Lastra, const] tuida por

Y évamos inmortales y Noticias del ex-
tramgere

La segunda parte del libro:
«El poema:  caballero inexistentes, cs
el didlogo con cl vate chileno. Aqui
OTlara logra que Lastra-abandone la
parquedad que lo caracteriza. «Ya ha-
blaremos después de nuestra juventud...
quiénes fuimos/ dénde crecio ¢l amor,
/ en qué vagas ciudades habitamos»

(BL).§

Julio Ortega

La vida emotiva

Lima: Ediciones Los Olivos,
199%6.

Después de veinte afios Julio
Ortega vuelve a publicar un poemario
cn ¢l Peri. En 1976 habia entregado a
laimprenta limefia Rétuales. Ahora, este
poeta de la cantera de los 60, difunde
La vidn emotiva donde leemos:
«Poc visitaba aqui a una novia purita-
na./ Tomaban el té en ¢l Ateneo, cn la
colina de Benefit 8t.,/ de cara al ponien-
te disuelto en el rio./ Mary vivia poco
mds alld, v cstos pasos que doy/ des-
cuentan el drama del poeta enamora-
do/ que insiste en la idea del matrimo-
nio como su salvacién./ Ella le pide
dejar el rago./ No una prueba de amor/
sino una demostracidn de salud»,

Nos quedamos con el Julio
Ortega ensayista.§



José B. Adolph
Diawvio del sétano
Lima: Peisa, 1996.

Trae quince relatos, de ambien-
te cerrado, de aire enrarccido por obse-
siones, angustias o frustraciones, testimo-
nio del deterioro moral de cierto tipo de
inrelectuales que ya han perdido vigen-
cia, pere que sin embargo se asumen
como ordculos o poscedores de la ver-
dad histdrica, y que no obstante su con-
dicidn de advencdizos a un pafs que los
ha recibido gencerosamente, osan afirmar
-0 capa de cxpresion de personajes de
fiecion-- que «en el Perd todo es tardio,
tado es sainctes (pag. 83). §

Esther Castaficda
Carnet
Lima: Magdala Editora, 1996.

Poemas breves, cscritos entre
1975 y 1978, son los que intcgran
Carnet, segundo poemario de Esther
Castaiicda. .

Breves pero intensos, los poe-
mas nos hablan de deseo, bisquedas,
afdn de asirse al acto o al gesto del otro
ser para ser: «Eleccién inminente/ un
beso o una bofetadar (Dilema); «No
existe trecho tan desconocido/ como ¢l
quc conduce a mi cuerpo»
{Inexplorado).§

Abelardo Sdnchez Leén

Ob tinel de ln Hervadura
Madrid: Coleccidn Visor de
Poesia, 1995,

Sdnchez Ledn es uno de los
pocos poetas peruanos que ha sido edi-
tado por la prestigiosa coleceidn Visor
de Espaiia. Como sc sabe, «Balo» s una
de las voces mds representativas de la
poesia pervana de los 70 y como tal es
duefio de un tono personal ¢ inconfun-
dible. Esta vez, como antafio, ¢l poeta
recurre a referencias familiares donde la
casa, los hermanos, los padres, la mu-
jet, los hijos no estin auscntes;

«No les he dicho nada a mis
seres queridos, verbigracia: / mi madre
estd arrollada por cl tren de los nervios,
/ mi padre descansa lejos de este mun-
do de bullangas, / mis hermanas, bien
gracias, mi csposa, claro, mi csposa, /
estd harta de mi incapacidad de hacerla
mujer» (Soy el individuo que Hega le
da un beso hojea los diarios y sc va).§

Abelarde Santher-dedo

Gh gooe de 1 berradua

Luis Fernando Jara
Con una mano en ln gavganta
Lima: Arte/Reda, 1996.

Ediciones Arte/Reda, que di-
rige Victor Escalante, nos presenta una
bella edicién del poemario de Luis Fer-
nando Jara (Trujillo, 1969), quicn an-
teriormente publicara Broseapio (1990).

En la primera parte del libro,
«El tacto de la salvaciéns, da testimo-
nio de la relacidn de amor/odio exis-
tente entre el poeta y la palabra, en el
acto de cnfrentar la pigina en blanco.

En la segunda seccion «Hicitos
dominios», ¢f verbo se ha hecho carne.
El creador ha dado vida a otra realidad:
la poesia.§
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José Sinchez Garcia
Personalidad bovderline y
narcisista

Lima: UNMSM, 1996.

Bl autor comenta muchos de
los trabajos publicados por diversos es-
pecialistas que han tratado csta
sicopatia. Comprende el diagndéstico,
tratamiento y farmacopea.

No obstante ser un rexto
otientado a la formacién del cstudian-
te de medicina, la exposicion didictica
yellenguaje claro y sencillo permite que
todos quiencs estén intercsados en cl
tema lo puedan entender con facilidad.§

Percy Bysshe Shelley
Epypsychidion

Lima: Pontificia Universidad
Catdlica del Perd, 1996.

El poema canta cl amor —pu-
ramente espiritual - que Shelley sintie-
ra por Emilia, una joven pisana inter-
nada en un convento contra su volun-
tad, y es la expresion de un sentimien-
to exacerbado, que hace de la amada
un ser mds divino que humano,

La versién publicada en la
coleccidn «El manantial ocultor, que
dirige Ricardo Silva Santisteban y aus-
picia el rectorado de la Universidad
Catélica, ha sido tomada de la traduc-
cidn del poeta argentino Julio A. Roca,
publicada en Buenos Aires en 1939.§



Varios

Concierto delivio

Lima: Instituto Peruano de
Publicidad, 1996.

Entre los afies 1993, 1994 y
1995 se realizaron sendos concursos de
cuentos cntre los alumnos del Institu-
to Peruano de Publicidad.

Los futuros publicistas pusic-
ron su creatividad al servicio de la na-
rracion. Los resultados, después de una
minuciosa seleceién de los cuentos ga-
nadores han sido reunidos en el volu-
men Concierto delirip.

Encontramos revelaciones,
como las de Héctor Molina, y recono
cemos a Gonzalo Portals Zubiate, pre-
miade en otro importante concursos de
relatos,

Es de destacar la buena pre-
sentacidn del volumen, cuya edicidn
estuvo al cuidado del poeta Jorge
Eslava.§

Jorge Coaguila

En el bosque infinito

Lima: Jaime Campodénico
Editor, 1996.

Hace algiin tiempo tuvimos
la oportunidad de apreciar un libro con-
teniendo las entrevistas de Jorge
Coaguila con el antor de La palabra del
mudo, titnlado Ribeyro, ln palabra in-
morte!, que nos impresioné muy
gratamente,

No ha pasado lo mismo con
Bl bosque tnfimto, que lo encontramos
bastante ligera, De este volumen resca-
tamos los articulos «Narracion, a vein-
te aftos del fins y <Irayectoria ideolégi-
ca de Ribeyro»,

Estamos seguros, Jorge, que
en ¢l fumro serds mdas autocritico.§

Miguel Lladé

La cuaritn ednd _
Lima: Fondo Editorial del
Banco Central de Reserva del
Per, 1996.

El médico vy escritor Miguel
Lladé (Barranca, 1926) es fundador de
la Socicdad Peruana de Geriatria y
Gerontalogia y autor de diverscs estu-
dios sobre el tema. _

La cuarta edad —nos dice
Lladé- se inicia a los 80 ados, y cs la
que corresponde a la viltima etapa de la
vida del hombre.

A través de los once capftulos
de que consta este libro, su autor trata
acerca del mundo fisico y mental del
anciano, tal vez una realidad sobre la

que poco o nada se sabe, pero a la que

no pedemos ignorar.§

Publicaciones
Petréleos del Pert
Lima: Ediciones Copé, 1996.

Montasin de Jade, de Alfredo
Herrera Flores (primer premio) y
Osmosis, dc Domingo de Ramos
{segundo puesto) son los dos
poemarios pulcramente editados por
Tetropertt y que merecieron galarddn
en la VII Bienal de Poesia Premio Copé

© 1995, Marco Martos, Luis Herndn

Ramirez, Pedro Cateriano, José
Watanabe y Abelardo Oguendo Cueto
integraron el jurado.§

Jorge Eduardo Eielson
Antologla

Lima: Fondo de Cultura
Econdmica, 1996.

Breve muestra de Jorge
Eduardo Eielson, considerado per no
pocos escritores v algunos diletantes
como «cl mayor poeta vivo del Pert».

El autor de la seleccidn y del
prélogo, el escritor mexicano Rafac)
Vargas, afirma que le ha sido muy difi-
cil la eleccidn de los textos incluidos de
la obra de un poeta en la que todo es
antologable {«Me acuso y confieso que
comeo antélogo, me siento menos como
un juicioso apicultor que recoge la mds
fina micl, y mds como un oso que da
un manotazo al panab, R.V)).

A juicio de Vargas, en las pi-
ginas de esta antologla «se encuentran
muchos poemas de Jorge Eduardo
Eielson que pueden calificarse como
hitos en ¢l paisaje de su obra».§
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Jestis Cabel

Auntologin del teatro infantil
pernano

Lima: Editorial San Marcos,
1997.

E! profesor Jesus Cabel ha
seleccionado, en una pulcra edicidn,
obras de teatro escritas especialmente
para los nifios. Incluye textos de Jorge
DHaz Herrera, Carlota Carvalle de
Nuiiicz, Francisco Izquierdo Rios, Sara
Joffré, Ernesto Rdcz, entre otros. Li-
bro recomendable para macstros.§

Pedro Granados

El covazon v la escrituva
Lima: Fondo Editorial del
Banco Central de Reserva del
Peru, 1996.

El poeta explora las diferen-
tes posibilidades cxpresivas de una de
las dimensiones humanas més clevadas,
y que tienen que ver con los aspectos
mds personales del individuo: la
afectividad.

Por momentos desbordantes
y otros contenidos, los poemas refieren
experiencias en su diversa gama de po-
sibilidades de realizacién, en las que el
sujeto podtico puede ser el propio poc-
ta o un alter ego.

El libro conticne poemas de
gran calidad, aunque una labor de jardj
nero més esmeradad hubiera elimina-
do no poca maleza.§



Alfonso Cisneros Cox
Voces minimas
Lima: Ediciones Caracol, 1996.

Autor de los poemarios Espe-
Jismos del albn (1978), Ldminas (1979),
Lomas (1985) y Naturaviva (1992), en
los que ha explorado una escritura ba-
sada en la téenica del haiku, Cisncros
Cox ha reunido gran parte de los poe-
mas publicados y otros inéditos en cl
volumen que ahora nos ofrece.

Una de las constantes de las
voces minimas es la recurrencia del pai-
saje, y donde la presencia de lo huma-
no es solo intuida o apenas menciona-
da, «Rio detenido: / frente al mar se
han posado / dos orillass; «Un cuerpo
{ abraza otro cuerpo: nudo de arena». §

May Rivas
Con ofos propios
Lima: Magdala Editora, 1996.

Muy cn la linea de la poesia
confesional femenina, abanderada por
la pocta nortcamericana Sylvia Plath, y
en nuestro medio iniciada por Marfa
Emilia Corncjo y desarrollada por Car-
men Ollé, Patricia Alba y Mariela
Drevfus, entre otras, la escritura de Con
gjos propios s ln expresién de la concien-
cia del cuerpo.

Con ofos propios aludc, pues, a
la autocontemplacién del cucrpo de fa
mujer; y el lector —cxtdtico~ no puede
entonces dejar de percibir Jos efluvios,
poéticos por cierto.

Parca, Magdala Editora no
nos dice nada de la autora. Ningiin dato
—gréifico o cscrito- nos la revela.§

Victor Li Carrillo

Las definiciones del sofista
Lima: Universidad Nacional
Mayor de San Marcos - Fondo
Editorial del Banco Central de
Reserva del Pery, 1996.

Libro éste dificil de entender
para ¢l profano en filosoffa, por ser tema
especializado en exceso, que apela a una
terminologfa ininteligible o a la
recurrencia del gricgo cada dos pala-
bras. Texto exclusivamente para acadé-
micos.§

w fuana Inés de la Cruz

Poemias

Séfocles

Edipo rey

Traducciin e intvoduccion:
Ciro Alegrin Virona.

Lima: Unién Latina, 1996.

Es la primera traduccién di-
recra del griego que sc ha hecho cn ¢l
FPerd, a peticidn de! director de teatro
Edgar Saba, para su puesta en escena,
Aparte del texto de la tragedia, ¢l volu-
men contiene una entrevista con Saba,
quicn exponc sus puntos de vista acer-
ca de la obra y el proceso del montaje
hasta su realizacion escénica.§
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Sor Juana Inés de la Cruz
Poemas

Antologia y prologo: Carmen
Qll¢.

Lima: Fondo de Cultura
Econdmica, 1996.

En 1995 s¢ conmemord cl
tricentenario de la muerte de Sor Jua-
na Inés de la Cruz, cuyo verdadero
nombre cra Juana de Asbaje y Ramirez
Santi llana,

Su interés por la literatura y
Ia ciencia, y su rechazo confeso al ma-
trimonio, la llevarona a optar por la vida
religiosa, Pero su poesia canté mds a
natura que al alma. Su celebracion de
la belleza, especialmente femenina, no
sicmpre cstuvo velada por el barroquig
mo, del que cra considerada su mayor
cxponente en América,

<Iersa frente, oro el cabello, /
cejas arcos, zafir ojos, / brufida tez, la-
bios rojos, / nariz recta, ebirneo cue-
llo; talle airoso, cucrpo bello, / cdndi-
das manos en que / ¢l cetro de Amor se
ve, tiene Fili; en oro engasta / pic tan
breve, que no gasta / ni un pie». §

Eduardo Urdanivia

La caza del unicornio
Ensayos de cvitica litevaria.
Lima: Universidad Nacional

Agraria La Molina, 1994.

Otro de los libros que hemos
recibido un poco tarde es este del poe-
ta, critico y profesor universitario
Eduvardo Urdanivia Bertarclli. Le caze
del unicornie retine dicciocho ensayos
donde se reflexiona cn torno a la vida y
la obra de los escritores peruanos
Vallejo, Arguedas, Alegria, Eiclson,
Chariarse, Vargas Llosa, Cisncros,
Ojeda y Santivdicz; asf como de la or-
bita mayor: Lezama Lima, Borges y
Cernuda.

Libro que merece mejor dis-
tribucién, al igual que los otros titulos
editados por la Universidad Agraria.§



Revista

Dedo critico. No. 3

Lima: UNMSM, dicicmbre de 1996,
Director: Selenco Vega Jdcome.

El presente nimero contiene
«La validacidn de la historia en Ef sefo-
w#io de los incas de Ciezar, de Miguel
Maguifio; «Artaud v su doble (andlisis
deconstructive)», de Betsabé Huaman;
«Cernuda: apuntes para upa pocticar,
de Daniel Mathews, entre otras intere-
santes contribuciones a los estudios li-
TCrarios.

La cscritura poética estd pre-
sente en las voces de Alonso Rabi, Car-
los Qliva, Javier Gélvez, Sclenco Vega,
asf como en las de Betsabé Huamdn,
Jestis Huamdn y Jimmy Marroquin.§

8088

Revisra

Usinbral . No. 8

Lima: Antares Artes y Letras
Editores, octubre de 1996,
Director: Luis Fernando
Rozas.

Revista del conacimiento y la
ignorancia, tal como sc autodenomina,
retine una bucna scleccion de textos
tomados de publicaciones de diversos
pafses de América y Europa.

Se inicia con la entrevista con
Octavio Paz, quien cuestiona las deno-
minaciones América latina y América
sajona, asi como los coneeptas de mo-
dernidad y foturo, entre otros temas.

También cncontramos textos
de Carlos Rodrigucz Saavedra, Fernan-
do Savater, Milan Kundera, Roberto
Juarroz, Destaca, asimismo, el decdlo-
go de un escritor, del novelista hvinga-
ro Stphen Vizincey, Uno de los man-
damicentos dice: «No adorards Londres
/ Nueva York / Pars», para quienes cs-
tan mds pendienetes de las modas lite-
rarias provenientes del centro cultural
de Occidente, que de las manifestacio-
nes propias de su  contexto
sociocultural.§

Revista

Buengobierno. No. 2

Lima: noviembre de 1996,
Director: Augusto Ruiz Zevallos.

Revista de andlisis y debate
sobre temas sociolégicos, conticne los
articulos «El nuevo sujeto politico en
tiempos modermos», dc ARZ; «La
modernidad en ¢! Pert», de Julio
Teodori de la Puente; «La democracia
como procedimiento y como régimens,
de Cornelins Castoriadis, entre otros
aportes tedricos.

En la seccién de creacion, a
cargo de Victor Tataje, leemos pocmas
y cuentos de jovencs escritoras y escri-
tores limefios. §

'CARNET

Esther Castaneda

MAGDALA
#aiitom

Revista

Imaginario del arte. No. 12
Lima: verano de 1997,
Directora: Otilia Navarrete.

Revista de literatura y otras
imagencs cuyo dlime niimero estd de-
dicado al llamado «Arte Popular», Qué
opinan del arte popular Maria
Rostorowski, Pablo Macera, Leslic Lee,
Félix Oliva. Escriben exponentes de la
literatura  {quechua, aymara,
amazdnica), teatro, muisica (andina y
costeiia).

Asimismo, pintores de las ta-
blas de Sarhua, platcros, retablistas,
ceramistas, imagineros, se refieren a su
experiencia creativa.§
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Revista

Evobé. No. 2

Lima; Taller de Poesta de la Universi-
dad de Lima, octubre de 1996.
Director; Renato Sandoval,

Un buen tftulo para una re-
vista de pocsfa: !Evobé!, cn la cual el
editor ha sabido combinar los textos de
los noveles poetas, miembros del taller
de poesia de la Universidad de Lima:
Augusto Paulet, José Carlos Yrigoyen,
Freddy Calienes, Olivia Yerovi, Marfa
Ferreira, entre atros, con autores de
conocida trayectoria como Luis La
Hoz, ademds de buenas traducciones
de poemas de Cecilia Meircles, Sylvia
Plath, e.e. cummings, Williams Carlos
Williams y Cesare Pavese.

En el plano teérico inter
vienen Javier Seloguren, con un texto
acerca de la traduccidén. A su vez
Ricardo Silva-Santisteban comenta un

. poema de André Breton. «<El festin de

la palabra: entrevista a2 Rodolfo
Hinostrozar, de Yrigoyen, revelan
aspectos no conocidos del quebacer
poético det autor de Consefero del lobo.§

Revista

Havrauni. No. 104

Chosica, Peri: noviembre de 1996.
Director: Francisco Carrillo.

En cste mimero, el poeta
chalaco Sandro Chiri Jaime nos entrega
una seleccién de textos de su dltima
produccion, los que traslucen cierto
grado de escepticismo:

«Un cuerpo que es pez, / un
pedazo de mar, / una ola furibunda, /
un cuerpo que s codgulo y estrella. /
Un cuerpo libre / v bellamente afeitado
/ se ofrece sin tapujos / —como un
trofeo- / al tajo de la cienciax.

Sandro Chiri Jaime ha publi
cado Y si después de tantas palabras
(1992) y El libro del mal amor y otvos
poemas (1989).§



Piero ANTONIO GALLUCCIO

fndice de la revista
DE CARTON DE OxY

[

No. 1
Lima: invierno de 1993

DELIUS, Carlos «A nuestros
amigos» (p. 1),

COAGUILA, Jorge «Julio
Ramén Ribeyro la hegemaonia de la
voz» [Entrevista] {pp. 2-7).

RIBEYRO, Julio Ramdn
«hrea peligrosa» [Picza teatral de un
acto]. (pp. 8-15}.

ARAUJO T.EON, Oscar
«Excluidos del festin de la vida» (pp.
16-18).

RABI, Alonso «Sobre Prows
apdtridas» (p. 19).

MINARDI, Giovanna «El
arte poctica de Julio Ramdn Ribeyro»
(pp. 20-25).

POLLAROLO, Giovanna
«Los gallinazos sin plumas un cuento
de peliculas,

ARAMBULO,  Carlos
«Diarjo de una escrituras {pp. 28--30).

SANCHEZ AIZCORRE,

Alejandro «Carta a un amigo ausente»,
(p. 31).

ESLAVA, Jorge «la
adolescencia en esta ribera»  (pp, 32—
37).

SILVA SANTISTEBAN,
Ricardo <Irasfondo simbélico de un
cuento realista» (pp. 38-41),

HIGA, Augusto «El contex
to urbano de Ribeyro» (pp. 42-47).

RIBEYRO, Julio Ramdn «El
pacto con las tinieblas» [Apunte
biogrifico sobre ¢l pintor El
Caravaggio] (pp. 48-51).

De los m’ieros 1all10

UGARTE ELESPURU,
Juzn Manuel «Elogio y clegia a Adolfo
Winternitze» (pp. 52-53).

RODRIGUEZ SAAVE
DRA, Carlos «El arte de Adolfo
Winternitz» (p. 54).

WINTERNITZ, Adolfo
«Soy pintor» (p. 55).

ASCHER, Heriberto
«Secicdad Filarmoénica: una joven
institucion de 85 afoss (pp. 56-58).

MUJICA PINILLA, Ramén
«El Sermdn a las aves: o el culto a los

dngeles cn el virreynato peruanos (pp.
59-60).

INFORME: <Andoas:
Tradicién y Modernidad» (pp. 61-
63).

RUMRRILL,
«Andoas, sicmpre» (p. 64).

CASTILLQ, Luis Alberto
«Ex-Libris» {pp.- 65-72). §
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Roéger

]

No. 2
Lima: primavera de 1993

DELIUS, Carlos E. «A nucg
tros amigos» (p. 1),

DE LA FUENTE, Nicanor
«Martin Addn en anéedotan. (p. 2).

SANCHEZ, Luis Alberto
«La casa dc cartdnm (pp. 3-4).

VARGAS DURAND, Luis
«Cronologfa dc la vida y la obra de
Martin Adéns {pp. 5-15).

ZAVALETA, Carlos Eduar
do «Martin Adén sin Joyees (pp. 16-
18).

MARTIN ADAN Fragmen
tos de: «Aloystus Acker» [Recogidos
y prescntados por Ricardo Silva
Santisteban] (pp. 19-27).

, i i
RAMIREY, Luis Herndn
«La resonancia existencial de Martin

Addn enDiario de poeta» (pp. 28-31).



CARRILLO, Sonia Luz
«Hva desconocida y stempre presente»
[Mujeres en Lo ensn de eartin] (pp.
32-34),

MELIS, Antonio «Un dngel
al final de las vacaciones» (pp. 35-38).

ESPINOZA ESPINQOZA,
Esther «La imagen del narrador y del
balneario en La casa de covtins  (pp.

39-40).

ARAUJO LEON, Oscar
«Martin Addn: La poesia, "el suciio y
la palabra"s (pp. 41-42),

PENA BARRENECHEA,
Enrique «Apuntes sobre Martin
Addn» (p. 43).

VILLACORTA, Iorgc «La
fuerza cromatica de David Herskavitzs

{pp. 45-50).

PAZ ORIIZ DE ZEVA
LLOS, Marfa «Boceto personal de
David Herskovitss (p. 51).

HERSKOVITZ, David
«Cada pintura que yo hago ¢s una
confesion» (p. 52).

KAUFFMANN DOIG,
Federico «Exploraciones arqueoldgicas
cn las nacientes del Ucayali (I)» [OXY
auspicia una expedicion a la Amazonia]
(pp- 53-57).

INFORME; «Petrdleo en el
Peril, pasado, presente y futuros {pp.
58-62).

CASTILLO, Luis Alberto
«Bx— Libvis» {pp. 63-70).

PUBLICACIONES DE
OXY [Fotografias] (pp. 71-72). §

No. 3
Lima: otoino de 1994

DELIUS, Carlos
tros amiges» {p. 1).

«A nucs

FERNANDEZ COZMAN,

Camilo «La pocsfa de Emilio Adolfo.

Westphalen» (pp. 2-9).

, ARAMBULO LOPEZ, Carlos
«Extrafia insularidad» {pp. 10-13).

O'HARA, Edgar «Sucfios
sin respaldo seguro {Prélogo Posibles)
(pp- 14-21),

AL ELE Ry TEHa sy v

RUIZ AYALA, Ivin <A
propésito dc Abelicidn de ln mucrte»
(Una lectura de "Viniste a posartc...")
(op. 22-27).

ITURRIAG/., Enrique
«Celso Garrido-Lecca» (pp. 28-35).

VILLACORT. . CHAVEZ,
Jorge <lerapia a través Jel artes (pp.
36-47).

KAUFFMANN DOIG,
Federico «Exploraciones arqueold
gicas en las nacienres de! Ucayali (IT}»
(pp. 48-54).

INFORME: «Ellcnguaje de
los programas ambientaless (pp. 55—
58).

CASTILLO, Luis Alberto
«Bx-Libris» (pp. 59-71).

INFORME: Asociacién
Renacimiento presento QD editado pur
OXY (p. 72). |

No. 4
Lima: invierno-primavera
de 1994

DELIUS, Carlos «A nueg
tros amigos» (p. 1).

MIGUEL DEL PRIEGO,
Manuel «Cronologfa de Valdelomars

(p. 2).

ALVAREZ CHACON,
Edgar. «Notas cn torno a La ciudad de
ios tdsicos y el modernismo peraanos

(pp. 3-11}.
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MINARDI, Giovanna «La
influencia de la cultura italiana en Riva
Agiiero, Valdclomar y Maridtegui» (pp.
12-17),

PINTO GAMEBOA, Willy E
«Valdelomar-Valega: psicoandlisis de
por medio» (pp. 18-21}.

LLAQUE, Pail <«Valdelo
mar y cl amor» (pp. 22-24).

DAVILA FRANCO, Rafacl
«El estigma romdntico de Valdelomar»
(pp. 25-27).

SILVA SANTISTEBAN,
Ricardo «UIn poema recuperado de
Abraham Valdelomar» ["En las ruinas
de un monasterio”] (pp. 28-38).

KISHIMOTO YOSHIMU
RA, Jorge «Abraham Valdelomar y
Carlos Valderrama: una amistad nacida

por la intaicién» (pp. 39-42).

HOMENAJE A VICTOR
HUMAREDA [Dibujos] (pp. 43-44).

SOTO, Rail «Vida y obra
poética de Victor Humareda» (pp.
45-65)

VELAZQUEZ ROJAS,
Manuel «Conversando con Victor
Humareda» (pp, 66-73).

POLANCO, Enrique «El
Humareda que yo conocl»  (pp. 74—
76).

BRAVO, José Antonio
«lestimonio de partes. (pp. 77-82),
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SIERRA, Mario <Iesti monio
de partes {pp. 92-94).

MACERA, Pablo «Retablos
Andinos» (pp. 95-105)

INFORME: «Occidental
afiade tomates a su produccién de
petréleo para recertar costos, no
érboles» (pp. 106-110).

CASTILLO, Luis Alberto
«bix-Libris> (pp. 111-119).

OXY premia esfucrzo
intelectual (p. 120). §
No. 5
Lima: primavera-verano
de 1994

Yl casa de carton

ey
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DELIUS, Carlos E. «A nues
tros amigos» (p. 1).

DEBATE: «Delgado, Zavale
ta y Ribeyro y la Generacién del 50»

(pP- 2-9)-

RUIZ, Esperanza «Entre cl
Palerme v cl Patio de Letras (Testi
monio de una amistad)» (pp. 10-15)

ZAVALETA, Carlos Eduag
do «Un rio remplado de palabras»
[Confesiones de un narrador] (pp- 16—
20).

GONZALEZ MONTES,
Antonio «Carlos Edvardo Zavaleta:
muchas caras del Perd y del mundo»
{pp. 21-31).

ZAVALETA, Carlos Eduar
do:  «Pucrtas y parcdes limpias»
[cuento] (pp. 32-36).

BAQUERIZO, Manucl
«Los personajes juveniles de Zavalera»

(pp. 37-41).

BRAVQ, José Antonio.
«Angel Chévez, maestro del matiz y la
textura» [incluye: «Angel Chdvez o el
virtuosismo del pincel»] (pp. 42-54).

MEZA, Luis Antonio «El
conservatorio cn 3 movimicntos»

[primera parte] (pp. 55-62).

PENA HERRERA DEL
AGUILA, Carlos «Rios con aguas
saladas en ¢l Perdi» {pp. 63-68).

INFORME: «Exploracidn
de petedleor [primera parte: (pp. 69—
72y,

CASTILLO, Tris Alberto
«Ex-Libris> (pp. 73-80). §

No. 6
Lima: verano-otoiio de

1995

DELIUS, Carlos E. «A nucs
ros amigos» (p. 1),

CANFIELD, Martha «Apor
tes para una biograffa de Jorge
Eduardo Bielson» (pp. 2-19).

E[IELSON],  TJorge]
E[duardo] «Pocma escrito al revéss
(p. 10).

EERNANDEZ COZMAN,
Camilo «La poesfa de los afios ‘50 y
un poema de Eiclson» (pp. 11-18).

DIALOGO: «Ribeyro y Eiel
son conversan de literarara» {pp. 19-
22). :

RAMIREZ FRANCO, Ser
gio [«¢Cudl ¢s su relacién con la
narrativa y en especial con ¢l género
que se conoce, con el nombre de

novelat»] (p. 21).

EIELSON, Jorge Eduardo
«Pocmas inéditos de JEE»  (pp. 23~
24).

SANDOVAL BACIGALU

PO, Renato «El cuerpo y ia noche
oscura de Biclson» (pp. 25-34).
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CASTANEDA VIELAKA
MEN, Esther «Bajo la luna griega de
Eiclson: Una versidn particular de

Antigona» (pp. 35-40).

RAMIREZ FRANCO,
Sergio [«La magia, ¢l conjure, lo
"sagrado extrarreligiose", ése encuentra
usted ligado a todo cllo por una
relacién de Fe o sc trata de una afintdad

cstéticas?] (pp. 37 v 39).

WUFFARDEN, Luis
Eduarde <«Las opcioncs de Shinki»

(pp. 41-50}.

NUNEZ URETA, Teodoro
«f\ propdsito de Venancio Shinki» (pp.
51-53).

MEZA, Luis Antonio «El
conservatorio en tres movimicntoss

[segunda parte] (pp. 54-59).

ANTUNEZ DE MAYOLO,
Santiago Erik «La salud en el mafiana»

(pp. 60-69),

INFORME: «Exploracidn
de petrdleo» [segunda parte] {pp. 70-
74).

CASTILLO, Luis Alberro
«Exc-Libvis» (pp. 75-80). §

No. 7
Lima: invierno-primavera
de 1995

DELIUS, Carlos E. «A nues
tros amigos» (p. 1),



CORNEJO POLAR, Jorge
<Panerama actual de ln poesin pernana:
Un hito en la historia de la critica literaria
nacional» (pp. 2-14).

RIVERA MARTINEZ,
Edgardo. «BEstuardo Niiiez y sus
estudios sobre viajes y viajeros en el

Perd» (pp. 15-26).

LLAQUE, Patll «El cjercicio
del eriterion (pp. 27-30).

CHIRI JATME, Sandro
«Pertenczco a una  generacidn
clansurada» [Entrevista con Estuardo
Nuifiez] (pp. 31-40).

fa casa de carion

«LA PINTURA DE
RICARDO GRAU» (pp. 41-47).

SALAZAR BONDY,
Scbastidn «Algo sobre Ricardo Grau»

{pp. 48-51).

MEZA, Luis Antonio <«El
Conservatorio en tres movimicntos»
[tercer y tltimo movimiento] (pp. 52—
56).

INFORME: «La cultura
Candoshi: Una visién panordmica»
(pp. 57-66).

INFORME: «Fitotcrapia
Andina» (pp. 67-71).

CASTILLO, Luis Alberto
«Ex-Libris» (pp. 72-80). §

No. 8
Lima: verano de 1996

DELIUS, Carlos E. «A nues
tros amigos» (p. 1).

NINAPAYTA, Jorge «Vargas
Llosa y el bosm dc la novela latinoa
mericana» {pp. 2-9).

LLAQUE, Padl «Vargas
Llosa: El individuo, las estructuras
[apuntes preliminarcs]» (pp. 10-18).

RODRIGUEZ REA, Mj
guel Angel «Mario Vargas Llosa en la
critica ireraria del 50" [La lireratura en
manos de un joven|» (pp. 19-25).

GARAYAR DE LILLO,
Carlos «El género policial en Vargas
Llosa» (pp. 26-33).

ROMAN, Elida «Fernando
de Szyszlo: Literatura ¢ imagen» (pp.
34-47). '

SZYSZLO, Fernando de
«Confieso que he vivido» (p. 42)

WUEFARDEN, Luis
Eduardo «Muy antiguo y muy
moderno» (p. 46).

SZYSZI1.0, Fernando de
«Algunas consideraciones sobre la
pintura mexicana» (pp. 43-49).

MEZA, Luis Antonio «La
sinfdnica cn tres movimicntoss
[primera parte] (pp. 50-57).
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HAAD, Federico «El mundo
de los Achuar» (pp. 58-67).

BOLLA, Luis «El pueblo
amazdnico de los Achuar, subetnia de
los Aints o Jibaros» (pp. 68-73).

CASTILLQO, Luis Alberto
«Ex-Libris» (pp. 74-84). §

No. 9
Lima: otono-invierno de

1996

DELIUS, Carlos E. «A nucs
tros amigos» (p. 1)

W la casa de cartén
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LYNCH SOLIS, Ann Mary
«Wishington Delgado: Yo me siento
libre cuando eseribor (pp. 2-14).

DO CARMOQO, Alonso Rabi
«Apuntes sobre la poesfa de
Wishington Delgado» (pp. 15-19).

MARTOS, Marco «W§
shington Delgado: El amante de la
libertad» (pp. 20-25).

O'HARA, Edgar «Wi
shington Delgado y los jovencisimos
del sesenta: Para escribir mafiana» (pp.

26-32).

DELGADO, Wiéshingten
«Cervantes y ] Quijote» (pp. 33-42).



DELGADO, Wishington
«Poesia ["Te cstoy perdiendo"»  (p.
43). _

TORRES BOHL, José
«Sabino Springett: La magia del color
en la forma» (pp. 44-52).

BASALLO- ROSSI, Timira
{Sabino Springett:] «Mis palomas sc
convirticron en gaviotas» {pp. 53-57).

MEZA, Luis Antonio «La
Sinfénica en tres movimicntos»
[segunda parte] (pp. 58-65).

QUIROZ CHUECA,
Gerardo «Atipanakuy; interpretacidn
de nuestra historia [Una aproxi macién
a la danza de las tijeras}» (pp. 66-73).

CASTILLO, Luis Alberto
«Bx-Libvis» (pp. 74-34).

No. 10
Lima: primavera de 1996-
verano de 1997

DELIUS, Carlos E, «A nues
tros amigos» {p. 1).

Maeartin Addn, autor
de La casa de cartén,
obva de 1928.

VALCARCEL, Rosina
«Blanca Varela: "Esto ¢s lo que me ha
tocado vivir' [Entrevista con Blanca
Varela]» (pp. 2-15).

GAZZOLO, Ana Marfa
«Blanca Varela: Mds alld del dolor y el
Placers {pp.16-25)

CASTANEDA, Esther y
TOGUCHI, Elizabeth. «Blanca Varela
v su tradicién poéticar (pp. 26-39).

SILVA SANTISTEBAN,

. Rocio <El deterioro del Cuerpo cn

Egercicios materialess (pp. 40-47).

RADULESCU, Mihacla
lilsa Tsuchiya, una manera de ver»
(pp- 48-63).

MEZA, Luis Antonio «La
Sinfénica en tres movimientes (tercer
movimicnto)» (pp. 64-71),

SILVERMAN, Gail «Icone
graffa cusqueda» (pp. 72-79).

CASTILLO, Luis Alberte
«Bx-Libris» (pp. 80-88).%

La casa de carton en apunte de
Victor Hugo Veldzquex

la casa de cartén de Oxy BR

Martin Addn en
el trazo de Corlin.



Colabomdm'es

El catedrdtico y narrador Edgardo Rivera Martinez tiene en su haber, entre
otros titulos, la novela Paés de Janja, que ha merecido ya dos ediciones, el libro de
semblanzas y recuerdos A la hora de i tavde y de los juggos (1996) y el conjunto de
relatos Angel de Ocongate y otvos cuentos (1986).

El profesor y critico literario Tomds Escajadillo O'Connor es autor, entre
otros, de los libros de ensayos La narrativa de Envigue Lopes Albsjar (1972), Navvadores
peruanos del siglo XX (1986 y1994) y La narrativa indigenistn peruana (1993).

En 1996, el bidlogo noruego Thor Heyerdhal vio publicado su libro Hablan
los vencidos gracias al auspicio de OXY y al esfuerzo del editor Ricardo Angulo Basombrio,
y cuya traduccién del inglés al castellano estuvo a cargo del poeta nacional Ricardo
Silva Santisteban.

El poeta y profesor Eduardo Urdanivia Bertarelli gand ¢l primer premio de
poesfa Copé 1986 con el libro Al encendido fugge (1987). Asimismo, es autor de La
poesin de Ernesto Cavdenal (1984), Palabras como arena (1990), El may, y nada mds
(1992), José Maria Avguedas en La Molina (1992) v La caza del unicornio: Ensayos de
critica litevaria (1994).

_ El profesor Carlos Garcia Bedoya Maguifia es autor del ensayo Para una
 peviodizacion de ln literatura peruana (1990), libro que exige ya una segunda edicién,

Poeta, critico y profesor universitario, Camilo Ferndndez Cozman'ha publicado
el poemano Ritual del silencio (1995) y udltimamente el libro de ensayo La huella del
aura: La poética de Jorge Eduardo Eielson (1996).

El critico de arte Jorge Bernuy colaboré durante afios en las paginas del diario
El Comercio. Articulos y ensayos suyos han aparecido en publicaciones especializadas.

Elabogado Augusto Garaycochea' Millos colabora en este mimero de nuestra
revista con un valioso testimonio donde recuerda las primeras inquietudes intelectuales
de Antonio Cornejo Polar, su compaiiero de carpeta.

Muisico, compositor y poeta, Miguel Paz Varfas ha publicado los poemarios
Estrellas de mar (1989) y El cuerpo del amor (1994), ademis de los casetes Bienvenidos al
siglo XXT (1995) y Gusanito (1996). :

El poeta Luis Alberto Castillo es el responsable de nuestra seccidn «Ex—libris.».

Inquieto lector y estudiante de Antropologfa, Piero Antonio Galluccio nos
acerca un minucioso registro de los diez primeros nimeros de La casa de cartin de Oxy.

- Agradecemos a la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, al diario La
Repriblica, a la familia Cornejo Soto y a- los doctores Jorge Cornejo Polar y Augusto
Garaycochea por facilitarnos el material fotogréfico.



