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I nuestros amigos

Coincidiendo con el 27° aniversario de Occidental Peruana Inc.,
aparece la edicién niimero 15 de L4 cAsA DE CARTON DE OXr con un mere-
cido homenaje al profesor peruano Alberto Escobar (Lima, 1929); para
tal efecto un destacado giupo de intelectuales resalta los aportes del maes-
tro a las letras del Perti.

Conocido por sus antologias tanto de la prosa como de la poesia pe-
ruanas, asi como por sus agudos ensayos sobre la obra de Palma, Vallejo,
Alegria, Arguedas, entre otros; Alberto Escobar ha contribuido al ordena-
miento critico de los estudios literarios en el Perti. A él le debemos titulos
como Patio de Letvas, La navvacion en el Pevii, La partida inconclusa, Como
leer m Vallgjo, etc. No debemos olvidar, tampoco, sus aportes a la lingifstica.
Como sesudo filélogo nos ha entregado trabajos tales como El reto del
multilingitismo, Pevis spais bilingiie?, Variaciones sociolingiiisticas del castellano
 en el Perst, entre otros.

Por esto y por mucho més nos detenemos un instante en el camino para
reconocer ¢l talento y la obra de este valioso intelectual peruano que ejercié
brillantemente la cAtedra universitaria en el Perti, Latinoamérica, Estados Uni-
dos y Europa.

Por otra parte, seilalaremos que en la seccidén Artes Plasticas la profe-
sora Mihaela Radulescu analiza y valora la pintura enérgica y segura de
Elda Di Malio, cuya constante temdtica estd marcada por la soledad; asi-
mismo, reproducimos algunos de sus 6leos.

Dos ensayos integran, esta vez, la seccién Cultura Peruana: «El Se-
fior de Sipan: fundamentos de nuestra cultura» del escritor Oscar Araujo
Leén, y «Octavio Paz y el PerG» del historiador Eduardo Orrego Acuiia.

En esta edicién nos es grato publicar algunas paginas destinadas a
resaltar la labor del ingeniero Carlos E. Delius, quien regresa a Bolivia, su
pais de origen, después de ocho afios y medio de ejercer exitosamente la
Presidencia y Gerencia General de Occidental Peruana Inc., Sucursal del
Pera. Asimismo, damos la bienvenida al sefior Anthony Holt, quien re-
emplaza al sefior Delius. El sefior Holt es gedlogo de profesién y antes de
venir al Pert ocupd el cargo de Presidente y Gerente General de Occiden-
tal en el Sultanato de Omdn.

Finalmente, y como de costumbre, el nimero se cierra con los co-
mentarios de los Gltimos libros y revistas del medio a cargo del poeta Luis
‘Alberto Castillo.

OCCIDENTAL PERUANA INC., SUCURSAL DEL PERU




EamiLo PERNANDEZ COZMAN

ALBERTO ESCOBAR
Y LOS CUATRO
PERfODOS DE LA
POESfA PERUANA

= ¥ ema sobre el cual se tejen las
mds diversas hipétesis, asunto atin no resuelto,
la periodizacién constituye una de las mas candcntcs
problematicas para el estudio de la literatura peruana.
Ante las arremetidas més osadas de la posmodernidad,
la historia literaria se ve a sf misma acorralada y pone
de relieve como necesidad primordial la de realizar una
idonea autorreflexién epistemolégica. Es necesario
poner sobre el tapete la operatividad de algunas
categorias que pueda permitir un anilisis
diacrénico de la literatura sobre la base de
la hermenéutica textual y de los aportes
de la semibtica y la pragmadtica al
estudio de la produccién
literaria.




Rcsulta a todas luces insuficiente el marco tedrico positivista que proclamé su
imperio en la historia literaria peruana a través de la figura de Luis Alberto Sinchez, La
periodizacién fue concebida asi como un fortin, donde la concepcidén heredera de Taine y
Comte dejaba su semilla.

Es imprescindible, pues, un cierto temple iconoclasta para hablar de la historia lite-
raria en el Pert. Se periodizé con criterios ingenuos o imprecisos nuestra literatura, Se
desconocié el aporte de los formalistas rusos al abordaje diacrénico de ta produccion lite-
raria. Literatura y sociedad fueron relacionadas sin contar que la primera posee su propia
dinimica y especificidad. Ademds, se rindi6 inatil pleitesia al dato y al biografismo, Luis
Alberto Sinchez (1900 — 1994) y Augusto Tamayo Vargas (1914 - 1992), por ¢jemplo,
vincularon vida y obra, pero sin respetar los confines de la Gltima.

Alberto Escobar, por su parte, tiene una
nueva mirada de nuestro proceso literario, pucs
plantea cuatro grandes ciclos de la poesia perua-
nay no se centra ni en lo biografico ni s¢ susten-
ta en una visién mecdnica de la refacién entre la
scric literaria y la social. En este ensayo, vamos a
desarrollar de manera escueta cuiles son las mis
importantes concepciones acerca de la
periodizacion literaria y lnego analizaremos la
propuesta de Escobar.

I- ALGUNAS TEORIAS ACERCA DE 1A
PERIODIZACION LITERARIA

Para-abordar ¢l tema en cuestién, tenemos
que retlexionar acerca del periodo como catego-
ria epistemolégica, Como bien lo schala René
Wellek, «el concepto de periodo es, sin duda, uno
de los principales instrumentos de conocimiento
histérico»(1). No se trata de configurar un mar-
co rigido de reflexion, donde podamos encasillar
a los escritores en compartimentos estancos. De-
bemos rechazar [a visién lineal de la historia, hija
del positivismo decimonénico (2). Angel Rama
ha puesto de relieve que siempre conviven dife-

rentes secuencias literarias en un determinado
momento (3). Entonces, cabe asumir la hetero- Jost Maria Eguren.
geneidad (disimiles normas, corrientes estiticas

y patrones culturales) de una produccion literaria que, al decir de Antonio Corncjo Polar,
debe comprenderse como una totalidad contradictoria (4). El periodo, en consecuencia,
ha de tener tres caracteristicas: espesor, dindmica y conflictividad (5). La primera particu-
laridad es sindnimo de complejidad; la segunda, de movimiento y cambio, y la tercera, de
codigos y moldes culturales enfrentados. Por ejemplo, el periodo vanguardista fue com-
plejo porque abarcé muy diversas manifestaciones (novela, cuento, poesia). Tuvo su logica
propia porque constituyé una secuencia diferente de la modernista. Ademds, manifestd
tanto la pugna entre la oralidad y la escritura, cuanto la asimilacién creativa de componen-
tes de las culturas aborigenes.
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Revisemos de manera escueta las diversas perspectivas acerca de la categorfa de pe-
riodo. La primera posicién es la naturalista ingenua, cercana a ciertos planteamientos de
Sinchez. Anclada en los predios del positivismo decimonénico, planteaba una semejanza
entre los periodos y las etapas de la vida. Como una planta, la literatura nace, se desarrolla
y muere. En otros casos, se decia que habia periodos estivales, primaverales, invernales y
otofiales, en el ambito de la produccion literaria.

Karl Popper ha demostrado
que, detrds de las tentativas
historicistas del positivismo, aflora la
necesidad de descubrir «la ley de evo-
lucién de la sociedad» con el fin de
predecir el futuro (6). Popper verifi-
ca que la hip6tesis evolucionista no
es una ley universal de la naturaleza
«$ino una proposicion historica par-
ticular (0 mds precisamente, singu-
lar) sobre la ascendencia de un ni-
mero de plantas y animales terrestres»
(7). Por ello, aplicar la mencionada
proposicion singular como una ley
universal en ¢l dmbito de las ciencias
humanas para deducir predicciones,
constituye un craso error.

Agusto Tasmayo Vargas, Luis Alberto Sdnchezy Jorge Puccinelli:
tres generaciones de criticos de la literatura peruana.

TLa segunda concepcion es la
del ahistoricismo metafisico. Ella se fundamenta en una entelequia: el espiritu de la época
(Zeitgeist), que se halla tanto en el orto cuanto en el ocaso de una serie literaria. Se trata de
una concepcidon cuasi platénica, la cual formula la existencia de un arquetipo («el espiritu
de la épacar), cuya unicidad es, para los partidarios de esta doctrina, indiscutible.

La tercera posicién es la nominalista extrema. Ella enfatiza la idea de que el periodo
es «un ente vacio de contenido, un compartimento ad-hoc (...}, en sintesis, un instrumen- ,
to para un estudio de naturaleza puramente descriptiva, Aqui se incide en el aspecto con-
tradictorio del periodo y, en nombre de la heterogeneidad, se le niega todo carcter unita-
rio» (8). En aras de justificar la diversidad cultural, se tritura toda posible unidad y se cae
en una periodizacién excesiva que ilumina poco el panorama de la tradicién literaria pe-
ruana (9). La cuarta tendencia es la que pone de relieve la necesidad de plantear periodos
sobre la base de ciertas épocas culturales (Renacimiento, Barroco, Romanticismo, por
¢jemplo). Es ésta la concepciéon mis difundida en el Pert. Augusto Tamayo Vargas y José
de la Riva Agiiero son dos de sus mis importantes representantes. Garcia Bedoya anota
dos objeciones. La primera es que una periodizacién de ese tipo configura una homoge-
neidad ausente en gran medida en nuestra produccion literaria. La segunda s que se toma
como punto de partida la experiencia europea y se considera que la literatura latinoameri-
cana repite mis 0 menos mecinicamente rasgos de la curopea.

La quinta teoria acerca de la periodizacién es la sustentada en el enfoque generacional.
Uno de los problemas medulares en este caso s cada cudnto tiempo brota una generacién
en ¢l 4mbito de la historia cultural de un pucblo. Por cjemplo, Ortega y Gasset plantea que
el surgimiento de una generacién se produce cada quince afios. Sin embargo, es posible
hacer algunos reparos a este tipo de enfoque. Lo colectivo predomina sobre lo individual
(10), pues cuando se habla de grupo de escritores, se pone énfasis en la manera como un
contexto histérico determinado influye en una determinada generacién y no se consideran
tanto las reacciones especificas que puede manifestar cada individuo.



La sexta posicién es la representada por René Wellek. Influido por el Formalismo
Ruso y heredero de las concepciones del Circulo Lingiifstico de Praga, Wellek respeta la
especificidad de la literatura y, por ello, considera que la periodizacién debe hacerse sobre
Ia base de criterios especificamente literarios. No obstante, cabe mencionar que la relacién
entre la serie literaria y la social constituye una necesidad en el ambito de la historia litera-
ria. Wellek afirma que «[u]n periodo es asi una seccién de tiempo dominada por un siste-
ma de normas, pautas y convenciones literarias cuya introduccién, difusion, diversifica-
cién y desaparicién pueden perseguirse» (11). Parece ser que Wellek tritura un tanto la
heterogeneidad del periodo y propugna el funcionamiento de «un sistema de normas»,
cuando, en realidad, hay varios c6digos y patrones culturales en juego.

IL.- LA PERIODIZACION DE ALBERTO ESCOBAR

Alberto Escobar propone un marco epistemolégico que posibilite una periodizacién
de Ia poesia peruana, desde la Colonia hasta nuestros dias (12). Cabe mencionar el con-
cepto de «tradicién» que Escobar maneja. De manera implicita, subyace a la visién de éste
una concepcidn sistémica de la literatura.

Consideramos que en un momento histérico conviven varios sistemas. Tenemos, en
primer lugar, el sistema dominante, es decir, el hegeménico y aceptado por la
institucionalidad literaria. En segundo término, el emergente, que lucha por imponerse y
se opone (total o parcialmente) al preponderante. También tenemos el residual, que se
halla en vias de extincidn. Y, por altimo, el sistema de resistencia, que influye de modo
poderoso en ¢l dmbito de la literatura ilustrada y maneja patrones culturales distintos.

Por ejemplo, en la poesia pernana de los afos treinta, ¢l sistema hegemonico estaba
constituido por la lirica vanguardista; el emergente, por la escritura posvanguardista que,
sin embargo, tomaba los aportes de las vanguardias literarias; el residual, por la poesia
modernista; y el sistema de resistencia, por las literaturas aborigenes (quechua, aymara,
etc. ), las cuales influyeron mucho en la obra de César Vallejo y de otros poetas de la época.

Escobar plantea cuatro grandes ciclos de la poesia peruana, desde la invasion espa-
fiola hasta nuestros dias. La produccioén literaria en lenguas aborigenes se desarrolla como

una tradicién paralela, ya que fue desplazada por la literatura escrita en castellano.

El primer ciclo es ¢l de los mantenedores de la tradicién hispinica. Alli se sithan
‘Hojeda, Peralta, Amarilis, Clarisa, Caviedes y otros poetas de la época. Escobar considera
que «nuestra literatura de entonces constituye una provincia de la peninsular» (13). Esta
idea tomada, sin duda, de Maridtegui ya no es sostenible en la actualidad.

Recientes estudios han demostrado que el Barroco hispanocamericano es diferente

: del peninsular. Mabel Moraiia afir-
ma que la aproximaciéon mis tradi-
cional sefialaba que la produccién

ANTOLOGIA
DE LA POESIA

PERUANA hispanoamericana del pcrlodq colo-
nial era un simple reflejo de
oMot paradigmas estéticos europeos:

«Desde esta perspectiva, la produc-
cidén barroca sélo puede ser enten-
dida como un desprendimiento que
remite al tronco de las culturas
centrocuropeas, y principalmente de
las peninsulares. Sobreimpuestaa la
realidad tensa y conflictiva del Nue-
Vallejo: figura clave en la Antologia de Escobar. vo Mundo, la cultura del Barroco




Alberto Escobar con Cecilia Rlondet en el local del Instituto de Estudios Peruanaos, 1995,

habria tenido en las colonias una realizacion degradada y siempre tributaria de los mode-
los metropolitanos» (14).

Segtin Moraiia, el Barroco hispanoamericano traduce el proceso de la emergencia
de la conciencia criolla. Por ejemplo, Juan de Espinoza Medrano subraya su condicién de
marginal en las Indias y asi manifiesta una actitud critica que no puede ser comprendida
como un simple reflejo de algunas particularidades de la literatura europea.

Para Escobar, el segundo ciclo es ¢l de los buscadores de la tradicién propia. Alli
estin Melgar, Salaverry, Palma, Gonzilez Prada, Chocano, entre otros. El primero revela el
nacimicnto de una concicncia de la tradicién porque él desca asimilar las canciones quechuas
al ambito de la poesia «ilustrada». Gonzilez Prada es un hito insoslayable en este periodo,
pues cuestioné la tradicién poética hispdnica y buscé en el verso francés un manantial de
novedades que él incorporé a la literatura peruana. En consecuencia, dej6 una huella fe-
cunda para la renovacién de la lirica en nuestro pafs.

Escobar considera que en 1911 (ano de publicacién de Simbilicas, de José Maria
Eguren) empieza a dibujarse un tercer periodo: el de los fundadores de la tradicién poética
del Pert. Este ciclo posibilitd el surgimiento de la literatura peruana contemporinea. Lle-
ga a tener un rostro bien definido hacia 1930 y se extiende hasta aproximadamente 1960.

Eguren acabé con la etapa de los buscadores porque, segiin Escobar, puso de relieve
la sugerencia y la estructura simboélica del poema como nuevos paradigmas estticos. En el
contexto dominado por la figura de Chocano, «la voz de Eguren era apenas una incitacion
para aquellos, a quienes habia fatigado el descriptivismo puntual, brillante, o el lujoso
artificio de quiencs repetian el ideal versallesco» (15).

De acuerdo con Escobar, César Vallejo cristalizé la ruptura producida por Eguren.
Hay tres Vallejos. El primero, representado por Los beraldos negros (1918), resaltaba el canto
al mundo andino y la oralidad. En aquellos poemas se percibe un sabor a palabra hablada
que paulatinamente cucstiona los territorios de la escritura. El segundo, agitado por cl im-
petu vanguardista, ofrece un producto estitico muy original: Trilee (1922), poemario al
borde dcl silencio, dondc las palabras parecen tropezarse y nos susurran temas como la circel
o la madre. Vallejo, pues, se convierte en un poeta experimental, cuya propuesta estética no
imita ciegamente los aportes de la literatura curopea. El tercero nos remite a Poemas bumanos



(1939)y Espadia, aparta de mi este cdliz (1939). Alli, Vallejo incorpora el acontecer politico y
la utopia social sobre la base del empleo de esquemas antitéticos y de un «lenguaje teatral»
para ampliar el vocabulario y lograr el triunfo de la oralidad.

Martin Adan vuelve los ojos a la literatura clasica y desde esas fronteras impulsa su
revuelta. Se trata del principio de que la poética es sobre todo un oficio y, por consiguien-
te, la de Addn es una poesia donde se notan los destellos de 1a orfebrerfa verbal.

Desde 1940 hasta 1960, Escobar sitha a los usuarios de la tradicién que representan la
época final del ciclo de los fundadores. Sin embargo, es inexacto sostener que poetas como
Rose, Romualdo, Varela o Belli sélo prolongan los aportes de Vallejo, de Adan o de los
vanguardistas de los afios veinte v
treinta. Por ejemplo, la bisqueda ex-
perimental de Eielson casi no tiene an-
tecedentes en la tradicidn poética pe-
ruana, Su escritura comienza en los
confines del simbolismo y del surrea-
lismo, avanza hacia ¢l vanguardismo,
quiere abolir la palabra escrita y lue-
go aparece bajo la sombra protectora
del posvanguardismo. La «vuelta al or-
den» de Belli constituye una experien-
cia muy personal de acercamiento al
lenguaje porque el empleo de formas
cstroficas clasicas revela un ansia de
conciliar «ruptura» y «tradicién» en el Hinostroza, Romunldo, Martesy, atrds, Sologuren.

mismo tejido verbal.

A partir de 1960, aparece el cuarto ciclo: el de los cuestionadores de la tradicién
poética peruana. Estos poetas buscan un discurso totalizador, ya no se solazan en la metifora
aislada. Influidos por la lirica de lengua inglesa (Ezra Pound, T.S. Eliot y los beatniks),
ticnen una predileccidon por el verso narrativo, la cita cultista y los rasgos coloquiales. Conci-
lian la esfera nacional con la internacional, la poesia de perfeccionamiento estético con la de
compromiso politico.

Existen cinco tendencias. La primera tiene en Rodolfo Hinostroza y Mirko Lauer a
dos de sus mds conspicuos exponentes. Segin Escobar, el quehacer de ellos «es casi un
trabajo experimental; su poesia un laboratorio de indagacion lingiiistica. Demanda un lector
no sblo activo, sino que participe en la reestructuracién del poema, pues el discurso respon-
de a la intencién del mondlogo» (16).

Antonio Cisneros es el principal representante de la segunda tendencia. El poema es
concebido, en este caso, como la instancia de una conciencia histérica. La historia del grupo
s¢ une 2 la del individuo de manera dialéctica. Por ¢so, ¢l yo poético es mensajero de su
comunidad. Este tipo de escritura espera un lector recreador que teja los hilos de la tradicién
de un pueblo. Antonio Cillbniz también se sita en esta tendencia.

Marco Martos, José Watanabe y Manuel Morales manifiestan un paradigma estético
disimil. Esta tercera opcién resulta siendo una critica del intelectualismo sobre la base del
empleo del humor y de la ironia. Brota una cierta blisqueda de transparencia expresiva para
¢l tratamiento de la cotidianidad. Vivir todos los dias significa estar atrapado en un verdade-
ro ritual que «constrifie los anhelos y valores, hasta inhibir y disociar la personalidad de sus
criaturas» (17).

La cuarta vertiente es mas bien marginal y da cobijo a las pirotecnias de la fantasfa
que pueden traducir una cosmovisién mitica. La poesia se convierte en un discurso magi-
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co, donde lo ladico establece sus domi-
nios. César Toro Montalvo y Omar
Aramayo son, en este caso, dos
paradigmas ilustrativos.

La quinta opcién (Jorge Pimentel,
José Cerna y Juan Ramirez Ruiz) es la
que brega en contra de la metéfora como
un fin en si mismo. El discurso poético
fluye libremente y no rehisa el empleo
del prosaismo ni «el curso oral de Ia con-
versacién» (18). Estos escritores anhe-
lan un coloquio abierto con el lector y
desdefian la cita erudita y el uso de un
arsenal de lenguaje figurado que oscu-
rezca los lazos comunicativos entre emi-
SOr y receptor.

Escobaren 1973.

Cabe mencionar que se desprende de la periodizacién de Alberto Escobar una agen-
da problemitica para el estudio de la poesia peruana, Primero, se impone la exigencia de
hacer una relectura de la lirica colonial sobre la base de criterios disimiles que subrayen Ia
especificidad de la produccion literaria latinoamericana. Es sorprendente que en el caso de
Amarilis los investigadores se hayan dedicado a precisar quién fue fa autora y asi se ha
dejado casi de lado el estudio de la epistola. Segundo, c6mo se enlaza el Barroco en ¢l
Peri con el nacimiento de una conciencia criolla y de qué modo este fenémeno influye en
la poesfa de Cavicdces, por cjemplo? Tercero, cdémo sc desarrollan las literaturas en lenguas
aborigenes de manera paralela a la escrita en castellano? Aqui es importante destacar el
papel que podria camplir el concepto de «transculturacién», incorporado por el antropdlogo
Fernando Ortiz y empleado por Angel Rama en el 4mbito de la critica literaria. Cuarto,
¢cudles son las notas distintivas de la poesia de los ailos cincuenta y cémo ésta es mis que
una prolongacién fecunda de los aportes de los vanguardistas peruanos? Quinto, ;cémo
comprender la heterogencidad y diversidad de la poesia de los afios sesenta? ;Es necesario
cambiar el paradigma epistemolbgico para estudiar esta Gltima?

La periodizacién de Escobar nos lleva a reflexionar sobre la tradicion literaria que él
entiende como una pluralidad de opciones estéticas y en viva conexién con el contexto social.
La obra de Escobar, en consecuencia, ain mantiene vigencia porque supo articular un discur-
so interdisciplinario y significé una profusa renovacién de los estudios literarios en el Peri,

Notas:

(1)Wellek, René [y] Austin Warren
Teoria lteraria. Madrid: Gredos, 1959, p.
322. Me ha sido de enorme utilidad el
libro de Carlos Garcla Bedoya Maguifia,
cuyo titulo es Para una periodizacion de
la lteratura peruana. Lima: Latincameri-
cana Editores, 1990,

{2) Cf. Garcia Bedoya Maguina, Car-
los. Op. cit, p. 49.

(3)Cf.Rama, Angel. «Sistema litera-
rioy sistema social en Hispancamérican,
En: Varios. Literatura y praxis en Améri-
calatina. Caracas: Monte Avila, 1974,

{4)Cf. Cornsjo Polar, Antonio. La for-
macion de la tradicicn literaria en el Pert,
Lima: CEP, 19890.

(5) Ibidem.

(6) Cf. Popper, Karl. Miseria def
historicismo, Madrid: Alianza Editorial,
1973, pp. 119y ss.

(7) ibidem.

(8) Garcia Bedoya, Carlos. Op. cit,
p. 19,

(9) Cf. Falta, Ricardo [y] Sonia Luz
Canillo. Curso de realidad, Proceso poé-
tico 1945-1980. Lima: Ediciones Poesia,
1988.

(10) Cf. Garcfa Bedoya, Carlos. Op.
cit p. 21,

(11)Wellek, René [y] Austin Warren.
Op. cit, p. 318.

{12) Cf. Escobar, Alberto. {com-
pilador) Antologla de la poesia peruana.
Lima: Peisa, 1973; 2 tomos.

(13} lbidermn. Tomo 1, p. 9.

{14) Morafia, Mabel. «Barroco y con-
cienciacriollaen Hispanocaméricas .En: Re-
vistade critica iterarialatinoamerncana. Ao
XIV. N2, 28. Lima: Latinoamericana Edito-
res, 2do. semestre de 1988, p. 231.

(15) Escobar, Alberto. Op. cit. Tomo
1,p.17.

(16) Ibidem. Tomo 2, p. 10.

(17) Ibidem. Tomo 2, p. 12.

(18) Ibidem. Tomo 2, p. 13.




ARMANDO F. ZUBIZARRETA

EL ALEGRIA
DE ESCOBAR

o’ A Se¥PiENLE dE 070 0 €l vi0 de [ vida (1),
esen realldad la tesis doctoral que Alberto Escobar
sustentd en 1958, y cuya primera parte fue recogida en su
libro Patio de Letras (2); aparece ahora completa por primera vez
después de mas de treinta afios de su primera redaccién y merece un
comentario especial. El entonces joven estudioso de la literatura
peruana hacifa uso en ella del anilisis textual propuesto por la
estilistica de Leo Spitzer, direccién prevalente en la critica hispanica de
esos afios cuando todavia era muy poco conocido el formalismo ruso.
Gracias a tal tipo de aproximacién, Alberto Escobar,
desde entonces excelente lector de muy fina sensibilidad,
fue capaz de ordenar sus agudas intuiciones estéticas sobre esta
primera novela de Ciro Alegria, avaldndolas con una atencién
selectiva prestada a los mas expresivos recursos lingiiisticos
del texto mismo, en vez de intentar la elaboracién de
dudoso alcance de una gramatica del texto literario.
Con acertada libertad el critico establecia,
en cambio, las relaciones de la obra con
el contexto antropolégico del que
daba testimonio.




(De izq. a der.) Carlos Eduarvdo Zavaleta, Ciro Alegria, José Miguel Oviedo,
Josté Maria Arguedas, Alberto Escobar y Antonio Cornejo Polar en Arequipa, 1965.

Arricsgando la unidad de su obra critica,
Escobar dedicaba la segunda parte del trabajo (In-
vestigacion lingidistica) al estudio del habla de los
balseros ofrecida en la obra, muestra de la ya tem-
prana atraccion que sentia por la lingiifstica. Esta
segunda parte, si bien no de amena lectura, ¢s ngu-
rosa descripcién de la mimesis dialectal y compila Ia
documentacién lingiiistica paralelay pertinente. En
ella se puede reconocer, por tanto, el principio de
otro aspecto, al que sélo cabe aludir ahora, de la
personalidad cientifica de Escobar, el de esmdioso
de la lengua que habria de aportar, aiios después,
notablcs contribucioncs en ¢l campo de la lingiiisti-
ca descriptiva. Es oportuno observar aqui que, en
cuanto al recurso de la mimesis literaria de hablas
regionales y sociales, es posible afirmar que, inde-
pendientemente de la fidelidad objetiva de la trans-
cripcién del escritor, basta con que una obra ofrezca
un sabor sugerente para que tengan presencia justi-
ficada en la construccion artistica.

En la pequeiia introduccién a La interpre-
tacion literaria ofrecida en el libro, Escobar des-
cribe ¢ interpreta con insuperable precision la fun-
cién intratextual de Lucas Vilca, el «narrador in-

“visible» de una buena parte de la novela, como
«expresion del grupo y testimonio de un tipo so-

cial» (p. 7) que, de un lado, delimita los mundos
propuestos y, de otro, establece un puente de ac-
ceso a la obra invitando hébil y vigorosamente la
solidaria participacién del lector (pp. 7-8).

Después cl estudio se divide en pequciios
capitulos, los dos primeros de los cuales dan cuen-
ta de la bella descripcion sensorial —color, sonido,
silencio~ de la naturaleza del mundo balsero.
«La naturaleza es destino» en la obra (p. 15) pro-
pone el critico para sefialar en los cinco capitulos
siguientes, que completan una especie de prime-
ra unidad, la personalizacién del desafiante rio
Maraiidny el asidero terrestre —con el peii6n pro-
tector— que ampara la existencia de la comuni-
dad, subrayando ¢l juego de los cuatro elementos
—agua, tierra, aire, fuego— y para describir la te-
naz dinimica de la antitesis y la simbiosis de am-
biente natural y personalidad humana en el dise-
fio de un universo artistico.,

Se abre una especie de segunda unidad de
estudio literario cuando éste enfoca el peculiar ser
humano que responde, de igual a igual, al inelu-
dible reto de la naturaleza. El critico, en otros seis
capitulos, hace transparente el pequefio cosmos
de la comunidad ordenado por sus mitos, conte-
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nidos y ritos tradicionales y compartido en el co-
loquio y el relato oral con un lenguaje que, en
contraste con el usado por el narrador, es, sin
duda, un espafiol de dialecto rural. En los dos
iltimos capitulos de Ia unidad, tras sefialar tal con-
traste lingiiistico, Escobar muestra también el su-
til entretejido del ligero tono oral de la prosa na-
rrativa, de modo que asi ésta «contribuye a en-
volver, a englobar, o mds rectamente, a asimilar al
lector al ambiente y la experiencia» (p. 51).

En los seis capitulos restantes, que integran
una tercera unidad, Escobar empieza postulando
que, a cambio de una firme organizacién de expo-
sicién, nudo y desenlace, ¢l conjunto miltiple he-
cho de cuadros, anécdotas y pequefios relatos se-
cundarios de la novela, se estructura a base de
contrastes, en un devenir cambiante y a veces sor-
presivo como el rio mismo, principio de composi-
ci6n que ha sido aceptado y desarrollado después
por otros criticos para estudiar la narrativa de Ale-
gria. Desde tal perspectiva, el critico completa su
anilisis con la presentacién de otros temas tam-
bién presentes en la novela para concluir con dos
fandamentales: la fraternidad comunitaria y la con-
ciencia de la muerte, a diario enfrentada y que,
como el texto dice, «ducle en la medida justa».

Si bien en este primer trabajo, Alberto Es-
cobar ha tratado de no alejarse mucho de los li-
mites de la descripcion, es significativo que use
como subtitulo una certera metifora, el rio de la
vida, que sintetiza la cosmovisién dentro de la
que el hombre de la comunidad balsera se conci-
be a si mismo y su destino, visién en la que des-
embocan todas las lineas de su andlisis, y que es
tan valiosa como la acufiacién de la nocién de
mundo (recogida del uso en Ciro Alegria), ade-
cuada categoria analitica después fructiferamente
usada por la critica para estudiar el fascinante re-
flgjo literario de una sociedad plural y conflictiva
como la peruana.

Serfa injusto juzgar este libro de Escobar
echando de menos teorias de la obra de arte lite-
raria y las metodologias de las que s6lo ahora se
dispone. En primer lugar, hay que reconocer que
este estudio es uno de aquéllos que, en esa época
iniciaban una imprescindible critica de veras tex-
tual de la literatura peruana y latinoamericana y
que supo mantenerse libre tanto de la servidum-
bre de la exageracién terminolégica cuanto del
innecesario, pero usual dogmatismo de escuela.
Por conviccién y prictica, a lo largo de muchos
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afios de valiosa produccién, la critica de Alberto
Escobar es singular ¢jemplo de que la tarea de la
interpretacion tiene como audiencia no s6lo una
clite de especialistas, sino también que, nacida de
la docencia académica, debe tener como destina-
tario al lector educado y al joven estudiante en
proceso de formacién. '

Que tales contextos de la tarea han sido te-
nidos en cuenta estd demostrado por algunos de
los titulos de sus obras posteriores como Patio de
Letras (1965) -en leal tributo al vicjo edificio
sanmarquino-y Cémo leer & Vallejo(1973) —refle-
jo del sabor de didlogo docente—. Al mismo tiem-
po, y revelando una auténtica conciencia profe-
sional, es apreciable la sefiera ejemplaridad de la
evolucién del discurso critico de Escobar hasta
su Arguedas o la uitopta de la lengua (1984) y El
imaginario nacional (1989), evolucién que mues-
tra como la labor cientifica s siempre provisio-
nal y debe, por lo tanto, mantenerse, abierta y
dispuesta a asimilar nuevas contribuciones te6ri-
cas y los nuevos métodos de andlisis. Cabe anotar
que, cualquiera sea la dosis presente de una com-
pleja red conceptual en sus mis recientes estu-
dios, en ellos es el mismo Alberto Escobar de agu-
da intuicién artistica y de innegable considera-
cién hacia el lector el que se preocupa por inser-
tar, tras cada paso del anilisis, con ajustada ama-
ble prosa, una oportuna evaluacién sumaria.

Pertenece al género de la desagradable anée-
dota el hecho de que algunos de los trabajos de
su primera época de produccién, como ¢s el caso
del dedicado a Garcilaso, no hayan recibido debi-
da atencién en recientes articulos que, con una
recargada terminologia analitica literaria y
antropoldgica, repiten casi por entero las tempra-
nas y acertadas contribuciones de Escobar sin re-
conocerle denda alguna. Con verdadera satisfac-
cién podemos, en cambio, scfialar en esta oca-
sidn que, por todo lo que hemos apuntado, es sin
duda merecido el importante lugar que se le re-
conoce a Alberto Escobar tanto en el inicio cuan-
to en la continuidad de la evolucién de nuestra
modema critica literaria peruana.

Notas:

(1) La serpiente de oro’ o ef rfo di /a vida. Lima: UNMSM,
Facultad de Lefrags, 1993,

{2) Patio de Latras. Lima; Ediciones Caballo de Troya, 1965,
1a.ed.



ANTONIO GONZALEZ MONTES

ALBERTO ESCOBAR:
ANTOLOGO DE LAS
LETRAS PERUANAS

Sl ¥ Iberto Escobar es una figura
relevante en el campo de la critica literaria peruana

contemporanea. Ha realizado innumerables y
decisivas contribuciones para un mejor conocimiento
de nuestras expresiones literarias de todas las épocas,

y en sus trabajos son destacables su rigurosidad filolégica,
su agudeza critica y su visién procesal e histérica de los
autores, temas, géneros o asuntos que aborda.

Un 4rea en la que son perceptibles éstas y otras
caracteristicas de su trascendente y meditado trabajo
critico es la de las antologifas. Alberto Escobar,
sin duda, es uno de los antélogos mayores de
las letras peruanas, y a poner de relieve esta
singular faceta estin dedicadas
las siguientes lineas.




Antes de pasar revista a las principales an-
tologias que Escobar ha publicado a lo largo de
las Giltimas cuatro décadas, nos parece pertinente
traer a colacién algunas ideas suyas acerca de este
tipo de trabajo critico. Una primera idea es que
Escobar, pese a ser un critico exigente, documen-
tado y de fina sensibilidad, o quiza precisamente
por todo ello, ha buscado dirigirse al lector co-
mon. Lo dice expresamente en uno de sus me-
morables trabajos antolégicos y conviene citar sus
propias palabras para apreciar su lucidez y la ge-
nerosidad y responsabilidad con que ha ejercido
su oficio académico en un pais como el Perq.

Al escribir ¢l luminoso prélogo de su pri-
mer gran trabajo antolégico, La narracién en el
Perdi (Lima: 1956, 1960), dice que «este libro no
estd destinado a la critica, ni a los especialistas,
Ha sido hecho con mayor satisfaccién y amor
porque se quiere que su pihblico sea ese ‘lector
comin’ que algunos menosprecian», p. XIIL. Y
sin embargo, ningn critico honesto podri ne-
gar ¢l inmenso valor orientador y pionero de esta
antologia, cuyo planteamiento, en lo esencial, se
mantiene vigente hasta hoy, y ha servido para que
otros estudiosos realicen, con el respaldo que ofie-
ce ¢l libro, contribuciones que ensanchan ¢l co-
nocimiento de nuestras complejas y heterogéneas
expresioncs artisticas,

Otra idea que también preside ¢l quehacer
antolégico del critico sanmarquino es la de que
«una antologia no es solamente una coleccidn de
textos; ante todo, implica otra cosa: es un perfil
de un proceso y las formas como ese proceso se
ha definido, y dentro del cual aparecen o no apa-
recen las relaciones constitutivas de lo elaborado
en la cultura a lo largo del tiempo».

En efecto, al consultar cualquiera de las
antologias preparadas por Escobar, el lector co-
min o ¢l especializado no tiene Ia impresién de
estar sblo frente a «una coleccién de textos». Sus
libros poseen una s6lida armazén conceptual, un
riguroso y exhaustivo aparato critico, y ademis
de hacer posible que nos encontremos, como lec-
tores, frente a los textos de mayor calidad estética
y de insondable profundidad humana y cultural
de una literatura, nos ensefian muchisimo acerca
de las multiples y fructiferas relaciones que han
existido y existen entre las creaciones literarias
(orales y escritas) y las épocas y sociedades pe-
ruanas (tradicionales o modernas), dentro de las
cuales han surgido y cobrado sentido estético e
ideoldgico dichas creaciones.
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En ese sentido, todas y cada una de las an-
tologias que ha elaborado Alberto Escobar, son
una suerte de prisma cultural a través del cual
podemos observar, con objetividad y pasién, los
muchos rostros y sangres que configuran el espa-
cio geogrifico, histérico, lingiiistico, cultural y
social de la realidad peruana. Para constatar esta
loable evidencia nos referiremos sumariamente a
las principales antologias que nuestro critico ha
confeccionado o dirigido. Ellas cubren los mi-
tes de los dos grandes campos en que puede divi-
dirse la expresion literaria en el Perit: la narracion
o prosa y la poesta.

1.A NARRACION EN EL PERU (1956, 1960)

Este libro es, hasta hoy, el mis s6lido, sazo-
nado y juicicso que existe sobre la produccién
narrativa peruana. Y sin embargo, cuando el vo-
lumen se edita por primera vez (Lima, Letras Pe-
ruanas) st autor cuenta con tan solo 27 aiios de
edad. Sorprende que un critico tan joven posea
una visién tan amplia y licida de nuestro com-
plejo y plural proceso narrativo y sea capaz de
ofrecernos un esquema explicativo que da cuenta
de la heterogeneidad consustancial que caracteri-
za a la narrativa peruana (oral y escrita, alavez) y
ordena el devenir literario en un proceso jalonado
por hitos que estan relacionados con la evolucién
y cambios socio-culturales que se producen en la
sociedad peruana.

La narracién en el Persi se abre alos lectores
con un extenso y sustancioso prélogo en el que el
autor sefiala que usa el concepto de narracion en
un sentido lato, como no podia ser de otra mane-
ra en una realidad cultural como la nuestra, Agrega
que ¢l volumen es mds una antologia de narra-
ciones, que una selecciéon de autores o una anto-
logia de cuentistas, pues la narracién que se sir-
ven de ella para realizar su cometido como textos
literarios.

En cuanto al cuerpo mismo del trabajo
antolégico, el critco tiene ¢l acierto de plantear
un esquema expositivo que explica el caricter
esencialmente heterogéneo y pluricultural de
nuestra produccién narrativa. En efecto, el pri-
mer capitulo denominado «I. Tradicién oral y
narracién escrita» muestra la fusién que se pro-
dujo, a partir del hecho de Ia conquista espaiiola,
entre la oralidad prehispinica y la escritura occi-
dental portada por los espaiioles. Es esc punto de
encuentro el que le interesa relievar a Escobar,
porque segiin él «en el sentido de ese trinsito de
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la oralidad a la escritura se cifra el fundamento de
nuestra historia literaria. Merced a ese fenéme-
no, caracteristico en el encuentro de ambas cultu-
ras, se produce no sélo el ingreso del material
aborigen en la historia occidental, sino que se
conjuga la originalidad del sentimiento magico
religioso andino con los posibles medios expresi-
vos de la lengua espaiiola».

Dado dicho marco socio-cultural, el
antélogo nos entrega un extenso corpus de tex-
tos narrativos de distinta factura, pero que ticnen
en comnn ¢l haber sido recogidos en las innume-
rables cronicas, relaciones y documentos apareci-
dos durante los siglos XVI y XVII. Escobar con-
fiesa, ademas, que para mcjorar cl ingente mate-

rial narrativo desperdigado en este vasto univer-
so escritural se ha basado en los aportes de Porras
y de Riva Agiiero.

Acertadas nos parecen, también, las cate-
gorias narrativas utilizadas para ofrecer una suer-
te de subclasificacion de los textos comprendidos
dentro de la «tradicién oral» y la «narracién es-
crita». Dichas categorias aluden tanto a aspectos
tematicos como a rasgos formales, y sefialan, al
mismo ticmpo, las coincidencias que existen en-
tre oralidad prehispinica y la narratividad escrita.
Esas categorias son: «leyendas miticas», «<histo-
rias de amor» y «referencias al hombre
prehispanico». En cada uno de estos rubros los
lectores encontramos textos verdaderamente in-
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teresantes, tanto en sus contenidos como cn sus
caracteristicas expresivas. En ese sentido, la len-
gua espafiola ha sabido recoger en su estructura
el genio narrativo de las antiguas culturas
prehispénicas.

Siendo este primer capitulo de la antologfa
verdadero acierto critico, el resto del libro consti-
tuye un adecuado complemento de aquél, por-
que a través de un conjunto arménico y exhausti-
vo de siete capitulos, cada uno de ellos precedi-
dos de agudas notas explicativas, Escobar ofrece
una vision de conjunto del desarrollo de la narra-
¢ién literaria y escrita, y

Aunque este volumen se consagra a ofrecer
a los lectores, no sblo peruanos sino latincameri-
canos, una seleccién de cuentos pertenecientes a
la tradicion literaria escrita y oficial, ¢l antélogo,
en el conciso prélogo dedicado al «cuento perua-
no», insiste en que el «proceso de trinsito de la
expresion oral a la escrita, y del motivo genérico
al especificamente literario, delinca el desarrollo
que conduce de lo aborigen a lo occidental, y sir-
ve de eslabon entre dos mundos y dos conceptos
de la narrativa y la cultura» (1964: 6).

Es este complejo contexto socio-cultural el
que le permite a Escobar pre-

muestra los nexos de ésta
con la remota tradicién oral,
¢ incluso con la primigenia
narrativa impresa. Dc este
modo el libro nos entrega
una visién procesal de nues-
tra antigua narrativa.

Lo relevante, ademds,
¢s constatar que el esquema
histérico-literario que Esco-
bar propone, se ha manteni-
do vigente hasta la actuali-
dad. Antologias e historias li-
terarias mds recientes mues-
tran la certeza del enfoque del
critico sanmarquino. En
cuanto a los nombres de los
autores cuyos textos se han

" sentar un selecto grupo de
-relatos, debidos a escritores
peruanos de los siglos XIX y
XX. El mis antiguo es Feli-
pe Pardo y Aliaga y ¢l mis
reciente: César Vallejo, pero
repirese que explicitamente
la antologia se fija como fe-
cha de cierre: 1925, En este
sentido La narracion en el
Perdi cs mis extensa, pues cu-
bre a escritores que pertene-
cen a la denominada gene-
racion del 50, el Glimo de
los cuales es Mario Vargas
Llosa, quien entre el 56 y el
60 es todavia un autor sélo
conocido entre especialistas.

elegido, el tiempo ha confir-

Consideramos que uno

mado el acierto del estudio-
$0, pues dichos nombres han
acrecentado su prestigio, y
aun en el caso de otros antologados que hoy no
son muy conocidos, el hecho de que Escobar los
haya elegido hace mds de cuatro décadas, obliga a
releerlos, y por ese camino algunos de cllos han
vuelto a cobrar merecida importancia.

Como ya hemos indicado, La narracidn en
el Perdi constituye un modelo de las antologias de
su tipo, y de hecho ha servido para la elaboracién
de trabajos antoldgicos mis recientes, porque su
concepcidn general y su abanico de textos
narrativos son un acierto critico incuestionable.

EL CUENTO PERUANG: 1825-1925 (1964)

Esta antologfa muy breve y circunscrita a un
siglo de narrativa se difundié a través de la presti-
giosa Editorial Universitaria de¢ Buenos Aires

.: (Budeba).

Ricardo Palmna.

de los principales aportes de
esta antologia de 1964 lo
constituye el fijar el punto de
inicio del cuento literario en la narrativa peruana,
con el célebre texto «Un viaje» de Pardo y Aliaga.

Precisamente uno de los temas de discu-
sion de la critica literaria, es el que se refiere a los
comienzos de esta importante especie narrativa,
El criterio con que debe encararse el asunto es el
de la flexibilidad, porque en el Perti existe una
rica, antigua y heterogénea tradicién narrativa, an-
terior a la llegada de la escritura, de la que van
surgiendo las nuevas formas literarias (el articu-
lo de costumbres, la tradicién palmista), de las
que brotarin, por un proceso de decantacién y
de autonomizacién, las especies literarias mas mo-
dernas, entre las cuales esti el cuento, que es el
motivo de la antologfa comentada.

Los 15 textos que nos ofrece la seleccion
nos permiten apreciar los diferentes modelos



(De izq. a der.) Julio Cotler, Alberto Escobar, Américo Ferrari, Anibal Quifano,
David Sobrevilla, José Antonio Brave.

cuentisticos que han plasmado nuestros escrito-
res, respondiendo a una tradicién compleja y mul-
tiforme. Por ¢llo, tiene sentido el aplicar la deno-
minacion de cuento literario a formas tan disimiles
como las que cultivan el propio Pardo y Aliaga,
Ricardo Palma, Abelardo Gamarra, Adolfo
Vientrich, por citar a algunos de los antologados.

Sélo a partir de la produccion de Clemente
Palma se advierte el cultivo del cuento cono una
forma mdas auténoma y con una mayor dosis de
ficcidn, aunque estas caracteristicas no niegan la
referencialidad de estos textos, que remiten sicm-
pre a nuestra realidad.

ANTOLOGIA DE LA POESIA PERUANA (1965)

En esta antologia, la primera que Escobar
dedica al género de la poesia, se nos ofrece una
visién sobre el sentdo histérico que ha tenido el
proceso poético peruano, «desde lallegada de los
espafioles hasta los dias actuales»,

Segin Escobar, «es posible distinguir tres
periodos muy bien definibles en la poesia escrita
del Perti». Al primero lo denomina los «mante-

nedores de la tradicién hispénica» y a €l pertene-
cerfan Hojeda, Amarilis, Pedro Peralta, Caviedes
y algunos otros. Dice, ademas, que «a ¢stos cscri-
tores los unifica el que su ideal de lengua, asi como
su tradicidn literaria, sean fundamentalmente es-
paiioles: en cierto grado, podria decirse de este
periodo que constituye una provincia de la litera-
tura peninsular». Sin embargo, pese a tales carac-
teristicas el primer perfodo es tan nuestro como
los posteriores, porque expresa el resultado del
encuentro entre dos sociedades y culturas muy
distintas entre si, una de las cuales subordina a la
otra y, a la vez, se sujeta a los parimetros de la
lejana metrépoli, de ahi el sentido del concepto
de «mantenedores».

Empero en el cuerpo mismo de los textos,
Escobar excluye a los autores de este primer pe-
riodo, que concluiria con un poeta que, ademis,
simboliza y encarna el trnsito al segundo perio-
do, Mariano Melgar, quien no sélo es mantene-
dor, sino también «buscador».

La antologia de 1965 se centra, pues, en la
presentacion y valoracién de los ciclos o periodos
mis relevantes, desde el punto de vista del logro
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' de una expresién poética que rompa la depen-
dencia con respecto a un ideal de lengua pura-
mente hispinico, y rastrce y plasme otras opcio-
nes poéticas que atiendan tanto a la tradicién liri-
¢a nativa, como a otras vertientes de la rica y
ecuménica tradicion poética occidental.

- Alfundamental periodo de los «buscadores»
pertenecen, seghin Escobar, un conjunto
notabilisimo de poctas peruanos, aunque algunos
de ellos, no gocen hoy de reconocimiento amplio:
Melgar, Salaverry, Gonzilez Prada, Chocano, Ureta
y Valdelomar. Figuras representativas de este gru-
po serian Melgar y Gonzilez Prada. El primero de
ellos intenta una aproximacién entre la tradicién
cultay la popular, y se hace eco de formas expresi-
vas nativas. A su vez, Gonzilez Prada representa la
apertura de la poesia peruana a tradiciones liricas
externas y cancela la relacién casi exclusiva que exis-
tia con la tradicién hispinica, a la vez que se acerca
al legado nativo y lo poetiza a través de formas
poéticas occidentales.

El tercer periodo es el de los «forjadores» y
comprende a un grupo de poctas que logran plas-
mar una poesfa peruana que concilia lo nacional
con lo universal. Este proceso se cumple entre 1911
y 1922 ylo llevan a cabo dos poctas peruanos esen-
ciales: José Marfa Eguren y César Vallejo, con quie-
nes comienza la modernidad poética en nuestras
letras. Escobar analiza exhaustivamente el valor
fundacional de los principales poemarios de am-
bos creadores y sefiala que dichos libros afirman
fehacientemente nuestra identidad literaria. La cri-
tica posterior no ha hecho sino confirmar la per-
cepcidn del critico sanmarquino respecto a los ini-
cios de la autonomfa tematica y expresiva de la poe-
sfa peruana,

Ademis, en el selecto y capital grupo de los
«forjadores» figuran otros creadores que han ahon-
dado y diversificado las lineas y opciones del ejer-
cicio poético peruano. Entre ellos estin Juan Parra
del Riego, Alberto Hidalgo, Carlos Oquendo de
Amat, Enrique Pefia, Martin Adin, Xavier Abril,
Emilio Westphalen y César Moro. Cada uno de
estos nombres constituye, a su vez, un hito capital
y el punto de partida de lineas diferentes pero re-
presentativas de la poesia peruana del siglo XX, El
aparato critico que Escobar incluye para cada poe-
ta consta de una bibliografia sucinta de y sobre ¢l
respectivo escritor, mas un conciso y licido comen-
tario que procede a la seleccion misma de los tex-
tos, los cuales permiten apreciar la calidad estética
y humana de la escritura, y funcionan, a la vez,
COmMO una motivacién para un conocimiento més
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amplio de la produccion poética de todos y de cada
uno de los antologados.

Para dar cuenta de la aparicién de poetas a
partir de la década del 40, Escobar utiliza la deno-
minacién de «Los Giltimos» y bajo este nombre
agrupa a creadores que pertenecen a las «promo-
ciones» de los 40, 50 y 60; lo cual demuestra que
la antologia del 65 recoge la produccién més re-
ciente e incluye a escritores que eran en ese enton-
ces una promesa y hoy son voces maduras y consa-
gradas. Ademds, el critico establece el nexo o las
multiples vinculaciones existentes entre los Gltimos
y los «forjadores».

ANTOLOGIA DE LA POES{A PERUANA (1973)

Ocho aiios después de la antologia comen-
tada, Alberto Escobar nos entrega otra que com-
plementay enriquece su percepcién critica del pro-
ceso poético peruano. Esta notable seleccién consta
de dos tomos: Antolggia de la poesia peruana, Tomo
T (1911-1960) y Tome II (1960-1973). Como es
habitual en los trabajos del autor, existen sendos
prélogos para cada tomo, y sobre los autores cle-
gidos consigna ttiles y actualizadas notas criticas y
bibliografia de y acerca de los poetas escogidos.

El primer tomo comienza con los denomi-
nados «forjadores» en la antologfa del 65. A los
nombres sefieros de César Vallejoy José M. Eguren
sc agrega el de algunos como César A. Rodriguez
y Alejandro Peralta.

De otro lado, no se establece una diferencia-
ciébn por promociones, pero se percibe, con niti-
dez, que la muestra abarca hasta los poetas del 50,
mds algunos como Gémez, Corcuera y Naranjo
que son un nexo entre los del 50 y el 60, Las si-
guicntes lineas resumen la vision que Escobar po-
see sobre el lapso que va de 1911 a 1960: «Si bien
Eguren, Vallejo y Adin son realmente los que fun-
dan la estancia contemporinea de nuestra poesia e
imprimen en ella cauces diferentes pero comple-
mentarios, en una estética pluralista, el quehacer
de Moro, Oquendo, Abril, Westphalen ahonda las
variables posibles en un mas amplio espectro que
no se endeuda con escuclas especificas, sino mis
bien con una tendencia que reconoce en ¢l lengua-
je el medio de descubrir y recrear la realidad mate-
rial, personal ¢ historica», '

El tomo II de la antologia, que cubre un
lapso mds breve (1960-1973) permite acercarnos
al panorama y tendencias de nuestra poesfa mds
reciente, aunque con respecto a la actualidad es-



Alberto Escobar flangueado por Mario Flovidn y Cecilia Bustamante en el
Encuentro de Poctas vealizado en la cindad de Chiclayo, 1965.

tamos hablando de hace un cuarto de siglo atris.
Sobre la decisién de comenzar este segundo tomo
con escritores que pertenecen a la «promocién»
del 60 Escobar seiiala que existen razones hist6-
rico-politicas y también estrictamente literarias
para considerar al afio 60 como un hito que mar-
ca ¢l inicio de «un nuevo ciclo en la evolucién de
nuestra pocsia y del pais». Ademis incide en la
significacion histérica de la revolucién cubana.

A partir de la década clegida, Escobar nos
presenta nombres representativos de las promo-
ciones de los 60 y 70, y en todos ellos advierte una
serie de rasgos que confirman la hipétesis del criti-
co: estamos ante una época que realiza una quie-
bra del sistema expresivo dominante, reivindica la
originalidad del lenguaje popular, preficre el estilo
narrativo, y se esfuerza por mostrar los nexos entre
la poesia y la politica, e introduce la oralidad y el
empleo de la norma coloquial urbana.

Consideramos que esta caracterizacion da
cuenta del perfil y entraiia de la poesia peruana du-
rante las décadas enfocadas por Escobar, y en gran
parte el proceso poético pernano ha segnido este
derrotero, por lo menos hasta finalizar los afios 70,
época en que el pais y la cultura en su conjunto se

abren a una nueva situacion histérico-politica, ideo-
logica y estética, como consecuencia de otros gran-
des y sustantivos cambios que ocurren a nivel na-
cional e intermnacional.

Sin duda, esta antologia de Escobar ha servi-
do como punto de referencia para la elaboracién de
trabajos antolégicos posteriores, que cubren la pre-
sentacién de muestras poéticas de la produccion
posterior a la fecha elegida como tipo en la antolo-
gia comentada. Hay que destacar, ademis, la aper-
tura y la sensibilidad de Escobar para apreciar los
registros expresivos de las nuevas voces poéticas que
insurgiceron en ¢l pais por los afios 70.

ANTOLOGIA GENERAL DE LA PROSA EN EL PERU
(1986)

A 30 anos de la primera edicion de La na-
rracién en el Perd (1956), Alberto Escobar, con la
colaboracién del critico literario Enrique Balloén
y del antropélogo Luis Millones, acometid la ta-
rea mayor de dar a la publicidad una vasta Anto-
logia general de la prosa en ef Perdi (Lima, Edicio-
nes Edubanco, 1986), constituida por tres vola-
menes, cada uno de los cuales posee un responsa-
ble, pero admite la colaboracién de los otros dos
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estudiosos en capitulos especificos de la obra, de
modo que en verdad el equipo muestra haber tra-
bajado en estrecha colaboracién.

Escobar asumié la Direccién General de la
Antologfa, elabor6 una «introduccién general» que
figura al comienzo del Tomo I, y ademis se hizo
cargo de la confeccién del Tomo IT, denominado
«Del siglo XVIII al XIX>». El ya citado Tomo I se
Wama «Los origenes / De lo oval a lo escrito», estuvo
bajo la coordinacién de Luis Millones, y el Tomo
III, preparado por Enrique Ball6n, se titula «De
1895 a 1985». Nadie mejor que Escobar para diri-
gir un trabajo de esta naturaleza, porque La narra-
cidn en el Perss lo familiarizé con la produccion y
problemitica de este objeto de estudio, y su segui-
miento de la literatura peruana a lo largo de estas
décadas le han dado una visién panorimica de este
tipo de escritura,

El concepto de narracién, presente en la obra
de 1965, ha sido reemplazado por ¢l de prosa, aun-
que en realidad Escobar propone el de prosa na-
rrativay seiiala que el nicleo de esta categoria si-
gue siendo el de relatar o contar, pero agrega que
la prosa narrativa no es sélo «un patrimonio de la
literatura o de las bellas letras», y por ello en la
antologfa se incluyen discursos narrativos «que nc
han tenido ni en su origen ni en su actual estado,
un interés literario ni estético»,

Otras ideas ejes manejadas por el equipo
dirigido por Escobar son, por ejemplo, que «la vida
social es la que influye en el realce o la difusién o la
propagacion de ciertas prosas narrativas», y que es
necesario distinguir entre la tradicién oral y la ver-
sion escrita, como también tomar en cuenta la «in-
vencién de la escritura impresa frente a la escritura

caligrifica».

La Antologin geneval de la prosa, como todas
las obras de Escobar, tiene una imagen muy clara
del lector al que se dirige y es muy licida respecto
de los objetivos que se propone alcanzar. A propé-
sito de ello, manifiesta: «Quisiéramos invitar al lec-
tor que recorra estas piginas a divisar la correla-
cién de ciertos momentos o periodos histéricos
con ciertos tipos de discursos narrativos, en la es-
peranza de que entre unos y otros sostengan, ante
cllector actual, una reciproca iluminacién que nos
haga conocernos y comprender mejor el trabajo
acumulado a través de siglos y de personas que
han contado»,

Creemos que ¢l anhelo manifestado por Es-
cobar se cumple plenamente en esta antologia, y
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para comprobarlo revisaremos sumariamente el es-
quema del Tomo II, a través del cual nos propone
vincular ciertos periodos histéricos con tipos de
discursos narrativos. En efecto, el citado tomo nos
ofrece una seleccién de textos prosisticos que cu-
bren diferentes géneros literarios y no literarios,
que el ant6logo ha agrupado dentro de momentos
que marcan el devenir histérico y politico perua-
no, desde fines del siglo XVIII hasta fines del siglo
XIX.

En ese extenso marco temporal, que cubre
desde los afios previos a la Independencia nacional
y la instalacién de la flamante repiiblica pernana
hasta los tramos finales del agitado siglo XIX, Es-
cobar ordena un esquema evolutivo de la prosa
narrativa peruana constituido por los siguientes ca- .
pitulos: «Memorias cientificas y literarias»; «Re-
vistas y periodismo doctrinarior; «Prosa testimo-
nial»; «Inventarios»; «Literatura académica y for-
mal» y «Epistolarios».

Como puede constatarse, esta panorimica
de la prosa narrativa peruana cubre la produccién
literaria y la no literaria y permite formarse una
idea sobre la articulacién entre los discursos
narrativos y el discurrir histérico y politico dei pais
en ese extenso y complejo lapso.

"T'RADICIONES PERUANAS DE RICARDO PALMA /
AnToLOGIA

La Gltima antologia que nos ha entregado
Escobar hasta el momento es la dedicada a uno de
sus autores peruanos predilectos, y de quien es un
destacado estudioso. Nos referimos al ¢élebre tra-
dicionalista Ricardo Palma, uno de los escritores
mis relevantes del siglo XIX y del XXy, sin duda,
clisico, al lado de Garcilaso Inca, Gonzilez Prada,
José Maria Arguedas, Ciro Alegria y otros.

El trabajo antolégico de Escobar, Tradicio-
nes peruanas de Ricardo Palma (Lima, Biblioteca
Nacional del Perti, 1997) est constituido, ademés
de la «Presentacién», por un extenso y penetrante .
estudio introductorio, una bibliografia, y una se-
leccién de 41 tradiciones peruanas, que nos oftre-
cen una visién representativa del arte narrativo de
Palma y de la realidad pernana colonial y virreinal
que este escritor recred con macstria, elegancia y
humor, a través de una forma literaria, la tradicisn,
que pricticamente nacid, vivié y murié con el cé-
lebre narrador limefio, aunque como ha testimo-
niado Estuardo Nafiez hubo muchos narradores
peruanos ¢ hispanoamericanos que siguieron la
huella del tradicionista, pero ninguno alcanz6 la
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(1) Inca Garcilaso de ln Vega (2) Manuel Gonzdlez Prada (3) Carlos Augusto Salaverry (4) José Santos Chocano

(5) Abrabam Valdelomar (6) César Vallejo (7) Martin Adédn (8) José Maria Arguedas (9) Francisco Bendezib y Antonio

Cisneros (10) Wishington Delgado (11) Pablo Guevara (12) Emilio Adolfo Westphalen vecibiendo el Premio Southern
(13) Avture Corcuera, todos ellos antologados por Escobar.

sabiduria y la originalidad del representante méxi-
mo de esta especie narrativa, cuya popularidad se
mantiene hasta hoy, como afirma y prueba Esco-
bar en su estudio introductorio.

Si bien Palma es de los narradores que pa-
recen no necesitar de prologos ni de comentarios
criticos, es incuestionable que las piginas
exegéticas de Escobar contribuyen a aquilatar me-
jor los maltiples méritos lingiiisticos, estilisticos,
histéricos y culturales que posee el autor de las
Tradiciones peruanas.

Por ello, esta antologia que se abre con el
célebre texto «Don Dimas de Ia Tijereta» ~consi-
derada la primera tradicién auténtica y plena que
logré Palma— que se cierra con «Una visita al ma-
riscal Santa Cruz» —la Gltima que publicé su au-

tor— nos ofrece la oportunidad de volver a encon-
trarnos con ese mundo mégico, remoto y cerca-
no a la vez, que estd encerrado en las paginas de
cada una de esas pequefias joyas narrativas que
son las tradiciones palmistas.

Escobar, un espectalista de primera linea en
la obra de Ricardo Palma, nos entrega una caracte-
rizacién humana y literaria de tal profundidad y
riqueza que, al leerla en iluminador cotejo con los
textos narrativos mismos, nos permite apreciar en
todas sus dimensiones y valores la contribucién
mayor del tradicionista a las letras peruanas de su
tiempo y de todos los tiempos. De este modo, Es-
cobar, a través de esta y de sus otras antologias, se
convierte en un sapiente ¢ indispensable vinculo
entre los autores, y las obras mismasy los lectores.
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Micuer, ANGEL RopriGUEZ REA

PATIO DE LETRAS,
OBRA ABIERTA

RJ_“n 1965, Alberto Escobar da a conocer
dos volimenes claves en los estudios literarios peruanos:
Patio de Letrasy Antologin de la poesin pernana.
La audiencia que ha ganado el primero
(dentro y fuera del pais) a lo largo de miés de tres
décadas se debe a que retine los trabajos més notables
del inicio de la «imprescindible critica de veras textual
de la literatura peruana y latinoamericana» (1), critica
«que supo mantenerse libre tanto de la servidumbre de la
exageracién terminolégica cuanto del innecesario pero
usual dogmatismo de escuela» (2). Ademas de estar
dirigido a un puablico mds vasto que la Antologia...,
pues, existe un propésito de discusién, orientacién y
valoracidn, la Antolggia... resulta un
desprendimiento natural de las ideas
literarias que Patio de Letras
encarna.,




No zs precisamente en vireud de ln moda, agquel fondmeno social veloz en el nacer y el movir,
quese consagra un clasico, Lo novedoso de hoy puede muy biens de no sev aguello que,
andando el tiempo, recupere vigencia y concluyn por afirmarse —ie verdad—permanente.
Por ello, tanto el simple lector como el critico estavdn sometidos alrieggo de

equivocarse mientvas el autor con su pluma ysu figura liene las

paginas de los diariosy fatigue lns prensas,

ARMANDO F. ZUBIZARRETA

IA lectura de Patio de Letvas resulta siempre provechosa, ya que su autor juzga los
textos con serenidad para revelar sus alcances como productos de un celoso trabajo crea-
dor. Postura inusual de la critica de entonces, cargada de beligerancia politica e ideolbgica.
Escobar impone de este modo una nueva orientacién, fructifera a todas luces. Desde aquel
entonces ¢l examen de los textos literarios exigird un imprescindible rigor para captar ¢l
sustrato literario en armonia con las tensiones propias del entorno cultural que el escritor
ausculta, recrea y formaliza.

Patio de Letvas significa una innovacion radical de la critica acorde con la moderniza-
cién de las técnicas de produccidn creativa de los afios cincuenta. Una superacién de los
modelos que veian en la literatura un reflejo mecénico de la realidad. Su vigencia radica en la
idea muy estimulante de haber vencido las limitaciones de la época sin otro espiritu rector
que requerir a la obra literaria una realidad peculiar, intransferible como toda obra artistica.

ANTECEDENTES

En junio de 1953, en el recinto de la antigua Facultad de Letras de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, un joven de 23 afios sustentaba su tesis de bachiller,
‘Contribucién para un estudio del cuento y la novela, con la que iniciaba una trayectoria bri-
llante y fecunda en nuestra critica.

Sus posteriores viajes de estudio a Alemania,
Espafia e Italia hicieron de él uno de los criticos de
inmejorable formacion que hayamos tenido, lo que
lo llevé —de vuelta al pais- a desarrollar una recarga-
da labor intelectual, docente y administrativa en los
aiios que pertenecié a las aulas sanmarquinas (3).

Este periplo vital y académico le sirvié de ba-
gaje y estimulo para emprender arduas y urgentes
tareas de estudio de las letras peruanas. Una labor
como la que desarrolla en estos afios (y los que ven-
dran después de publicar Patio de Letras), no puede
estimarse sino por esta permanencia en los principa-
les centros universitarios europeos donde estudiaban
y discutian las viejas y nuevas corrientes literarias (la
asimilacién de la estilistica, como modelo en boga,
asi como la filologia y la lingiistica). Todo ello en
una voluntad de aprendizaje y manejo de teorfas y
métodos que nuestro medio académico requeria con
extremada urgencia.

Primera edméfg‘gspam de Letras, En pocos afios los frutos no se hacen esperar.

La narracion en el Pert (1956,y con una memorable
reedicion en 1960) revela la persistencia en el tema
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Joié Antonio Brave, Carles Eduardoe Zavaleta, Alber to Escobary Cecilia Blondet, la noche del 25 de
octubre de 1995, cuando se presentd ln tercera edicidn dePatio de Letras.

de su tesis de bachiller. La narracidn... es un hito en la critica peruana que establece novisimos
criterios para el estudio de nuestra narrativa, cubriendo la distancia que va desde las apa-
sionadas crénicas de la Conquista hasta los textos convulsos de la experiencia contempori-
nea. Destino similar correrd el asedio a nuestra lirica, afios mis tarde, en 1965, con la
Antologin de la poesia peruana (ampliada y reeditada en 1973). Dos proyectos magnificos
que cancelan definitivamente la teorfa y metodologia de los tratadistas anteriores.

En todos estos afios que van de 1953 a 1965, Escobar indaga y consigue hacer una
lcctura nueva entre nosotros. Una lectura que implica reordenar los materiales y proponer
los deslindes necesarios para que la tradicion literaria se la vea como un continuum, donde
la lengua literaria va adquiriendo una fisonomia propia y compleja. Asi como también el
acercamiento o distanciamiento de la realidad, en donde la obra literaria es un espejo
intersubjetivo del autor.

La docencia universitaria da oportunidad a Escobar para realizar tareas conexas a los
dos proyectos ya sefialados. Su colaboracion en revistas y diarios con resefias y articulos, le
va creando un ciimulo de acercamiento a autores de diversas épocas y tendencias, tempe-
ramentos e ideologias. Pero prevaleceri por sobre todo el valor intangible de su creacién,
de su modo de captar la realidad, de transferirla, como simbolo, referencia o documento.

Este es el fiumus que nutre a Patio de Letras. Los trabajos que su autor selecciona
reflejan las nuevas ideas que invaden los claustros sanmarquinos como también las publi-
caciones de discipulos y colegas.

EL corrus

Desde que Patio de Letras sali6 de las prensas en 1965 ha tenido dos ediciones mis:
en 1972 y 1995 (4). El ntmero de trabajos varia en cada edicién ya que su autor incluye
nuevos textos que se ajustan al proyecto inicial, en el propodsito de ampliar el espectro de
temas y autores. Para tener una idea de ¢cdmo se ha ido organizando este libro en las
sucesivas ediciones, referiremos los materiales de cada una.
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En la princeps aparecen: «Lenguaje ¢ historia en los Comentarios reales»;, « Acuérdate de
m#. tres variantes y una reflexion»; «Tension, lenguaje y estructura: las Tradiciones perunanas,
«Incisiones en el arte del cuento modernista» [sobre «Los ojos de Lina» de Clemente Palma;
«Mi corbata» de Manuel Beingolea; y «El alfiler» de Ventura Garcia Calderén | « La serpiente
de ore o el rio de la vida»; «Simbolos en la poesia de Vallejo»; «Sobre la novela y la critica».

La scgunda agrega: «Impostores de si mismos: La ciudad y los perros; «La guerra
silenciosa de Todas las sangres»; «Estancias poéticas de El tacto de la arasia» [ comentanio al
libro postumo de Sebastian Salazar Bondy|.

En la tercera y hasta ¢l momento definitiva la lista es mas amplia: «Lecturas de Vallejo:
mitificacién y desmitificacién»; «UUna ediciébn memorable de la poesfa vallejiana»; «ILa fun-
ci6on de la «hacienda» en la percepcion de la realidad en la obra de J.M. Arguedas»; «Relectura
de Arguedas. Dos proposiciones»; «El orden y las [uces de Blanca Varcla» [ comentario a Luz

de dia|; «Decia, dice... Carlos German Belli»; «El desconcertante contar de Vargas Vicuiia
[comentario a Tayta Cristo]; «LLos cuentos de Julio Ramén Ribeyro: La palabra del mudo;
«La fuga al mar: Crinica de San Gabrieh; «Juan Gonzalo o la poética de la anti-poesia»
|estudio preliminar de la Obra poética de J.G. Rose]; «La turbulencia de Carlos Eduardo
Zavaleta» [ prélogo a la edicidon madnileiia de Un dia en muchas partes del mundo|;, «Sobre la
escritura de Antonio Cisneros»; «Comentarios y estrategias '
en la prosa del Inca Garcilaso». '

DEL NUMERO Y CRONOLOGIA

Como puede observarse, en el proyecto original del li-
bro aparecen sicte textos (;gravitoé en el nimero los 7 ensayos
de Manategui?). En la altima edicion alcanza a 23. El incre-
mento entre estas ediciones se deberia al propésito de poner
la obra siempre al dia. La razén de que en la segunda apari-
cion sOlo existan tres nuevos textos seria la escasa distancia

cronologica con la primera: siete aiios. Con la tercera guarda
una brecha mayor: 23 aiios.

Debe advertirse en este orden de cosas, la vigencia de
los textos con relacion al afio de publicacion en cada caso. En

la pnimera ocasion, los textos mas lejanos proceden de 1958.
No existe una diferencia notable, por lo tanto, los textos apa-
recen casi contemporineos. En la segunda oportunidad tam-
poco hay desarmonia en los aiios, considerando que los textos
agregados s¢ publicaron entre 1964 y 1966. En la Gltima en-

trega, como es obvio, la cronologia se extrapola enormemen-
te: hay textos escntos entre 1964 y 1990. Esto se explica, como

en ¢l caso anterior, para crear un equilibrio entre las dos edi-
ciones anteriores. Asimismo, por el inocultable propésito de hacer una obra abierta, es decir,
que ¢l espiritu que convocd los prnimeros textos no se pierda, que s¢ mantenga una especie de

vigorosa mistica, de reencuentro constante, de revisita a autores caros a nuestro autor, sobre
todo vinculados a la generacidén a 1a que pertenece, la del Cincuenta.

Tercera edicion dePatio de Letras
(Lima:Luis Alfredo Ediciones, 1995).

En esc sentido, Patio de Letras es un libro singular donde puede observarse la evolu-
cidn del trabajo critico de Escobar. Los iniciales aciertos y sus maduras precisiones posterio-
res. Todo ello se conjuga sin perder el tono primigenio de una obra que se obstina en ofrecer,
como en la primera salida, una lectura literaria renovada, madura, exigente, sin rehuir las
nuevas tendencias criticas. Es una obra abierta en sentido amplio porque no s6lo se ha ido
renovando sino que ha sido, y es, prucba fehaciente de una critica creadora que como tal ha

vencido la guerra del tiempo.
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TEXTOS Y AUTORES

Los textos y autores abordados en este conjunto no son del todo heterogéneos, Hay
en toda la secuencia que antes hemos resefiado cuantitativamente una voluntad de hacer
una crénica critica de la creacién literaria peruana, sobre todo en la poesia y la narracién.
Esto se explica luego de haber visto los proyectos que paralelamente Escobar realizé en
este perfodo, que de alguna manera inspiraron la organizacién de este libro,

La inclusién de estos autores ticne que ver no sélo con las preferencias del autor
como «excelente lector de muy fina sensibilidad» (5), sino también de su dedicacién pro-
fesional a algunos de ellos. Vemos en la prime-
ra edicién que los tres autores que centran la
atencién del libro son el Inca Garcilaso, Ricar-
do Palma y César Vallejo. Sobre Palma en las
ediciones posteriores no incluird nada. Se¢ ocu-
pard de su vida y obra en tres oportunidades
mis a lo largo de su bibliografia (6). En cuan-
to al Inca Garcilaso, en la tercera versién agre-
gard un breve texto para relievar su importan-
cia no s6lo como historiador sino también
como notable escritor. Sobre César Vallejo in-
cluird en la tercera edicién dos textos. Hecho
que muestra a este autor como uno de los dos
mis estudiados en el conjunto. Esto se entien-
de en la medida que Vallejo es uno de los auto-
res a los cuales Escobar ha dedicado un libro
clisico en la bibliografia vallejista, Cémo leer a
Vallejo (1973).

(Deizq. ader.) Alberto Escobay, José Antonio Bravoy
Jost Pardo del Avco.
José Maria Arguedas comparte con

Vallejo el ser otro de los autores mis cstudiados. En la segunda y tercera ediciones apare-

cen textos sobre sus novelas, Es también un autor al que Escobar ha dedicado hasta dos

libros, uno integro (Arguedas o la utopin de la lengua, 1984) y otro que incluye dos autores

mis (Bl imaginario nacional: Morvo - Westphalen - Arguedas. Una formacion literaria, 1989).

Julio Ramén Ribeyro, compaiiero de generacién de Escobar, esti presente en la filtima

edicién con dos textos sobre su obra cuentistica y su primera novela,

Los autores restantes no aparecen sino una sola vez comentados o estudiados. To-
dos ellos son valorados a partir de textos orgdnicos muy precisos. Excepcionalmente se
enjuician obras totales. En cualesquiera de los casos, Escobar mantiene siempre el justo
medio: apreciar la singularidad de la pieza literaria, y sefialar las fronteras del trabajo crea-
dor y la tradicion literaria que dan sustento a la obra,

Notas:

(1) Armando Zubizarreta. Re-
sefa a «La serpiente de oro o el rio
de |la vida» de Alberto Escobar.
En:Revista de Critica L iteraria L atinoa-
mericana. N° 39. Lima: 1994, p, 321,

(2) Ibid.
(3) Para tener unaidea de la im-

portancia de su estadia en Europa, debe
mencionarse su doctorado en Alemania,

en 1958, con una tesis sobre la novela
de Ciro Alegria, La serpiente de oro.
En la primera edicién de Patio de Le-
tras incluyé el analisis fiterario que junto
con el lingUistico forman la tesis. Recién
en 1993 publicé el texto completo.

(4) 7a. ed.: Lima, Ediciones Ca-
ballo de Troya, 1965, 2a. ed.: Caracas,
Monte AvilaEditores, 1972. 3a. ed.: Lima,
Luis Alfredo Edicionas, 1995,

(5) Armando F. Zubizarreta, re-
sefla citada, p. 320.

{6) Cf. «La magia verbal de Ri-
cardo Palma», En: Eco. Vol, 4, N® 1,
Bogota: 1961, pp. 20-40; Ricardo Pal-
ma, Lima: Biblioteca Hombres del
Perl, 1964; Tradiciones peruanas de
Ricardo Palma; antologla, ima; Bi-
blicteca Nacional del Per(, 1997.
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ToMmAs EscajapirrLo O'CoNNOR

LA TRAYECTORIA
CRITICA DE
ALBERTO ESCOBAR

[ / n 1959 un joven profesor, a quien
unianimemente se le considera el critico y tedrico
mds importante de la generacién del 50, regres6 de

Alemania con su Phd. bajo el brazo, rambo a San Marcos.
En afios anteriores también habfa realizado estudios de
posgrado en Espania e Italia. Sus compaiieros de
«generacidon» —poetas y narradores que revolucionaron
la literatura del siglo— sabfan bien de su rigor y
severidad académicos. La mayoria lo
conocia por un par de libros de poesia
(uno de los cuales gané el respectivo Premio Nacional)
y una excelente antologia titulada La narracion en el Pers
(Lima: Editorial Letras Peruanas, 1956).

A pesar de que Lima no era todavia ¢l
monstruo de ahora se hablé
bastante de este bisofio profesor.

Su nombre: Alberto Escobar.




No fue extrafio, por tanto, que en 1960 me matriculara en el curso de Escobar
Interpretacion de textos literarios, que implicé la mayor revolucion en décadas en el Pertt. Lo
hacfa prematuramente, en realidad me hubiese tocado seguirlo un par de afios después,
pero, por un kado la expectativa era muy grande y, por otro, se rumoreaba que ¢l profesor
Escobar harfa atin otro viaje al extranjero.,

Escobar venia embebido de la entonces desconoci-
da estilistica, pero —como dijera afios después el profesor
colombiano Rafael Gutiérrez Girardot—, bebida de sus
primigenias fuentes alemanas, «no de la aguada versi6n
de los Alonso» (en esa oportunidad, en un importante . N
congreso celebrado en Huampani, me fue dado escuchar
por primera vez a «vacas sagradas» debatir acremente, pues
entre los acompaiantes a la mesa redonda en que se en-
contraba Gutiérrez Girardot, habia mis de un egregio
seguidor de los Alonso. Pero eso fue miés tarde, en 1971).

Alberto Escobar en el local del IEP,

Aunque en 1960 aparecié la segunda edicién de La
narracion en el Perts (Lima: Libreria Editorial Juan Mejia Baca) con significativos cambios,
los trabajos de Alberto Escobar —muchas veces publicados en revistas de dificil acceso o de
escasa circulacién— permanecian en una semioscuridad. Un dia me dijo: «Estoy haciendo
demasiada bulla, y los profesores mayores se preguntan: ;después de todo, quién es ese tal
Escobar?» (o algo parecido). Habia decidido reunir sus trabajos en lo que serfa un grueso
volumen.

EL PRIMER PATIO

Pocas veces, que yo recuerde, un libro de criti-
ca literaria ha despertado tanta conmocién entre
nosotros, Aunque ¢s obvio que el libro ha mere-
cido una tercera edicién ampliada, dejemos a
otros la tarea de realzar la inmensa labor realiza-
da por Escobar en ¢l vasto campo de la lingiiisti-
ca, especialmente en la sociolingiiistica, la
ctnolingiiistica y la lingiiistica descriptiva. Todo
ello demandarfa un espacio mucho mayor.

Entiendo que don Pablo Villanueva le otorgb
un crédito (a sola firma} a Alberto y de su im-
prenta salié, muy bien presentado y en 302 pégi-
nas, ¢l primer Patio de Letras. Corria mayo de
Momesan Tarnin, S S 1965 y Escobar puso como «sello editorial» su
Vargas Vicuna, Vargas Llowa, Zavaleta desafiante Ediciones Caballo de Troya. Asi comno,
si no recuerdo mal, Hildebrando Pérez Grande y
yo fuimos los principales correctores de las prue-
bas de imprenta. La edicién fue pricticamente
vendida por exalumnos de Escobar, muchos de
ellos inicidndose en la citedra universitaria. Alguno de ellos, profesor de estudios genera-
les en una universidad del interior, establecié el volumen como libro de texto y €l mismo se
encargd de vender mis de cien ejemplares.

Alegria, Arguedas, Hernandez, Izquierdo,

Escobar participd en el Primer Encuentro
de Narradores Peruanos, en 1965,
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Patio de Letras nos enseiid el rigor. Los interesados en la poesia encontraron en el
estudio de un poema de Carlos Augusto Salaverry («Acuérdate de mi: tres variantes y una
reflexion» ), pero —aunque no radicalmente— las herramientas cambian en el articulo titula-
do «Simbolos en la poesia de Vallejo». La pasién vallejiana de Escobar, afios después, lo
llevara a publicar su fandamental Cémo leer & Vallejo (Lima: P.L. Villanueva Editor, 1973,
342 pp.), que destaca entre la abrumadora bibliografia vallejiana,

Los inclinados a analizar fa narrativa encontramos en « La serpiente de oro o cl rio de
la vida» una excelente manera —si no la Gnica- de abor-
dar una novela, mientras que el tempo critico de Esco-
bar cambia al abordar sus «Incisiones en el arze del cuen-
to modernista», Pocas veces se analizaba en el Pert el
cuento con tanto rigor y acierto.

«Fuec en el Pert», diria Ventura Garcia Calderén,
pero el texto sobre la novela de Alegria correspondia a
la primera parte de la tesis doctoral de critica literaria.
La tesis misma —~aunque algunos despistados la dieron
por publicada hace afios- recién se publicé en 1993,
con ¢l mismo titulo que lleva ¢l ensayo en Patio de Le-
tras, producto de una coedicién del Fondo Editorial de
la Facultad de Letras de San Marcos y la Editorial
Lumen: ;34 aios después! Recién ahora se conoce la
segunda parte de la tesis: el andlisis lingiiistico de La
serpiente de ovo. ‘

«Tensidn, lenguaje y estructura: las Tradiciones
peruanas , esta dis'cﬁad;? porla siguientc estrategia: «En Alberto Escobar, en Yarinacocha (1965),
1958, Békula Patifio hizo ptblico el hallazgo de tres  pyuafipa, impartiendo clases & los maestros
obras juveniles de Palma, a las que la critica tradicional bilingiies de nuestra amazonta.
no ha tenido acceso. Una de ellas, «Mauro Cordato»,
aparece reescrita en la cuarta serie de 1877; en versién que quedari en las Tradiciones
peruanas autorizadas por Palma, afios més tarde, comno forma definitiva, y que sirve de
base a las més difundidas ediciones de su obra. Nos proponemos cotejar ambos textos, y
apoyandonos en el examen de las variantes, ascender al estudio del lenguaje palmista y del
concepto de realidad configurado por él»,

Escobar realiza con su estudio de la obra capital del Inca Garcilaso de la Vega un
auténtico breakthrough. demostrar persuasivamente que ademds de historia es literatura,
asi las paginas iniciales de «Lenguaje ¢ historia en los Comentarios reales> afirman: «De los
Comentarios habria que decir (...) que, aunque la critica historica le reste valor probatorio,
su lugar ¢ influencia en la historiografia es inconmovible, porque su calidad més duradera
_ radica en el hallazgo artistico y en concertar el destino de un pueblo. Desde esta perspec-
tiva, que hemos de aprovechar en nuestra interpretacion, los Comentarios reales de los incas
es, aparte de obra histérica cldsica, pieza estética preservada por la eficacia de su estructura
y por la potencia creadora que en ella conserva la palabra». '

PATIO 2 Y AGRADECIMIENTO A ESCOBAR

La segunda edicién de Pazio de Letras afianza la fama de Escobar fuera del Peri, ya
que fue publicada por Monte Avila, de Caracas, en 1972. A la cdicién primigenia adicio-



naba tres estudios publicados por la Revista Peruana de Cultura: «Impostores de si mis-
mos», sobre La ciudad y los perros de Mario Vargas Llosa (N° 2. Lima: julio de 1964, pp.
119-125), «La guerra silenciosa de Todas las sangres» (N° 5. Lima: abril de 1965, pp. 37~
49) y «Estancias poéticas de El tacto de la arasia» (N° 7-8. Lima: junio de 1966, pp. 61-
69), sobre el Gltimo y quizi mejor poemario de Sebastidn Salazar Bondy. No era la prime-
ra vez que Alberto Escobar publicaba en el extranjero, «Sobre la novela y la critica» (¢l
Gnico ensayo de Patio de Letras que no menciona-
mos) fue el preludio para el notable libro La partida F
inconclusa. Teorin y método dé interpretacién |
literaria.(Santiago de Chile: Editorial Universitaria,
1970, 186 pp.). Aunque no tenga el espacio sufi-
ciente para fundamentarlo, éste es ¢l primero de su
tipo verdaderamente valioso y uno de los mejores
de Hispanoamérica.

Siempre la paradoja: libro leido en el Perti no
sale de sus fronteras; libro publicado en el extranjero
llega al Peri1 a cuenta gotas. Pero la pléyade de disci-
pulos y admiradores de Escobar sigue aumentando.

Para el gran pablico, Escobar es ¢l autor de l
las dos antologias de la poesia pernana mas difundi-
das y discutidas. Son dos antologias diferentes, so- Alberto Escobar con Hildebrando Pérez Grande.
bre todo por la generosa cabida que se da en la se- Chiclaye, 1965.

gunda a los poetas jovenes de entonces. Ambas lle-

van ¢l mismo texto: Antologia de la poesin peruana. Prologo, seleccién y notas de A.E. (1a.
ed. Lima: Ediciones Nuevo Mundo, 1965, 219 pp.; 2a. ed. Lima: Peisa, Biblioteca Perua-
na, 1974, 2 tomos, 207 y 189 pp.).

Coba: Patio 3

La tercera versién de Patio de Letras trac nada menos que once nuevos ensayos.
Algunos continiian el trabajo sobre anteriores (el Inca Garcilaso, Vallejo, Arguedas y
Ribeyro), otros incorporan nombres nuevos: Eleodoro Vargas Vicuiia, Blanca Varela, Carlos
Germin Belli, Juan Gonzalo Rose, Carlos Eduardo Zavaleta y Antonio Cisneros. A esta
etapa corresponde otro trabajo mayor de Escobar: Arguedas o la utopia de la lengua (Lima:
Instituto de Estudios Peruanos, 1984, 259 pp. ), y Ia Direccidon General, en tres tomos, de
la Antologia general de la prosa en el Perii (trabajo muy distinto, quizd complementario a sus
antologias de 1956 y 1960). Escobar se encarga del tomo I1: Del siglo XVIIT al XIX (pré-
logo, seleccién y notas de A.E. Lima; Ediciones Edubanco, 1986, 265 pp.). Tres afios
después publicaria El imaginario nacional. Moro-Westphalen-Arguedas. Una formacion lite-
raria (Lima: Instituto de Estudios Peruanos, 1989, 126 pp.).

Con este libro esperemos que contintie el didlogo rector de Escobar con los jovenes
criticos literarios por tres décadas mas o para decirlo con sus propias palabras: «<En suma,
la publicacién de Patio de Letras 3, ahora, testimonia mi lealtad a la vocacién, a mis amigos
y a mis discipulos a quienes debo mucho mis de lo que este desmafiado homenaje treinta
ailos mds tarde parece; pero, de todos modos, espero que quieran aceptarlo y releerlo».
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MIGUEL PAZ VARIAS

ALBERTO ESCOBAR
O LA BUSQUEDA DE LA
PALABRA INTEGRADORA

—=, 7 aprimera vez que tuve conocimiento
de Alberto Escobar (AE) fue a través de Patio de Letvas
[Lima: Ed. Caballo de Troya, 1965]. El libro le vino como
obsequio a mi profesor de literatura, el poeta monsefuano
Alfredo José Delgado Bravo (1) con una sobria dedicatoria:
«Para Alfredo Delgado con la amistad de AE».

Mi curiosidad fue grande, solamente contaba con 17
afios y estaba terminando mis estudios secundarios
en el Colegio Nacional San José de Chiclayo.

Ese domingo por la mafiana nos habfamos reunido
con Alfredo para recibir una de sus tantas clases
peripatéticas en el Parque de la Venus
en Lambayeque (2).




Alfrcdo nos mostrd los siete ensayos literarios que conforman Patio de Letras (3),
El Inca Garcilaso como historiador y lingiiista en Comenzarios Reales, el poema de Carlos
Augusto Salaverry: «Acuérdate de mi». «El lenguaje, la tension y la estructura de Tradi-
ciones peruanas», de Ricardo Palma, «Incisiones en ¢l cuento modernista», «Lg Serpiente
de oro o el rio de la vida», «Simbolos en la poesia de César Vallejo» y «Sobre la novelay la
critica», Este libro es producto de varios afios de trabajo nos dijo Alfredo. AE viajé a
Europa en 1952 para realizar estudios en Florencia, Madrid y Miinich apoyado por el
~ Ministerio de Relaciones Exteriores de Italia, la Facultad de Letras de San Marcos y la
Fundacién Alexander Von Humboldt, cuyas becas le permitieron formarse en literatura,
filologfa y lingiiistica. Patio de Letrases su homenaje al viejo patio de la Casona del Parque
Universitario, y una obra destacada de la Generacién del 50. No puedo dejar de mencio-
nar que AE, como otros integrantes de su generacién, se inici6 en la poesia.

Podemos decir que AE es un buscador de la palabra integradora, porque de experi-
mentador vivencial de la palabra en la poesia, palabra hecha came y sangre, se fue despla-
zando a los estudios criticos, filolégicos y lingiiisticos para finalmente ser ganado por
estos tltimos. Su obra es peruana y latinoamericana (4).

En 1958 aparecié un volumen con sus poemas titulado: Diarie de viaje {Editorial
Nuevos Rumbos), incluyendo: «De misma travesia»{ Lima, 1950); «Cartones del Cicloy
de la Tierra» (Lima, 1952); y «Diario de Viaje», que habia permanecido inédito, su
poemario mis maduro, templado al fragor de sus viajes, por eso él mismo lo llama «pere-
grino y viajero»,

En 1951 le fue conferido el Premio Nacional de Poesia.

En Digrio de viaje hay un poema: «Canto de esperanza», dedicado a Victor Li Carri-
llo (5), narra una estancia hermosa como es el otofio de Paris y recuerda situaciones pasa-
das conversando y disfrutando de esa ciudad a la que tantos escritores, artistas ¢ intelectua-
les deben algo de sus obras (6).

Alberto recuerda su pais lejano y lo desea sin prejuicios sociales, sin discriminaciones (xc)

«Recuerdas que alguien te dijo en Lima:
«lo envidio porque Ud. viaja a un pais
donde la libertad existe»

Quien sabe si otra vez, un dia

ya préximo digan lo misino a alguno
que venga a nuestra tierra,

y agreguen: «no hay discriminaciones,
practican la justicia son felices»

Y es con esta esperanza que Alberto sigui6 el curso de su aventura intelectual testi-
moniada en sus escritos: la palabra, la lengua, ¢l lenguaje como vehiculo social. Leamos
esta cita de su articulo: «El lenguaje y la funcién social de la Universidad». [ Letras. Lima:
UNMSM, 1959, p. 26] «La Universidad pese a los ultrajes que le han inferido los repre-
sentantes del Congreso Nacional y un cierto sector interesado de la prensa limefia, juega
un rol decisivo en la vida cultural del pais, y e¢jerce sobre buena parte del Magisterio
Nacional el influjo que todo egresado reconoce a su antigua Alma Miter. Ante el proble-
ma de la lengua, le toca a la Universidad reformarse y reformar. Ningiin campo del cono-
cimiento més identificado que el lenguaje con la finalidad humanistica de esta Facultad, y
ninguno mds humano. Cuando el hablante expresa una idea, cuando manifiesta una opi-
nién, asigna a los diversos elementos de que se sirve un valor determinado en el orden del
mundo, tal como se¢ lo representa y explica su mentalidad social».
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Y ¢s con este criterio bastante

cimentado que Alberto sustentd su
tesis sobre la novela de Ciro Alegria:
«La serpiente de ovo» o ¢l vio de la vida
[Lima: UNMSM-Ed. Lumen, 1993],
que consta de dos partes: 1. El estu-
dio literario, y 2. La investigacién lin-
gilistica. En el prélogo dice: «mi afi-
cién por estudiar La serpiente de ore
empezd en Madrid, cuando cursaba
el doctorado y cuando don Rafael
Lapesa me ayudd a despejar mis du-
das sobre la validez de este proyecto
(...) Esta obra lig mis ilusiones a
maestros extranjeros, doctrinas y libros
que conservo con devocion. Me alen~
taron Hans Rheinfelder y Gerhard
Rohlfs, A fines del 58 pasé por
Miinich D. Rafael Lapesa para dictar
algunas conferencias. Con mucha
emocién, recucrdo ahora ¢cdmo con-
siguié horas libres para revisar con-
migo la investigacién lingiiistica que
ya estaba bastante avanzada. En casa
de Carlos Claveria tuve la suerte de
gozar de la generosidad, minucia y ri-
gor del maestro ejemplar. (...) Esta es
la obra de mi primera juventud. Tarea

de las correcciones y afiadidos, habia

cumplido treinta afios de edad. ;Coémo

H H de 0 ltf Ak .uﬂdf 0 Rﬂm“ﬂldo (24 ltmt"ﬂ De misma thCSia
? 9 7l q 3
olvidar o desconocer este libro? Me oc 0 de Alberto Escob ; blicado en 1950.

une a él una chochera incurable, con
perdén de los académicos».

En 1960, la editorial de don Juan Mejfa Baca publica La narracién en ¢l Perd. El
prélogo y la concepcién de la antologia, su estructuracién contindian vigentes. El realismo
es ¢l topico del inicio y desarrollo de nuestra narrativa. En la década del 60 AE dirige el
Plan de Fomento Lingiifstico aplicado en Quinua y financiado por la Fundacién Ford.
Gestiona, ademés, la publicacién del Lenguage de 1eonard Bloomfield. [Lima: UNMSM,
1964] que prologa, revisa y adenda una bibliografia complementaria.

Patio de Letras cs su obra critica literaria que ird desarroflando con el correr de los
anos.

He tratado de «racontar» la clase de literatura que nos ofrecié el profesor y amigo
Alfredo José Delgado Bravo, un domingo en {a maiiana del afio 1965 en la Plaza de la
Venus, ecn Lambayeque.

En el verano del 68 viajé a Santiago para seguir estudios de literatura en la Univer-
sidad de Chile, pero sélo al afio siguiente pude conocer personalmente a AE, en el En-
cuentro de Escritores que se realizb en Santiago, Valparaiso y Concepcién. Me acerqué a
AE, autor de varias obras importantes, con una trayectoria que le otorgaba prestigio den-
tro de la especialidad. Alberto gozaba de la amistad de poetas, escritores y profesores
universitarios. Estuvimos en Valparafso caminando por sus viejas calles y mirando los
cerros coloridos, recordamos los nombres de las mujeres y el vino del poema de Rose
dedicado a Valparaiso en Las comarcas, vimos de lejos la casa mis poética de Neruda, La
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Sebastiana (7) y disfrutamos con la brisa del mar en el estuario del puerto, Alberto recordé
sus afios de infancia en la colonia de Refiaca donde hizo sus primeros estudios. Luego de
csos gratos momentos tuvimos que despedirnos, £, debia continuar viaje a Concepcién con
el Encuentro de Escritores, yo debfa retornar a Antofagasta donde estudiaba literatura en la
Universidad del Norte.

Después de conocer a AE personalmente, me fui encontrando con sus obras y con
gente que lo conocfa o eran sus amigos. Cierta maiiana en Antofagasta me sorprendi6 cl
profesor Mauricio Ostria. Llevaba consigo el nimero 6 de la revista Amaru, «Esa revista es
peruana, le dije» y me mostrd el artdculo de AE «La perspectiva personal en Los beraldos
nggros» que Ostria estaba utilizando en un curso de poesia hispanoamericana.

En Santiago fue publicada La partida inconclusa, (Editorial Universitaria, colecciéon Teorfa
Literaria, 1970). Tuvo mucho éxito. Se convirtié en texto obligatorio de la especialidad en las
universidades chilenas. El profesor Ostria me dijo: «Con La partida inconciusa, Escobar ha
bajado al llano, ha elaborado una metodologia operativa que beneficia a los estudios litera-
I'IOs» .

En Santiago, ¢l doctor Ambrosio Rabanales, que tenia a su cargo la catedra de Espa-
fiol de América, conocia la tesis de Escobar «La sespiente de oro o el rio de la vida», en

alemdn. Sentia mucha simpatia por la personay la obra de Alberto y, a menudo, me encarga-
ba saludos.

El profesor Cedomil Goic reconocié que
¢l estudio de Escobar «Sobre la novela y la
critica» era un trabajo pionero por sus ana-
lisis centrados en el lenguaje literario, y
por la gran formacién que lo sustenta,

El semidlogo y profesor de lengua in-
glesa Luis . Prieto, me dijo que el manual
de estudios literarios La partida inconclusa
es de una sencillez asombrosa; y que el dis-
curso del autor deja notar que posee una
solida formacion lingiiistica.

En Santiago, verano del 72, Victor
Alvarado me alcanzd Lenguaje y discrimi-
nacion socinl en América Lating (Lima: Ed.
Milla Batres). Recién se lo habfan envia-
do de Lima. El libro redne los ensayos de
lenguaje y sociedad de AE. En el prélogo
se lee: «Las pdginas que siguen atestiguan
la inquictud de un profesor de lingiiistica,
que un dia se convence de la inutilidad de
la ciencia si ésta no sabe leer la realidad; y
del abandono de un pais, si su pueblo no
s¢ propone re-escribir la historia; que la
cultura es un absurdo —en palabras de
Michel de Certeu- si cesa de ser el lengua-
je —producto, instrumento y regulacién—
de quiénes lo hablan; si se vuelve contra
ellos y se convierte en un arma de discri-
minacién social».

La poesta de Scbastidn Sulazar Bondy
ha merecido también ln atencidn
de Alberto Escobar.
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La novela Crénica de San Gabricl, de Ribeyro, es analizadn por Escobar en Patio de Letras.

En 1973 tuve que salir de Chile, como muchos extranjeros, por el golpe militar de
Pinochet. En Lima tomé contacto con Alberto, quien estaba trabajando en su proyecto del
lenguaje peruano, en el Instituto de Estudios Peruanos (IEP). Me obsequi6 tres obras que
¢l habia prologado, editadas por el Instituto Nacional de Cultura (INC), Vallejo como para-
digma de Ballon Aguirre, Antologia poética de Juan Gonzalo Rose y Pedestal para nadiede
César Calvo. En 1974 me ofrecid trabajo en su proyecto, pero yo estaba proximo a viajar
por el sur de Perd, Bolivia y Brasil. '

En el 76 encontré en una libreria de Brasilia, una selecciéon de ensayos de lingiifstica
de Escobar traducidos al portugués, y en Rio de Janeiro, en la biblioteca de la Fundagio
Getulio Vargas en Botafogo, me di con un namero de la revista América Indigena y pude
leer «;Perl pais bilingiic?» que firman Matos, Escobar y Alberti. El afio 78, en Sio Paulo,
en la libreria «Duas Cidades» adquiri la Obra poética de César Vallejo, editada por Mosca
Azul, Cémo leer a Vallejo, de AE, El universo poético de C. V. por Américo Ferrari, y Patio de
Letras, segunda cdicién (Monte Avila).

Volvi a Lima en 1982 y encontré a AE participando en un encuentro vallejiano
organizado por el Colegio Raimondi. Lo visité en el IEP y me obsequié José Maria Arguedas,
el desmitificador del indio y del mito indigena. [ Ocasional Publications The University of Chicago.
Oct. 1981] con una sobria dedicatoria: «A Miguel Paz con la amistad de AE. 10-XI-82».
Desde entonces nos vimos frecuentemente en recitales, exposiciones, conferencias. Estuvi-
mos préximos a escribir un libro sobre su trayectoria intelectual, pero no fue posible por
circunstancias ajenas y falta de tiempo. Sin embargo, en esos afios fueron apareciendo:
Arguedas o la Utopin de la lengua (Lima: IEP, 1984), cuyos discursos de la presentacion
quedaron registrados en un namero de la revista Hueso Hemero. Del mismo afio es una
colaboracién para la revista literaria Inti, nameros 18-19, sobre la poesia de Antonio
Cisneros, acompaiiada de una breve antologia. Cambios en la seciedad y ¢l babla limenia,
(Lima: IEP, 1985). Su concepcién del espafiol del Pert, extraida de Variaciones
sociolingiifsticas del castellano en el Perdi, aparecié en ¢l Atlas Etnolingriiistico del Perd, realiza-
do por la doctora Rosalia Avalos de Matos y el doctor Réger Ravines.

En 1989, ¢l IEP publica en su serie Lengua y Sociedad, El imaginario nacional,
donde Alberto estudia obras de Moro, Westphaleny Arguedas, bajo la constante integradora
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del discurso poético y textos afines; el bilingiiismo y la
traduccion; el discurso poético y la integracién de las
artes; la marginacion del artista por el poder y la socie-
dad que no consigue comprender sus mensajes, sus
obras. Esta investigacion fue auspiciada por el Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONCYTEC)y que

Libyo de Alberto Escobar publicado
en Buenos Aires, en 1964,

el autor la ha resumido en cuatro puntos:

«1. En los tres escritores hay una competencia de es-
critura similar: se trata de la enunciacién literaria mar-
ginal en una situacién hist6rica dada.

2. El corpus ha sido constituido a partir de dicha posi-
cién y no de una manifestacién formal especifica. De alli

que en cada caso ¢l corpus difiera,

3. Lo caracteristico de una formacién discursiva es la
comunidad en la toma de cierta posicién ideoldgica que
se enfrenta a otras y no las distintas formas textuales

que ésta pueda adquirir.

4. A la marginacién ideolégica le sucede el desplaza-
miento en la actividad vital de los tres autores, No obs-
tante sus distintas experiencias personales, eflos tres con-
forman ciertas homologias que permiten agruparlos unitariamente: en primer lugar la
subversion dirigida contra varios horizontes (tradicion, vision estitica del arte); luego,
hacer perseverar la identidad por encima de las circunstancias histéricas; concebir la pro-
duccién artistica plenamente integrada a la vida (posicién ética); la creacién como pasién
y tormento; la literatura como problematizacién de la lengua natural; la corrcsponclcnc:a
de las artes frente a la parcelacién académica o intelectual »

En 1990, Alberto tuvo que migrar con la familia a Missouri. Vendié parte de su
biblioteca; sus libros més queridos los envi6 en cajas; tuve la suerte de que me obsequiara
una buena cantidad de los mejores amigos de la soledad.

Pisac, 25 de junio de 1998

Notas:

1. Alfredo José Delgado Brave (Monsetu,
1929). Poeta y profesor, perténace ala Ge-
neracién del 50',

OBRA POETICA: La casa ruana; Poema
te Addn y su Morada; Las horas naturales;
Historia fntima de fa tierra y of mar; Pals llama-
do Esperanza; Canto labriego junto.al mar; Para
lodos fos mundos; Cantos comunicantas.

ENSAYO: La poesia de Jalil (José
Eufemic Lora y Lora), Ucronfa y biocronia
en la ffrica de Valdelomar; Los mdviles
existencialistas de 'Trilce’ de César Vallajo;
El universo poético de Eguren; Motivos que
se refteran en /a prosa de J.A. Ribeyro,

PEDAGOGIA: introdtucoidn a la historia del
Artey Laccionss preliminares da linglifstica,

2. VENUS -
)

Ella vibra a través de los siglos
llurmina y despierta bondades a la especie
iEs la Venus que buscaba Dario?
40 la Venus que juzgaba Vallejo?
iElla es griega o peruana?
Es la Venus de Lambayecue.
de: «Déjame llegar a tu silencio»
Miguel Paz Varlas

3. Fatio de Lolras ya esté en su tercera edi-
cidn

4. Alberto Escobar se halla registrado sn
el ensayo «Lanueva criticar, de Guillermo
Sucre. En: América Latina.en su literatura.
México: Unesco- Siglo XX Editores, 1972,
p.'272.

5. Ribeyro frente a Victor Li Carrillo, En: Ef
Compa, balstin interno de la asociacion
«Club Chincha» Octubre 1995, p. 5.

«Me pregunto a qué procaso de concen-
tracion, a qué rigurosa disciplina, a qué me-

tédico aprendizaje se habra sometido Victor
Li para haber asimilado, a su edad, tan vas-
ta cultura. Ahoraen Madrid (16 de febrero de
1955} al conversar con ofras personas he ob-
servado como su palabra es precisa, como
su reflexion es profunda, cémo su informacion.
s exacta. Conmigo habla de literatura fran-
cesa, con Escobar de filologia roménica, con
Anibal Ismodes de sociologla, con Rafael
Gutiérrez de metalfisica, con Carlos Castillo
de politica. Sus datos son sismpre de pri-
mera mang, SUs juicios son mas hien un en-
juiciamiento. El antiguo y brillante alumno .
es hoy ya un pequefio masstro»,

6. Francisca Noguerol Jiménez, Alraldos

por’Lutecia: «El mito de Paris en la prosa
hispanoamericana». En: Hispanorama 16
maye 1977. Nuremberg, pp. 83-95.

7. Enrique Browne. «Borges y Neruda, ar-
quitectosx». En: Arkinka, N2 28, Lima, 1998,
pp.120-127.
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DavID SOBREVILLA

LA PARTIDA INCONCLUSA
DE ALBERTO ESCOBAR

amplia
filoldgica, de critica literaria, lingiifstica y educativa.
El afio 1970 publicé su libro La partida inconclusa ().
- Teoria y método de la interpretacién literaria,
Antes habia escrito numerosos estudios dedicados
a la filologia, a la critica literaria y a la lingifstica,
por lo que su libro sobre la interpretacién literaria
pudo apoyarse e€n su vasta experiencia previa.
~ Se trata de una gran obra cuyo contenido
‘queremos primero exponer y luego
evaluar en su importancia
y proyecciones.




I

La partida inconclusa consta de dicciséis
capitulos, ademds de un prefacio y de un epilogo.
Lamentablemente aqui s6lo podemos hacer un
resumen somero de su contenido sin poder ofre-
cer una idea de los numerosos anilisis que con-
tiene. En el prefacio habla el autor del origen del
libro en sus clases sobre teorfa y método de los
estudios literarios en la Universidad de San Mar-
cos, de la organizacién del volumen y de los pa-
sos del método por él desarrollados. Conforme a
ellos se podria calificar su método tanto de «for-
malista» como de «contenutista», de «historicista»
0 «estructuralista», pero que lo que quicre dejar
en claro es que no puede respaldar un procedi-
miento que no sea a la vez «formal» e «histori-
co», que no sitlie a la lectura en la médula del arte
literario y que no aspire a una comprensién cabal
que atne los actos de creacién y recreacién indi-
viduales y la tradicién histérico-social,

Segtn lo expresado por el autor los dieci-
séis capitulos del libro pueden ser agrupados en
tres partes. La primera estd compuesta por los
dos capitulos iniciales destinados a desmontar los
prejuicios que rodean el acercamiento a la obra
literaria. El primero, «El riesgo de la lectura», pre-
viene contra una lectura lineal, que nos puede
estrechar el margen simbolico, que es la dimen-
sion propia de toda obra artistica. Para Escobar
en la lectura se recrea un texto a través de un pro-
ceso (X) que va desde la aproximacién inicial al
texto (A) hasta la resultante estética (Z). No ha-
bria que conceder importancia a la clasificacién
temadtica, ya que en la lectura el qué no se separa
del cémo.

El capitulo segundo, «El espejo al revés»,
estd consagrado a destruir la concepcién realista
y verista de la obra literaria, que limita la funcién
de las palabras a apuntar hacia un ‘objeto’ o ‘cosa’
tangibles. La realidad literaria se organiza mas bien

sobre un eje interno que articula las partes confi-
~ gurando un orden que las trasciende. Es asf como
el creador devela el ser de las cosas mediante la
palabra, reconstruye el mundo y lo nombra, ob-
sequidndonos, al hacerlo, una incesante revelacion
de relaciones que hasta ese instante nos habian
permanecido secretas y que son indestructibles en
su necesidad gracias a la palabra poética, Estas
relaciones contrarfan el conocimiento empirico
atestignando una forma de representacién de la
realidad que es una hechura del lenguaje.
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La segunda parte del libro se refiere a la
teorfa de la interpretaci6n literaria de Escobar y
comprende los capitulos tercero a noveno. «La
obra como simbolo global» se titula el capitulo
tercero, Para el autor la interpretacion no es glosa
textual ni tampoco lectura estilistica. Es un con-
junto de premisas teéricas que sirven de funda-
mento a un método riguroso, con ¢l que se exa-
mina las grandes obras literarias modernas y con-
temporineas con un tipo de estudio y anélisis se-
mejante al que la filologia consagrd a las obras
antiguas. No hay en aquéllas mayores problemas
de limpieza textual, de modo que la tarea radica
mis bien en esclarecer la unidad del texto y ubi-
carlo en el proceso histérico en el que los libros
estin insertos. De lo que se trata es de apreciar el
sentido de la obra como un simbolo unificado y
englobante, para lo que es necesario esclarecer
todas las conexiones internas del texto.

El cuarto capitulo se llama «Unidad y uni-
cidad» y en él Escobar manifiesta que, ya que la
literatura es lenguaje, es fundamental la lectura
que defina al lector. Su nexo con el texto es un
acto lingiiistico. La lectura debe ser solicita y cor-
dial. La obra literaria es unitaria y no el producto
de un ensamblaje. De allf el peligro de realizar
una critica impresionista. Una obra debe ser ob-
servada permanentemente como un contexto ¢n
accion. Su significado emana de la solidaridad e
interdependencia inalienables de las «partes» in-
tegradas en un «sistema» diferenciado. La fuerza
y dinimica que recorre el texto se apoyan sobre
un complejo mecanismo. De otro lado, una obra
es un producto de ciertas elecciones, de cémo in-
corpora la tradicién y lee su tiempo, y es tam-
bién una impronta que la individualiza concedién-
dole un rango expresivo particular. Para poder
captar la unicidad de la obra no cabe formular
una plantilla sino tratar de aprehender lo que la
obra literaria es, sin olvidar su naturalcza
contextual,

Clave es el capitulo quinto sobre «La nmatu-
raleza dialégica» de la obra literaria. Ella consiste
en primer lugar en un didlogo lingiiistico entre
creador y lector, que advierte a través del «estilo»
del autor cudl es su impronta individual recrea-
dora del lenguaje, aunque el escritor no tenga la
facultad de crearlo totalmente —ya que por defi-
nicién el sistema lingiifstico es algo social y que
le es previo. Pero la obra literaria constituye a la
vez un didlogo cultural y otro temporal e histori-
co: es la suma de valores potenciales concretados



en la cultura visible y la ubicacién histdrica del
texto. La interpretacién no es sino el esfuerzo por
aprchender las figuras de la dindmica del didlogo
y por apreciarlas sin contrariar su sentido princi-
pal: el subyacente en la pluralidad dialégica que,
superando el nivel de lo verbal y apoyindose en
él constituye un lenguaje artistico mucho més rico,
miltiple y sugerente.

Sigue el capitulo sexto, «<Delo Unoy delo
vario», en que Escobar sostiene introductoria-
mente que no hay pensamiento sin lenguaje ni a
la inversa, para sobre esta base atacar la invetera-
da confusién entre fondo y forma que asigna al
primero el pensamiento y a la segunda el lengua-
je. En su opinidn, si fondo y forma son aspectos
distintos y separables en el fenémeno lingiiistico
y en ¢l estético, en el quehacer filologico no se
puede ni se debe escindir dicha dicotomia; en el
nivel estético: en los textos literarios van entrela-
zados pensamiento y lenguaje.

«Lenguaje literario y lenguaje comin» s
el tema del capitulo séptimo. Habitualmente se
suele juzgar que aquél produce el embellecimien-
to o ennoblecimicnto de éste. Pero lo cierto es
que en la obra literaria como fenémeno estético
son indiscernibles significante y significado, por
lo que no cabe que el lenguaje sea literario por
aproximarse a un modelo ideal que estarfa fuera
de si mismo. La lectura nos descubre mds bien
un acontecimiento que acontece en el texto mis-
mo y que reclama existencia no como referencia a
ciertos hechos, sino como los mismos hechos. En
este sentido ¢l lenguaje literario no ¢s tanto
denotativo, sino connotativo, y en la obra litera-
ria el texto existe s6lo por lo que en él y desde él
se expresa o presenta; existen por cierto gradosy
es en la lirica donde se da la identidad mds acaba-
da entre significado y significante. Sin embargo,
es licito admitir que en la lengua se reflejan otros
rasgos; en verdad ella es el punto de encuentro
entre la norma (social) del uso lingiiistico y el sig-
no (individual) de su empleo.

«En pos de la estructura» ¢s el capitulo si-
guicnte. Frente a la inutilidad de la dicotomia en-
tre fondo/forma se puede postular ~segn Esco-
bar— la de la forma interior/forma exterior
(Hartzfeld) o la de una interioridad /representacion
exterior (J. Pfeiffer). La calidad de una obra litera-
ria no reside en su «materia» 0 «tema» ni en sus
«clementos» vistos «per se», $ino en su «constela-
cién particular», Unicamente si logramos descu-
brir el principio cohesionador de la forma intcrna

Segunda edicién deLa partida inconclusa,
de Alberto Escobar, publicada por
el INCen 1976,

y externa de una obra ~que como hemos dicho no
son separables— conseguiremos descifrar su semin-
tica privativa, que pone sus detalles al servicio de
una misién simboélica. La estructura de una obra
literaria es el juego de relaciones entre ambas for-
mas, que esti intuido y preservado por una necesi-
dad cohesiva propia del texto y que ordena los ele-
mentos dindoles una distribucién particular.

La parte tedrica se cierra con el noveno ca-
pitulo «Sobre la estructura y el estilo». ;Qué se-
para ¢l conocimiento real, objetivo, vivido y
experienciado de la vivencia poética transmitida
mediante el texto? Siguicndo a J. Pfeiffer Esco-
bar cree que: 1) en el texto hay una comunica-
cion verbal (simbélica) de ciertos rasgos esencia-
les de un acontecimiento, 2) la comunicacion se
refiere a una especifica relacién de sujetos, obje-
tos y personas, que son mencionados en el texto
en un cierto orden. El significado del texto se va
hacicndo por una inalienable asociacién de «for-
ma» y- «fondo» y adquiere una consistencia tan
real que nos permite hablar de una realidad lite-
raria, que existe s6lo en virtud del texto como
hecho estético, pero incorporada con él en la rea-
lidad total del mundo y del hombre. La realidad
literaria estd constituida por palabras dispucstas -
en un particular concierto. Esta distribuci6n ¢s el
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estilo. El lenguaje y la realidad objetiva en la lite-
ratura son s6lo medios con los que el arte cons-
truye el mundo de la obra. De alli que al tratar de
aproximarnos a ésta no baste de ningin modo
«acometer uno o varios sectores de la realidad que
se ha generado en el texto».

La tercera parte del libro se refiere a la me-
todologia para interpretar la obra literaria y abar-
ca los capitulos diez a dieciséis. El capitulo déci-
mo trata de las «Puertas de ingreso» a la interpre-
tacién, Una, a la que privilegia Escobar, es la que
se insinia a través de los rasgos del lenguaje de la
obra. Otras son el método expositivo, por el cual
se examina el papel que compete al narrador; el
estudio de los elementos semanticos o el de los
socioculturales.

La «segmentacién» de la obra literaria es
considerada en el capitulo undécimo. Para el au-
tor una lectura critica se desplazari de manera
plena de lo analitico a lo sintético, sin postular
una llana descomposicién o criba de elementos,
procurando identificar las relaciones entre las par-
tes y la composicién entera. Las premisas te6ri-
cas escobarianas son: 1) que el plano del conteni-
do (lo semintico) y el de la exposicion (las for-
mas lingiiisticas y las técnicas) son una realidad
indisociable en la obra literaria, excepto en el pla-
no analitico. 2) Que ¢n ¢l texto como un sistema
unitario y estructurado nada existe en el plano
del contenido, que no se manifieste en ¢l de la
expresién y a la inversa. Segmentar un texto no
significa renunciar a la unitariedad de la obra; la
segmentacién no debe ser externa a la misma. Al
intentarse la segmentacion, el intérprete debe dis-
poner de una precomprension del texto ~lo que
supone el famoso «circulo hermenéutico». Para
la segmentacién se puede aprovechar en el caso
de la poesia de las observaciones referidas a: léxi-
co, ritmo, esquema acentual, tipo de rima, los
contrastes en la percepcion de la temporalidad,
de lo ordinario y lo sobrenatural, las superposi-
ciones de imdgenes, los cambios de actitud y pers-
pectivas del «yo poético», los presupuestos cultu-
rales y entramado de la elaboracién o finalidad
de las figuras y los simbolos. En el caso de la na-
rrativa, podemos beneficiar de las observaciones
correspondientes. No obstante, Escobar advierte
que hay obras extraordinariamente concentradas
que se resisten a ser segmentadas y que hay que
tomarlas en su unicidad. Para comprenderlas es
importante recopilar los indicios que nos puedan
guiar hacia el nacleo.
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«Indicios» es precisamente el titulo del ca-
pitulo siguiente. Ellos nos proponen caminos a
recorrer y pueden ser agrupados por una even-
tual coincidencia o por una desemejanza eviden-
te. Estar en posesion de los rasgos indiciarios nos
brinda la posibilidad de formular una hipétesis
de trabajo: un planteo que nos propone reinstalar
la significacién de los indicios dentro de un mar-
co comprensivo que abarque toda la pieza, a fin
de iluminar la percepcién de la totalidad del tex-
to. Totalidad y detalles coinciden al final en el re-
lieve de una misma figuracién expresiva, de una
idéntica finalidad simbolica. Mas si la hipotesis
es falsa la propuesta hecha no coincidira con la
organizacién global del texto. Aqui residiria la
eficacia del circulo hermenéutico: que los deta-
lles nos permiten orientarnos hacia el todo y éste
entender el sentido funcional de los detalles. Existe
mis de una forma de establecer una tipologia de
los rasgos utilizados como indicios. Hay el nivel
de representacion verbal de la realidad, donde es
fundamental el sistema de los medios significan-
tes; y ¢l de la simbolizacién trascendente de la
realidad verbal, es decir, la estructura simbélica
que emana de la obra y la trasciende. El primer
nivel estd formado por los estratos de la sonori-
dad, gramatical, semantico-cultural y el de la com-
posicion, a los que Escobar estudia en los tres ca-
pitulos siguientes (13, 14 y 15). Al segundo ni-
vel le dedica el capitulo final (¢l 16).

El capitulo decimotercero examina los es-
tratos sonoro y gramatical. El primero correspon-
de al estudio fonético, fonoldgico, métrico y rit-
mico. Este estrato ¢s enormemente importante
por ¢jemplo para distinguir entre la prosa -que
conjuga sus elementos sobre todo dentro del pla-
no sintictico- y el verso —que apela en especial al
metro, la rima y ciertas constantes—. No deberia
en cambio hacerse tanto énfasis en la separacién
entre prosa y poesia, ya que la oposicién relevan-
te es més bien entre lo poético y lo no poético (B.
Croce). La gramitica es una especie de codigo
que permite a los usuarios cifrar los mensajes que
transmiten y descifrar los que reciben. Es preciso
conocerla para discernir el habla de cada escritor:
su modo personal de utilizar el sistema.

El estrato seméintico-cultural es estudiado en
¢l capitulo decimocuarto. Segan Escobar ni ¢l for-
malismo ni la lectura ideolégica de un texto ago-
tan su significacién y mis bien, si son unilaterales,
quebrantan la composicion, En contra propugna
una teorfa para la que el texto existe como una



realidad compuesta por elementos solidarios ¢
interdependientes interactuantes entre si, siendo
s6lo por eso el soporte de un proceso de simbo-
lizacién que reposa en la organizacion concreta de
todos los elementos estructurados. Estos se defi-
nen en primera instancia por su funcién interma y
no por su valor fuera del contexto. Los valores ideo-
l6gicos y culturales acontecen en el texto —y como
tal hay que apreciarlos— junto con otros rasgos.

El estrato de {a composicién es objeto del
capitulo decimoquinto. La composicién es el acto
de la organizacién que distribuye los elementos a
lo largo del desarrollo del texto. La literatura no es
un puro juego lingiiistico ni una mera biisqueda
de belleza, sino que a través de su naturaleza ver-
bal se consolida y expresa una actitud humana fren-
te a la vida y el mundo desde la perspectiva del
autor. La lectura interpretativa nos permite acce-
der a clla. En consecuencia es preciso encontrar al
principio rector que articula la obra y mis concre-
tamente los criterios que permiten trabajar con la
nocién genérica (lo que pertenece al género litera-
rio) y la de individualidad (la que traduce los valo-
res insustituibles del texto). A continuacion el au-
tor pasa revista a las nociones de género literario,
las técnicas narrativas y el empleo del espacio y del
tiempo, es decir, a una serie de nociones y recursos
que ¢s necesario tener en cuenta al analizar la com-
posicién de una obra. En ningiin caso, aclara, se
puede descomponer un texto como se descompo-
ne una maquinaria, sino que sélo de una manera
muy artificial y transitonia serd posible contemplar
sus partes separadas, las que son instantes de la
organizacién unitaria y dinimica que instituye la
representacion literaria.

El capitulo final, «La simbolizacién trascen-
dente», analiza este nivel. Al integrarse las partes
va surgiendo un sentido que corresponde al sim-
bolo total que es la obra como un todo. Entre la
multitud de sus aspectos significativos destaca uno
dominante que equivale al pensamiento poético
en el que cristaliza simbdlicamente, como una
plasmacién, toda la realidad literaria del texto que
expresa una actitud y forma de experiencia, como
dijimos. Este sentido global no corresponde a la
acumulaciéon de los componentes de la obra, sino
que es, frente al texto, el equivalente al valor ex-
presivo de una construccién metaférica. Segin
Escobar esta version que trasciende del texto como
una imagen inefable es lo mis real de la obra lite-
raria. En la dimensién simbdlica las vivencias indi-
viduales ascienden hasta transformarse en un sig-

no del caricter humano, pero sin renegar de la cons-
tante histérica con que el artista encara la verdad
objetiva para desentraiarla y rehacerla. El simbolo
devela el valor esencial de la obra literaria presen-
tindola como una experiencia unitaria y cohesiona-
da por un pensamiento organizado verbalmente;
¢ ilumina una porcién de la realidad exterior tal
como un hombre concreto —en una época y grupo
social- Ia ha sorprendido y la transmite a otros
hombres: como una forma de conocimiento que
empareja la reflexiéon y lo imaginario. El trabajo
textual nos remite a una composicion histérica en
la forma de cémo se integran las obras en el proce-
so historico de la sociedad y de hasta qué grado
son experiencias del existir individual dentro del
marco comunitario. Asi la historia literania se in-
corpora a la historia social. De alli que mientras el
primer nivel del andlisis sea inmanente, este otro
sea una interpretacion trascendente.

En el epilogo, el autor resume su posicion y
concluye manifestando que la lectura de un texto
convoca a una partida inconclusa, «a reiniciar —ada
dia— un didlogo que sobrevive a la muerte»,

PERU
¢ pais
bilingiie?

Giorgio Albérri

PERU PROBLEMA 13

INSTITUTO DI
HSTUDIOS PERUANOS

Libro de sociolingiifstica donde participd Escobar.

41



1I

La partida inconclusa constituye el primer
trabajo publicado sobre el tema en el Pert y una
obra pioncra también en América Latina, donde
hacia 1970 se habia escrito muy poco sobre el
particular. Posteriormente sélo conocemos dos
trabajos semejantes en cl Perii en el 4rea académi-
ca: las lecciones dictadas por Enrique Ballén en
la Universidad de San Marcos a partir de 1972
sobre «Teoria de la literatura» —de una orienta-
<ién semioldgica y gramatolégica—, lecciones que
han permanecido inéditas (salvo algunas partes
impresas a mimebgrafo); y ¢l muy posterior li-
bro de Susana Reisz Teordn literaria. Una propues-
ta{Lima: PUC, 1986), una obra influenciada por
Jakobson y Todorov, en la que curiosamente no
se cita el libro de Escobar. Fuera del ambiente
académico ha sido Mario Vargas Llosa quien ha
elaborado una teoria de la literatura muy detalla-
da en sus estudios sobre las novelas de caballeria,
la obra de Garcia Mirquez (hasta Cien adios de
soledad), Flaubert, la novelistica contemporinea,
las narraciones de Arguedas y en numerosos tex-
tos que también tratan obras de poesia y teatro.
Existen algunos vinculos entre las ideas de Esco-
bar y algunas de Vargas Llosa —como las de la
obra literaria como «realidad verbal» y la realidad
hist6rica o «realidad total» (Vargas Llosa también
habla, redundantemente, de «realidad real»).

Pero mis alld de la importancia histérica
del planteamiento de Escobar tiene sus grandes
méritos intrinsecos. Separa netamente entre teo-
ria y metodologifa de la interpretacién literaria y
no se satisface con pronunciarse sobre la primera
—como ocurre con Ballén o Reisz—, sino que hace
una serie de propuestas procedimentales para lle-
var a cabo la interpretacién —no se olvide por lo
demds que el libro de Escobar nacié de sus clases
universitarias. Al mismo tiempo esti profunda-
mente ligado a las circunstancias vitales del autor.

Escobar cursé estudios de literatura (y de-
recho) en la Universidad de San Marcos y se es-
pecializ6 en lingiiistica en las universidades de Flo-
rencia (1952-53), Madrid (1954-55) y Munich
(1955-57). En esta Gltima Universidad se docto-
16 en 1960 con la tesis Ciro Alegrias «Serpiente de
oro» interpretiert und sprach-wissenschafilich
untersucht (2). En Italia, Espafia y Alemania Es-
cobar se familiarizé con la lingiiistica, la estilistica
y la filologfa ~especialmente en sus versiones ale-
manas-y también tomé conocimiento de la filo-
sofia hermenéutica y fenomenoldgica. Esta trayec-

toria se expresa bien en el proyecto interpretativo
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escobariano, que e¢s de un sincretismo notable,
sobre todo ¢n la teorfa. En ésta distinguimos en-
tre una pars destruens, donde Escobar demuele
los prejuicios que impiden §a comprension del
teXto, y una pars construens, que reane los pun-
tos de vista de la filologia (el capitulo 3° nos pre-
senta a la interpretacién como una operacién
filolégica aplicada a las obras modernas y con-
temporineas), de la estilistica (a la que se aprove-
cha sobre todo en el capt. 9° “Sobre la estructura
y el estilo”™) y de la lingiiistica (el capitulo 5° ver-
sa sobre la naturaleza lingiiistica de la obra litera-
ria). Pero el sincretismo se observa también en la
parte meto-dolégica, donde se dan la mano la
hermenéutica y la fenomenologia. En el capitulo
11° Escobar recurre a la famosa nocién del «cir-
culo hermenéu-tico» al indicarnos que para prac-
ticar la segmentacién de la obra hay que tener
una precompren-sién de ella; y vuelve a la misma
nocién en el capitulo siguiente, cuando nos ma-
nifiesta que los indicios de que partimos nos per-
miten orientarnos hacia ¢l todo y éste a su vez
entender el sentido funcional de los detalles. Pero
en la parte metodoldgica interviene sobre todo
el anilisis fenomenolégico de la obra del arte li-
terario, que tiene su origen en la famosa obra de
Roman Ingarden Das literarische Kunstwerk (3).
Ingarden habia hablado de cuatro estratos de la
obra: 1. el fonico, 2. el de las unidades significa-
tivas, 3. ¢l de los objetos representados (el «mun-
do» del autor, el espacio de la representacién, el
tiempo, et<.), vy 4. ¢l estrato de los puntos de vis-
ta esquematizados. A ello hay que agregar: 5. la
«idea» de la obra: las cualidades metafisicas sim-
bolizadas porla obra literaria. Esta propuesta tuvo
una recepcién muy exitosa que se muestra por
cjemplo en el influyente libro de R. Wellek y A.
Warren Theory of literature {1948) (4), el cual
habla de cuatro estratos: 1) el sonoro, 2) el de las
unidades significativas, 3) el de laimagen y lame-
tifora, y 4) el del «mundo» poético especifico,
en el simbolo.y los simbolos a que llamamos
«mito». En la narracién se plantean asimismo: 5)
problemas especiales de modos y técnicas. Ade-
mis hay que considerar: 6) la naturaleza de los
géneros, 7) la valoracién y 8) la historia literaria.
Escobar reelabora a su manera y desde su perspec-
tiva estas propuestas y nos habla de dos niveles de
anilisis; el inmanente, que comprende los estra-
tos: 1. sonoro, 2. gramatical, 3. semdntico-cultu-
raly 4. el de la composicion; y la importancia de la
simbolizacién trascendente de la realidad verbal.

La fecundidad del planteamiento interpre-
tativo del autor se comprueba de sus propias exé-
gesis, de las que nacié y a las Qque en gran parte



alimenté posteriormente, sobre todo en libros
como Lg serpiente de ovo o ¢l rio de In vida (tesis de
1959), Patio de Letras(1a. ed.: 1965), Cémeo leer
a Vallejo (1973)y Arguedas o ln utopin de la len-
Jua (1984). En la tesis de 1959, por ejemplo, la
interpretacion literaria contenida en la primera
parte se apoya en una minuciosa investigacién lin-
giifstica que se presenta en la segunda y que lleva
a cabo un detallado estudio del estrato sonoro y
gramatical. En la misma primera parte hay am-
plias secciones dedicadas a los estratos semdntico-
cultural y al de la composicién. Finalmente, la no-
ticia final de dicha primera parte destaca el nivel
de simbolizacién trascendente de la realidad ver-
bal, concluyendo con estas palabras;

«en su decantacidén simbélica, la serpiente, el
Maraiién y la vida se subliman en una imagen
tradicional y permanentemente renovada: el rio
de lavida, calmo o tormentoso, mientras el balsero
sigue “apuntalando las regiones que separan, anu-
dando la vida»,

En Arguedaso la utopia de la lengua (1984),
Escobar reemplaz6 dentro de su bagaje instru-
mental interpretativo la estilistica por el método
semidtico. Lo que no significa que abandonara
su concepcibn interpretativa presentada en La
partida inconclusa, sino sélo que lo reelaborara.
En este nuevo libro antepone la «Historia de la
‘historia’»: el examen del pensamiento social pe-
ruanos de los afios 30, dentro del cual se sitha el
indigenismo arguediano, al anilisis de la lengua
del autor de Los rfos profundos. S6lo luego acome-
te ¢l estudio del primer Arguedas de «Agua» y
«Warma Kuyay» y el del Gltimo de El zorro de arri-
bay el zorro de abajo.

«Qué hay de general y qué hay de particu-
lar en ambos instantes de la produccién narrativa
de Arguedas, equivale a preguntar por la forma
cémo este autor concibe sus representaciones li-
terarias en ambos libros» (Arguedas o la utopin de
la lengua. Lima: IEP, 1986: 13).

¢C6mo las concibe? Al final del libro Esco-
bar encuentra que: '

«Entre el mundo figurativo de 1935 y el
correspondiente a la altima novela de Arguedas,
hay la misma diferencia que se puede observar
entre el horizonte rural o campesino andino y una
ciudad sujeta al violento impacto de la inmigra-
cién... Es obvio que la visién eglégica del paisaje
andino y la relacién del hombre con la naturaleza
han cambiado profundamente; y, por lo pronto,

puede proponerse que la arcadia ha sido trizada -
en el horizonte de Chimbote, inserto en una me-
cinica mundial,

Como segundo punto de esta conclusién,
no solamente el espacio estd situado al lado del
mar, sino que, el cédigo lingiiistico de los perso- -
najes no ¢s el quechua; es el castellano, aungue
las diferencias que hay entre los ‘hervores’ y los
‘diarios’ plantean nitidamente la pluralidad de dia-
lectos geogrificos y sociales, y una variedad de
lenguas maternas anteriores al uso del castellano.
Lo anterior no es sino una especie de condiciéon
para presentar el asentamiento del sistema capi-
talista industrial, en su forma primaria merced a
un ritmo especialmente implacable».

De esta manera se presenta el discurso po-
litico ligado al narrativo. El nivel de simbolizacion
trascendente de la realidad verbal de ambas nove-
las seria mostrar «los signos de acabamiento de
un mundo y la insurgencia de otro distinto».

No es éste el lugar adecuado para pregun-
tarse sobre los problemas a que da lugar el plan-
teamiento interpretativo de Escobar, que los tie-
ne como ¢s natural, sino sélo de destacar sus vir-
tudes. Nosotros nos hemos limitado aquf a ha-
blar del caricter pionero de estas ideas del autor,
de la complejidad y profundo grado de clabora-
cién de su teoria y método interpretativo y, final-
mente, de la fecundidad de su propuesta. Todo
ello concede a Escobar un lugar de privilegio en
los estudios sobre la teorfa y método de los estu-
dios literarios en ¢l Perii y en América Latina.

Lima, agosto de 1998

Notas:

{1} Santiago de Chile: Editorial Univeréitaria; esta es la edicién
que emplearemos. Tarnbién hay una segunda edicidn publica-
da o Lima: Instituto Nacional de Cultura, 19786,

{2) Muchos afos después se ha publicado la versidn espariola
con el titulo de La serpisnie de oro o el rip de ia vida (Lima: San
Marcos, Lumen, 1993).

(3)Tabingen: Niemayer, 1931. -
{4YTraduccion espaniola; Teorla litevaria. Madrid: Gredos, 1969.
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C:Za importancia de ESCOBAR

Los artistas literarios y los criticos no suslen mucho ir
del brazo. Ellos son vecinos de la misma casa, donde hay
slempre un patio de letras comdn, pero a menudo cada cual
sale y enira a capricho, usando llaves distintas.

Con Alberto Escobar no es asf, Primero cultivé la poe-
sfa con pasion y delicadsza, al mismo tiempo; gand laureles y
premios nacionales en sujuventud; y sélo enlonces, demasia-
do exigente consigo mismo, abandond la creacién v eligio el
otro duro camino de la ensefanza y la critica. El nos ha expli-
cado ese cambio de rumbae asi: «De joven cultivé 1a creacién.
Paro cuande me vi amado de teorfas e instrumentos de traba-
jo, senti que habla oposicidn entre el creador y el eritico. Qtros
pueden hacer las dos cosas. Yo me di cuenta que més podia
hacer en lacritica que en la creacion. La funcién critica sigue a
la creacion y es natural que, en el proceso de constitucién de
una literatura, sismpre aparezca primero el creador y después,
COmo su sombra, el criticon.

Esta rara modestia es fruto de la seriedad, el talento y
ol esfuerzo que ha ido derramando en su larga carrara, como
ajemplo para ciros criticos que no practicaron el arte y quizéd
por ello nos dan generalidades o complicaciones, ¥ no calan
en la profundidad da temas, técnicas, estilos y variantes, den-
tro de la sucesién de épocas, generaciones y figuras que han
girado siempre en torno a una misma entidad, el Perd.

En 1951, Escobar participé en la fundacién de la revis-
1a Letras Peruanas, donde publict sus primeros ensayos en
lorno alas esencias del cuento y la novela. Luego, en 1956, de
vuetta de un viaje de estudios por Alemania, ltalia y Esparia,
nos entregd el tomo La narracidn en ef Pertd, y con &l puso
finalmente orden en el género, extendiendo sus ralces hasta
los cronistas del siglo XV, que a su vez recogen mitos, histo-

rias y leyendias prehispénicos. Por contraste, en 1958, gradua-.
doya en Alemania, se dedic® a una sola figura, Carlos Augus--
to Salaverry, y con su ensayo, siendo Escobar el més joven de
los criticos, dictd los nuevos métodos de investigacion,

Ese mismo afio inicié en San Marcos los cursos de
interpretacion de Textos, y de LingQistica Descriptiva; algunos
exiranjeros habilan dictado clases al respecto, pero &l fus el
primer peruano, Mas tarde, inici¢ también la Etnolinglifstica y
Sociolingistica sobre el quehacer del quechua v el espafiol
an el Pard. Porque su irrupcidn en la vida Intelectual no séio dio
frutos eruditos para guiar lainvestigacion Reraria, ya seaen La
partida inconclusa(1970) 0 en Como lear a Vallejo{1973), sing
que dic lamano en el necesitado astudio del bilinglismo en el
pals y realizé trabajos de campo, encabazando un grupo que
publicé graméticas y diccionarios de las variedades del
quechua, subrayando asl la importancia de la sierra, siempre
injustamente olvidada. Sin duda, por ello, comprendié adnmejor
a Alegria y a Arguedas.

Pero, en medio de esta profusion de resultados, cre-
¢clan con su vida los ensayos crilicos que reunié primero en
Patio de Letras {(1965), volumen reeditado en Caracas, en
1972, v ahora puesto de nuevo al pablico, enriquecido por
nuevos estudios que prolongan sus meditaciones desde las
cbras del Inca Garcilaso y Ricardo Palma, hasta los ya bri-
llantes nombres de las generaciones de los afios cincuentas
y sesentas. He aqui, pues, un patio limpio, un espacio amplio
y exquisito para solazarnos.

Texto de Carlos Eduardo Zavaleta leido en la
presentacion del libro Patio de Latras, en su tercera
edicién, el 25 de noviembre de 1995, en el local del
Instituto de Estudios Peruanos.

«Por miltiples razones, la figura de Alberto Escobar es una de las mas gravitantas en el devenir de !a critica

peruana. No s6lo por la amplitud, diversiclad y persistencia de sus esfuerzos, sino tal vez centralmente por su afan de
inscribir el hecho literario en un marco cultural: concretamente, &l de una cultura desgarrada por violentas cantradicciones.
Critico comprometido con la realidad peruana, Escobar se esfuerza por responder a sus dificultades y sus retos. Con una
solida formacion linglistica, y conocedor de los aportes de 'a estilistica, Escobar tiene por maestros ante todo a criticos
alemanes como Ingarden, Kayser y Auerbach. Abocado a la interpretacion de textos, su empefic por relacionar texto y
cultura lo aleja de los peligros de un inmanentismo estrecho. En sus trabajos de interpretacion de textos busca aprehender
las categorias que dan cuenta de la obra como totalidad y desentrafar su estructura, En esta orientacion destacan sus
estudios sobre La serpients de oro de Ciro Alegria y las Tradiciones peruanas de Palma. En La partida inconclusa sustenta
su enfoque sobre las tareas de la interpretacion de textos, sus bases tedricas y propuestas metodologicas, estableciendo
relaciones entre la totalidad textual y los universos de la vida cultural y social, Otra de sus vertientes de rabajo es la vinculada
conel proceso delaliteratura peruana. Pero no le intaresa una historia de datos y anécdotas: en los prélogos a sus antologfas
de la narracidn y la possia peruanas, se interesa por a rayectoria de éstas y la constitucién de una tradicién propia.
Finalmente, en el campo da la linglistica, resultan de suma importancia sus reflexiones en torno al multilingtismo en &l Perd
¥ sus implicancias en la constitucion del rastra heterogéneo de nuestra cultura. Como apreciamos, se trata de una cbra
capital, que seguira brindando frutos en el perfedo siguiente».

Cf. DfAZ, Jesus; FERNANDEZ COZMAN, Camilo; GARCIA-BEDOYA MAGUIRA, Carlos; HUAMAN, Miguel Angel: «E| Perti
critico: utopia y realidad». En: Revista de critica literaria latinoamericana. Afto XVI, N° 31-32, Lima: 1990, p. 176.
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H1LpEBRANDO PEREZ (GRANDE

ALQUIMIA DE AGUA
Y DE COLORES

l presti glo quc goza

Alberto Escobar como critico literario
tanto en el &mbito nacional como internacional,
ha postergado su breve pero intensa
produccién lirica. Hace medio siglo que empezé a
publicar poemas, que sin duda enriquecen el corpus
poético de la Generacién del 50. No estd demads
recordar que por esos afios la poesfa peruana,
siguiendo las huellas trazadas por Eguren y Vallejo,
transitaba por laderas meridianamente definidas:
por un lado, una poesia que resplandece por su -
lenguaje enjoyado y onirico, y otra mis apegada
al tono realista y dramatico.
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I

Dcsdc sus primeros versos, Escobar sefialé temiéticamente sus prefe-
rencias: el amor, la nostalgia por la amada ausente y la bisqueda de la armo-
nfa social. El paisaje cosmopolita que describe, como una suerte de mural de
fondo, atempera cualquier desgarramiento de su voz, conservando, asi, un
intenso equilibrio emocional, a la manera de algunos poetas contemporineos.

1I

No recuerdo bien si en Lima o en Yarinacocha o en el «Rolos» de Jestis
Maria (resistiendo los embates del verano), conversando alguna vez sobre
por qué dejé de escribir poesfa, nos confié que aquello habfa empezado en
Italia, en pleno furor del neorrealismo italiano y a la luz de la obra lirica de
Salvatore Quasimodo. En aquel tiempo fue tentado por una escritura de
tono narrativo y por una diccién cercana a la oralidad. Sin embargo, fiel a su
criterio severo descubrié que por esos cauces no llegaria muy lejos. Ademds,
ya en ¢l Peri, encontré que otros poetas dcl 50 andaban con los mismos
propésitos y con mejor suerte que él.

Poco antes de iniciarse la década del sesenta, acabé por convencerse de
que ejercer la critica literaria es una tarea creativa siempre y cuando ésta
deviene de una lectura, un andlisis, una interpretacién y una valoracién com-
petentes. Para terminar con alguna incertidumbre, seguramente pensé: «no
se puede ser juez y parte». Acaso, en otra oportunidad, tengamos la ocasién
de ponderar la inteligencia, el rigor, la coherencia, la honestidad y la seriedad
de sus trabajos académicos. Lo nuestro, ahora, ¢s subrayar las bondades de
su ejercicio poético. '

III

A su valiosa bibliografia en torno a la critica literaria y a las investiga-
ciones etnolingiifsticas, debemos sumar los libros de poesfa: De misma trave-
sta (1950, con ilustraciones de Alejandro Romualdo); Cartones del cielo y de
la tierra (1952, volumen con el cual obtuviera el Premio Nacional de Poesia
1951); Dinrio de viaje (1958, libro de poemas que formara parte de un festi-
val editorial) y Pafs lejano (1958). En una lujosa edicién, poemas suyos vie-
nen con grabados de Alfredo Ruiz Rosas.

Por su fino lirismo y por la transparencia de su diccién poética, lo
mejor de su poesfa figura en prestigiosas antologfas, a saber: Aniologin gene-
ral de ln poesia peruana, de Alejandro Romualdo y Sebastidn Salazar Bondy
(1957); Las 100 mejores poesins peruanas contempordneas, de Francisco Carri-
llo (1961); Poéticas peruanas del siglo XX, de Luis Alberto Ratto (1961);
Poesin contempordnen del Peréé, de Manuel Scorza (1963); Poeesia, de Javier
Sologuren y Luis Alberto Ratto (volumen VIII de la Biblioteca de Cultura
Peruana, 1963) y La Generacidn del 50, de Marco Martos (1993).

Hagamos, pues, una pausa en la lectura de los licidos estudios
escobarianos y reencontrémonos con la callada victoria de su poesfa clara y
apasionada de esc entonces (y de siempre).



DEJAME SER

Déjamc ser
la sombra
de tuluz
cuando miro
ese mundo
pequeiio

de manitas
frescas y
fabios sin
color

déjame en

Ia figura
exacta

en la linea
m4s corta
mas simple
¢ inefable
de tu cuerpo

en la caricia
interna

de tus

pestaiias
hondas y de
tus ojos mudos

en la extremada
calma de tu voz.

DE: Dg MrsmaA TRAVESIA (1950)




A esta hora escribo apenas cualquier rumor
cuando una frase tuya, alguna,

me hace pensar en nuestro sitio hundido,

y adivino en los fresnos un viento de nosotros
que recorre la calle en pos del didlogo

y la zozobra ardiente.

Y a esta hora, seguro, t recuerdas

nuestro diario pasear sobre la tarde,

cuando mi brazo y tu mirada se estrujaban
y el cielo se iba enrojeciendo;

al caminar, entonces, detuvimos instantes
—no era cosa del tiempo, pero nadie lo dijo-
y transformamos en un huerto sombreado
de membrillos cada tarde.

Debes pensar en mf cuando repose tu mirada
al dilatarse el aire para que huya el reproche;
debes pensar en mi para que el agua se filtre
suavemente, hasta tu corazén,

y para que lo cubra

como a una amapola muy dormida

con el rubor que esconden los secretos

mds pequeiios. | |

Dr: CARTONES DEL CIELO T DE LA TTERRA (1952)




POEMA AL CORAZON

Este es mi corazon, alquimia de agna

y de colores como un espejo aldeano.

Como un brillante hecho sonido antes que misica,
como una piedra en la armonia del arco iris del sueiio.

Enorme vaso mudo templado ante tus ojos

y mi voz, transparente sin aquellos

como el mar,

0 como tu penay la mia

prendidas en la noche,

lorosas al morir en la arena del viento infatigable.

Este es mi corazon ciudad cuya frontera esta -

en el limite del cielo. El norte, llega de tus ojos
dormidos hasta mi firmamento, como estrellas cercanas;
el sur, el sur estd clavado en el pedazo izquierdo

de la vida que viene; mientras del este hasta el oeste

lo baiia, siempre, tu recuerdo.

Este es mi corazén

de mucho antes, de atris, -

¢l mismo en cada circulo de tiempo

y anterior al tiempo com(n del campesino;
porque €l trae un sistema, distinto al de los hombres
con un nuevo tic-tac de mds sonidos. Y por eso,
lo han puesto como el arco de luz,

entre el silencio y la sola palabra,

como el dfa y t. Acaso algo mis triste.

Y €l est4 ahi, callado, mirdndote

en medio de nosotros.

De: CARFONES DL CIELO'Y DE 14 TIERRA ( 1952)




FLORENCIA Y TU RECUERDO

Lo he escrito en el mural

del agua, en la corteza del otofio,

en la oracion de las colinas que perfila
el paisaje, en los puentes del Arno,
tantas veces, y alin sigo escribiendo,
en Florencia, tu recuerdo.

Si te dijera que en el fondo de mf

no deseo hacerlo,

si te dijera que cuando miro el ciclo

y descubro tus ojos, |
cierro los mios para no seguir viéndote,

si lo dijera, acaso td,

sf, acaso me hablarfas de olvido, del tiempo,

me hablarfas con la misma tristeza de una noche
que besé tu mejilta para aprender tu nombre;
me hablarfas sin saber que cuando estoy a oscuras,
te me vienes adentro ¢ iluminas

el alma de las cosas que protejo del viento;

- sin saber que cuando vanamente

intento separarme, quedar aislado,
es tan s6lo para amarte de nuevo,
para empezar a amarte bajo el sol de Florencia.

Porque ahora, amor mio,
quiero decir el resto del recuerdo, quiero
decirte siempre, he de vivir el ocio

s
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virginal del silencio. ¢Si antes lo sabfa?

No. No tenfa respuesta;

pero han sido estas calles, estas piedras,

este cielo; ha sido lo que ahora estd al alcance

de mis manos, que me volvi6 a la dicha de sentirme
en la vida, que me volvid a la entrafia de

esta revelacion

que contemplo y recojo de los drboles, del misterio
de una mujer que llora, del afin de un hombre que va
hacia su trabajo, de la circulacién de las estatuas,
del nifio que cruza con su carrera alegre;
humanidad que tomo porque sé que ti y yo
estamos gozosa tristemente en cllos,

que lo estuvimos siempre.

Y me quedo, amor, callado, pensando

en ¢l océano que nos une;

pensando en el color que a esta hora

tendra el verano en Lima;

pensando que tal vez he tenido este mundo

sin haberlo admirado.

Comprendes por qué no he de escribir tu recuerdo,
por qué cierro los ojos;

y es que estds a mi lado, junto a mi,

atin cuando ignores que ¢n mi corazén

tu recuerdo y Florencia tienen un solo nombre,

¢ ignores que en la noche al sorprender tu imagen,
digo amor mio, estoy contigo,

y callo herido de alegrfa.

De: Dianio g vig7E(1958)




MiHAELA RADULESCU

LLAS IMAGENES
IGNOTAS DE
EL.LDA DI MALIO

’ /stamos ante un cuadro grande

(1.50m x 1.80m, en técnica mixta):

un espacio denso, con colores de tierra y
pinceladas que recorren la tela en diagonal,
de izquierda a derecha, donde la linea del horizonte
separa un cielo ain mas compacto que la
tierra que se extiende masiva; sobre este fondo,
sobrepuesto y centrado, se alza, como si fuera una
escalera, el espacio—columna vertical, territorio de la
figuracién. Es una zona compleja, en la cual simbolos de
elevacion, estabilidad y armonia se encuentran inmersos
en una sintaxis regida por el deseo, el suefio o
la voluntad oculta en la memoria.

AT b e NG e i Sl
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Cuadro 1, Técnica mixta, 1991 (1.50m. x 1.80m.)

I1.- EL DESEO

(CuADpro 1)

La verticalidad, la ligera insinuacién piramidal, la base geométrica, profunda-
mente roja, en la cual se apoya el cuerpo para levantarse a medias, la columna que
se eleva, rodeada de nubes y coronada de tres drboles entre los cuales parece
emprender el vuelo el segundo cuerpo, tal vez el mismo, atado y torcido, pero
fuerte en su {impetu de elevacién componen una estructura simbdlica profunda
que remite a mitos antiguos y permancentes de la humanidad. Remite ademas a
una identidad: yo, aquf, ahora, sensible a una necesidad fundamental, asumiendo
una defensa del ser en ¢l mundo. La pintura de Elda Di Malio se sumerge en lo
simbélico de la existencia, en el inconsciente, a la vez individual y colectivo, para
hacer surgir en su lenguaje privado, célido ¢ intenso, la angustia de la ruptura
bésica que deterior6 la unidad del mundo: la ruptura entre Cielo y Tierra, cuerpo
y alma, vida y muerte. Y, a partir de ello, la nostalgia /el deseo de su superacion.
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(CuADRO 2)

Toda identidad es un reconocimiento y una
declaracién. Reconocimiento de si y declaracion
de una particular aprehensién del mundo. En el
arte, la identidad es lenguaje, intensidad expresi-
va que se organiza en una imagen activa del mun-
do, bajo la presion de 1a necesidad personal y de
la energfa de una persona. El lenguaje selecciona
posibilidades de expresién y estructuracion de la
experiencia que el artista tiene con respecto al po-
tencial de representacién artistica. Querer delimi-
tar una identidad artistica desde el punto de vista
de la observaciéon externa no deja de ser una
aproximacién a su lenguaje, a partir de la compa-
racion con otros lenguajes, colectivos y particula-
res. Es lo que la critica suele hacer. Por otro lado,
es dificil abstraerse, incluso para ¢l critico, de la
condicion de «lector» de la obra. Por tanto, la re-
crea en base no sélo a lo percibido sino también
de la propia circunstancia cultural y personal, lo
que implica la intervencién de su mentalidad, sen-
sibilidad y uso de cédigos. Ain asi, el encuentro
con la pintura de Elda di Malio pone de mani-
fiesto un consenso digno de resaltar.

Venancio Shinki con Elda Di Malio,
agosto de 1998,

(Cuapro 3)

En 1991, Elida Romén descubria en su pin-
tura una reflexion sobre la condicién humana
como csencia, suefios y circunstancia; captaba
sentimientos de soledad y predestinacién, un do-
lor contenido en el cual se insinfian los limites y
letargos, pero donde también interviene la fuerza
de la travesia, simbolizada por irboles, rios, pie-
dras y senderos, que implica al ser humano en su
ambiente de vida y misterio. En 1994, Luis Eduar-
do Wuffarden destacaba como referentes princi-
pales la ensofiacién y la memoria, que explicarian
tanto la proliferacion de arquetipos como la den-
sidad simbdlica de su pintura. La fragmentacién
del espacio, la intencién reflexiva, el imperio del
dualismo y de la bipolaridad seifan caracteristicas
significativas para esta ctapa de una obra que,
ademis, pondria de manifiesto una evolucién li-
neal ¢jemplar. En 1994, Antonio Cisneros escri-
bia sobre la metifora de la existencia o de la inexis-
tencia humana que surgia del enigma de las fign-
ras que se asoman y se ocultan, figuras surgidas
del sueiio de la humanidad para hablarnos de la
vida, la muerte y la resurreccion.
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Cuadroe 2, Técnica mixta, 1991 (1.00m. x 1.00m.)

Hay una reflexioén sobre ia esencia de la con-
dicién humana: vida y muerte. Se apela a la me-
moria ancestral y los suefios, como espacio de
accion de los temores y deseos, como escenario
de las pasioncs esenciales del ser. Se instalan ar-
quetipos, simbolos y enigmas en el lenguaje plis-
tico. He aqui una coherencia interpretativa que
no deja de impresionar sobre todo porque no se
limita a la realizacién propiamente dicha de la
pintura {tipo de linea, textura, forma, color, com-
posicion) sino procede a una hipétesis sobre la
intencion propia de la obra, sobre su misma ra-
z6n de ser. Llama la atencién la dimensién en la
cual se sitda el consenso justamente porgue es el
territorio del encuentro de laimagen (obra de arte
pero 2 la vez sentido o mensaje) con el otro ser
humano, el piblico que se inmoviliza frente a Ia
imagen ignota pero a la vez tan cercana, tan suya

‘de repente. Por eso, provoca insistir en sus fuen-

tes. Volvamos entonces a nuestro cuadro.

Lo hemos llamado imagen ignota. ;Por qué?
¢Qué es una imagen ignota? Es una conexidn de
formas o colores que no corresponde a nada de



lo habitual de nuestra realidad exterior o senti-
mientos corrientes. Es una imagen que crea su
propio modo de realidad y representa la necesi-
dad del espiritu de vivir en ella. Es una imagen
gue simboliza la sintesis de lo desconocido, de lo
anterior o ulterior a la existencia de uno, lo que
lo circunda, que sus sentimientos o su pensamien-
to pueden captar y hacer suyo, a través de su ima-
ginario y lenguaje ( Diccionario de simbolos de Juan
Eduardo Cirlot).

Hasta aqui parece claro. El cuadro no repre-
senta una realidad experimentada em nuestra exis-
tencia diaria pero, por otro lado, la realidad crea-
da es coherente, arménica, autosuficiente y se
comprende a través de sus analogias: las ataduras
que afectan tanto la figura en elevacién como los
mismos drboles que se levantan por encima del
horizonte, uniendo cielo y tierra; los dos perso-
najes como dos secuencias de un mismo ser, el
primero reflexivo, inmévil, el segundo impetuo-
s0, ¢n posible movimiento, aunque impedido en
su anhelo por las ataduras; la columna que abre
un pasaje; ¢l cielo que pesa y se cierra ante el im-
petu con una gran sombra. Estamos ante un de-
seo de elevacidn, que podria apoyarse en una fal-
ta, lo que supone una unidad perdida y afiorada,
en medio de los obsticulos.

Hay un mito que capta la angustia de la per-
dida o de la separacidn (angustia compartida por
primitivos y modernos) y que emplea su fuerza
de manera compensatoria: el eterno retorno.

Al comienzo, refiere el mito (Mircea Eliade,
Mitos, suerios ¥ misterios), habia una proximidad
primordial entre el Cielo y la Tierra, habia comu-
nicacién, Hubo una brutal separacién, una rup-
tura: ¢l ser humano sufrié una caida. Dejé de ser
inmortal y espontineo, dejé de poseer libertad y
poderes, sufrié una mutacién ontoldgica. Ahora

{CuADRO 4)

Cuadro 3.

se encuentra perdido y nostalgico por el recuerdo
del «paraiso perdido», pero en sus suefios, en su
memoria, trata de recuperar su condicién primor-
dial de parte integral de un todo arménico. Es asi
como emprende un viaje interior, un descenso ha-
cia el centro, desde donde podria restaurar la co-
municacién entre Cielo y Tierra. Lo impulsa el
deseo de recuperar el estado de libertad y felici-
dad de antes de la caida, la voluntad de superar la
ruptura primordial. El viaje interior, que supone
la salida del tiempo y la abolicién de la historia,
se constituye, sin embargo, bajo el signo de la
ruptura: el cuerpo es inmdvil, concentrado, dur-
miente, ya que los sentidos se retiran de los obje-
tos y se repliegan sobre etlos mismos pero el vae-
lo lo emprende sélo el alma, después de abando-
nar ¢l cuerpo. Se configura asi una insuperable
ruptura alma-cuerpo.

En las imigenes que plasma esta aventura del espiritu intervienen varios simbolos. Esti el simbolo
de la comunicacién entre el Cielo y la Tierra, que puede asumir las formas de irbol, liana, escalera,
montafia para aludir al axis mundi, el cje del mundo. Esti el cuerpo, durmiente, abandonado o protegi-
do en espacios cerrados, cavernas o huecos, en espera extitica, inmévil. Estd el vuelo, como regreso a
los origenes, regresion en el tiempo primordial. Esta el Paraiso, rodeado por un circulo o un rfo de
fuego, el fuego purificador que defiende el acceso. Estd la iluminacion del viaje, que permite ver lejos,
a los confines de la tierra y descubrir las almas escondidas en extraiias regiones lejanas, apenas
identificables, apenas comprensibles. Estan las ventanas, agujeros de la ticrra, que encierran viajes inte-
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riores y aluden a la posibilidad de penetracién,
puertas del mundo por donde pasan las almas,
Esti el muro, simbolo del limite y de la resis-
tencia. Estd la columna, como impulso ascen-
dente y de autoafirmaci6n. Esti la pareja como
tensioén hacia launi6n. Y, sobre todo, est el es-
pacio, como region intermedia entre el cosmos
y el caos, imbito de todas las posibilidades, lu-
gar de las formas y las construcciones.

Reconocemos algunos de los elementos
que componen nuestro cuadro, Reconocemos
también otros elementos que intervienen en la
obra de Elda Di Malio. Comprendemos por qué
una imagen creada por ¢l imaginario del otro
nos atafie directamente, a qué misterios que no-
SOtros mismos encerramos estd respondiendo,
Intuimos ademads que estamos ante imigenes que
superan la circunstancia del momento. Pero ello
:  no significa que esta imagen u otras se hayan

T T — resuelto en una explicacién que sélo apela al ima-
Cuadro 4. Técnica mixta, 1989 (1.00m. x 1.00m.) ginario colectivo. Lo que hemos sacado a fa vis-
ta es s6lo aquella razdén oculta del contacto en-
trafiable (2 veces inexplicable) que hacemos con
una imagen artistica.

Pero la pintura que estamos mirando es mds: ¢s una realidad que tiene vida
propia, que habla por su existencia concreta, por el equilibrio de su composi-
ciony la calidez de sus colores. Los diferentes planos abren el camino hacia la
percepcion de una perturbadora ambigiiedad: la falta de comunicacién y la
libertad coexisteny alimentan la lectura en igual medida. La composicion axial
- piramidal establece una autoridad de peso y direccion (centrada, de arriba
para abajo) que se ve contradecida por el desprendimiento hacia arriba (simi-
lar al vaelo) de la columna coronada de drboles. La densidad del cielo entra en
franca oposicién con la tierra mucho més clara, salpicada de nubes. Es en este
momento donde podemos recordar el sentimiento de la dualidad del cual ha-
blaba Luis Eduardo Wuffarden. Los elementos plantean permanentes contra-
dicciones, se organizan en efectos duales, sin contrarrestar en ningfin momento
la sensacion de unidad y armonia propia de una ensofiacién.,

¢Estamos ante claves de la personalidad artistica de Elda Di Malio? Tal vez.
Lo que si se puede afirmar es que estamos ante una realidad particular que vive
en este cuadro, que ha incorporado trabajo, reflexién, imaginacion y libertad. El
arte depende, en Gltima instancia, mis de la ejecucidn que de la intencién.

IL- EL PROYECTO

Recordemos otra observacién de Luis Eduardo Wuffarden: la ejemplar evolucién lineal de Elda Di
Malio, que corresponde a la percepci6n de un proyecto propio de la obra. Afiadiremos, en este sentido,
que la obra de Elda Di Malio es autorretrato, escenario de faerzas, valoracién y metifora del mundo,
fuente de ambigiiedades, ejercicio catirtico y accién comunicativa. El proyecto incluye todos estos
valores como partes de una obra cuyo eje es el placer (y la necesidad) de la creacion,
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(CuaDro 5)

Nos acercaremos al proyecto de una manera
completamente diferente al enfoque del deseo per-
cibido en un cuadro. Pensamos que el deseo es
compartido y por ello lo abordamos desde la pers-
pectiva del contacto con una obra determinada,
poniendo 2 la vista razonamientos y referencias
que surgen s6lo en el didlogo con el pablico. Por
otro lado, confirmamos a lo largo de las diferen-
tes etapas de la obra la importancia de este deseo
para el proyecto en su conjunto,

Nos acercaremos al proyecto siguiendo las
huellas de la conversacién con Elda Di Malio. Pa-
labras e imigenes intentarin lo imposible, captar

un destino artistico en un par de paginas.

Los afios de formacion son muy importantes
para Elda. Son 12 afios de basquedas y experien-
cias, de independencia y determinacion. Tal vez éste sea el punto de
partida de la singularidad de su obra: su lenguaje no depende de épocas,
corrientes, cscuclas o estéticas, «consume» formas y modalidades de
expresion artistica como experiencias pero su obra tienc otra fuente que
la adhesidn a c6digos o ideologias artisticas. Hay, sin embargo, tres cs-
pacios formativos que cumplieron con un papel significativo en sus ini-
cios: la academia del Musco de Arte, Ia Asociacién Artistica y Cultural
«Jueves», a la cual le tiene especial afecto, y la Escuela Nacional Superior
de Bellas Arte de Lima. Entre sus profesores, tres maestros han interve-
nido en la configuracién de una personalidad que aprendié a definirse
como protagonista de sus reflexiones artisticas, estéticas y filosoficas:
Leslie Lee, Herman Braun, Venancio Shinki.

1972: el dltimo aiio en la Escuela de Bellas Artes es un afio impor-
tante para la elaboracion del lenguaje propio. Es un aiio de autoevalua-
cién, de decision y valor en emprender un camino diferente. Surgen as
cuadros de formato grande, trabajados en texturas expansivas, con un
blanco contaminado suavemente por brillos terrosos, rasgados por hue-
llas dispersas que recorren el espacio y lo transforman en un mapa dis-
creto o una red que envuelve el mundo. Abajo, apenas asomindose por
encima del marco inferior del cuadro, reducidos y cast aplastados por el
peso del espacio texturado, los personajes, generalmente dos, general-
mente centrados, se ven como envueltos, o amarados. Por ratos parecen
bultos, otras veces desarrollan tensiones angulares. Hay una cierta inco-
modidad en la existencia de estos personajes, casi eliminados del mun-
do, marginados al propio y al figurado, disminuidos ante lo indefinido/

desconocido de la realidad. Sorprende desde esta primera etapa la con- .

tradiccién creada entre la descompensacion en la relacion figura—espacio
{generadora de tensiones, incluso de conflictos) y el envolvimicento del
blanco, sintesis simbdlica del deseo de elevacién, Se insinta el contflicto
individuo-mundo, la condicién restrictiva del ser (atado, marginado,
pero afin asi centro y principio de la posible reivindicacién) y la posibi-
lidad del anhelo de superacién.

Cuadro 5. Técnica mixta (1.30m.x 1.30m.)
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(IMAGEN 6)

Hay un sucfio detrds de estas primeras visio-
nes. Un sucho con pescadores, peces y redes que
envuelven, que provoc en estado consciente una
compleja y refinada exploracién del valor de la red:
la red que contiene, que envuelve, que encierra un
mundo de vida, que ata, que deja huellas. Estas
posibilidades que vemos plasmadas en los espa-
cios texturados blancos de la primera etapa, se asi-
milan a los muros de la siguiente ctapa. Muros
texturados, que se extienden de extremo a extre-
mo, en paisajes remotos, simplificados, blancos.
Muros en que se abren ventanas desde las cuales
miran inméviles figuras estiticas, abultadas, pare-
cidas en su espera congelada y lo indefinido del
contorno. Desaparecen las ataduras y los persona-
jes se instalan en estos agujeros como en ¢l umbral
que separa dos mundos. Su espera es misteriosa,
como misteriosa es su vision. En realidad, estin
mirindonos, sin moverse; ¢estardn mirando la rea-
lidad? Si es asi, sc alejaron, optaron por un distan-
ciamiento, tal vez antes de voltearse hacia la pro-
fundidad de la ventana como hacia un camino que
han de recorrer. El muro que separa los dos mun-
dos encierra mas misterios en el camino hacia aden-
tro que en el espacio vasto que lo precede y que
no deja de recordar las amplias texturas blancas
que pesan sobre los personajes iniciales,

Las figuras sc¢ ven solitarias, quizds abando-
nadas, pero, una vez mds, no inspiran un senti-
miento trigico. Hay armonia en la espera, hay
solidez, hay un encanto de lo inmévil. Todo pa-
rece estar en su lugar. Es una espera aceptada, tal
vez deseada, tal vez necesaria. Hay cierto placer
en la soledad. La composicién horizontal prolon-
ga al infinito el limite y sus habitantes.

En una tercera etapa, la linea se vuelve tensa,
Traza en ¢l espacio rupturas, segmentaciones. Lo
horizontal de la composicién deja lugar a dngu-
los que delimitan apenas espacios que encierran/
protegen/oprimen a los personajes. La geografia
s¢ rompe, los fragmentos componen un orden
desconocido hecho de ritmos mas no de estruc-
turas. Las figuras aparecen por separado o ¢n pa-
rejas, con contornos a menudo incompletos, de
pic o echados, a veces amarrados. Hay una repo-
sicibn de lo anterior, la inmovilidad, fas ligadu-
ras, el espacio minimo contrapuesto al espacio
miximo, el limite. Tal vez lo que prevalece es la
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Imagen 6. Perfil de Elda Di Malio.

sensacion de limite debido a la inestabilidad del
espacio matriz y de ta figura, una inestabilidad
que acusa la vocacién del cambio o del movimien-
to. Aparece también un elemento nuevo, ¢l 4r-
bol. El deseo se ha hecho presente.

Eldrbol es una constante en la cuarta etapaala
cual pertenece ¢l cuadro visto al inicio. Con el 4r-
bol, ¢l deseo crece y asimila al personaje en su as-
cension, En algunos cuadros reaparecen las venta-
nas y las ataduras, las asimetrias y las tensiones.
Los personajes no siempre hacen una opcién tan
clara como la que ya hemos visto. En uno de estos
cuadros, el personaje mira por la ventana que com-
parte con el drbol, hacia abajo. El espacio superior,
oscuro, no es el cielo, como podria pensarse, sino
el marco de otra abertura. Podriamos imaginar que
el muro es infinito, asi las aberturas: es ademas un
muro que incorpora cuerpos y arboles en ignal me-
dida. La misma sensacion de vértigo habita ¢n otro
cuadro, donde los drboles forman una incierta co-
lumna en la cual el color terra se vuelve mas den-
so, compartiendo intensidad y matices con ¢l ciclo
con el cual establece un vinculo. Sin embargo, no
se libera de ataduras y por encima flota una som-
bra similar a la consistencia cromdtica de la tierra.
Libre sube, siguiendo la verticalidad de la colum-
na, una pareja de durmientes, luz y sombra, cara a
cara pero de espalda a nosotros. El deseo, el olvido
o desprendimicnto de si, la sombra, las ataduras,
¢l pozo-columna, la ascensién: un mundo confu-
s0, donde perdura ¢l deseo en medio de lo adverso
y ambiguo.



(CuaDro 7)

Una quinta etapa introduce la geometria del cubo. Fragmen-
tos perfectos de un mundo o de un muro que ha dejado de ser, al
cual el personaje se aferra para un simulacro de construccién. Las
huellas de la deconstruccion se juntan a veces con la necesidad de
la atadura: donde la ruptura o la separacién advierte sobre lo pre-

cario del conjunto.

(Cuapro 8)

Las figuras solitarias o en pareja estdn ence-
rradas en espacios que se definen por su regula-
ridad geométrica y que redistribuyen ¢l espacio
indefinido del fondo tierra. El color rojo inter-
viene tanto para identificar los cubos como las
lineas ondulantes o paralelas que acercan o
magnifican el fragmento de vinculo /atadura /rio

de fuego /fuerza vital,

Cuadro 10, Dibujo sobre tela. Tinta
yearbon(2.00m.x 1.50 m.}

Cuadre 8. Técnica mixta (1.20m.x2.10m.)

(CuaDrO 9)

La sexta etapa ubica a los personajes en un centro en el cual
el cuerpo y el cosmos parecen coincidir. Un centro que envuelve
€OMmMo en una matriz protectora a una figura que sigue atada o
envuelta o simplemente indefinida en su contorno. Un centro
donde parece ocurrir un inicio, un desarrollo, tal vez el renacer.

(Cuabro 10)

Después de hacer explotar su mundo y aferrarse a sus frag-
mentos, el sueiio de la ascensién se cumple, pero de otra mane-
ra. No es el vuelo, no es la columna escalera que lleva al ciclo y
restablece la unidad perdida, sino la comprensién del ciclo, de lo
temporal, la aceptacién de los limites a partir de una compren-
sion diferente. La dualidad de la presencia de los personajes vuelve
atn mis explicita la situacién: hay una espera del otro, del rena-
cer, un compartir y una relajacion, un abandono en la caverna
nicleo que esta vez asume, junto con la forma del cuadrado, de
satisfaccion de lo racional, de lo comprendido. El arbol crece
encima, nutri¢ndose del nicleo de vida, defendido en su racio-
nalidad y por primera vez el cielo se vuelve luminoso y la tierra
oscura, las hojas de los irboles se dejan ver y las ataduras man-
tienen los drboles en una columna sélida y masiva, que se levan-
ta como ¢je del mundo. La vida engendra vida pasando por la
mucrte. Los personajes, reflexivos, se miran y se esperan.
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(Cuapro 11)

Todas estas pinturas se han visto en exposi-
ciones, 13 individuales y mis de 90 colectivas, en
el Perti y el extranjero, son parte de un destino y
de una historia, Y ahora? ;Los cuadros del ta-
ller? ;El futuro? Debemos esperar hasta el préxi-
mo encuentro de Elda Di Malio con su pablico.
La crénica no puede adelantarse.

IIL.- EL LENGUAJE

La pintura de Elda Di Malio es lenguaje en
expansion, creciendo a través de los cuadros: un
universo de formas donde se multiplican los sen-
tidos y se instala una geografia interior que llega
a constituir un mundo enfiticamente significante,
La obra no se deja encasillar y el proyecto artisti-
€0 no €s una construcciéon elaborada sobre las
bases de un planteamiento existencial. Comparte
con la humanidad suefios y mitos, angustias y an-
helos pero cada obra es un mundo en si. En con-
junto, componen un mapa laberintico de versio-
nes sobre la condicién humana, en torno al send-
miento de vida y muerte, de integracién y sepa-
racion. Su misterio perturba, el secreto provoca,
las formas y su disposicién suscitan emociones,
antignos recuerdos y percepciones ocultas en la
memoria. Predispone a un regreso al origen del
pensamiento de si como ser en el mundo, refor-
zando anhelos y dando fe de Ia persistencia de lo
humano.

{Cuapro 12)

Pero el placer inmediato surge del misterioso or-
den de los elementos, de la percepcion de la dis-
tribucién en un espacio que es materia, marco y
extension, donde el desplazamiento de perspecti-
vas conduce a una comprensién tentativa de un
viaje del deseo que termina siendo exploracion
de sialavez que exploracién de la condicién hu-
mana. Los colores de tierra, la intervencién enér-
gica del rojo, ponen bajo el signo de lo terrestre
una basqueda que por ratos pretende evadirlo.
La decisién de la exploracién hace reincidir en la
composicioén axial, remitiendo permanentemen-
te al eje del mundo a partir del cual se construye
el mundo interno.
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Cuadra 11. Dibufosobre teln. Tinta y carbin
(2.00m.x1.50m.)

Cuadro 12. Acrilico y bleo sobre tela.
(L50m.x1.80m.)



(Cuapro 13)

Las sombras y las formas envolventes, de mayor
© menor consistencia crean protecciones y encie-
rran al mismo dempo o impiden la vision. Los
planos sobrepuestos liberan posibilidades mien-
tras que la intervencién de la composicién hori-
zontal o vertical extiende las formas y con ellas
los parimetros del mundo creado mis alld de los
maicos.

El piablico se implica en ¢l viaje y re-produce
el tejido de sentidos, se apropia de los clementos
y los integra en su propia lectura como sistemas
de signos. La obra se hace cuando el pablico la
percibe a través de sus emociones y se profundi-
za, multiplicando vertiginosamente sus niveles,
cuando la pone en relacién con otras lecturas a
través de su propio imaginario. Por otro lado, si
el piblico observa cierto c6digo o ciertos simbo-
los es debido a que existe de antemano un siste- Cundro 13.
ma de codigos o un sistema simbélico en que di-
cha interpretacion se enmarca. Finalmentc nin-
guna explicacién puede ser anirquica si s¢ parte
de la imagen y s¢ desprende de la imagen misma.

{(Cuapro 14)

Hacedora de un universo ideal que traduce emociones en formas pict6-
ricas Elda Di Malio libera energias en el retorno migico a las fuentes
primarias, a los origenes de creacién del universo, a los comienzos del
hombre, Los paisajes interiores cuestionan ¢l entorno espiritual en que
transcurre la vida. Configuran un espacio denso, en que la linea asume
el establecimiento del sistema—forma, mientras que el contraste y las
tensiones intensifican la expresion de lo emocional. Pero el color es el
acto de complicidad con ¢l pablico que valoriza plenamente los criterios
subjetivos del acto de lectura. Los colores cilidos traducen la fuerza de
lo natural y definen el espacio fisico habitado por la figura como paisaje
mental, cultural, evocador de experiencias existenciales. Los contrastes
arménicos crean un espacio metafisico de utopia donde los volimenes
se interpelan. Cada plano se conecta en una cohesién discursiva cuyos
recursos plisticos apelan a las esencias, a lo oculto, 2 la trascendencia de
los contenidos humanos y filoséficos. La eleccién expresiva apoya la
extension de lo imaginario individual con la intensidad de la imageny la

Cuadro 14. Acrilico y Sleo sobre teln fascinaciéon de la metafora. El arte se centra asi en sus motivos internos,
(1.30m.x1.50m.) «trabaja desde el interor», Ocutre una precipitacién de la materia en el

imaginario, una fuga dentro de si. La obra se revela como microcosmos
que encuentra el placer en su propia exhibicién, como una aventura que
conduce y regresa al lugar de la obra, que atravicsan campos de malti-
ples referencias y funda un territorio mégico. Poesta, fantasia, misterio,
simbolos y metiforas en una superficie que explora efectos sensoriales y
mentales que responden a imdgenes metafisicas: la pintura de Elda Di
Malio es una pintura abierta, basada en instinto e imaginacion.
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Oscar Araujo LEON

EL SENOR DE SIPAN:
FUNDAMENTOS DE
NUESTRA CULTURA

£ { / 1 Seiior de Sipin
representa’para su naciéon lo que el Inca

para el Tawantinsuyo, y, en otro contexto, lo que
fue el faradn en el antiguo Egipto.
Por primera vez se ha encontrado la clave
para desenterrar el pasado, la llave que permitiri
ingresar en el conocimiento de la cultura Moche.
Por primera vez se descubre cientificamente la tumba de
‘un personaje importante del antiguo Pera, que aporta
conocimientos sobre la organizacién social,
el sistema politico y el pensamiento
religioso de los Moche.




Ei importante hallazgo arqueolégico se realiz6 en
1987. Las ruinas, conocidas como Complejo Arquitec-
ténico de Sipan, estin ubicadas en el caserio de «Huaca
Rajadar, Zaia, anexo Sipdn, Chiclayo, Lambayeque,
en la Region Nor-Oriental del Maraiién, Zona de
vasto verdor que transforma el inmenso desierto
longitudinal. El valle estd sembrado de promonto-
rios de curiosa forma, muchos de ellos tal vez obra
del milenario hombre de Moche.

En virtud del magno descubrimiento, el Perti
sc volvié ¢l centro de atraccidn de prestigiosas funda-
ciones internacionales como la Smithsonian
Institution, National Geographic Society y el Museo
Central de Mainz de Alemania.

No es muy rica la investigacion arqueolégica sobre el
periodo Intermedio Temprano (de los Desarrollos Regionales
Tempranos) en la costa norperuana., El proyecto de Sipdn es un importante aporte, porque
este descubrimiento funerario tiene una posiciéon fundamental en la solucién de enigmas
cientificos de la cultura Moche,

El Sciior de Sipin no s6lo comporté el hallazgo de hermosas piczas auriferas y

argentiferas, sino permitid reconstruir una épaca y un personaje que simboliza nuestra
identidad.

La cultura Moche s¢ ubica en la época del Periodo Intermedio Temprano, pero
debido a fa existencia de distintas periodificaciones, también se la sittia en la época de los
Maestros Artesanos o de Desarrollos Regionales. Se expandié desde el rio Jequetepeque
hasta el valle de Nepeiia. Los centros de mayor florecimiento fueron los valles de Pacasmayo,
Chicama, Virti y sobre todo Moche (que le da nombre), va desde el 100 d.C. hasta el 800
d.C. Vencieron al desierto, erigieron una civilizacién basada en la irrigacién artificial de los
valles. A través de canales lograron irrigar extensiones de tierras no superadas hasta hoy.
Sus monumentos perfectos constituyen prueba de organizacion desarrollada, Conocieron
casi todas las técnicas de la metalurgia, fucron hibiles comerciantes. Su cerdmica realistay
expresionista es reconocida hasta hoy.

Sip4n albergaba cerca de 15 mil habitantes entre alfaréros, orfebres, tejedores y cons-
tructores cuya situacién superé a la de los casi 100 mil agricultores de los alrededores. El
Seiior de Sipin, soberano étnico que gobernd el Valle Medio de Lambayeque entre los
siglos 1T a III d.C. ( 250 aprox.), tenia poder militar, religioso y civil. Desde el Complejo
Arqueolégico dominaba el mar y los cerros, el desierto y el valle, la luna, la vida. El descu-
brimiento y registro de las tumbas Moche, tardaron seis meses. No bien se vefa un minimo
detalle del entierro, se reemplazaba la brocha y el raspador por finos pinceles para limpiar

los restos; los dibujantes iban registrindolas en liminas de tamafio natural. Luego se
fotografiaban y filmaba los hallazgos.

Con la cultura Moche aparece la influyente casta militar. Sobresale el siequich (méxi-
mo monarca de un valle mochica), seguido por los #/aéc (reyezuelos subordinados).
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El Seiior de Sipin fue un alto dignatario (siec en el extinto idioma mochica). Vivié
hace 1,700 aios (250 d.C.). Constituia la mis alta autoridad politica, militar y religiosa.
Posefa un tocado compuesto de una limina de oro como diadema en forma de media luna
unida a un gorro cénico (formado por cafiitas que constituian el armazoén, acolchadas con
algodén y revestidas de tela), y flanqueado por un penacho de finas plumas, Detris del
gorro o casco sobresale el cubrenuca.

Tenia unas orejeras de oro y turquesa con piczas miniaturizadas desmontables que
representaban probablemente al mismo Sefior de Sipdn flanqueado por su guardia perso-
nal; también rcpresentaba venados y al pato pico de cuchara hoy desaparecido. De las
fosas nasales pendia una magnifica nariguera. Llevaba un collar representando 10 manies
de oro y 10 de plata (simbolo de la dualidad Mochica del bien y el mal, ¢l dia y la noche,
la vida y la muerte). Llevaba una camisa de algodén con formas geométricas. Los brazale-
tes confeccionados con oro y pequeiias cuentas de chaquira turquesa. Del cinto colgaban
sonajas, cuyo sonido, al caminar conferia solemnidad al personaje; y un protector bajo la
cintura con forma de media luna o tumi. Un cuchillo y unas sandalias de cobre culmina-
ban su egregio atuendo, aparte de un cetro que remataba en una pirdmide trunca invertida
de oro puro, y mentoneras,

Los miembros de la casta sacerdotal formaban un grupo aparte. Se los ve con largas
tGnicas, sandalias de fibra y tocado que terminaba en un tumi. Lucian la cabeza de zorro
(animal que conoce los arcanos y es amigo de la luna a la que adlla en la soledad de la
noche). El pueblo los respeta, viven en los templos piramidales, adorando a una deidad
con colmillos de felino que Rafael Larco Hoyle denominaba «Al-Apaec», el hacedor y
temible decapitador que demandaba sacrificios humanos. Sacerdotes y guerreros, eran,
ademds, eximios cirujanos.

El hombre del pueblo era pescador o agri-
cultor. Mayormente vestia taparrabo y su cabeza
estaba cubierta por un casco de madera. Las muje-
res llevaban una falda que les llegaba a los tobillos,
aunque también usaban el angco 0 camisa larga.

Los mochicas desarrollaron un magnifico sis-
tema de comunicaciones que fue imitado por los
incas tiempo después. El mensajero fue la piedra
angular del sistema, quien portaba bolsas con
pallares (posible sistema de escritura oculta cono-
cida sélo por los sacerdotes y la nobleza),

La cultura Moche estuvo vinculada al mar.
Hibiles pescadores, salfan en sus «caballitos de to-
tora» y en sus embarcaciones mayores, donde na-
vegaban varios hombres. En las naves guerreras
navegaban contingentes de tres o mis soldados. Viajaron por remotas costas, Por eso enla
tumba del Sefior de Sipin, se han hallado conchas de spondylus traidas desde el golfo de
Guayaquil (Ecuador), cotizadas en los rituales del Perd antiguo.

Vista de las dos construcciones pivamidales.

El Sefior de Sipin dominaba un territorio gracias a un poder militar cimentado. La
cultura Moche fue guerrera,

La vestimenta, las armas y €l grupo de los dos bandos, son muchas veces igunales

como si las luchas se desarrollaran entre miembros de la cultura Moche; aunque la mayo-
ria de veces guerrearon con otros pueblos.
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El Sefior de Sipin, como los demis siee, enviaba con frecuencia contingentes bélicos

a reinos y sefiorios vecinos para ampliar territorios y obtener prisioneros destinados a
diversas labores.

El arma de ataque principal que
todo guerrero mochica cargaba a la lid
era la contundente porra con mango an-
gular. Eficaces armas de distancia eran
la honda y el dardo arrojados con un
propulsor (estélica). Se protegian con
escudos redondos o cuadrangulares y
cascos acolchados.

En la pelea cuerpo a cuerpo apre-
saban al rival y lo despojaban de sus ar-
mas, vestidura y equipo. Desnudos, y
bajo el ardiente calor, las victimas eran
conducidas con el cuello amarado con
una soga y las manos atadas a la espalda
en victoriosa marcha a la naci6én vence-
dora. Muchos prisioneros comparecieron
ante el Sefior de Sipin. Unos serian destinados al sacrificio en 1a cima de las piraimides en
honor de las divinidades. Otros irfan a trabajar como esclavos en las islas para extraer el
guano, que se utilizaba en la agricultura; o serfan destinados a la servidumbre del Sefior.

Réplica de sarcdfago veal del Sevior de Sipin.

El principal deporte de la elite moche era la caza de venados, mediante la técnica del
chaco. Establecian un cerco alrededor del irea en donde habian venados viejos y enfermos.
Los sirvientes cuidaban de la solidez del cerco y arreaban a los animales hasta ¢l siec para
que les diera caza.

Las casas estaban construidas con el fin de solucionar los problemas causados por el
clima de la zona, como el intenso sol, el viento hiimedo de las tardes y las radiaciones de la
atmosfera norcostefia.

El arquedlogo Enrique Guzmin Garcia asegura que en las riberas la flora mas ido6-
nea para las construcciones era la caha brava, el pajaro bobo, cortaderas, carricillos, etc. En
las laderas calientes y secas crecen el duro algarrobo, espinos y zapotes. En los pantanos
hay juncos y totoras. Usaban también arcilla para la construccién. Los antiguos mochicas
respondieron a las caracteristicas del clima con admirable razonamiento, simpleza y pre-
caucién, y utilizaban materiales que no abundaban y eran algo precarios. Los materiales y
las formas arquitecténicas fueron usados en armonia con el medio, consiguiendo vivien-
das funcionales y confortables. Por sus materiales precarios estas viviendas no han sobrevi-
vido, aunque funcionaron a la perfeccién en su época.

Las viviendas estin orientadas diagonalmente, de espaldas a los vientos himedos
que soplan del sureste por ¢l mar, es decir, con el ingreso principal hacia el norte. Los
mochicas presentaban diversas formas de urbanizacién: en el valle, las viviendas se agolpa-
ban longitudinalmente, y en las zonas dridas planas se conglomeraban en torno a patios.

La clite poseia viviendas con varias estancias y planos. Las celosias brindaban venti-
lacién y frescor. El vestibulo estaba orientado siempre hacia el norte, evitando los vientos
himedos del sureste, sin estorbar ¢l flujo de aire. Su uso se destina a actividades de grupo
como tejer redes, salar pescado, sombrear la jora para la chicha, secar aji, molle y recibir
visitas. El umbral se emplea si la casa esti a ras de suclo; evita que penetren alimaiias y

65



animales, y que cl viento y arena ingresen de noche, también protege dc las inundaciones
periédicas. Los muros son de quincha, cafia, totora, amarradas con cuerdas y enlucidas
con gruesas capas de barro y arena fina.

1A TUMBA DEL SENOR DE SIrAN

Los antiguos peruanos creyeron en diversas divinidades. El Sol y la Luna eran dio-
ses principales. Creian que existia un lugar donde residian dichos dioses. Al morir iban a
reunirse con los dioses y llevaban su cerimica doméstica (con restos y alimentos: chicha,
maiz, carne de llama, etc.), cerimica ceremonial (como ofrenda para sus dioses), y estaban

enterrados de una forma y posicién especial. Llevaban alimentos pues crefan que en la otra
vida los iban a necesitar, '

En los entierros de la elite, como el del Seiior de Sipan, ademiés de lo mencionado
deberian ir acompafiados en mayor cantidad de personas. El personaje principal iba al
centro, suficientemente diferenciada la clase social, hasta por Ia dimensién y calidad del
atatid, que era de madera de caia con abrasaderas de cobre (desconocian los clavos). Los
otros cuatro personajes que lo rodean, dispuestos en direccién de los cuatro puntos cardi-
nales, estin enterrados en atatides mis chicos de cafia brava unidas con fibras vegetales.
Aparte de éstos habfan otros entierros, que carecian de cajon.

El Seiior esti orientado con la tes-
ta al sur. En el lado derecho (al este)
del Seiior de Sipin esta ¢l entierro
de un guerrero, que cra ¢l encarga-
do de cuidar al Sefior en su viaje a
la morada eterna. En el lado izquier-
do (al oeste) ¢l Sefior de Sipan tie-
ne un personaje posiblemente ad-
ministrativo o tal vez su fiel sirvien-
te que, junto a su pierna izquierda,
ticne un perro que puede ser el va-
lioso sabueso del Sefior en sus cace-
rias rituales. A los pies del mencio-
nado gobernante (al norte) se en-
cuentra ¢l entierro de una mujer de
18 a 21 afos. Y al sur se encuentra
Ornamento simbélico. otra mujer. Sobre ésta existia otra

mujer; éstas eran concubinas.

El Seiror de Sipan yacia también con esta sugerente orientacién, como si el eje de su
cuerpo equilibrara las fucrzas representadas: la vida y la muerte, el Sol y la Luna, el nacien-
te y el poniente.

Las oftendas que ostenta el Sefior de Sipan son diversas. Tiene dos protectores coxales,
uno de ora y otro de plata. Sobre el pecho posee un coilar formado por frutos de manid, 10
son de oro y 10 son de plata. El oro esti al lado derecho, orientado hacia el este; y la plata
al lado izquierdo, orientada hacia el oeste. Esto representa la dualidad moche (el bieny ¢l
mal, lo puro y lo impuro, el diay la noche).

Su cinturdn tiene unas sonajeras de oro o chalchachas. En la mano derecha sostiene

un cetro ceremonial cuya empufiadura es de platay la parte superior remata en una pirimi-
de trunca invertida de oro laminado con cinco caras, con representaciones de escenas de
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guerra en repujado. Debajo del cuerpo surgia en
todo su esplendor la gran diadema semilunar de
oro. Se trata de una hoja de 62 centimetros de an-
cho por 42 de alto que hasta entonces s6lo aparecia
en la iconografia moche, relacionada con los perso-
najes de la mis alta investidura que acaparan hono-
res y ofrendas,

De ignal forma se han encontrado once pecto-
rales dispuestos sucesivamente sobre ¢l pecho, las
piernas y debajo del esqueleto. También se han en-
contrado conchas de spendylus rojas, blancas y ana-

ranjadas.

Otros objetos que tiene el Seiior de Sipén so-
bre la cabeza son los protectores de ojo, el protector de la nariz, una mentonera o protector
de mentén, narigueras de oro y tres pares de orejeras. Las dos orejeras inferiores represen-
tan a venados; las dos intermedias a un pato pico de cuchara ya en extincién; y las superio-
res, al mismo Sefior de Sipin con dos guerreros escoltindolo. Estas orcjeras estin hechas
en turquesa y oro. Todo esto constituye el ajuar funerario del Sefior de Sipan.

El Sefior de Sipin muere a la edad aproximada de 35 a 40 afios. En los estudios
osteoldgicos realizados se evidencia que murié victima de la artritis debido al escaso movi-
miento que haciay al poco ejercicio fisico que realizaba, ya que debido a su alta investidura
siempre era transportado por sus sibditos en andas a donde él quisiese. La artritis se le
formé por unas callosidades que aparecieron en los huesos y que, al hacer el menor movi-
miento, rozaban, ocasiondndole terribles dolores.

Una vez dispucsto el entierro, se puso 17 vigas de algarrobo cubriendo toda la
tumba funeraria que tenia cinco metros por lado. Y sobre estas vigas se colocéd un guardiin
o soldado mochica ubicado al suroeste de la tumba y cuyos brazos amputados simboliza-
rian la obligacidén de permanecer para siempre en su puesto de vigilancia.

Es importante considerar el trabajo cientifico, acucioso y profesional del arqueélogo
Walter Alva, director del Museo Arqueolégico Regional Brunning de Lambayeque, y su
equipo; los trabajos de restauracion de los técnicos alemanes del Museo Central Romano
Germdnico de Mainz y de los restauradores peruanos que han sido capacitados en Alemania.

Sonagero trabajado en ovo laminado,
repufade y calado por ambas caras.

Glosario:

AI-APAEC : Dios mochica, También conocido como «el degollador» ¢ «el decapitador», debido a
la forma que es representado.

ANACO : Camisa larga que usaban las mujeres y 'que les llegaba hasta los tobillos.

CHACO : Técnica de caza practicada por kos Moche. Consistia en cercar un teritorio prodigo de
venados, arreandolos hasta donde se encontraba el sisc-Sefior para que los cazara
con lanzas y dardos de estdlica.

ESTOLICA : Propulsor. Arma con que se arroja el dardo.

PALLAR : Rafael Larco Hoyle sostiene que en el Perd antiguo existid una forma de escritura
sobre pallares (phaseolus lunatus) que estaria a cargo de sacerdotes vy altos dignatarios.
SIEC : Sedior, en el fenacido idioma mochica.
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EDUARDO ORREGO ACUNA

OCTAVIO PAZ
Y EL PERU

.~ urante toda su vida, Octavio Paz
estuvo en una busqueda constante. La emprende como
poetay pensador mexicano, y al mismo tiempo universal.
Paz —heredero de la tradicién occidental—, se preguntay
preocupa por el vinculo de México con el mundo moderno,
por el lugar que su pais ocupa en la historia mundial y
en particular, en la historia de Occidente, tras la Conquista.
La cuestion de la identidad comprende parte substancial
de sus inquisiciones y creaciones. El tratar de explicar las
caracteristicas de la realidad mexicana, lo lleva no
sOlo a internarse en la psicologia de su gente,
sino a hacer comparaciones con otros paises, para
" resaltar similitudes y diferencias.
Las hace con los Estados Unidos, el vecino del Norte
—pais al que Paz va desde nifio, pues su padre tiene que salir de
México, debido alos sucesos politicos de la revolucién mexicana—
pero también con Espaila, la antigua metrdpoli, y con América Latina
en su conjunto, Hispanoamérica ante todo. Conocedor del papel
protagdnico que México ha jugado en América Latina, debido
entre otras cosas a su geografia, y su frontera con los Estados
Unidos (México es «una frontera entre pueblos y
civilizaciones» ), Paz se pregunta por el rol de México

en el hemisferio occidental [ PAZ, 1991: 3-4 ].




Octavie Paz (1914 - 1998)

I.— INTRODUCCION

Se adentra para ello en la historia de su pais
para hacer lo propio(aunque de manera mis gene-
ral) con la historia de Hispanoamérica, entendién-
dola como una realidad cultural con una histonae
intereses en comun. Es en este contexto que Paz
toca al Perhi en sus reflexiones historicas. En una
entrevista que le hiciera el periodista mexicano Ju-
lio Scheerer, Paz es explicito en decir lo que piensa
de la historia del Per en comparacion con la histo-
ria de México;

«Por su historia, por su cultura ¢ incluso
por su situacién geogrifica, México presenta indu-
dables diferencias con el resto de las repiblicas de
América Latina. El pais que podrfa parecerse més
al nuestro es Perl: dos altas civilizaciones
prehispanicas y sobre sus restos, dos ricos
virreinatos. No obstante, hay diferencias muy pro-
fundas entre las dos civilizaciones indigenas. La mds
notable es la relativa homogeneidad cultural del
mundo inca frente al universo mesoamericano, lle-
no de contrastes y oposiciones, pluralidad de len-
guas y de naciones en perpetua guerra, Otra dife-
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rencia capital: en México, durante el perfodo
novohispano, las élites criollas, desde fines del siglo
XVII hasta el XVIII, o sea, de Sigiienza y Géngora
a Clavfjero, estudiaron el pasado precolombinoy se
esforzaron por rescatarlo e integrarlo a 1a nueva na-
ci6n, En la historia peruana no hubo un movimiento
espititual comparable. La gran excepcién serfa la
del Inca Garcilaso de la Vega, un caso aislado y que
pertenece al XVI. La guerra de Independencia de
México tuvo caracteristicas que la separan de las del
resto de América, lo mismo por su ideologfa, llena
de resabios neoescoldsticos, que por la participa-
¢idén activa de campesinos indigenas sin tierra, ver-
daderos siervos de la gleba. En Pert la independen-
cia no fue el resultado de un movimiento nacional.
Vino de fuera. Laindependencia peruana debe ver-
s¢ como la consecuencia, en primer término, de la
desmembracién del imperio espafiol y enseguida,
de las guerras civiles entre las oligarquias criollas.
En fin, Ia diferencia esencial: La Revolucién mexi-
cana reconcilié a México consigo mismo y con su
pasado; en cambio, Perd sigue siendo un pafs cul-
tural e histéricamente escindido. Las diferencias con
los otros pafses latinoamericanos son aun més ta-
jantes» [PAZ, 1994g: 244-245).

En suma, en el Perd ~segiin Paz~ no hubo
ni revolucion de independencia estrictamente na-
cional ni el equivalente a una revolucién mexicana.

Por medio de este andlisis critico, el Nobel
mexicano expresa una opinién importante sobre
nuestro pafs y de una forma tal vez no tan evidente
sobre el espiritu de los peruanos. Paz reconoce las
similitudes de los pasados peruano y mexicano, in-
cluso la riqueza y mayor homogeneidad del pasado
inca en relacién con el mexicano —idea que nos hace
pensar en el historiador inglés Arnold Toynbee,
cuando habla de una civilizacién andina con el Es-
tado universal inca frente ala doble realidad azte-
ca/mexica y maya en Mesoamérica—, pero recalca
la diferente actitud de los mexicanos con relacién a
integrar el pasado prehispinico o precortesiano con
la nueva cultura que se moldea a partir de la con-
quista. El Perti, el pafs més parecido a México, el
hermano menor en cierta forma, terminé siendo
«el caso antitético a México» [PAZ, 1994g: 176;
consiltese TOYNBEE, 1981: t. 3, cuadro V1.

Pero las reflexiones de Paz sobre nuestra
historia por mds aciertos que puedan tener son es-
casas y circunstanciales. Paz reconoce en una entre-

.vista con un reconocido periodista peruano que no
conoce bien el Perd [BARNECHEA, 1997: 217].
Sus aisladas referencias al Perti aparecen ante todo
a rafz de que el poeta mexicano se interesa por la
obray el aporte de ciertos escritores peruanos a las
letras hispanicas, ya sea que los ha lefdo o bien que
los ha llegado a conocer. Es la literatura la que lo
lleva a la historia. Paz llega a conocer, a lo largo de
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su vida, a varios notables exponentes de la
intelectualidad peruana en Europa o en México, ya
que ¢l Nobel mexicano —como nos confirma Blan-
ca Varela— nunca vino al Perti [ Estas informaciones
provienen de una entrevista con Blanca Varela efec-
tuada el dfa 10-6-98]. Comparte con ellos afanes,
aspiraciones ¢ ideales que pueden ser la justicia so-
cial, la bisqueda de la identidad latinoamnericana, el
interés por la vanguardia, por el surrealismo, por
¢jemplo, o la lucha por los principios democriticos
y las libertades. En orden cronolégico vienen entre
los més sobresalientes creadores; César Vallejo, Cé-
sar Moro, luego Emilio Adolfo Westphalen, los es-
critores y artistas del 50, Blanca Varela, Fernando
de Szyszlo, Javier Sologuren, Jorge Eduardo Eielson
y en épocas mis recientes Mario Vargas Llosa. Asi-
mismo estin los contactos con criticos literarios pe-
ruanos como José Miguel Oviedo y Julio Ortega,
La conexidn que existe entre Paz y el Perdi es indi-
rectay ante todo de orientacién literaria y artisti-
ca; se da a través de los peruanos que Paz llega a
tratar.

Queremos, a continuacién, profundizar un
poco su relacién con aquellas personas (literatos en
su mayorfa) y detenernos en sus reflexiones acerca
de los aspectos de la literatura peruana que le tocé
conocer y valorar.

1L~ Ocravio PAZ Y sU VINCULO CON LA
LITERATURA Y BL ARTE PERUANOS

a) Lectura del Inca Garcilaso de la Vega:
la pregunta por la identidad

Paz ley6 al Inca Garcilaso de la Vegay lo
considerd una excepcién de la época colonial pe-
ruana, en lo concerniente a tratar de incorporar la
cultura autéctona en la nueva nacién y forjar de
esta forma un mestizaje [PAZ, 1994 g: 245].

Lo menciona como el tradutor de los Did-
lagos de amor ( Dialoghi d ‘amore) de Ledn Hebreo,
en su ensayo sobre sor Juana Inés de la Cruz ( poet-
sa y religiosa del barroco mexicano, entrampada en-
tre la fe y la razén, entre suvocacién de escritoray el
hecho de ser monja jerénima) [PAZ, 1994e: 306).

A esta altura nos parece pertinente recor-
dar un pasaje del trabajo Comentemos al Inca
Garcilaso del critico literario Ricardo Gonzilez Vigil.
En el prélogo de dicho trabajo, Gonzilez Vigil cita
2 Jos¢ Durand, cuando éste explica que el Inca
Garcilaso sufrfa por su doble origen espafiol e inca
una suerte de entrampamiento pues por un lado le
gustaba la cultura europea, pero por otro amaba a
Américay de esta forma terminé siendo extranje-
ro en Europa, pero también en su tierra
[GONZALEZ VIGIL, 1989: 12-13; Gonzilez
Vigil cita a DURAND, 1976: 30]. Seg(in Gonzilez
Vigil, lo que dice Durand puede ser vélido para una



serie de intelectuales de los siglos posteriores al Inca,
hasta nuestros dfas, entre ellos, nombra por ejem-
plo, a Rubén Darfo, Marti, Vallejo y a Octavio Paz
[GONZALEZ VIGIL, 1989: 13]. Esa bisqueda
de la identidad y ese entrampamiento también los
siente Paz en carne propia, de una u otra forma. Paz
lee a Garcilaso el Inca siguiendo los pasos de la his-
toria de la América criolla y mestiza,

El siglo XVT le interesa, siglo de conquista,
de cambio, de integracién por un lado, pero de rup-
tura por otro, Sin embargo, en términos artisticos el
XVII lo cautiva mas. Su atencién a Carlos Sigiienza
y Géngora, su predileccién por Sor Juana Inés de la
Cruz lo atestiguan.

nos. Paz tuvo la motivacién de ahondar en las va-
riantes que la vanguardia habia producido en Amé-
rica: americanismo, criollismo, nativismo, purismo,
etc. Para el Nobel mexicano, Vallejo adopté una pos-
tura americanista en su poesfa, a diferencia del cos-
mopolitismo de Huidobro, por ejemplo [PAZ,
1994¢: 55 ; véase MONTOYA, 1989: 107-110].

Paz calific6, en una oportunidad, la poesia
de Vallejo con las siguicntes palabras: «La poesia
de Vallejo también era un muro tatuado por el ham-
bre, el desec y la cblera» [PAZ, 1994c: 350]. In-
discutiblemente, el Nobel mexicano consider6 difi-
cil la poesfa de Vallejo, impenetrable, como un muro,
pero por otro lado, cargada de

b) César Vallejo

Paz conocib a Vallejo
en el afio 1937, poco antes de
que el vate peruano falleciera.
El poeta mexicano habia viaja-
do a Paris, para luego ir a Ma-
drid y asistir alli al Segundo
Congeso Internacional de Es-
critores Antifascistas en la Es-
pafia de la guerra civil. (Con-
greso que, por la situacién de
violencia, cambiaria de sede de
Madrid a Barcelona, a Valen-
ciaya Paris,y en el cual el poeta
peruano también participd).

Pablo Neruda, presen-
te en Paris en ese momento, es-
cribird en sus memorias: «Den-
tro de algunas horas partirfa-
mos hacia Madrid, con todos

mensaje, de reivindicacidn, de
un hondo e intimo grito
existencial. Paz coincide,en
cierto sentido, con Neruda
cuando el poeta chileno escri-
biera en Confieso que he vivido
que Vallejo era un «pocta de
poesia arrugada, dificil al tacto
como piel selvitica (...)»
[NERUDA, 1974:97].

La obra de César Vallejo for-
mo parte de las primeras lectu-
ras de Paz. No le interes6 en un
pritmer momento, si era perua-
no o mestizo, sino el uso del idio-
ma espailol [PAZ, 1994¢: 15].

Octavio Paz desarrollé alo
largo de su carrera literaria un
juicio, una opinién critica so-
bre Vallejo y no pudo dejar de
mencionarlo frecuentemente

los delegados {...) Entre no-
ruegos, italianos, argentinos,
llegd de México, el poeta
Octavio Paz, después de mil -
aventuras de viaje. En cierto modo me sentia orgu-
lloso de haberlo traido. Habfa publicado un solo
libro que yo habia recibido hacfa dos meses y que
me parecié contener un germen verdadero. Enton-
ces nadie o conocia. Con cara sombria llegd a ver-
me mi vicjo amigo César Vallejo. Estaba enojado
porque no se le habfa dado pasaje a su mujer, inso-
portable para todos los demds» [NERUDA, 1974:
181-182].

Octavio Paz tenfa entonces 23 aiios, Vallejo
(miembro de una generacién anterior) 45 y varios
libros publicados, cuando les tocd estar el uno cer-
ca del otro, sin llegar a tener una relacién estrecha
entre. ambos. El interés de Paz por la figura de
Vallejo y por su poesfa estuve fundamentalmente
ligado a la vanguardia y a’la manera en que ésta
fue adoptada por los escritores y artistas america-

César Vallejo en apunte de
Luis Herreva Carnero.

como uno de los fundadores
mds notables y originales dela
vanguardia en América. Para
poder llegar a ese juicio criti-
co, Paz recurtié sobre todo al método comparati-
vo. Confrontd a Vallejo con Neruda o con Huidobro
y a través de las diferencias y semejanzas que en-
contrd, sacé sus conclusiones. Paz escribe:

«A la barbarie terrestre, genésica de Neruda,
responde César Vallejo con su ‘sermén de la barba-
rie’. Su poesia es religiosa: un sermoén; y su tema es
birbaro: no la derra del principio sino el hombre
primordial. No el indio, ni el negro ni el mestizo-
aunque sea esos tres personajes-sino el huérfano.
{Quién es ese huérfano? Aquf confluyen el america-
nismo, el marxismo y el cristianismo: ¢i hombre
desposcido de América Latina, el proletariado, fa
clase internacional sin tierra ni patria, y la victima

‘abandonada por el padre, el hombre como Cristo

colectivo, La madre de este huérfano universal es
una ‘mucrta inmortal’. Una muerta que no es ni la
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Iglesia ni la Historia ni la tierra: ¢ el placer que nos
engendra y el placer que nos destierra’. No hay tie-
rra, no hay entierro. Hay exilio» [PAZ, 1994c¢: 73—
74].

Para el Nobel mexicano, Vallejo s ante todo
un poeta religioso. Su poesia tiene un tono hierdti-
co. Ese caricter ceremonial, esa rafz cristiana de la
poesia vallejiana le impactan, aunque no lo conven-
zan, Paz reconoce la gran soledad que estd expresa-
da en los versos vallejianos: la soledad del «huérfa-
no», de las clases y gentes, desvalidas, sin padre
que luche por ellas, la soledad del que muere cada
dfa, como Vallejo en su sufrimiento interior. Paz
percibe la critica social en Vallejo y la forma en que
es planteada. Repara en el tema de la muerte. Sole-
dad y muerte son dos puntos que coincidentemente,
Paz también abordari —aunque de diferente mane-

ra— en su anilisis sobre los mexicanos: Ef laberinto
de la soledad,

En su ensayo Los hijos del limo, el escritor
mexicano se aproxima a dos de los libros més céle-
bres de nuestro poeta libertefio:

«El primer libro de César Vallejo (Los be-
raldos negros, 1918) prolongaba la linea poética de
Lugones. En su segundo libro (Tréice, 1922), el poe-
ta peruano asimild las formas internacionales de la
vanguardia y las interioriz6. Una verdadera traduc-
cién, quiero decir, una transmutacién. Lo contra-
rio de Huidobro: pocsia de la ticrra y no del aire.
No cualquier tierra: una historia, una lengua. Pert:
hombres—picdras—fechas. Signos indios y espafio-
les. El lenguaje de Trilce no podia ser sino de un
peruano, pero de un peruano que fuese asimismo
un poeta que viese en cada peruano al hombre y en
cada hombre al testigo y a la victima (...) Comu-
nista militante, el trasfondo de su visién del mundo
y de sus creencias no fue la filosofia critica del mar-

#Xismo, sino los misterios basicos del cristdanismo
de su infancia y de su pueblo: la comunién, la
tfanssubstanciacién, el ansia de inmortalidad. Sus
invenciones verbales nos impresionan no sélo por
su extraordinaria concentracién sino por su auten-
ticidad. A veces tropezamos con fallas de expresion,
torpezas, balbuceos. No importa: incluso sus poe-
mas menos realizados estin vivos» [PAZ, 1994a:
457-458].

A pesar de que Paz no comparte las convic-
ciones de Vallejo y a pesar del elemento religioso de
la poesfa de este tltimo, con ¢l cual no se identifica
el escritor mexicano, Paz demuestra un interés in-
cuestionable por nuestro creador. Son recurrentes
las menciones: al poeta peruano, a «el minero: César
Vallejo» (aludiendo a su poesia fuerte, aferrada a la
tierra} en contraposicién al «aviador Huidobro»
[PAZ, 1994c¢: 98], al «pequefio burgués del inte-
rior del Peri» [PAZ, 1994c: 98], en contraposi-
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cién al «millonario aristocritico» Huidobro [PAZ,
1994c: 98]. :

Sin embargo, al hacer un balance final, pa-
reciera que la actitud de Vallejo —reflejada en sus poe-
mas— no fue atractiva para Paz o en todo caso fue
lejana a su manera de sentir el mundo. Existirfa en
Vallejo una cierta carencia de libertad. Un cierto tipo
de atadura, de compromiso. Paz nos explica: :

«Vallejo fue un temperamento tradicional, .
a pesar de su radicalismo poético y politico. No
concibié a la poesfa como una suerte de religién sin
Dios pero con milagros y revelaciones; tampoco
endiosé al lenguaje como Huidobro: lo convirtié
en una liturgia interior. Aunque Vallejo profes6 un
cientismo primario y fue ateo y materialista, sus pa-
siones y sus palabras eran religiosas. La poesfa fue
para él confesion, penitencia y comuni6n: una ver-
dadera eucaristia (...) Los verbos, los adjetivos y
los substantivos desempefian en su poesia una fun-
cién a un tiempo punitiva y redentora: como las
coronas de espinas, los clavos y las lanzas de las
iméigenes sagradas, son los signos de su martirio y
de su gloria. Pero, la santidad es més ardua que la
belleza y sélo un puiiado de poemas se salvan. Son
pocos pero son impresionantes. Son mucho» [PAZ,
1994c: 101].

Podemos concluir que existen sentimientos
encontrados de Paz hacia el ilustre peruano, Admi-
racién al lenguaje vallejiano, a su audacia creativa e
ingenio, pero falta de identficacién con la persona.,
Fundamentalmente, el hecho de que ~a su parecer—
Vallejo se presente como una «victima» de la histo-
ria, parece no gustarle [PAZ, 1994c: 190]. Habria
en ello una actitud determinista. Pero, por otro
lado, si le atrae por ejemplo, ¢l lenguaje solidario
del poema «Masa» en Espaiia aparta de mf este ciliz,
no por la ideologia, sino por la fuerza de las pala-
bras.

Escribe : «En su poema ‘Masa’ no es la cien-
cia del futuro sino la voluntad de todos los hom-
bres la que resucita al combatiente caido. Un mila-
gro no menos prodigioso que el de Lizaro y que
depende de otro milagro: el amor universal entre
los hombres (...)» [PAZ, 1994b: 415].

Por consiguiente, no es de sorprenderse,
de que en la frondosa geografia de la poesfa de Paz,
podamos hallar algunos versos con ecos vallejianos,
como éste de Arbol adentro, en el poema titulado
«Un viento llamado Bob Rauschenbergp»: «El pai-
saje abre los ojos y se incorpora , se echa a andary
su sombra lo sigue (...)» [PAZ, 1989: 322].

No recordamos acaso el desenlace del poe-
ma ‘Masa’; «(...} les vio el caddver triste, emocio-



nado; incorpordse lentamente, abrazé al primer
hombre; echése a andar.»[ VALLEJO, 1968: 473].
{A quién o qué representa ese «paisaje del desam-
paro» que aqui revive? ;No es acaso el género hu-
mano que logra reanimarse gracias a la solidari-
dad, a la integraci6n?

¢) César Moro

El poeta y también pintor César Moro o
Alfredo Quispez Asin {(1903-1956) fue uno de los
vanguardistas peruanos cuya vida y obra presentan
caracteristicas muy singulares. Desde muy joven
tuvo una cierta crisis de identidad que lo llevé al
cambio de nombre y a escribir
en francés y espafiol. Manejé

e ——————

de la cueva de estalactitas a la congelada
explosion del cuarzo
Artaud Breton Péret Buiiuel... César Moro
convergencia de insurgencias (...}» [PAZ, 1994f
332).

d) Emilio Adolfo Westphalen

El poeta mexicano tuvo mucho respeto y
reverencia por Emilio Adolfo Westphalen. Ambos
compartian la inquietud por el surrealismo, la ex-
ploracién en el mundo de los suefios y el incons-
ciente. Paz fue colaborador de la revista que
Westphalen dirigi6: Las moradas (1947-1949).

En ocasién de un recital de

la primera de estas dos lenguas
¢omo si fuera su idioma ma-
terno.

Vivié en Paris desde
muy joven, Alli, entre otras
cosas, traté a Vallejo y por otro
lado, se fue vinculando al su-
rrealismo, En 1940, conocid
ya en México a André Breton,
Moro viviria diez afios en
México desde 1938 hasta
1948 [MOLL, 1988: 51].

Octavio Paz lo cono-
¢i6 aan cn Parfs en 1938.
Compartirfan posteriormente
su gusto, filiacién y simpatia
por el surrealismo asf como
conceptos politicos afines
[MONTOQYA, 1989: 118].

Moro colaboraria jun-

la poesia de Westphalen en
México, Paz preparé unas pala-
bras de presentacién con el ti-
tulo: «Iluminacién y subver-
sion: Emilio Adolfo West-
phalen». En aquella oportuni-
dad dijo:

«El poeta que vamos a ofr
esta noche, Emilio Adolfo
Westphalen, es uno de los poe-
tas mds puramente poetas en-
tre los que escriben hoy en es-
paiiol. Su poesia no esti conta-
minada de ideologfa ni de mo-
ral ni de teologia. Poesia de
poeta y no de profesor ni de
predicador ni de inquisidor.
Poesfa que no juzga sino que
asombra y nos asombra.
Westphalen no habla en nom-
bre de la historia ni en nombre
de la patria, la iglesia, el parti-

toa Pazen la revista literaria
mexicana E! hijo prédigo (1943).
En general, el artista peruano
estuvo muy activo en la difu-
sién del surrealismo durante su estadia en México.
Lo mismo ocurrird luego en el Perd, en la revista
Las moradas al lado de Emilio Adolfo Westphalen
[PAZ, 1994c: 347; PAZ, 1994d: 95 y 110].

Octavio Paz intercambié con Moro ideas
sobre poesfa y politica, conjuntamente con intelec-
tuales como Victor Serge y Benjamin Péret [PAZ,
1994g: 74-75]. En un poema dedicado al arte
surrealista, ¢l Nobel mexicano nos dice:

«...81 el surrealismo pasé pasard por México espe-
jo magnético...

Por el subterrineo de la insurgencia
bajaron
subieron

César Moro, poeta peruano.

do o la cofradia, Tampoco ha-
bla en nombre de Emilio Adol-
fo Westphalen: la poesia—con-
fesibn no es menos sospechosa
que la poesfa~sermén» [PAZ, 1994¢; 366-367].

Notamos en estas frases la atencién que el
poeta mexicano le presta al purismo westphaliano;
el énfasis que le pone a la actitud de Westphalen
como poeta, distinta a la acdrud de Vallejo, por ejem-
plo. Para el Nobel mexicano, la poesia de Vallejo es
«un sermén». Por otro lado, el escritor mejicano
reconocera en Westphalen a un hombre con in-
guietudes espirituales, con una inclinacién por te-
mas misticos, como lo confirma el titulo de una de
sus obras: Las insulas extrasias (1933), tomado de
San Juan de la Cruz, o el nombre de la revista lite-
rania que él dirigi6: Las moradas, proveniente de San-
ta Teresa.
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Y tamnbién encontrari una suerte de duali-
dad en la obra de Westphalen, por un lado, algo que
se puede llamar, una basqueda luminosa, por otro
lado, cierto elemento subversivo, revolucionario, por
el cual, el poeta es capaz —en su creacién- de «desde-
cirse» 0 desmendrse [PAZ, 1994c: 368].

Larelacién de Octavio Paz con Westphalen
ha sido tratada por jévenes generaciones de poetas
como la de los 80. Eduardo Chirinos la tiene presen-
te cuando hace un anilisis sobre el autor de Aboli-
cidn de la muerte (1935) [CHIRINOS, 1991: 49].

¢) La Generacién del 50
e.l.- La poeta Blanca Varela

En el afio 1949 Blanca Varela conocié en
Paris a Octavio Paz. La joven peruana estaba en-
tonces casada con ¢l pintor Fernando de Szyszlo.
El encuentro con el intelectual mexicano fue ges-
tionado por el poeta y diplomético peruano Enri-
que Pefia Barrenechea (tio de Javier Sologuren) [In-

formaciones obtenidas en entrevista con Blanca
Varela, ¢l 10-6-98].

Paz, quien se desempefiaba en ese momen-
to como tercer secretario de la embajada mexicana
en Paris, querfa conocer a jévenes artistas latinoa-
mericanos, Gustaba mucho de la gente joven, se-
gan nos cuenta Blanca Varela. La poeta lo recuerda
como una figura que ya era importante, un hom-
bre abierto al cuestionamiento, antidogmitico,
amante de la libertad. Los artistas e intelectuales
latinoamericanos que coincidieron en el Paris de
aquellos afios de postguerra tenfan un espiritu soli-
dario, una voluntad de construir, de crear (Muchos
de esos artistas —incluidos aqui Blanca Varela y el
pintor Szyszlo—solfan reunirse regularmente en casa
de Octavio Paz en la Avenida Victor Hugo Nr.199;
otras veces las tertulias tuvieron lugar en el Hotel
des Etats-Unis ).

Blanca Varela recuerda ademis que los ar-
tistas latinoamericanos como el poeta nicaragiiense
Carlos Martinez Rivas, Julio Cortizar, -a quien
conocié por aquellos dias—, Rufino Tamayo, el mis-
mo Paz, tenian muy presente el asunto de la iden-
tidad latinoamericana. Recordemos que Paz publi-
card en 1950 El laberinto de la soledad.

A Blanca Varela también le quedd esa inte-

rrogante —en gran parte estimulada por Paz—; «;Quié-

nes éramos los latinoamericanos?». La pocta quedd
marcada por ¢l espiritu de esa época. Conocid ade-
mds a surrcalistas como Péret, Gracq y bebié de las
fuentes de este movimiento de vanguardia,

En ocasién de la publicacién de su primer
libro de poemas: Ese puerto existe (1959), Octavio
Paz escribi6 el prélogo, titulado «Destiempos de
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Blanca Varela», El mismo texto ha sido tomado para
encabezar la edicién del Canto villano (Poesfa re-
unida, 1949-1983). Paz siempre incentivé a la poeta
peruana a que publicara sus escritos. Desde las reu- -
niones en 1949, la singularidad y el talento de la
poeta le llamaron la atencién: «En aquellos dias to-
dos cantamos. Y entre esos cantos, el canto solita-
rio de una muchacha peruana: Blanca Varela. El més
secreto y timido, el més natural» [PAZ, 1994c:
351]. '

En sus palabras prologales, el Nobel mexi-
cano se expresa elogiosamente sobre la poeta:

«Blanca Varela es un poeta que no se com-
place en sus hallazgos ni se embriaga con su canto.
Con el instinto del verdadero pocta, sabe callarse a
tiempo. Su poesfa no explica ni razona. Tampoco
es una confidencia. Es un signo, un conjuro frente,
contra y hacia el mundo, una piedra negra tatuada
por ¢l fuego y la sal, el amor, ¢l iempo y la soledad
(...) Blanca Varela es un poeta surrealista, si por
ello se entiende no una escuela, una “manera” o
una academia sino una esdrpe espiritual (...) Blan-
ca Varela es un poeta de su tiempo. Y por esto mis-
mo, un poeta que busca trascenderlo, ir més alld»
[PAZ, 1994c: 351-353].

Blanca Varela cultivé una entraiiable amis-
tad con Octavio Paz hasta el final. Ella descubrié y
aprendié mucho de este insigne hombre de letras :
conocid al ser humano Octavio Paz; su poesia ; su
fe en la libertad de la palabra; su capacidad de ob-
servar el paisaje y la naturaleza circundante y de in-
tegrarla a su poesfa; su basqueda de las raices. Fue
una amistad formativa.

En ¢l afio 1990, cuando Paz fue galardonado
con el Premio Nobel, Blanca Varela escribié un art-
culo de homenaje, encabezado por la siguiente re-
flexién: «El azar siempre dispone de un poeta para
guiar alos j6venes extraviados» [VARELA, 1991:13].

Aqui rememora lo siguiente sobre sus afios
parisienses: «Paz es un hombre generoso, generoso
de palabra y de obra. Nos acoge a los bisofiocs, a los
don nadie, conduciéndonos a través de esa selva os-
cura que es este Parfs de posguerra (...) Nos hemos
reunido casi a diario durante el tiempo que vivimos
en Paris». Y concluird diciendo: «Haber pasado una
época de mi vida cerca de Octavio me hizo elegir la
poesia» [VARELA, 1991: 13]. '

e.2.- El pintor Fernando de Szyszlo

Aunque Octavio Paz era un poeta, su inte-
rés abarcé las distintas manifestaciones artisticas y
entre ellas, las artes plasticas: la pintura. La pintura
como captacién visual de la realidad. Si algo carac-
terizard a Paz ~como nos cuenta Blanca Varela-serd



su gran capacidad de observar, de ver desde distin-
tos lados las cosas, y la pintura implica formas de
ver o de dejar de ver,

En un libro de ensayos, sobre arte: Corviente
alterna (1967) —-nombre que ha sido tomado para
la creacién de una escuela de arte aqui en Lima-—,
Paz incluyé unas reflexiones sobre la pintura de
Fernando de Szyszlo (inspiradas a partir de una ex-
posicion que se llevéd a cabo en México en 1959).
Szyszlo era amigo suyo desde 1949, afio en que lo
conociera en Paris. Paz escribe:

«Szyszlo es el mejor pintor peruano o, al
menos, ¢l mis conocido en el extranjero. Fue uno
de los iniciadores de la pintura abstracta en Hispa-
noamérica (...)» [PAZ, 1994f: 283]. Seguidamen-
te, €l Nobel mexicano caracteriza a Szyzslo como
«dificil, austero», con elementos de «violencia y

profundo, vilido y originat (...) Nunca he dudado
que la ocasidon que tuve de encontrar a Octavio Paz
fue una de las cosas mas valiosas que me aportd a
mf personalmente esa estadfa en Paris (...) Desde
el primer dia Octavio nos hizo parte de sus proyec-
tos de hacer una revista que planteara los proble-
mas y reconociera las conquistas de las nuevas ge-
neraciones de artistas de nuestros paises. Tenfa ya
hasta el nombre para la revista, se llamarfa El pobrecito
hablador, titulo que habfa tomado de Mariano José
de Larra» [SZYSZLO, 1996: 180-181).

Fernando de Szyszlo recogié algunas ense-
fianzas de Paz, de sus licidos comentarios, de su
visién, por un lado universal y moderna, por otro
lado aferrada a sus raices americanas. Tomé de ins-
piracién para una serie de pinturas ¢l hermoso poe-
ma de Paz «Piedra de Sol» alusivo al calendario az-

teca.

Szyszlo en versidn de Blanca Varela
Antonieta Pais en apunte
de la Oliya. de Loayza,

lirismo» en su pintura. Su obra «es una lucha entre
rigor y espontaneidad» [PAZ, 1994f: 283 ).

De la pintura de Szyszlo, Paz afirma ade-
mis: «Una pintura que no se entrega, replegada
sobre su propia intimidad, que desdefia la compli-
adad sensual y exige al espectador una contempla-
c16én mis ascética» [PAZ, 1994f: 283).

Szyzslo, por otro lado, recuerda en su libro
Miradas furtivas(«Dias de Paris del 49») cémo co-
nocié a Octavio Paz en 1949 y la inquietud que
tenian en comdn por la identidad y la cultura lati-
noamericanas, valorando y revalorando la capaci-
dad creativa de nuestro continente desde la época
prehispanica:

«La amistad con Octavio Paz que se inicié
ese dia del 49, en octubre creo, estaba hecha de
inefables coincidencias, de oscuros sentimientos co-
munes nacidos de frustraciones desarrolladas en el
duro ejercicio de vivir en lo que ahora llaman el
‘Tercer Mundo’, pero al mismo tiempo de compar-
tidas certezas de que lo que queriamos expresar era

Javier Sologuren.

Emilio Adolfo Westphalen en el lente de
Herman Schwarz,

La muerte del poeta ha sido ~por todas
estas razones— muy sentida por el pintor [Véase EL
PERUANO, 1998: A10 y LA JORNADA 1998:
10}

¢.3.- El poeta Javier Sologuren

En la poesfa peruana, quizi uno de los ex-
ponentes que mds se haya acercado a los frutos de
ese gran drbol que es la obra de Paz sea Javier
Sologuren. Su tratamiento del paisaje, su preocu-
pacién universal, la dedicacién a temas orientales
como la literatura japonesa (recordemos su libro
Elrumor del origen sobre poesia japonesa), su labor
de impresor y difusor de poesfa, la traduccion de
poesia francesa por ejemplo, nos hacen de una for-
ma u otra recordar a Octavio Paz [TAMAYO
VARGAS, 1993: 953].

Y es que Javier Sologuren estuvo en Méxi-
co, en ¢l Colegio de México, estudiando filologfa
durante cerca de tres afios y conocid a Paz, de quien
admird su erudicién, su pensamiento, su acerca-
miento y comprensién de la vida a través de la poe-
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sfa, su nocidén de trascendencia, su preocupacién
por ¢l tiempo (el presente cterno de la poesia de
Paz) [RABI, 1998: 4]. Colaborari con Paz
esporidicamente en la revista Vuelta, dirigida por el
poeta mexicano,

El filésofo David Sobrevilla escribe sobre
Sologuren:

«De todos los escritores latinoamericanos,
el que mis seduce a Sologuren es indiscutiblemen-
te Octavio Paz, a quien ha consagrado textos en
1967, 1969, 1976 y 1979. El primero es una nota
sobre el poema ‘Eje’ [del libro: Hacia el comienzo],
y el segundo un comentario admirado a Ladera
Este (...) En ¢l ardculo de 1976 se refiere nuestro
autor al poema ‘Pasado en claro’» [SOBREVI-
LIA,1998: 30].

En cuanto al articulo de 1979, éste lleva el
titulo: «Qctavio Paz: Verso:

e.4.- El poeta y pintor Jorge Eduardo Eielson

Este importante artista de la generacion del
50 también conoci6 a Paz en Paris y colaborard
luego con la revista Vuelta. Algunos criticos jéve-
nes como Camilo Fernindez han encontrado si-
militudes entre Paz y Eielson en el periodo de los
50, en lo que concierne a la economia y precision
en ¢l lenguaje. Fernindez se refiere concretamente
al libro de Paz: Semillas para un himno [FERNAN-
DEZ,1996: 81].

f) El novelista Mario Vargas Llosa

Podemos afirmar con certeza que la re-
flexién de Paz sobre el Per y su realidad estuvo
mis presente en las Gltimas décadas. Su amistad con
el novelista Mario Vargas Llosa contribuyd en gran
medida a ello. Esta relacién no se limit6 al ambito
de la literatura, sino que se proyect al mundo de
las ideas, las ideas politicas por

Poema: Poesia». Javier
Sologuren ha incluido  algu-
nos de estos textos en su libro:
Gravitacionesy Tangencias pu-
blicado en 1988: («Octavio
Paz, la India, la visién poética»;
«Paz en la claridad»).

En 1990, cuando
Octavio Paz recibié el Premio
Nobel, Sologuren participé en
un homenaje en su honor, es-

ejemplo (consideremos que
Paz es ante todo un poeta y
Vargas Llosa un novelista: dos
géneros diferentes. Sin embar-
go, no olvidemos que los dos
escritores cultivan ¢l ensayo).

Ambas personalidades in-
tercambiaron consideraciones
sobre la democracia y la liber-
tad, las que deseaban ver apli-
cadas en forma cabal en Amé-

cribiendo el articulo: «Poliedro
de Paz». Citemos algunas de sus
frases que resumen su opinién
del poeta mexicano y de su poesia:

«Una poesia como la suya, ampliamente
abierta al mundo, es asi mismo un asedio reiterado
a la naturaleza del lenguaje (un ir a lo més hondo y
propio del hombre) y de su proceso de conversién
en poema (...) La levadura intelectual de Octavio
Paz raya en el prodigio (...) Nada de lo humano le
es ajeno» [SOLOGUREN, 1991: 30].

En 1995 en su libro Hojas de herbolario,
Sologuren escribié: «Qctavio Paz encuentra la re-
velacién poética en ¢l drbol genérico o concreto
(piru... fresno, pino) de follaje agitado por el vien-
to y resonante, el drbol edlico, en suma» [SOLOGU-
REN, 1995: 48].

Ese drbol que también a él lo cautiva: «Cuer-
po a cuerpo, hombre y mujer, s¢ irin quemando en
el fuego blanco del amor. Mano a mano levantarin
el drbol de la vida (...)» [Citado por AGREDA,
1998: 45].
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Paz obtuvo el Premio Nobel de
Literatura en 1990,

rica Latina. Y esto en el marco
de lo que ellos juzgaban debian
ser paises modernos, integra-
dos al mundo. Sin embargo, no dejaron de tener
desavenencias, y algunas veces rozamientos en al-
gunos puntos.

En 1990, cuando Mario Vargas Llosa
candidated a la presidencia de la repablica del Perd, se
llevé a cabo en Lima, los dias 7 y 8 de marzo de 1990,
un evento llamado «La Revolucién de la Libertad»,
Octavio Paz fue invitado al Pert, pero no pudo asistir.
Envié un video que fue proyectado. Su teleconferencia
se tituld: «Alba de la libertad». En ella ademas de hacer
un recuento de ciertos rasgos tipicos de la politica e
historia latinoamericanas como ¢l patrimonialismo y ¢l
caudillismo; ademds de resaltar la importancia de la li-
bertad, destacé el talento de Mario Vargas Llosay la
actividad que este Gltimo habia venido desempefian-
do:

«Al hablar de la libertad pienso, como todos
ustedes, en un hombre que desde hace afios la encarna
con dignidad, coherenciay valentfa: Mario Vargas Llosa.
Lo conozco y admiro desde hace muchos afios, Prime-
ro me interesd el escritor, autor de admirables novelas;
después, ¢l pensador politico y el combadente por la



libertad. Cuando, hace dos afios, me confid su decisién
de aceptar su candidatura a fa presidencia del Perd, con-
fieso que mi primer impulso fue disuadirlo. Pensé que
perderfamos un gran escritor en una lucha dudosa e
incierta como todas las luchas politicas» [PAZ, 1995:
168-169].

En términos generales, Paz valor6 el espiritu
critico de Vargas Llosa. Expresé que las novelas del es-
critor peruano tenfan aparte del aspecto creativo y de
ficcién, una moral, al estilo de ciertos pensadores fran-
ceses [PAZ, 1994c¢: 60]. Pero fue escéptico frenteala
actividad politica del novelista.

Cuando Mario Vargas Llosa no salié elegido
presidente, Octavio Paz, donde mostraba su espiritu
critico, en una entrevista con el periodista chileno Sergio
Marras expreso:

«En Pertino hubo real-

Sin embargo, no dejé de haber discrepan-
cias entre los dos, como aquellavez en septiembre
de 1990, cuando la revista Vuelta (de la cual Vargas
1losa es colaborador) organizé un evento en Méxi-
co en que el novelista peruano tildé de «dictadu-
raperfecta» al PRIy tuvo —como él mismo contard
en su libro de ensayos Desafios 4 la libertad— «nume-
rosos jalones de oreja, incluido el de alguien que
yo admiro y quiero mucho como Octavio Paz (...)»
[VARGAS LLOSA, 1994: 127].

En abril de este afio, cuando murié Octavio
Paz, Vargas Llosa subray6 su aporte a la cultura,
Hamé4ndolo «Ultimo mandarin intelectual», elogié
su hermosa prosa y lenguaje, sus principios demo-
criticos y liberales, su moral [EL UNIVERSAL,
1998: Seccién Cultural]. Le dedicéd, ademds el arti-
culo «El lenguaje de la pasién» en su conocida co-
lumna «Tiedra de toque».

mente revolucién de indepen-
dencdia: la hicieron otros sudame-
ricanos, Después, a diferenciade
México, los peruanos no tuvie-
ron en ¢l siglo XX una revolu-
cibn. Asi, el gran conflicto cul-
tural y racial, resuelto en parte
por la Revolucién mexicana, si-
gue vivo todavia en el Perd. Esa
es una de las razones, no la Gni-
ca, que explica la infortunada e
inmerecida derrota de nuestro
amigo Vargas Llosa. En su con-
tra jugaron —aparte de la inqui-
na de la mezquina izquicrday la
mediocridad de la derecha que lo apoyé-los prejuicios
raciales, Vargas Llosa, un hombre moderno, tuvo que
luchar en contra de una realidad arcaica y envenenada
por siglos de discriminacién» [PAZ, 1994g: 176}

Tomemos en cuenta, por otro lado, la opi-
nién de Mario Vargas Llosa. El novelista ha recono-
cido siempre, que tiene (tuvo) una especial admira-
cién por Octavio Paz. En su libro El pez en ¢ agua,
Vargas Llosa escribe con relacién a la teleconferencia
de Paz, antes mencionada:

«En su mensaje, Octavio, con esa sutleza para
desplegar un razonamiento que es, junto a la elegancia
de su prosa, su mejor atributo intelectual, s¢ desdecia
de aquellas razones [se refiere a la reticencia y a las ob-
servaciones de Paz en contra de la candidatura de Vargas
Llosa en un primer momento] y les anteponia otras,
mis actuales, justificando mi empefio y vinculindolo a
la gran movilizacién liberal y democritica en el este
europeo. En ese momento, fue tonificante para mf es-
cuchar, en boca de alguien a quien yo admiraba desde
joven, las razones que me daba hacia tiempo a mi mis-
mo» [VARGAS LLOSA, 1993: 437438].

Mario Vargas Llosa,

IIT.- PAZ EN LA CRITICA
LITERARIA PERUANA

Los profesores universita-
rios y escritores peruanos resi-
dentes en Estados Unidos : José
Miguel Oviedo (Universidad de
Pennsilvania} y Julio Ortega
{Universidad de Brown) tuvie-
ron amistad y mantuvieron con-
tacto con Octavio Paz. Asimis-
mo han sido colaboradores en
las revistas que el poeta mexica-
no dirigiera, tales como Plural
y Vucelta,

En 1991, en una edici6bn monografica de la
revista espafiola de letras y ciencias humanas Insula,
dedicada especialmente al Premio Nobel Octavio Paz,
José Miguel Oviedo hace un anélisis, en su articulo:
«Pasién y reflexién en Octavio Paz», de la forma de
crear y producir que tiene el Nobel mexicano. So-
bresale la «pasién critica» de Paz, la cual iene su raiz
principalmente en el espiritu de la modernidad. Asi-
mismo, Oviedo alude a las constantes reediciones
de la obra del poeta mexicano, en fas que el mismo
autor demuestra su necesidad de modificar y
reordenar sus poemas. El deseo de que su obra fluya,
que los poemas ya escritos continfien moviéndose,
estd vivo [OVIEDO, 1991: 44].

Oviedo nos recuerda, en este sentido, el
enfoque que ticne Paz de la relacién de la poesfa y
el tiempo. El critico peruano escribe:

«La poesia se parece al tiempo, dice Paz,
porque es un avance y a la vez una vuelta hacia atrds,
un flujo y reflujo constantes. La poesia es tiempo:
una constancia del pasado reescrita desde ¢l presen-
te 0, como el propio poeta afirmé alguna vez ,‘un
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monumento contra la muerte’(..,)» [OVIEDO,
1991: 44].

Oviedo analiza tres poemas capitales : «Piedra de
sol», «Pasado en claro», «Nocturno de San
Ildefonso». Y en particular tres factores claves de la
poética de Paz: lo que Oviedo llama «la experiencia
del tiempo, la reflexién sobre la historia, y la cues-
tién del lenguaje» {OVIEDQ, 1991: 47].

Asf como este anilisis, existen otros traba-
jos de este critico peruano cuyo contenido es im-
posible tratar en las pocas piginas de este estudio:
por ejemplo, en la Revista de Occidente [Véase
VERANI, 1991: VII].

En abril de este afio, tras la muerte del maes-
tro Paz, Oviedo expresé: «(...) No sélo ha desapa-
recido un gran hombre, sino toda una época, una

IV.- Conclusiones

Octavio Paz es (ya que sigue entre noso-
tros) un pilar de la literatura hispanoamericana de
este siglo. Con un estilo propio, humanista, erudi-
to, moderno en formas y en concepcidn; abierto,
capaz de conjugar experiencias intelectuales y téc-
nicas de la vicja Europa con la discreta sintesis de
un haiku japonés o con la poesfa china o hindd,
pero sobre todo con la reflexién sobre las raices
mejicanas, latinoamericanas, con su historia y su
naturaleza. Paz es una voluntad de integracién; va
mds alld de las fronteras, a la esencia del ser huma-
no.

Para los peruanos, Paz es en muchos senti-
dos un modelo, ya un clisico por seguir. Su in-
fluencia estd presente en el Perth, en jévenes poetas,
intelectuales, profesores. Para Antonio Cisncros,

época que €l ayudé a definir»

conspicuo poeta de la genera-

{OVIEDO, 1998: 50].

También el cririco Ju-
lio Ortega tuvo un acercamien-
to directo a Paz y lamentara
mucho su muerte. Nos diré so-
bre Paz: «Su gran aporte es su
pasién por la actualidad; su
gran herencia serin sus obras»
[LA JORNADA, 1998: 10;
compdirese también ORTEGA,

cién del 60, Paz enriquece a los
intelectuales peruanos, pero
recalca que su influencia en
nuestra literatura no es directa
[Véase EL PERUANO, 1998:
AlQ]. Blanca Varela, por otro
lado, juzga que los jovenes poe-
tas peruanos e¢stin mds
inmersos en tematicas concer-
nientes al modus vivends urba-
noy no vislumbra una influen-

1998: 51]. Varios son los tra-
bajos suyos sobre el vate mexi-
cano, como los de la Revista de
la Universidad de Méxicoy los
de Cuadernos Hispanoamericanos[Véase VERANI,
1991: VI].

Pero, aparte de estos dos exponentes de la
critica literaria peruana, que viven fuera, la obra de
Paz ha despertado desde siempre, dentro de nues-
tras fronteras un vivo interés. Sus ensayos, su poé-
tica, su lenguaje, el tema de la identidad latinoame-
ricana y mejicana, su participacién en importantes
sucesos politicos y movimientos artisticos de este
siglo, lldmense la guerra civil espaiiola o el surrea-
lismo, han atraido a estudiantes universitarios, pro-
fesores, periodistas, artistas, poetas y lectores en
general. Con la muerte de Paz se ha podido apre-
ciar lo querido y respetado que era en el Perd, a
través de numerosos artfculos o palabras elogiosas
de intelectuales y personalidades. Mencionemos
algunos otros nombres de personas que se han de-
dicado a estudiar la obra de Paz y se han unido al
homenaje: ¢l pocta Antonio Cisneros, los poctas y
criticos Edgar O’Hara y Ricardo Gonzilez Vigil,
los criticos Carlos Garcia-Bedoya Maguifia, Gusta-
vo Faverén, el periodista Alfredo Barnechea, el ac-
tor Ricardo Blume, entre otros que puedan ser in-
justamente omitidos por motivos de fuerza mayor,
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cia de Paz tan clara en las Gld-
mas generaciones [Entrevista
del 10.6.98 con Blanca Varela].
Sin embargo, aquetlos discipu-
los 0 jévenes poetas que admiren a Sologuren o a
la misma Blanca Varcla por ejemplo, explorarén el
aspecto intertextual de sus obras y de una u otra
forma llegarin a Paz. En cuanto a la critica literaria
o al ensayo, la influencia de Paz en los intelectuales
peruanos es mis manifiesta.

Octavio Paz tuvo pocas aproximaciones a
larealidad peruana. No estuvo aqui, pero conoci6é
a notables representantes de nuestra literatura, des-
de Vallejo hasta Vargas Llosa, pasando por Moro,
Westphalen, Eielson, Sologuren y Blanca Varela. Va-
loré Ia importancia histérica del PerG antiguo. De
alguna forma, reconocié el lugar que ocupaba la
literatura peruana, pero tuvo miés bien una visién
critica de la situacién politca de nuestro pais.

En el Perd, si bien hay algunos sectores
que no se identifican con su ideologfa, hay unani-
midad en admirar su vasta y rica obra literaria.
Octavio Paz tuvo més relacién con e Pert de la que
él mismo se imaginé.
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CARLOS DELIUS:
EMBAJADOR DEL
PETROLEO

espues de permanecer

ocho 2 afios y medio en la presidencia de

Occidental Peruana Inc., el ingeniero boliviano
Carlos E. Delius regresa a su pafs de origen.
~ Graduado como ingeniero pefrolero en la
Universidad de Oklahoma en 1953, Delius
desarroll6 una brillante carrera profesional durante
més de cuatro décadas. Su capacidad siempre la
demostrd con altura y solidez, cualquiera haya

sido el cargo que ocupase.




Considerado como un verdadero embajador del petréleo, Carlos Delius
recuerda algunos momentos de su inicial actividad como ingeniero y cuenta:
«Reeién graduado en la Universidad de Oklahoma ingresé a trabajar en la
compafifa Gulf Oil en el oeste de Texas, cerca de la ciudad de Odessa. Trabajé
como practicante en la zona de Goldsmith, como obrero de campo. En sc-
tiembre del mismo afio retorné a mi pais y empecé a trabajar en Yacimicnros
Petroliferos Fiscales de Bolivia, la compaiiia estatal petrolera».

Como se sabe, ¢l ingeniero Delius en la década del ochenta fue embaja-
dor de su pais en los Estados Unidos. Por otro lado, también se ha desempe-
fiado con éxito en el sector privado y en empresas estatales. El llegd a ser
Director General de Petréleo en Bolivia cuando en esa naciéon hermana toda-
via no existia el hoy llamado Ministerio de Energia ¢ Hidrocarburos.

Nuestro amigo Delius trabajé para la petrolera estatal boliviana hasta

1964. Ahi se¢ inicié como ingenicro de campo y posteriormente Jefe del
Departamento de Produccién. Con el pasar de los afos fue escalando posi-
ciones y llegd a ser Superintendente Distrital, Su-
perintendente Regional y Gerente de Explotacién, °, *
Después de eso, en otra etapa de su vida, ha sido
contratista particular, Director General de Petr6-
leo y Gerente General de YPEB, Divisién Santa
Cruz. En ese puesto desarrolld toda la produc-
cidn de gas para el gasoducto Bolivia-Argentina
y manejo en forma auténoma lo que eran los cam-
pos de la Gulf Oil boliviana antes de su nacionali-
zacién. Luego, ya como contratista particular, se
dedica a construir las instalaciones de produccién
para los campos de Colpa, Caranda y Rio Gran-
de. Posteriormente, se desempefia durante dos
aiios como Director General de Petréleo, despucs
de los cuales regresa a su actividad privada, esta
vez, construyendo facilidades para la exportacion
del gas boliviano a la Argentina.

Como consecuencia de la nacionalizacion de
la Gulf-Bolivia se ven frustrados varios proyec-
tos, entre ellos el del desarrollo del gas. Con los
aiios cambiaron las circunstancias politicas y la idea Carlos E. Delius
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El ingeniero Carlos Delius legd al Persi en diciembre de 1989, cuande Occidentel
era la sinica empresa petvolera extranjera en el pats

de transportar el gas boliviano fue relanzada. Por entonces, habia un peque-
fio problema: faltaba el lider, alguien que inspirara confianza a los
inversionistas y a las instituciones multilaterales que, como el Banco Mun-
dial y el Banco Interamericano de Desarrollo, iban a financiar el gasoducto.
Como era de esperarse, Carlos Delius fue designado para el cargo. De vuelta
a su empresa y tras algunas responsabilidades mayores, se retira en 1978.

En 1980, el ingeniero Delius ingresa a OXY donde brinda 18 afios de
distinguidos servicios profesionales, interrumpidos —entre 1987 y 1989-cuan-
do fue designado embajador de Bolivia en los Estados Unidos. Ese afio,
nuestro pafs vecino asiste a una etapa de apertura a la inversién privaday una
de las empresas que se hace presente en Bolivia fue Occidental, que descubre
los campos de Tita y Porvenir. Carlos Delius, entonces, asume la Gerencia de
Construccién y luego es designado Gerente de Operaciones, para el desarro-
llo de esas areas.

Delius es un convencido de que el negocio petrolero contribuye positiva-
mente al desarrollo de los paises. A mediados de los afios setenta, OXY-Boli-
via descubre grandes reservas de gas; en 1977, OXY—Colombia hizo un descu-
brimiento importante y desarrollé mil millones de barriles con una produc-
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(De izq. a der.) Anthony J. Holt, Carlos E. Delius, Carlos Daveyy Orlando Pereyra.

cidn inicial de 220 MBD. En 1984 Declius ¢s nombrado vicepresidente de
Operaciones en Colombia y en 1985 se le destaca a la Argentina. En este pais

se queria obligar a las petroleras a un «ahorro forzoso» devolviendo el dinero

después de varios afios, totalmente devaluado y con tasas inferiores a las del
mercado. En ¢l caso de Occidental, esa suma correspondia a los ingresos del
aiio anterior donde s¢ habian concentrado ingresos impagos de mds de tres
aitos. Delius negocio y se acabé el problema.

Carlos Delius llega al Perd en diciembre de 1989, cuando Occidental
era la dnica empresa petrolera extranjera en ¢l pafs, con un sinniimero de
impases para el pago de sus tarifas, entre otras dificultades. Desde entonces,
y gracias a su talento para el duro combate de negociar, Delius ha conocido
a todos los ministros de Energia y Minas del Perd y a los presidentes de
Petroperd. A todos ellos los recuerda con cariiio y gratitud. Durante su ges-
tién resuelve los temas pendicentes heredados que afectaban a la industria
petrolera, contribuyendo a hacer posible la continuacion de las inversiones
de OXY vy, con ello, la atraccién de otras 44 empresas petroleras presentes
hoy en nuestro pais.

En el Pert, Occidental ha invertido hasta diciembre de 1997 la canti-
dad de 1,871 millones de délares, los cuales han generado una produccion
por un valor de 13,022 millones de ddlares. De cste monto, mds de diez mil
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El sefior Anthony J. Holt es gedlogo de profesion y antes de venir al Persi ocupd el cargo de Presidente y
Gerente General de Occidental en el Sultanato de Omdn, en el Medio Orienze.

millones de ddlares han sido de contribucion a la economia nacional en for-
ma de planillas, materiales, impuestos, servicios, etc. Estas cifras demuestran
que el aporte de Occidental ala economia de los paises fue y es considerable.
E, indudablemente, el aporte del ingeniero Carlos E. Delius a su empresa ha
sido muy valioso.

Calificado, recientemente, como uno de los Gltimos representantes de
la diplomacia petrolera, Carlos Delius ha contribuido también al desarrollo
de la industria, de la banca y el comercio, como miembro prominente de la
Sociedad Nacional de Mineria y Petréleo, de la Cimara de Comercio Inter-
nacional, y como Director del Banco Santander, entre otras instituciones.
Queda, pucs, ¢l recuerdo de la calidad humana y profesional, de esa excep-
cional habilidad de negociar, dirigir y comunicar, haciendo del humor una
efectiva herramienta de gestién, del significativo aporte al proceso de cam-
bio en el Perty de los logros que hicieron posible la continuidad de nucstras
operaciones en un momento critico de nuestra historia. Por estas y otras
razones, después de su paso por el Peri, permanecera siempre con nosotros.

De otro lado, informamos que desde abril dltimo las responsabilidades
y el cargo que deja el ingeniero Delius ha sido asumido por el sefior Anthony
J. Holt. El sefior Holt es gebélogo de profesién y antes de venir al Perd ocupd -
¢l cargo de Presidente y Gerente General de Occidental en el Sultanato de
Oman, en el Medio Oriente.
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DAVID SOBREVILLA
Introduccion a la filosofia de

la esltura. Lima: Fondo Editorial
del Banco Central de Reserva del
Peri — Facultad de Letras y
Ciencias Humanas de la
Universidad Nacional Mayor de
San Marcos, 1996.

Cultura, vocablo que proviene del la-
tin colere que quiere decir cultivar, es es-
tudiada actnalmente por diversas disci-
plinas, como la antropologfa, la socio-
logia, la historia, la lingiiistica, el psi-
coandlisis, sin embargo ha sido la filoso-
fia moderna la que ha hecho de ella uno
de sus principales temas de reflexién,

Con la finalidad de esclarecer en qué
consiste ¥ cudles son las principales ta-
reas de la filosofia de la cultura, el profe-
sor sanmarquino y destacado filésofo
David Sobrevilla expone en este libro
acerca de la idea y ¢l contenido de esta
rama filoséfica, poco conocida ain, y
luego, en la segunda parte, ofrece un bos-
quejo de la filosofia de la cultura en Eu-
ropa y Latinoamérica, comentando
sintéticamente las obras de los autores
miés representativos, como Cohen,
Natorp, Dilthey, Marcuse, Benjamin,
Adomo, Popper, y los pensadores lati-
noamericanos Vasconcelos, Zea, Salazar
Bondy, entre otros.

Sobrevilla concluye afirmando que la
filosofia de la cultura recién estd en sus
inicios, y le augura un porvenir auspi-
cioso en el interés de los futuros filoséfos.
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RAUL PORRAS
BARRENECHEA

Perspectiva y panorama de Lima.
Lima: Entre Nous, 1997,

La Asociacién Entre Nous se aina a
los homenajes que por el centenario del
nacimiento de Radl Porras Barrenechea
se llevaron a cabo el afio pasado, mediante
la publicacidn de este volumen, que rei-
ne una serie de articulos sobere la ciudad
de Lima, sus principales atractivos y al-
gunas de sus personalidades més desta-
cadas.

«Perspectiva y panorama de Lima»,
«El ro, el puente y la alameda», «La fuen-
te de la Plaza Mayor de Lima», «Palma
roméntico» y «Un espiritu y una obra
teresianos: Belén de Osma y Pardo» son
los textos en los cuales, ademds de la pro-
fusion de datos histdricos y curiosos so-
bre ¢l pasade limefio y la alta calidad de
la prosa, estd presente también su espiri-
tu critico.

URSULA CORNEJO SOTO
Exilio de cuerpo. Lima: Lluvia
Editores, 1997,

Mis conocida en su faceta de artista
pldstica, Ursula Cornejo Soto (Arequipa,
1963} ha hecho de la poesia la otra ver-
tiente de su creatividad.,

La poesia de Exilio de cuerpo, su pri-
mer poemario, se caracteriza por las in-
tensas sensorialidad y sensualidad de las
que estin cargacdos sus textos: «Mi cuer-
po,/ no serd mids cuerpo/ sino la imagen
del viento,// Mi sangre s¢ confunde con
las aguas/ de un rio que erguido descien-
de/ tu intimidad / / Tus labios adormeci-
dos/ imaginan/ el torrente que resbala
por mi espalda.// El frio fuego me des-
pierta» (V), donde ¢l movimiento, es
decir la accidn, prevalece sobre la con-
templacién.

RUTH SHADY SOL{S

La ciudad sagrada de Caral-Supe en
fos alboves de la civilizacidn en el
Peri#., Lima: Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, 1997,

La ciudad sagrada de Caral, conocida
también como Ciudad de las Pirdmides,
ubicada en la provincia de Barranca, en
el norte del departamento de Lima, data
de aproximadamente 3000-1500a.C.,dc
acuerdo con los datos alcanzades por
Ruth Shady, autora de este interesante
trabajo.

Las investigaciones en Caral harin po-
sible contrastar las hipdtesis acerca de la
funcién que desempefiaron la agriculeu-
ra y la pesca en el desarrolio de la civili-
zacion de los Andes centrales y de la cul-
tura peruana en general, y compararla
con ¢l proceso de desarrollo de focos
civilizatorios como los de Mesopotamia,
China, India y Centroamérica.

Las excavaciones realizadas por ¢l equi-
po dirigido por la arquedloga Ruth
Shady ha permitido conocer las técnicas
arquitectonicas desarrolladas por los pri-
meros habitantes del Pert.

Interesante trabajo que revela impor-
tantes, datos sobre un periodo histérico
peruano poco conocido aan.
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JORGE ESLAVA

Flor de Azufre (Textos periodisti-
cos). Lima: Ediciones del Instituto
Peruano de Publicidad, 1997.

Multifacético y prolifico, el poeta Jor-
ge Eslava nos entrega ahora un conjunto
de crdnicas, que publicara domini-
calmente en el suplemento de un diario
limefio, entre marzo de 1996 y encro de
1997.

Flor de Azufre alude a dos elementos
que pueden ser connotativamente anta-
goénicos. De un lado, la flor simboliza lo
bello y lo sublime, mientras que ei azu-
fre estd asociado —en la cosmovisidn cris-
tiana en fa cual estamos culturalmente
inmersos—a lo demoniaco, que a su vez
se relaciona con realidades prosaicas, y
que expresa con precisién el contenido
temdtico del libro, pues a través de los
44 textos incluidos Eslava aborda asun-
tas de toda orden, en donde priman el
humor y la nostalgia.

EMILIO BARRANTES
En torno a la naturaleza,
lasociedady la cultuva,

Lima: Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, 1998.

Reconocido autor de trabajos sobre pe-
dagogia y maestro universitario, Emilio
Barrantes nos ofrece esta vez un conjun-
to de ensayos, en los cuales reflexiona en
torno ala relacion hombre-naturaleza.

Asimismo, aborda los tépicos socie-
dad y cultura, revisando los conceptos
expuestos por destacados pensadores a
lo largo de la historia, concibiendo ¢l co-
nocimiento humano como la conjuga-
cion de las diversas disciplinas cientifi-
cas, en contraposicién a la tendencia
fragmentarista de las concepciones ted-
ricas inmanentistas.

La exposicién diddctica y el lenguaje
sencillo empleados en el libro no hacen
sino reafirmar la vocacion magisterial del
autor, quien de esta manera pone de
manifiesto, una vez mds, su interés por
la educacién de nuestro pais.
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TOMAS ESCAJADILLO (editor)
Pevfil yentrasia de Antonio
Cornejo Polar, Lima: Homenaje
del Departamento de Literatura de
la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos, Amaru Editores, 1998,

Los profesores de la Escuela de Lite-
ratura de la Universidad de San Marcos,
una parte de ellos compafieros y otra
exdiscipulos de Antonio Cornejo Polar,
quien dejé de existir el afio pasado, le
rinden un sentide homenaje al amigo,
maestro ¥ estudioso de la literatura pe-
ruana.

El volumen retne textos testimonia-
les de un grupo de docentes que com-
partieron las labores académicas en las
aulas sanmarquinas y otros que en sumo-
mento fueron sus aplicados alumnos; asi
como comentarios sobre las propuestas
tedricas de Cornejo Polar.

El conjunto combina pues ¢l plane
emotivo con el académico, y es, no obs-
tante su brevedad, uno de los mis séli-
dos y sinceros de los que se han hecho a
uno de los intelectuales peruanos de
mayor prestigio de los Gltimos tiempos,
quien ~como dice Tomds Escajadillo-
nunca se desvinculé del Departamento
de Literatura de San Marcos.

Integran el volumen articulos de Radl
Bueno, Francisco Carrillo, Wishington
Delgado, Tomas Escajadillo, Carlos
Garayar, Eduardo Hopkins, Marco
Martos, Manuel Larrd, Sandro Chiri,
Edgardo Rivera Martinez, Carlos Eduar-
do Zavaleta, Miguel Angel Huamin,
entre otros,
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EDGAR O’HARA (editor)
Cavrtas de José Maria Avguedasa
Pedro Lastra, Santiago de Chile:
Edicién, prélogo y notas de Edgar
O’Hara, 1997,

José Maria Arguedas y Pedro Lastra
se¢ conocieron en 1962, en ocasidon del
Encuentro Internacional de Escritores
que se realizé en Concepcidn, y desde
entonces los unié una entrafiable amis-
tad, testimonio de la cual son —en parte—
las cartas que el autor de Los véos profiun-
dos enviara al poeta chileno.

Renuente a publicarlas en un primer
momento, la insistencia de amigos cer-
canos como Alberto Flores Galindo, Al-
berto Escobar y Edgar O’Hara, as{ como
la difusién previa de sendos volimenes
de contenido epistolar de Arguedas a
otras amistades, decidieron a Lastra dar-
las a conacer a los lectores.

Si bien el contenido de buena parte de
las cartas se refieren a aspectos relacio-
nados con tareas editoriales y urgencias
econdmicas, en otras el novelista perua-
no expresa la intensidad afectiva propia
de su sensibilidad.

Asi dird, por ejemplo: «En ti Pedro, y
en atra persona, encuentro el simbolo de

1o que Chile representa para mi: la resu-

rreccién y la felicidad; es decir la felici-
dad que hace posible la resurreccién. No
me arrepiento de haberme desahogado
contigo. No lo habria podido hacer con
otra, Eres mi hermano. Y ¢hermano de
quién no eres, Pedro querido? Por eso
tengo fe en que la soledad de tus poemas
se convertirin en fuego, y escribirds pa-
labras en que ambos poderes del mundo
nos conmuevan: la soledad que siente la
hirviente fuerza del ser humano y de la
naturaleza, que es testigo de ella, y no
sélo el silencio lacerado».

De igual manera, apreciamos el didlo-
go entre O’Hara y Lastra, que da mu-
chas luces acerca de la relacidén que
Arguedas estableci6 con Chile, y que re-
vela también determinados rechazos li-
terarios.

Por su parte O’Hara, en las péginas fi-
nales del volumen, aporta su percepcién
personal acerca del epistolario, sefialando
ciertas constantes subjetivas del autor de
Elzorvo de arviba y el zorve de abajo.




JOSE LUIS AYALA

Carlos Oquendo de Amat. Cien
metros de biografia critica y poesin
de un pocta vanguardista
stinerante. De lasubversién
seméntica a la utopia social. Lima:
Ediciones Merqe Marka / Editorial
Horizonte, 1998.

El escritor punciio José Luis Ayala ha
dedicado 25 afios de su vida a investigar
el itinerario vital de Carlos Oquendo de
Amat (Puno, 1905-Espaiia, 1936).

El esfuerzo de Ayala se ha visto crista-
lizado en un volumen de cerca de 500
piginas, plenas de la ematividad expre-
siva que refleja su admiracién por la poe-
sfa de Oquendo.

Uno de los méritos de esta obraes el
dar a conocer petfodos de la vida del
autor de 5 Metros de Poemasque no han
sido tratados por los otros bidgrafos,
como la de su estancia en diversas ciuda-
des punefias, asi como en La Paz y
Arequipa, a donde se trasladé el poeta
luego de publicar su memorable libro en
1928.

Entre los aspectos negativos de este
trabajo s¢ encuentra una insistencia en
las circunstancias dramdticas vividas por
Oquendo, que lindan con una cierta apo-
logia del martirologio.

Es evidente, asimismo, la predileccion
de Ayala por las fuentes orales, consti-
tuidas muchas de ellas por los propios
familiares del poeta, cuyo grado de ve-
rosimilitud puede ser empahado por la
exageracién o a la tergiversacién de los
acontecimientos.

De otro lado, es muy notoria la falta
de un mayor cuidado de la edicion. El
texto requiere, entre otras cosas, de una
correccidn de estilo que evite las abun-
dantes reiteraciones y redundancias:
«Debié de haber sido terrible saber la
muerte del médico, pues como padre
habia sido carifioso y comprensivo,

‘Carlitos debid haberse sumido en lamis -

grande depresion y tristeza, su frigil sen-
sibilidad de amor de hijo debié quebrar-
se igualmente en mil pedazos...» (p. 96).

No obstante estas observaciones <he-
chas con el 4nimo de que puedan ser
enmendadas para las futuras ediciones—
consideramos que este trabajo de José
Luis Ayala aporta muchos datos valio-
sos acerca de la vida y obra de Carlos
Oquendo de Amat, por lo que valora-
mos el esfuerzo,

ANA MARIA GAZZOLO
Avrte de la noche. Lima: Editorial
Colmillo Blanco, 1997.

Entre el grupo de alumnos que asis-
tiamos a las clases de Literatura Espaiio-
la en la Universidad de San Marcos que
dictaba Wishington Delgado, all§ por
1973, se encontraba una muchacha que
siempre sc sentaba en una de las carpetas
mds préximas a la puerta, y cuyo silen-
cio parecia expresar una exacerbada ti-
midez.

Algunos afios después reconocimos en
ella ala poeta Ana Maria Gazzolo, autora
de Contra tiempo y distancia, Viajes,Cabo
de tormentasy Arte de la noche, su Gltimo
poemario.

Al leer Arte de Ia noche viene a mi
mente la imagen leve de la estudiante de
literatura que abandonaba velozmente el
aula apenas terminaba la clase, y me pre-
gunto si el yo lirico que canta en los poe-
mas de este libro no serd el mismo que
habita en su autora: «Descalza de mis pics
en el circulo/ que cierran tus palabras/
miro el intenso azul girar y desplomar-
se/ perdida de mis sefias no sé qué vien-

. to/ ha de devolverme ni en qué estado».

El tiempo es la presencia mds cons-
tante en la poesia de Arte de la noche,
pero como conciencia de lo irrecupera-
ble; y junto a ello la evocacién de una
ausencia: «Suena la tortura del tiempo/
deshabitado / na da na die».

Mas cualquiera sea el yo generador del
acto creativo de la poeta, Jo que destaca
—como su mas cdlida presencia—es la be-
lleza de su obra, una de las sélidas de su
generacidn.

Joet 101 Ay

Carlos
Oquendo
de Amat

LEOPOLDO CHARIARSE
Elegins. Lima: Lluvia Editores, 1998.

La métrica es, nuevamente, el recurso
formal al cual recurre Leopoldo
Chariarse (Chiclayo, 1928), para darnos
a conocer su Gltima creacién poética:
Eleglas.

Autor también de Los rios de la noche
(1952), La cena en el javdiny Los sonetos
de Spoletto (1975), en la obra poérica de
Chariarse habitan un espacio y un tiem-
po ideales, en cuanto sus referencias nos
remiten a universos propios de la imagi-
nacion y del sueilo, en una linea que lo
emparenta en cierto modo con Eguren:
«Dulce ebriedad de fillgida tiniebla/ y de
invisible luz cilido ayuno/ ciclo estallan-
do en ambarina niebla» (A la misica).

Con Elegias, Chariarse trae un aire
poético puro, es decir no contaminado
por localismos o cologuialismos exacer-
bados: «T que alba errante en paraisos
eres/ mis lejos del espacio de lamente /'y
sus mundos de llantos y placeres// enla
nostalgia de tu cuerpo ausente/ tl en
suefios entrevista y recordada/ sélo enla
calma del pensar silente» (A la Aurora),

Carte
Cde la
noche .

© Ara Mok
Gazzalo

ROGER SANTIVANEZ
Santisima Trinidad (nouvelle).

Lima: Walter Cier/Editor, 1997.

La escritura como revelacién o como
un aprendizaje de la limpieza, es lo que
nos propone Réger Santivifiez en ésta
su primera nowvelle o (auto)retrato del
artista adolescente.

Roy, ¢l personaje/ protagonista/
{antiYhéroe de esta historia, puede ser el
alter ego del poeta /autor, que convierte
al lector en testigo /cémplice de Ja confe-
sién edipica o de la revelacion extitica,
casi mistica, de la obsesidén erdtica.

Santivafiez apuesta por una escritura
libérrima, cuyos frutos -como lo afirma
Marco Martos en las palabras liminares
que preceden la nowvelle- serin aquila-
tados mejor por los lectores del futuro.
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CESAR MORO
Prestigio del amor.

Lima: Pontificia Universidad
Catélica del Peria, 1998. Seleccion,

traduccién y prélogo de Ricardo
Silva Santisteban,

«El amor consagra al amor/ Los dias
sin lluvia/ Y como conviene los dias be-
llos/ Para el amor y sus preferencias/ Al
prestigio del mis viejo amor/ A la lluvia
de la palabra amor/ Al Gnico amor sin
pena sin dicha sin retorno/...» éstos son
los versos iniciales de uno de los prime-
ros poemas de Moro, cuyo titulo es el
mismo de la antologia poética que aho-
ra nos oftece El Manantial Qculto, co-
leccion dirigida por el poeta Ricardo Sil-
va Santisteban y auspiciada por el
rectorado de la Pontifica Universidad Ca-
télica del Perd.

La seleccién incluye —completos— los
libros La Tortuga Ecuestre, Le chidtean de
grison, Lettre d’amony, Picrre des soleils,
poemas escogidos de otros voliimenes,
ademds de textos dispersos de César
Moro, considerado el mayor exponente
peruano del superrealismo.

«El aspecto del amor y del erotismo
en la obra de Moro —dice Silva Santiste-
ban— es findamental, pues su acceso estd
ligado a reminiscencias oniricas y a la
creacién de un mundo maravilioso y
alucinatorio (...). Debe entenderse que
Moro escribfa como lo hacian los misti-
cos, salvadas todas las distancias, lleno
de pasion por la vida», afirma el respon-
sable de la presente antologia, gracias a
quien —junto a André Coyné— podetnos
leer toda la obra poética de César Moro.
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JOSE ANTONIO BRAVO
Fundadores de la narvacion en el
Perst. (Nacidos entre 1805-1905).
Lima: Fondo Editorial del Banco
Central de Reserva del Perti, 1998.

Escritor infatigable y prolifico, José
Antonio Bravo intercala la produccion
creativa con la investigacidn literaria, que
motiva que casi en todos los ndmeros de
esta revista resefiemos un libro suyo.

En esta oportunidad se trata de un pa-
norama del cuento peruano que retine
relatos de autores nacidos entve 1805 y
1905, y que ademds representan a las
diversas escuelas y movimientos litera-
rios producidos en el Pera durante el si-
glo XIX y buena parte del siglo XX.

La seleccién se inicia con Manuel
Ascensio Segura y Felipe Pardo y Alia-
ga, representantes mis destacados del
Costumbrisme, movimiento en el que
incluye también a Manuel Atanasio Fuen-
tes. Ricardo Palma aparece como la fi-
gura mis connotada del romanticismo
peruano.

Clorinda Matto de Turner y Mercedes
Cabello de Carbonera son las abandera-
das del realismo, hecho que demuestra
que la actividad literaria de las mujeres
NO ¢s NUEVa, $ino que ya existia en el si-
glo pasado, y cuya temdtica trasciende la
particularidad feminista. Enrique Lopez
Albdjar, a su vez, es ¢l exponente del
naturalismo.

Abraham Valdelomar, Ventura Garcia
Calderén y Manuel Beingolea estdn con-
siderados como narradores modernistas,

Entre los cuarcnta cscritores conside-
rados en esta scleccion se ha incluido tam-
bién a autores conocidos como Luis Ben-
jamin Cisneros, Narciso Aréstegui,
Abelardo Gamarra, Clemente Palma,
Enrique A. Carrillo, Carlos Camino Cal-
derén, José Gdlvez, Luis E. Valcircel,
César Vallejo, Alberto Hidalgo, Gamaliel

- Churata, Arturo Herndndez y José Diez

Canseco.

Ellector podri encontrar, asimismo, a
narradores cuya obra no ha sido muy
difundida, y que el autor de la presente
antologia ha tenido ¢l acierto de incluir:
Acisclo Villardn, Aurelio Arnao, Juan
Espejo Azturrizaga, Anaximandro Vega,
entre otros.

FERNANDO AYLLON

El pribunal de la Inguisicion.

De la leyendn a la bistoria. Lima:
Ediciones del Congreso del Pert,
1997.

La idea de la Inquisicién atn predo-
minante le debe mds alaleyenda queala
historia; tal vez porque ha sido un tema
vedado para los investigadores, por ra-
zones que tienen que ver con el poder
que atin poseen las jerarquias eclesidsti-
cas,

Y es precisamente con el fin de ilumi-
nar determinados aspectos oscuros de
esta institucién religiosa, que investiga-
dores de la historia peruana, como Fer-
nando Ayllén, han decidido incursionar
en este terreno, producto de cuyo esfuer-
zo es el libro El tribunal de In Inguisi-
¢idn, publicado recientemente por el
Congreso Peruano. '

No deja de sorprendernos lo que afir-
ma Ayllén, cuando asevera que algunos
inquisidores espaiioles —a contrapelo de
lo que hemos escuchado o leido af res-
pecto— ayudaron a promover la produc-
cién intelectual, como ejemplos mencio-
na los casos de Diego de Deza, quien
respaldd a Cristébal Colén, Jiménez de
Cisneros, editor de la primera biblia
poliglota y protector de Nebrija; a Ber-
nardo Sandoval, quien promovié a Mi-
guel de Cervantes.

¢Es éste un libro que toma partido a
favor del Santo Oficio? Polémico o no,
este trabajo de Ayllén aporta importan-
tes elementos al debate acerca de la ver-
dadera historia de la Inquisicién en el
Peri1.




ZHANG KEJIU

Sobye un sauce, la tarde. Lima:
Pontificia Universidad Catélica del
Pertt, 1998. Traduccién del chinoy
notas de¢ Guillermo Daiiino
(Edicién bilingiie).

Zhang Kejiu (1270-1384), es el poeta
mis importante de la dinastia china Yuan.
Cultivé el xiaoling, forma poética carac-
terizada por su sencillez y naturalidad.

La obra de Zhang Kejiu permanece
como modelo de la escuela pura, por Ia
belleza cincelada de la expresién, nos dice
Guillermo Daitino en la introduccién al
libro Sobre un sauce, la tarde, que publi-
<a la coleccion Bl Manantial Ocuito, que
dirige Ricardo Silva Santisteban y aus-
picia el rectorado de la Pontificia Uni-
versidad Cardlica del Perd.

SONIA LUZ CARRILLO
Las frutas sobve la mesa. Lima:
Arte/Reda, 1998,

La pocta y periodista Sonia Luz Ca-
rrillo comparte con nosotres Las frutas
sobre la mesa, su Gltimo poemario, don-
de leemos:

«Penumbra / a deshora / espacic / sus-
pendido // Nadareal /larealidad / piel a
piel / contradicha // $6lo es cierto / el
rumar de unas alas, / dngeles abatidos, /
el vaho en un cristal / ruidos quedos /
absorbidos por los muros // Ojos sin
nombre / acechan / imaginando mds
misterio // Abolida la penumbra / la nor-
malidad / vuelve al reino / del bullicio y
la opacidad // Todo lo otro / hasido de-
vorado / Los protagonistas / abandonan
laescena // La daridad indolente /los ve
alejarse / y desaparecer». {«Penumbraa
deshora»).

TOMAS ESCAJADILLO
Cuatro estudios sobre José Diez-
Canseco. Lima: Amaru Editores,
1997,

Dedicado a la investigacién de la lite-
ratura peruana, especialmente de la na-
rrativa, Tomds Escajadillo ha centrado su
mayor interés en la obra de José Diez-
Canseco (1904-1949}, como lo confir-
man los diversos trabajos publicados so-
bre el autor de Dugue.

En esta oportunidad nos toca referir-
nos 2 la Gltima entrega de Escajadillo,
cuyo titulo no puede ser més explicito:
Chuatro estudios sobre José Diez-Canseco.

En sus dos primeros capitulos: «Susy:
Barranco y el fin de la infancia» y «Edi-
cion (casi critica) de El mirador de los dn-
Jeles», Escajadillo comenta acerca de dos
relatos de Diez-Canseco que se desatro-
llan en ¢l dmbito barranquino de las pri-
meras décadas del siglo que estd por con-
cluir,

Naos presenta, asimismo, un relato iné-
dito de Diez-Canseco: «La Pantruca, fic-
cién cuyos personajes y escenario corres-
ponden al sérdido mundo prostibulario
de un barrio de La Victoria.

Hemos dejado para el final la referen-
<ia a «Diez-Canseco: un precursor no re-
conocido», otro de los trabajos que inte-
gran ¢l volumen, porque nos parece ne-
cesario destacar su aporte, pues echa lu-
ces acerca de la importancia de la obra
de Dicz Canseco dentro de la literatura
peruana.

En este ensayo Escajadillo reivindica
la figura del autor de Estampas mulatas
como precursor de la narrativa urbana
de la Hamada generacién del cincuenta,
al desarrollar temdticamente el universo
popular ubicado en los tugurios y calle-
jones, y que posteriormente se traslada a
las barriadas, como consecuencia de Jas
invasiones protagonizadas por los
migrantes andinos, patentes sobre todo
en los relatos de Enrique Congrains
Martin.

Escajadillo no es el estudioso acadé-
mico frio y ascéptico, sino, al contrario,
exponiendo decididamente sus convic-
ciones, de cuando en cuando lanza —pun-
tilloso y mordaz~ sus agudisimos dardos
contra algunas vacas sagradas de la lite-
ratura peruana.

MARfA EMMA
MANNARELLI
Hechscevas, beatas y expésitas. Mujeves

ypoder inguisitorial en Lima.

Lima: Ediciones del Congreso del
Perti, 1998.

La historiadora Maria Emma
Mannarelli se ha interesado en la Inqui-
sicién como tema de estudio, desde la
perspectiva de género.

En tal sentido, Mannarelli encuentra
que en lo que se refiere al Tribunal del
Santo Oficio las mujeres estuvieron aso-
ciadas con delitos sexuales y a los casos
de hechiceria, brujeria y herejfa.

Al respecto, la autora trata —en capitu-
lo aparte— el caso de Angela de Carranza,
beata en quien se unian la revelacién
mistica con la exaltacién erética.

Asitnismo, destaca el hecho de que en
la época del virreinato la actividad litera-
ria femenina estaba bastante extendida.
La relacién entre las mujeres y la escritu-
ra fue considerada entonces diabélica,
asevera Mannarelli.

El volumen contiene ademds los capi-
tufos «Las hechiceras en el Perii durante
el siglo XVII» y «La Inquisicién y el co-
legio de las nifias expdsitas de Santa Cruz
de Atocha»,

CUATROESTUDIOS 0]
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PEDRO GUIBOVICH PEREZ
En defenza de Dios. Estudios y
documentossobre la Inguisicion

en el Perdi. Lima: Ediciones del
Congreso de la Republica, 1998.

El establecimiento del Santo Oficio en
el PerG no cbedecié dnicamente al inte-
rés de la corona espafiola de perseguir la
heterodoxia y controlar la moral, sino que
dicha medida era parte de un ambicioso
proyecto politico colonial, pueste en eje-
cucidn por Felipe II a mediados del siglo
XVI, para lograr el robustecimiento del
poder del Estado en el virreinato perua-
no, especialmente para hacer frente al pe-
ligro del luteranismo; afirma el historia-
dor pervano Pedro Guibovich en la pri-
mera parte de este interesante trabajo.

Enla segunda parte se ocupa del fon-
do documental de la Inquisicién de Lima
en el Archivo Histérico Nacional de
Madrid, el que conserva la mayor parte
de los expedientes de los casos vistos por
¢l Tribunal del Santo Oficio limefio.

Maria Rostworowsk!

LUIS LA HOZ

Oscuro diamante.

Lima: Fondo Editorial del Banco
Central de Reserva del Pert, 1998.

El peeta Luis La Hoz ha reunido una
seleccidn de textos de sus poemarios Los
setenta, Los adolescentes, y Antiguo ardor.
Advertimos la ausencia de poemas de sus
libros iniciales: Primer incendioy Las pre-
dilecciones.

La poesfa de La Hoz es diversa en su
temdtica, pero donde la conciencia del
pocta permanece siempre alerta y cuestio-
nadora, y su palabra, irreductible, se
mantiene en constante libertad: «Por las
calles de la ciudad va mi amor/ espléndi-
do tras las frutas, los seméforos, / los pues-
tos de gloria de los guardias./ Mi bello
amor inmolado a las serpientes,/ a los
vidrios rotos de las fiestas,/ al acanto, a
los laureles/ y a esas miserias/ que este
siglo ha fabricado para su propio uso»
(«Carnets»).
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GABRIELA MORA

El cuento modernista
bispanoamericano. Lima-Berkeley:
Latincamericana Editores, 1996,

A diferencia de la poesia, el cuento
modemista no ha tenido el mismo inte-
rés por parte de los estudiosos de la lite-
ratura hispanoamericana; no obstante no
han sido pocos los escritores adscritos al
gran movimiento literario surgido en
América que han cultivado la narrativa
corta con un alto nivel de calidad.

Conel fin de reparar en algo esta dife-
rencia, la profesora chilena Carmen Mora
nos da a conocer las principales caracte-
risticas del cuento modernista, a través
del estudio de diversos relatos de Ma-
nuel Gutiérrez Néjera, Rubén Dario,
Leopolde Lugoenes, Manuel Diaz
Rodriguez y Clemente Palma.

Contrariamente a lo que sucedia en el
realismo y el criollismo, el cuento maoder-
nista no s¢ fija en la naturaleza america-
na, las historias ocurren en espacios ce-
rrados, interiores, adecuados a los dra-
mas intimos que se cuentan, afirma la
investigadora en una de las conclusiones
del presente trabajo.

&

ANTONIO REQUENI
Antologia poética. Buenos Aires:
Fondo Nacional de las Artes,
1996,

Antonio Requeni, distinguido poeta
argentino quien merecio el Gran Premio
de Honor de la Fundacion Argentina
para la Poesia en 1984, ha tenido a bien
enviarnos su Antologin poética pulcra-
mente editada por el Fondo Nacional de
las Artes, dependencia del Ministerio de
Cultura y Educacitn.

Requeni, que en junio titimo visitd
Lima, escribe:

«Milan Knndera dice que la poesfa ha
muerto. / Debe tener razén porque ya
nadie / {salvo algunos poetas) / acostum-
bra a temblar con las palabras / en un
libro de versos, // Si me lo hubieran avi-
sado / —aunque yo soy su deudo mds
humilde— / habria concurrido a las exe-
quias / y dejado una flor sobre su tumba.
// Ahora cstoy triste. Pienso en cudntas
veces / ella me hizo feliz. Y yano estd. /
/ iPero qué hacer si las palabras vienen /
por el aire o se trepan por mis piernas? /
¢Si las palabras vuelven, temblorosas, /
bellas, sensuales, perentorias, migicas, /
y me reclaman una forma antigua / o un
resplandor herido de faturo? // Tendré
que consultarlo con los pdjaros». {«Milan
Kundera»).

CARLOS LOPEZ
DEGREGORI

Agut descansa nadie, Lima:
Editorial Colmillo Blanco, 1998.

Ganador del premio El Olivo de Oro,
del concurso organizade por la Munici-
palidad de San Isidro (1997), el
poemario Agui descansa nadie de Carlos
Lépez Degregori, desde su presentacién
fisica —el libro como objeto— remite al
lector a la idea de una vivencia extrenia
como puede ser la de la muerte; sin em-
bargo en el corpus textual percibimos
otra presencia real: la poesia.

¢Agquf descansa nadie simboliza la
muerte de una instancia del hombre? ¢El
poeta de mil afios da cuenta de ese fin,
como en los mitos milenaristas del fin
del mundot La de Carlos Lépez
Degregori es una poesia cargada de sim-
bolos, en los que estin presentes topicos
como el amor, la soledad y la poesia mis-
ma; y es, asimismo, rica en posibilida-
des de lectura.

MARIA ROSTWOROWSKI
Ensayos de Historia Andina I,
Pampas de Nasca, género, bechicerin.
Lima: Instituto de Estudios
Peruanos-Banco Central de
Reserva del Peri, 1998.

Este nuevo libro de la historiadora
Marfa Rostworowski contribuye al co-
nocimiento del antiguo Perd, presentan-
do diversos temas como una nueva in-
terpretacion de las lineas de Nasca, los
mitos sobre los curanderos y sacerdotisas
andinas, ¢l rol de la muijer en la sociedad
prehispénica, la importancia del baile en
los ritos agrarios, y la hechicerfa a co-
mienzos del virreinato.

Asimismo, cuestiona la imagen idilica
del Incario sugerida por Garcilaso de Ja
Vega, el Inca, y describe una realidad més
diversa, fragmentada y compleja del
mundo andino, que antecede a la expan-
sion del imperio cusqueiio, y continta
después de la conquista espafiola.



ESTAFETA

Carlos Eduardo Zavaleta Ef pku'a de
la anrora. Lima: Ricardo Angulo
Basombrio Editor, 1997,

Marcos Yauri Montero El hombre de la
gnbardina. Lima: Bdiciones Azalea,
1996,

Novalis Himmnos a ia noche. Cénticos
espirituales, Lima: Pondficia Universi-
dad Catdlica del Perd. Coleccién El
Manantial Oculto,1998. Traduccién,
introduccion y notas de Américo
Ferrari.,

Rainer Maria Rilke Elegéas de Duino.
Lima: Pontificia Universidad Catélica
del Perti,Coleccién El Manantial
Oculto,1998. Traduccion del alemdn,
presentacién y bibliografia de Renato
‘Sandoval,

Porras Barrenechen, paviamentario,
Lima: Ediciones del Congreso del
Pert, 1997.

Marco Martos Entre milenioy milenio,
en la vispera, Antologia del cuento
peruano 1950-1947. Chimbote: Rio
Santa Editores.

Pedro Planas [Antologia] E! pernsa-
miento social de Victor Andvés
Belasinde, Lima: Instituto de Estudios
Social Cristianos, 1997.

José M. Tessey Carenzi El desconocido
pasajere. Lima: Australis, 1997,

Silvia Miranda Lévano Memosias de
Mand, 1ima: Fondo Editorial del
Banco Central de Reserva del Pert,
1997,

Ratl Serrano Castritlon Ef pavaise de
fos suicidas. Doce casos de dvogadiccién
en el Perss. Lima: Walter Noceda
Editores, 1996.

Luis Urteaga Cabrera Una Hama en el
viento. Lima: Arteidea Editores, 1996,

Rubén Quiraz Avila E/ juego de los
escondites, Lima: Arteidea Editores,
1997

Ricardo Oré El sombreade de la licbre.
Lima: Ediciones Los Olivos, 1997.

José Pancorvo Beingolea Profeta del
¢ielo. Lima: Alba Editores, 1997,

Wilder Rojas  Caballero de bosque.
Lima: Arteidea Editores, 1997

Freddy Gambetta Sobre todo el amor
(Poesia 1964-1997). Tacna: Electrosur,
1997.

Freddy Gambetta Crinica de Tacnn.
Tacna: Ediciones Cal & Canto, 1995.

Varios Verde sinfonia, Cuentos
ecoldgices.Iquitos: Instituto de Investi-
gaciones de la Amazonia Peruana,
1998. Auspiciada por Occidental
Peruana Inc. Sucursal del Pert, v
Embajada de los Paises Bajos.

César Vallejo A lo mejor soy otve. 27
nuevas cartas. Lima: Recopilacién,
estudio ¥ notas por Jesiis Cabel, 1998.

Gonzalo Pantigoso Cuentos del iltimo
navegante. Antologia del Cuento
Chimbotano. Chimbote: Rio Santa
Editores, 1997. Segunda edicidn.

Arturo Corcuera El libro de las
adivinanzas. Lima: Walter Noceda,
1997,

Orlando Germin Ascensidn & ln nocke.

Lima: Lluvia Editores, 1997.

Gustavo Rodriguez Cuenios de fin de
semana. Lima: Lluvia Editores, 1998,

Alberto Cuadros Roméin La sombra
ajena. Lima: Lluvia Editores, 1998.

José Alberto Velarde Palabvas anda-
Aas/Pavroles Nowées. Paris: Vericuetos
Collection Escargot au Galop. Poésie,
1998. Edicién bilingtie castellano-
francés.

Alberto Benavides Ganoza Cantos de
Prierto Huamani. Lima: Antares,
1997.

Varios 24 Poetas latinoamevicanos,
México: Coedicidén Latinoamericana,
1997, Seleccién y prélogo: Francisco
Serrano.

Carlos Rodriguez Saavedra La lucha
¢on ¢l angel.Lima: Editorial Apoyo,
1998,

Juan Cristébal Agiiita de coco. Lima:
Editorial San Marcos, 1998.

Catulo A Lesbsia. Lima: Editorial
Grano de Arena, 1997, Seleccién y
edicién de Luis Monroe.

Roberto Randazzo Romagnols.
Fotografias. Palermo: Centro Paolo
Borseilino, 1997,

Alma Mater N© 15, Lima: Revista de
Investigacién de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, mayo
de 1998,

Giovanna Minardi (antologadora)
Passiorii ¢ scrittura. Antologia di
navratrici messicane del XX Palermo,
Edizione Anteprima, 1998, Seleccién,
traduccién y prologo de G.M.

Alvaro Abds El cuarteto de Bucnos
Aisres. [Ensayos sobre Borges, Onetti,
Gombrowicz, Arlt y otros]. Buenos

Aires: Ediciones Colihue, 1997,

{S.Ch.J.)

UNA VISITA A PALERMO

Respondiendo a una invitacién de la Universidad de
Palermo, ltalia, diserté —en junio dltimo- sobre el impacto de
la cultura italiana en las Letras del Perd. Asimismo, dejé tes-
timonio del aporte que realiza La casa pe carTdn DE Oxv 3
la difusidn —-dentro y fuera de nuestras fronteras—de la cultu-
ra peruana, Tuve la ocasion de conocer personalmente, en-
tre ofros intelectuales, a 1a profesora Maria Caterina Ruta,
quien es jefa de la Catedra de Lengua y Literatura del men-
cionado centro de estudios; y el privilegio, de presenciar la
adaptacion del cuento «Fénix» de Julio Ramén Ribeyro, que
fue traducido ex profeso por la peruanista italiana Giovanna
Minardi, y adaptado, dirigido v escenificado por el profesor
Carlos Riboty y su elenco de actores. Las fotos de la cbra
ascénica pertenacen al talento del italiano Raberto Randazzo.

(1y2) Escenns de la
adaptacidn de «Férixy
de Julio Ramdn Ribeyro.
(3) Profesora Maria

Caterina Ruta
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El profesor peruano Armando Zubizarreta ejerce la docencia en Case Western Re-
serve University. Es autor del estudio Perfil y entrasia del Caballero Carmeloy del libro La
aventura del trabajo intelectual. Ensayos y articulos suyos han aparecido en revistas especia-
lizadas.

El filésofc David Sobrevilla colaboré en la edicién anterior de nuestra revista. En
este numero y en la seccién «Ex-Libris» se resefia su libro Introduccién a la filosofia de la
cultura.

Doctor en Literatura y profesor universitario, Carlos Eduardo Zavaleta acaba de
ver reeditada su novela Los aprendices que aparece con el sello del Fondo Editorial de la
Universidad de San Marcos, institucién que le ha publicado también su 1iltima obra; Pdli-
do, pero seveno.

Catedritico, estudioso y critico de la literatura, Tomas Escajadillo O’Connor acaba
de publicar el libro de ensayo Cuatro estudios sobre José Diez-Canseco. Como editor, ha entre-
gado también el libro-homenaje Perfily entratia de Antonio Cornejo Polar. Anteriormente
publicé Narradores peruanos del siglo XX, La narrativa indigenista pernana, entre otros tra-
bajos.

El poeta y profesor Hildebrando Pérez Grande merecié el Premio Internacional de
Poesia «Casa de las Américas», en 1977, por su libro Aguardiente. Es actualmente Director
de la Escuela de Literatura de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

Critico de la literatura y profesor universitario, Antonio Gonzilez Montes ha pu-
blicado la antologia Periocuentos pernanes, libro donde analiza y selecciona relatos cuyos
temas estan vinculados a la actividad periodistica. Actualmente investiga sobre la prosa de
César Vallejo. :

El profesor Miguel Angel Rodriguez Rea recientemente ha publicado Tras las bue-
Has de un critico: Mario Vargas Llosa, ensayo donde rastrea los inicios valorativos del nove-
lista peruano,

Camilo Fernindez Cozman es autor de los estudios Las fnsulas extrasias de Emilio
Adoifo Westphaleny Las huellas del aura: La poética de Jorge Eduardo Eielson. Ejerce la docen-
cia universitaria, Ha culminado un estudio sobre la poesia de Rodolfo Hinostroza. Obtuvo
este afio el Premio de Investigacién «Ratl Porras Barrenechea», en el drea de Literatura.

La critica de arte y profesora universitaria Mihaela Radulescu ha colaborado en
nuestra edicién nimero diez, donde se rindié homenaje a la pintora Tilsa Tsuchiya. Ensa-
yos y articulos suyos han aparecido en publicaciones especializadas.

Magister en Historia por la universidad alemana de Heildellerg, Eduardo Orrego
Acuiia ha publicado el poemario Revelaciones y ha traducido al alemén textos de Javier
Heraud. Pronto publicari su estudio sobre Alexander von Humboldt.

Poeta, masico y compositor, Miguel Paz Varias dio testimonio de su quehacer artis-
tico en nuestra edicion nmero once. Ha publicado los casetes, con canciones suyas, Bien-
venidos al siglo XXIy Gusanito.

El periodista y narrador Oscar Araujo Ledn es asiduo colaborador de nuestra
revista. Textos suyos han sido galardonados en los mis prestigiosos concursos de cuento en
nuestro pais. Prepara un libro de relatos.

Y era lp noche oscura se titula el libro de Luis Alberto Castillo, que se encuentra
actnalmente en prensa en los Talleres Grificos de Lluvia Editores.



