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EL EXTASIS

Como una almohada sobre la cama,
como una turgenie colina prefiada,
donde se inclinan las violetas,

asi estdbamos uvp en brazos del oifro.

Nuestras manos firmemente soldadas

con un bdlsamo indeleble gue de alli manabe
los rayos de nuestros ojos se retorcian

y se entretejian con un hilo doble.

Asi injertamos nuestras manos,

que era entonces la vnica forma de unirnos,
y toda nuestra propagacién

fue retratarnos en nuestros propios ojos.

Ast como entre ejércitos iguales

el destin detiene la victoria incierta,
nuestras almas (que para mejorar su condicion
dejaron nuestros cuerpos)

estaban suspendidas entre ella y yo.

Y mientras nuestras almas alli negociaban,
ambos yaciamos como estatuas sepulcrales,
y todo el dia en la misma postura,

y todp el dia sin decirnos nada.



Si glguien ast refinado por el amor,
que entendiera el lenguaje de las almas
y cultivara la mente por amor,
estuviera a una distancia conveniente,

{aungue sin saber qué alma habla,
porque ambas dicen igual cosa)
puede lograr una nueva purificacion
y partir mds puro de lo que llego.

Este éxtasis no es turbacidn
{decimos) y nos reafirma en el amor,
vermos asi gue no era 5¢xo,

vemos o que ni vimos antes,

Io que este amor instigd.

Pero como todas las almas contienen

mezclas de cosas gue no conocen,

el amoar mezcla de nuevo a estas alras mixtas

¥ de dos hace una que comparte un poco de qmbas

Si se transplanta una violeta,

la fuerza, el color v el tamafio
{que antes eran pobres y exigues),
se multiplican y aumentan,

Cuando el amor de uno g otro
aniquila a las dos almas,

el alma mds fuerte gue de alli fluye
mitiga la soledad de la separacion.

Nosoiros que somos esta nieva ahna,
sabemos de qué estanios compuestos

pues a nuestras abmas que proceden de dtonos
ningin cambio puede perturbarlas.

Pero jay! hasta aqui muy bien,

LPOr qué repriminios nuesiros cuerpos?

Son nuestros, aungue no NOSOLros,

Nosotros somos las inteligencias, ellos las esferas.

Les debemos agradecimiento,

porque hicieron posible nuestro encuentro,
nos rindieron sus fuerzas y sus sentimientos
y 1o son gscoria simo aleacion.

El poder de los astros ne actiia asi en el hombre,
sino que primerg imprime el aire,

para gue el alma fluya en la otra,

si bien antes repara el cterpo.



Ast como la sangre se esfuerza por engendrar
tantos humores, como almas puede,

pues se requiere tales dedos para enlazar

ese sutil nudo gue nos hace hombres,

asi las alimas de los amantes puros

deben descender a las dacciones y pasiones,
cuyo sentido logren aprehender,

que si no un gran Principe yace en prisién.

Enfonices recurramios 4 NUEsSIiras CUerpos

para que asi los hombres débiles

puedan ver lo gue el amor revela.

Los misterios del amor se propagan en las almas,
pero el cuerpo es el libro que los grarda.

Y si algin amante como nosotros

ha escuchado este didlogo de uno,

dejémoslo atin observarnos,

gue verd pequefio cambio cuando nos extinguimas,

LOS BUENOS DIAS

A fe mia qué hicimos hasta que nos armantos?
¢Hasta entonces no nos destetaron?

¢O libamos inocentes placeres pastoriles?

;O roncamos en la gruta de los Siete Durmientes?
Fue ast. Mas fantasta son todos los deleites.

Si acaso alguna vez vi una belleza por mi deseada,
th solamiente fuiste ese sueno.

Y ahore buenos dias a nuestras alwas despiertas,

que no se miran und a otra temerosas,

pues el amor vigila todo el amjor de otras miradas

y a una pequena alcoba transforma en universo,

Que los descubridores surguen HUEVOs mdres,

que los mapas a otros muestren otros mundos.
poseamos un mundo: cada uno lo posee y es un mundo.

Mi rostro en tus ofos, el tuyo en los mios

y los corazones fieles en los rostros reposan,
¢donde hatlaremos dos hemisferias mejores
sin helado norte ni menguado poniente?

Lo que muere no estaba mezclado justamente.
Si nuestros dos amores son uno,

y tii ¥ yo por igual HOS amarmos,

ni se consumirg ni morird ninguno.



CANCION

Ve y atrapa una estrella fugitiva,
engendra una rafz de mandrdgora,
dime donde estdn los arvios idos
o quién ha hendido el pie del diablo,
enséfiame a escuchar el canto de las sirenas
o como evitar los dardos de la envidia,

y encuentra

qué viento

impele una mente pura.

Si tienes el don de visiones extrafias,

cosas invisibles a simple vista,

cabalga diez mil dias y noches

hastq que la edad nieve tus cabellos,

v cuando fil relornes me relatards

las extrafias maravillas que te acontecieron,
¥ jurards
qgue no existe

en ninguna parte una mujer bellg ¥y purda.

Si ti la encuentras me lo dices,
que esa peregrinacion seria dulce,
pero no, de ningiin modo vo iria,
aungue de pronto la encontrara,
aungue fuera pura al hallarla,
que en fin hasta que llegue tu carta
ella seguro
a dos o tres
habrd traicionado antes que a mi,

LA SALIDA DEL SOL

Atareado sol, viejo vano ¢ indomable

¢por gqué asi nos llamas

por cortinas y ventanas?

¢Deben a tu ritmo girar los amantes?
Insolente y pedante viilano,

anda y regafia a escolares remolones

v a Hoscos aprendices,

Di a los monteros gue el Rey ird de caza,

a las hormtigas del campo Nlama a sus labores.
Cuando es total, el amor

no conoce estaciones, climas, horas,

dias o meses que son solo harapos del tiempo.



cimaginas tus ravos temidos ¥y potentes?

Yo podria eclipsarlos con un guifio,

mas no quisiera perderla de vista mucho tiempo,
Si su mirada no ha cegado tus pjos

mira mariana el crepiisculo

y dime si las Indias de especias y minas

estdn donde las dejaste o yacen aqui conmigo.
Pregunta por los Reyes que ayer viste

¥ ast sabrds que todos reposan en su lecho.

Ella es todos los Estados, yo todos los Principes,
nada mds existe,

Los Principes sélo nos imitan,

comparado con esto, todo honor es ficticio,

toda riqueza, alguimia,

Eres, sol, la mitad de lo feliz que nosotros
en la estrechez de nuestro lecho.

Tu edad pide reposo,

y si debes abrigar al mundo,

Io logras al darnos tu calor a nosotros.
Altimbranos y alumbrards toda lg tierra:
este lecho es tu centro, las paredes tu esfera.

LA CANONIZACION

Por Dios detén tu lengua y déjame amar,
o reprocha mi pardlisis y mi gota,
mis cinco canas o mofate de mi ruing,
alivia tu estado con riguezas,
- mejora tu mente con las artes,
sigue un derrotero, comienza a trabajar,
respeta el honor, la merced, la moneda imperial
o contempla la efigie acuiada del Rey,
¥ lo que quieras puedes aprobar
siempre vy cuando me dejes amar.

1Ay! (quién hiere mi amor?

¢Qué buques mercantes hundieron mis suspiros?
¢Quién dice que mi llanto inundd sus dominios?
¢Cudndo extinguieron mis hielos la naciente primavera?
¢Cudndo, el fuego que bulle en mis venas,

acrecents la lista de las plagas?

Los soldados hallan guerras

y €l leguleyo a hombres litigantes,

aungue ella y yo nos amemos.



Lldmennos conio quieran, antor nos hizo asi;
lldmennos moscas q ella y a mi,

somos cirios y en nuestro fuego nos CONSUMITIOS,
y en nosotros hallamos el dguila v la paloma.
Damos mds sentido al enigma del fénix,

pues siendo los dos uno lo representamos

y por el sexo nos neutralizamos.

Morimos y renacemos inmutables

y el amor nos transforma en misterio.

Por amor morimos si por él ng vivimos,

y si nuestra leyenda no basta para un epitafio,
parq un poema serd mds apropiada

y si ni para crdnica servimos

construiremos con sonetos bellos aposentos;
tanto ung bien labrada urna

como una tumba de medio acre de tierra

es apropiada para cenizas ilustres;

y todos aprobardn, con estos himnos,

nuestra canonizacion por amor.

Y asi invoguennos: Ustedes, cuyo amor sacrosanto
convirtié a cada uno en santuarip del otro,

para quienes el amor fue paz y hoy es furia,
guienes extrajeron la esencia del mundo entero,

y penetrando el cristal de sus ojos

convertidos en espejos y atalayas,

resumieron para ustedes

aortes, villas, paises: imploren al cielo

un modelo de su amor”

DESPEDIDA PROHIBIENDO EL DUELQO

Como los hombres virfuosos
dejan de existir levemente
susurrando adics a sus almas,
mientras sus amigos afligidos
dudan si es su tiltimo aliento,

asi consumdmonos sin ruido,

sin anegarnos en ldgrimas

ni estremecernos con tempestades de suspiros,
porgue nublaria nuestra felicidad

descubrir al profano nuestro amor.



Males y temores trae el terrdqueo movimiento
(los hombres ast lo reconocieron)
mas lg irepidacion de las esferas es inofensiva,
aungue tracen el circulo mdximo.

Oscuro subluntar gmor de amantes
{cuya alma es la pasidn) no admite
la ausencia que aniguila

sus elementos integrantes

Mas por este amor tan refinado,
imbricado en la mente,

gue no sabemos qué es,

pOco NOS preocupa

perder ojos, labios, manos.

Asi, nuestras dos almas, gue son una,
(aunque debo partir) no sufren
escision sino expansion,

como el oro batido

hasta la etérea transparencia.

Si ellas son dos, igual son

& las puntas fijas de un compds.
Tu alma, que es la punia fija,
no da signos de moverse,

mas gira si la otra lo hace.

¥ aunque la tuya en el centro permanezca,
cuando la otra se alejaq,

se inclina ansiosa a la espera,

y se endereza cuando ella retorna,

Asi serds ti para ni,

¥y como la ofra punta te inclinards oblicua.
Tu firmeza dibuja exacta mi circunferencia
¥ me permite terminar donde empecé,



arthur rimbaud ofelia
I

En la calma onda negra, lecho de las estrellas,

la Blanca Ofelia flota lentamente tendida,

como un gran lirio flota entre sus largos velos. ..
Halalies se escuchan en los bosques lejanos.

Hace mds de mil anios que la triste Ofelia
por sobre el negro rio, blanco favitasma, pasa;
hace mds de mil afios que su suave locura

al viento de la tarde murmura su romanza.

Besa el viento sus senos y en corola despliega
sus velos blandamente mecidos por las aguas;
sobre sus hombros lloran estremecidos sauces,
y a su frente que suefia se inclinan los juncales.

Nentifares heridos en su redor suspiran.

Ella despierta a veces en un alno dormido,

en un nido del que huye un breve temblor de alas:
Desde los astros de oro un canto extrafio cae.

II

jOh pdlida Ofelia, bella como la nieve!

iS¢, nifia, tii moriste por un rio llevada!

Pues vientos que caian de los montes noruegos
de dspera libertad en voz baja te hablaron.

Pues un soplo batiendo tu extensa cabellera
Hevé extrarios ruidos a tu alma sofiadora;

el canto de Natura tu corazén oia

en las quejas del drbol y el suspiro nocturno.

Pues un ronquido inmenso de enloquecidos mares
quebré tu nubil pecho, tan frdgil, tan humano;
pues un dia de abril un caballero pdlido

se apoyd, pobre loco, en tus rodillas, mudo.

[Cielo! jAmor! [Libertad! !Qué sueiio, oh pobre loca!
ti te fundiste en él como la nieve al fuego.

Tus inmensas visiones ahogaron tus voces

y el terrible infinito extravié tu ojo azul.



IT1

Y el poeta dice, que a la luz de los astros,

de noche, a buscar vienes las flores que cogiste,
que ha visto en el agua tendida en largos velos

tlotar a la alba Ofelia como un inmenso lirio.

pierre reverdy espacio

- La estrella escapada
el astro estd en la ldmpara

La mano
de un hilo
retiene la noche

El cielo
se ha dormido
contra los espinos

Gotas de sangre restallan en el muro

Y el viento del anochecer
de un pecho se exhala



julio ortega canto de la primera década

Por fin este mundo cede bajo el peso de la nieve que viene vibrante
alegrando mi corazon.,

Un hombre del Sur obedece a la nieve,

Dos rios juntan en la noche sus nombres y beben del invierno una vida
unanime.

Esa nieve que cae al olvido pudo haber sido mas feroz aun.

Yo aguardo su inminencia entre dos rios bajo estas casas separadas del
agua por vanas graderfas: su violencia que nos expulsa hablando en
voz alta entre el pavor vy la pureza.

Que se retire ya ese sol timido que finge el poder de la memoria mien-
tras cae la tarde.

Y nadie caminara en la nieve,
En la estacién tardia del invierno, atroz invierno, irredento, en el humo.

Ahora que vienen las nieves de diciembre yo no soy mds un testigo aco-
sado por un precario desenlace.

Soy otro caminando en esta memoria del olvido, lentamente en toda una
calle: la soledad que honra a la nieve, su clara piedad.

Magnifica es la nieve que me olvida y me muestra cada uno de mis pa-
sos en su pérdida perfecta.

Yo camino en este sueflo de mi vida devorado por el agua que renace.

Este mundo es mas antiguo, v yo he ganado su soledad.

Corre ¢l agua por toda la noche, idéntica a si misma en todos sus nom-
bres, y esta ciudad del Norte desaparece en la fugacidad del aguna
que me recobra.

Privilegio de un suefio y sus rigores que el mundo concede en su lenguaje
hostil y puro, liberando una vez sus calles a la orilla.

Alguna dimensién mas real de mis pasos acaso me aguardaria en el abis-
mo de la nieve.

Luego de su mudanza el agua acaso abriria otro mundo y otro lenguaje
delataria mi adivinacién.

Pero no hay nadie en la nieve, nadie vive en el Norte,
Mi soledad es escasa.
S6lo permite la nostalgia del olvido que libera mis ojos.

Sofiar con otro mundo, otros hombres: creer que el tiempo es intacto
como el silencio. '

He ido y he vuelto entre estos hombres atrapados por el malentendido.
Un hombre del Sur, demasiado visible como todo enemigo.
Mi vida es este aliento avido, sin mi.



Pierdo el pavor de mi memoria en el pavor de la nieve licudndose: otro
exilio me exalta.

Mi memoria comienza con un hombre muerto a tiros que cae a un rio.

Estos afios terminan en mi memoria con otro hombre que dispara sobre
si mismo y cae a otro rio.

Creer y dejar de creer son actos que exaltan a sus cuerpos cayendo siem-
pre, y el agua se reune en el tiempo con el agua.

Sobre esas torres pavorosas un sol fijo me posee.

Miro la evidencia del agua muddndose, transparencia excesiva infini-
tamente esa boca del tiempo.

Yo retino en mi soledad a esos rios que derivan,

Les devuelvo su nombre mas antiguo: sé que su violencia es su manse-
dumbre, la afioranza que los dibuja irrevocables,

Indignado, amante, alarmado, he ido entre estos hombres humillados por
¢l malentendido.

Yo quise decir que la vida es otra vida.

Todo lo que vi es mi pavor, soy yo mismo temiendo ser excesivo con un
suefio que me figura.

Ese pavor sin fe es otra miseria de este mundo, y yo supe que el tiempo
v suglhombres me negarian para siempre en la Isla real, sin idioma
posible.

Poco v demasiado para una vida al comienzo y al final de los rios.
No entendi, no pude entenderlo todo, delatado por las alarmas.
Hablé y dije que no tenfa razém.

Otra ficcién, otra. En el rumor de la matanza, a la orilla inconcebible,
mi soledad no me pertenece.

Alianza vy mudanza del agua: mas alla de mis pasos, en la ribera arde y
perpet(a su historia que huye,

Afioranza. Un hombre del Sur rodeado por la agonia del agua se entrega
sin razén a un suefio fardio. Yo sueiio, yo afioro.

En la pureza del clvido el tiempo abre mis ojos, al comienzo o al final.

Cae la nieve en el Norte, un hombre del Sur retrocede. Dos rios bajan y
se devoran: sus nombres y su pavor, el agua como otro dia.



antonio cornejo polar

Aunque Alberto Escobar afirma que
su obra “apenas pretende servir de
guién a un curso semestral” (p. 9), La
partida inconclusa (1), sin dejar de ser
un eficaz instrumento didéctico, como
que decanta la experiencia docente de
su autor, fundador de la catedra de In.
terpretacién de Textos Literarios en la,
Universidad de San Marcos y profesor
de Ia materia durante largos afos, cum,
ple uma funcién harto méas amplia y
trascendente. En realidad es un medi-
tado planteo de la problemiética de la
interpretacion de textos, disciplina di-
ficil, escurridiza v compleja como po-
cas, e implica el ofrecimiento de una
opcién esencialmente vilida frente a
dicha problemitica; esto es, un corpus
tedrico suficiente y la metodotogia que,
coherentemente, le corresponde.

Es importante advertir, de otro lado,
la vinculacién que existe entre La par.
tida inconclusa y Patio de Letras (2),
libro antolégico éste en el que Esco-
bar ofrecia una seleccién de estudios
textuales de singular relieve. La parti.
da inconclusa viene a ser la exposi
cién de los supuestos tedrico.metodo.
l6gicos entonces empleados.

El libro se inicia con la realizacién
de una tarea enojosa pero necesaria:
la destruccién de los prejuicios que
oscurecen { distorsionan Iaaprehensién
del hecho literario. Los capitulos 1 v 2
estd destinados a hacer ver la radical
inconsistencia del “biografismo” y del
“realismo” como modos de compren.
der mecinicamente las relaciones au-
tor-texto y realidad-texto, respectiva-
mente, Los capitulos siguientes, hasta
el 9, discuten las bases tedricas de la
interpretacién. El aspecto metodologi-
Co ocupa las ultimas secciones del li-
bro, aunque la separacién entre teoria
vy metodologia no sea nunca en esta
obra {(como no debe ser en ningtin ca-

(1) Alberto Escobar. La partida inconclusa,
Santiago de Chile: Editorial Universitaria,
1970, (186 pp.)

(2) Alberto Escobar, Patio de Letras, Lima: Ca-
ballo de Troya, 1965.

sobre <la partida
inconclusa’ de
alberto escobar

so) absoluta. En una y otra parte se
afladen certeros “ejercicios” de inter-
pretacién, Concluye el libro con una
bibliografia seleccionada con rigor, sal
VO una que otra mencién excesivamen-
te generosa. El sistema de referencias
bibliograficas es, en cambio, discuti-
ble. Pese a que la bibliografia aparece
dividida segin el orden de los capitu-
los, la ausencia de comillas y de citas
especificas, aunque consigue su obje-
tivo de agilizar c]la. lectura, impide que
el lector, especialmente si es alumno,
pueda localizar y acudir con facilidad
a las fuentes,

Una definicidn

Escobar entiende que la interpreta.
cién de textos es “una filoiogia apli-
cada a las obras modernas”. Al en-
frentarse a la obra literaria, el intér.
prete tiene como meta “esclarecer la
unicidad de su sentido, asi comeo su
ubicacién en el proceso histdrico en
que esta inserta”. Por consiguiente, “la
interpretacion (...) es lo opuesto a
la lectura lineal, a la que contradice
2n tanto implica una lectura en profun.
didad, un reconocimiento integral del
texto que desvela”. Este reconocimien.
to implica la captacién de la obra co.
mo “fendmeno simbélico que ha sido
expresado por medio del lenguaje”.
Los resultados de la tarea interpreta.
tiva habran de ser “pasibles de com.
probacion y verificacién objetivas por
cualquier otro lector que disponga del
misme corpus” (pp. 24.25).

Este concepto de interpretacidén obli-
ga a asumir un vasto panorama tedri.
co. Siendo imposible resefiarlo en su
totalidad, no cabe mas que reflexionar
sobre los puntos claves que lo sostie-
nen, despejando desde ya la muy cues.
tionable idea segin la cual la inter-
pretacién tendria como objeto sélo
“las obras modernas”. Todo lo que Es.
cobar afirma comeo propio de la inter.
pretacidn se aplica, por igual, a un tex.
to clasico o0 a yna recientisima obra.




La unidad del texto. Estructura

Afirma Escobar que la obra literaria
es, basicamente, un “sistema”, un “con.
texto en accién”, lo que implica que
“¢] valor de cada elemento esti condi
cionado por su correlato con los ele.
mentos restantes” (pp. 33-34), por una
parte, ¥ que, por otra, “o entendemos
(el texto) como totalidad v aprehende.
mos su significacién global, o traicio.
namos ésta inducidos por los valores
de sus partes dispersas” (p. 26). De
aqui se desprende, como es obvio, la
falsedad de! concepto dicotémico de
fondo.forma v de cualquier otro que
desmembre la unidad profunda del tex-
to (cf. Cap. 6).

Para cubrir el ambito integro de
la obra, Escobar acude explicitamente
a la nocién de estructura, concepto sub.
yvacente, sin duda, en todo lo resefiado
en el parrafo anterior, Leemos:

“Cuando logrameos <desvelar este conjunto de
relaciones que gobierna conceptos, sentimien-
tos, palabras, valoraciones figuras, medios
téenicos, ete,, si descubrimos el hilo prima-
rio que enhebra Ia i6n de elen
aislados, entonces estamos a un paso de des-
cifrar la semdntica privativa de la obra, ¥
de categorizar los detalles a la luz de ese
principlo ordenador que los pone al serviclo
de una misién simbdlica, la que fluye del
conjunto como relacién y itrasclende de am-
bas ‘formas’. Sélo que ¢stas (forma externa
e Interna) no som ya los antiguos FONDO vy
FORMA, como concepios separables ¢ inde-
pendientes, pues aparecen fundides en una
dindmica, sin linderos ni funcién vdlida al
margen del TODO. Pues bien, este juego de
relaciones instltuido y presexvado por una
necesidad cohesiva, que es propio al texto vy
ordena elementos una distribucidn partl-
cular, es lo que denominamos la ESTRUCTU-
RA de la obra literaria” (p. 64).

Pero la unidad de la obra no sélo se
desprende de la presencia y accién de
la estructura. Se advierte, sobre todo,
?or la naturaleza de esa "imagen ine.

able” que corona la construccién del
texto, comprometiendo a todos sus es-
tratos, y gue es, en palabras de Esco.
bar, “la simbolizacién trascendente”;
vale decir, “la dimensién simbélica que
fluye del texto pero que sélo se actua-
liza ]130r intervencion del buen lector”,
aquélla que “traspone el pivel de la re.
presentacién vy se convierte en un sim-

bolo integrado, esclarecedor y doble.
mente activo, pues apunta de una parte
a desvelar el valor esencial de la obra
literaria y a presentarla como una ex.
periencia unitaria y cohesionada por
un. ‘pensamiento poético organizado
verbalimente’, v, de otra, ilumina una
porcién de la realidad exterior, tal co-
mo un hombre concreto —en una épo.
ca y grupo social— la ha sorprendido
y la transmite a otros hombres: como
una forma de conocimiento que empa.
reja la reflexion y lo imaginario, el
despliegue intuitivo y la calificacién
racional” (pp. 166.7).

El andlisis de la unidad

La radical unidad de la obra litera.
ria, planteamiento basico de la concep.
ci6n de Escobar, no impide que el estic
dioso, por razones cientificas v/o
pedagégicas, intente su apalisis. Esta
tarea deberi considerarse siempre co.
mo instrumental, si se quiere provisio.
nal ¥ nunca, como portadora de un fin
en si misma. Se trata, pues, de un pro.
blema esencialmente metodolégico.

Escobar, siguiendo la tradicién
spitzeriana del “circulo hermenéutico”,
plantea una primera instancia intuiti.
va, pero racionalmente verificable a lo
largo del proceso de la interpretacidn,
que permite ingresar al texte (cf, Cap.
10), segmentario sin hacer violencia
sobre su naturaleza (cf. Gap. 11) y cap.
tar “los indicios que nos proponen ca.
minos a recorrer” (cf. Cap. 12). A par-
tir de aqui cabe describir la estructura
de la obra en base a los “estratos” que
Ia conforman: el de la sonoridad (cf.
Cap. 13); el gramatical, “o 4rea de la
palabra o combinacién de palabras
desde el plano lingiiistico” (cf. Cap.
13); el semdntico.cultural, “o aspecto
referencial de los conceptos y sus de.
sarrollos ideolégicos y culturales” (cf.
Cap. 14) v el de la composicion, que
aunque en un primer momento se de.
fine camo €l "manejo de figuras reté.
ricas o técnicas expositivas”, se descw.
bre —luego— que es mucho mas que
eso: la “coherencia interior” del texto
que permite expresar “una actitud hu
mana frente a la vida, frente a 1a rea.
lidad del mundo, contemplados desde
la perspectiva del autor” (cf. Cap. 15).

Fl estudio de los tres primeros estra.
tos es Ihdcido, preciso v sugerente. En
el cuarto encontramos, en cambioc, as.



pectos discutibles. En efecto, la compo.
sicién parece no tener naturaleza simi.
lar a la de los otros estratos, cuyas
delimitaciones, aunque en permanente
juego de implicancias multiples, no ad.
miten dudas. La composicién es un
aspecto que esti .ncluido, de manera
absoluta, en la totalidad de la cbra;
de ella, por consiguiente, no cabe pre.
dicar nada que no sea, 2l mismo tiem.
Po vy de manera sustantiva, parte de
otro estrato —o de todos. La composi.
cién no sélo cruza el texto de parte a
parte; en el fondo, es el texto mismo,
La composicién deberia recibir, enton.
ces, el mismo trato que en La partida
inconclusa recibe la “simbolizacion
trascendente”,

Ubicado tanto en el estrato semanti-
cocultural cuanto en el de la composi.
cién, el estrato que suele denominarse
del “mundo representado” se diluye en
la obra de Escobar y no alcanza a ser
precisado con el esmero que su jmpor.
tancia haria aconsejable.

El triple didlogo:

Al estudiar la lectura, base de cual.
quier tarea hermendutica, Escobar la
define como “el encuentro del autor
con ¢ lector merced al texto” y la ca.
lifica en términos de “paradigma del
didlogo” (p. 40). El didlogo aludido no
se agota en el nivel lingiiistico: “la pa-
labra poética no es tan sélp una forma
¥ un significado léxico; ni siquiera tan
sdlo un contexto verbal pues en ésta
se agolpan, junto al hallazgo de la ex
presidn individualizada, una suma de
valores potenciales que estin concate.
nados con la cultura visible y encubier.
ta de la sociedad”. Por tanto, “hace
falta una actitud despierta para apre
ciar el influjo que adguiere en la obra
el factor tiempo, la ubicacién histérica
del texto y la consecuente toma de con-

ciencia de lo que llamaremos didlogo
cultural v didlogo temporal, aspectos
que concurren con el didlogo lingilisti.
co y afianzan la naturaleza del acto li-
terario” (p. 43).

A través de esta formulacién, que no
niega sino afianza el caricter estético
del texto, Escobar supera con audacia
el limite més peligroso de la interpre.
iacion tradicional; esto es, ¢l conside.
rar la obra como una totalidad insular
sin relaciones con el mundo v con la
custura. Desde la perspectiva que abre
La partida inconclusa, el texto sé pro-
¥ecta hacia las amplias dimensiones de
a existencia social y de la historia,
manteniendo, empero, sin menoscabo
alguno, su sustantiva especificidad,

De la misma formulacién se despren.
de la posibilidad, casi nunca afirmada,
de armonizar el conocimiento que de-
viene de la interpretacién de textos
con el desarrollo de la historia de Ia
literatura, entendida ésta como parte
de la historia social. “La historia litera.
ria —dice Escobar— deberia esclarecer
en qué forma, con qué signo se inte.
gran las obras en el proceso cultural,
en la historia entera de la sociedad, v
hasta qué grado son experiencias con.
dicionadas y condicionantes, respuestas
activas del existir individual dentro
del marco comunitario” (p. 170). Que.
da superado asi el esterilizante clima,
falsamente esteticista, que amenazaba
zhogar la teorfa v practica de la inter-
pretacién de textos; y queda vencida
también, al mismo tiempo, la tentacién
del descriptivismo, no por detallista
menos ciego, que quisiera hacer de la
inte&pretacién una opaca y encarniza.
da destruccién del texto, v del texto
una eventual e indefinida funcicn que
se agota en si misma, La superacién
de uno v otro extremo es uno de los
méritos mayores de La partida incon.
clusa, libro —sin duda— ejemplar.



cronica de libros

ROBERT GRAVES, La diosa blanca,
Trad. de Luis Echdvarri, Buenos Ai
res, 1970, 669 pigs. Ilustraciones sin
numerar,

Robert Graves, autor de numerosos
libros de poesia, novelas vy traduccio.
nes de los clasicos griegos y latinos y
de libros tan importantes como Los
ntitos griegos y Los mitos hebreos, re.
cientemente publicados en espafiol, ha
escrito una historia comparada del mi
to poético en la que intenta probar
que “el lenguaje corriente en la anti.
gliedad en la Europa mediterranea era
un lenguaje mégico vinculado con cere.
monias religiosas populares en honor
de la diosa luna".

Para quien lo lea, asi como los que
leyeron LA DORADA de Frazer,
este libro turbador la més de las veces,
habra de significar tanto una obra de
consulta comro una obra de un puro y
apasionado deleite.

El libro esti acompaiiado de nume.
rosas ilustraciones y de un indice de
nombres de gran utilidad.

HUMPHRY TREVELYAN, Goethe y los
griegos, Trad. de José Paz Garay, re.
visada por Ernesto More, Universidad
Macional Mayor de San Marcos, Lima
1971, 308 pégs.

Libro fundamental para conocer las
relaciones de Goethe v la influencia en
su obra del helenismo, escrito en 1942
por el profesor inglés Humphry Tre.
velyan. Trevelyan empieza describien.
do el ambiente anterior a Goethe con
el conocimiento exiguo que se tenia del
arte y la literatura griegas, para ir co.
mentando, cronolégicamente, el fun-
damento e importancia que ticne en la
. obra goethiana el enigma griege en ge
- neral y la figura de Homero en parti-

cular v que culminaria en un gen’odo
clasicista opuesto al ideal romantico.

El libro se completa con una carta
cronolégica, una bibliografia sobre
el tema y un 1til indice analitico.

KENZABURQ OE, Un asunto personal,
Trad. de Fernando Novoa, Ed. Losada,
Buenos Aires, 1971, 231 pdgs.

. Libro profundo, de intensa trama fo.
tima, Un asunto personal de Kensburo
Oe es uha penetracién en «os realida.

des opuestas: la del mundo, que el no.
velista recoge y concretiza, v la de] in.
terior del hombre, a través de las vici
situdes e inclinaciones del personaje
central: P4jaro. Una continua angustia
depresiva se percibe tras el argumento
no menos real y cruel, El nacimiento
de yn hijo deforme, enfrenta los per.
sonajes a la realidad, a las convencio.
ries morales que hacen del libro un
drama patético y vibrante, digno ejem.
plo de la maestria de este novelista,
poce conocido en nuestra lengua.

EMILIO ORIBE, Rodo estudio critico
y antologia, Ed. Losada, Buenos Aires,
1971, 190 pags. .

Un interesante prologo de Emilio
Oribe, donde se postula la personali-
dad americana v su dimensién alcan.
zada en la obra cKa Rodé, antecede a la
antologia de ung de los m4is grandes
pensadores y estilistas americanos. Y
en la parte antolégica resulta grato
encontrar, en un solo volumen, ensa.
yos _tan valiosos como Ariel, Motivos
de Proteo, Bolivar y Montalvo, o pie.
zas de raigambre lirica como Mi reta.
blo de navidad que juntos restituyen
al lector contemporaneo el valor v en-
canto de la obra de este cldsico de la
literatura americana.

JAYADEVA, Gita Govinda, Trod. de Fer.
nando Tola, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 1971, 150 pags.

No sin razén este poema ha sido lla
mado El cantar de los cantares de la
India, pues en él se ha derramado ar-
moniosamente toda la sensualidad y
poesia del alma hindd. Ahora, afortu.
nadamente, nos es posible conocerlo
por vez primera en espafiol en una
version directa del sanscrito hecha por
Fernando Tola. La labor del filélogo
peruano es lo suficientemente conoci
¢a como para recalcar aqui nuevamen.
te sus méritos, Baste decir que en esta
versién del Gita Govinda, Fermando To-
la ha sabido transportar magnifica
mente al espaiiol la sensualidad v reli
giosidad del alma hindd. El poema
consta de doce cantos y a través de
veinticuatro canciones se va desenvol
viendo maravillosamente, transido de
un temblor poético dificil de alcanzar.



textos v auiores

Loz poenas de JOLM DONME han side tomados de The Complelr Poelry of
John Doame, establecida por Johm T. Shawcross, Doobloday, New York, 19467
las versiores que olvecemas s deben & ia Bolados yuisn 3¢ encusnira preps-
randa la treduccion intcgprel do la obra poftica del metafisico inglés

De JULIO ORTEGA ho opareclde hoce poce co Barions Figuracitn de s

pergama, coleccito Je eusayvos,
Ea traduccidn de OTFTITA de ARTHTUR RIMBAUD e» Jde Arwands Bojay.

La traduecinn de ESPACTI d- PIERRE REVERDY he asido -calizada por el
poets Carlos Esplnoza.

© ANTONIZ CORNEID POLAR, profezor d2 Ta Universidad de San Marcoe v en-
sayist® peruana. Actualmenie tiene én prepacacikén un libro sobre 12 narcativa de

Tosé Maonig Arguedns que apareceri dentro de poce en Buenos Aires.
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