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LOS SINDICATOS Y LA CULTURA

La dirigencia de un sindicato esti-
compuesta tambien por un secretario
de cultura. Pero vemos en la reali-
dad que esa funcién, no como unaper
sona sino como una Area importante-
de trabajo que el sindicato debe de
sarrollar, estid por las puras o sO-
lo se entiende por cultura el depor
te y esporédicamente, alguna charla
Unos m&s otros menos creemos que la
mayoria de sindicatos atraviezan -~
por esta debilidad, que es parte de
la endeble labor sindical como un
organismo de masas. Hay casos excep
cionales, por ejemplo el Sindicato-
de Obreros de SIDERPERU, que progra
ma a veces actividades culturales -
para sus afiliados. Las cooperati -
vas San Carlos y C.P.S. tambien. En
base a estos primeros esfuerzos es
necesario plantearse teoricamente -
el problema de los SINDICATCS ¥ LA
CULTURA, y luego de adquirir la con
cepcién clara de que ¢l proletaria-
do estd llamado a construir una nug
va sociedad, llevar a la prélctica u
na serie de lineas y planes de tra-
bajo en esta &rea. Como una contri
bucidén y un inicio de coordinacidn-
més estrecha de nuestra revista,que
busca especializarse precisamente -
en el trabajo cultural, exponemos a
continuacidén ideas arretadas  que-
llamen a reflexionar a los secreta-
rios de cultura, y en general a to=-
da la dirigencia y la masa trabaja-
dora, sobre la cuestién de fondo,s0
bre lo que estd en juego : dotar al
Sindicato de una poderosa arma de
concientizacién, mediante la proyeg
¢ién cultural clacista. Hemos escu-
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chado el otro dfa a un dirigente cuya base habia presentado
su pliego de reclamos, lamentarse de que la masa respondfa-
apaticamente, cuando se le exortaba a movilizarse interna -
mente, para hacer presién mientras se negociaba. El mismo -
compafiero hallaba la causa en la "baja conciencia" de 1los

trabajadores de su Fibrica. El es secrectario de prenga y
propaganda y le preguntamos si sacaban un boletin continua-
mente 0 si tenian un peribdico mural, Nos contestd que no.-
Que so0lo cuando entraban en lucha sacaban volantes.Imaginen
se. i¥Ya no solo la secretarfa de cultura sino tambien la de
prensa no funciona!. A donde ird a parar la clase obrera si
en sus primeras organizaciones estd desarmada. Debemos de
cir ALTO 5 esta critica situacién a todas luces evidente.Un
gindicalismo de masas y no exclusivamente de la dirigencia-
deberfa pues tomar muy en serio ¢l aspecto cultural. Las agc
tividades culturales -combinadas con las deé prensa y organi
zacién- podrian ayudar bastante en la formacién de la conci
encia de los trabajadores. Lo primero que se obtendrfa como
resultado serfa el fortalccimiento del mismo sindicato. Lug
go, ¢l entrelazamiento de relaciones entre los dirigentes y
la base, entre los propios obreros de una fébrica y entre «»
log diversos destacamentos de una zona industrial; incluso-
como presencia del proletariado al interior de los Pueblos-
Jévenes, impulsarfa a escala gigante el movimiento obrero y
popular. Claro que para que eso sea posible el Sindicato in
teresado a activarse a fondo tiene que comprender a cabali=
dad que es la famosa "Cultura"™ y todo 1lo que hay alrededor-
de csta palabra. Nosotros no gueremos que el obrero se ade-
cue al sistema capitalista, vfa una educacibén y cultura bur
guesas, basadas en el chato materialismo metaffsico, el ego
ismo, el arribismo y considerar la cultura como una mancra-
de alcanzar un estado de vida por encima de su clase.La cul
tura clasista y popular tiene fundamentos di ferentes, es -
una educacién y cultura para la revolucién y el socialismo.
En primer lugar estd el hecho de que la clase obrera posee-
historicamente su propia_cultura, la Cultura Obrera,enri -
quecida con los aportes de los proletariados de todos los-
paises. Recuerdese a nivel literario "La Madre", “Asi se -
TemplS el Acero", de M&ximo Gorki y Nikolai Ovstrovski. En
el Perd, ¢l poema "Himno a los Voluntarios de la Reptiblica"
de César Vallejo, etc. El segundo basamento en que se apoya
la nueva cultura es la Cultura Indigenista, que es lo més

valioso tanto en cultura como en arte que se¢ ha producido en
el Perdi. Témese aquf nota de '"Los Heraldos Negros" de Vallg




jo, toda la poesfa Qquechua,lla poesfa de Mario Florian, las
novelas de José Marfa Arguedas etc., obras que los gindica-
tos deberianse preocupar por generar una lectura masiva. Y
el tercer elemento constitutivo de lo que decimos es la Cul
tura Universal, lo mejor en la tradicién de las civilizacio
nes antiguas como modernas. Aqui habrfa que decir que desde
"La Iliada", '"La Odisea", de Homero, hasta poemas modernos-
como "Anabasis" de Saint John Perse, y otros muchos, en to-
dos los campos del arte a nivel internacional, ¥y gue proyec
tan la humanidad hacia adelante, lo recoge el proletariado-
como herencia. Los elementcs integrantes de la CULIURA Ubnrhk
RA son tambien sus expresiones genuinas como cl Partido Co=
munista, el sindicalismo clasista, la fAbrica, la camarade-
ria,los barrios obreros, el matrimonio proletario, los cam-
peonatos deportivod entre fabricas, las fiestas obrero-popu
lares, el arte proletario-popular, cl periodismo obrero,etc.
Y luego, de su unién transcultural con ¢l campesinado, elFol
klor y la mitologfa incaica y precolombina (evolucionados).
Y de su filiacién internacional, las culturas de los paises
socialistas, los logros de los movimientos revolucionarios-
y culturales de los proletariados hermanos  de América y Bu-
ropa, L 48 gl insercién como clase en la humanidad, como di
jimos, su aprehensién de 1as'culturas’univcrsales de todo -
el mundo y las obras de los grandes artistas de la literatu
ra, pintura, misica, teatro, Spera, cine, ballet, etc. eted
El Plan de Trabajo del Sindicato para uno o dos afios, nece-
sita considerar entonces, en un lugar privilegiado las targ
as de Cultura y Prensa de clase. Que no vuelva a suceder, com
pafiero que mencionamos al principio, que los sindiqaliZados
no reciban de su gremio nada que leer, ninguna charla que
escuchar, menos seré pelfculas, fiestas obrerq—pgpulares -
que contribuyan a la solidaridad, veladas artisticas, gtCe=
(Pero si todos los sfbados trago fijo, bohemia de puerto in
faltable). Combatamos en este terreno a la ideologfa domi -
nante burguesa, no dejemos que rellenen este espacio. (DL).
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Edpardo Céhceres :

VIOLENCIA

| _Enrique Séanchez
Hernani

(1)

Una bibliograffa publicada re-
cientemente da cuenta de més
de mil obras de poesfa en 1los
dltimos 15 afios. La produccién
poética es pues un hecho soci-
al significativo, més ain cuan
do la descubrimos entrelazada-
con la vida misma del pals ¥
de manera creciente cerca del
pucblo, VIOLENCIA DE SOLjen es
ta perspectiva, recoge una pro
duccibn que sintetiza algunas-
de las principales vertientes-
de la poesfa peruana en estos
afics. Es sablido que entre nuesg
tros poetas, de hace un buen =
tienpo se ha dado cierta divi-
s1én, e incluso contraposicidn
entre poetas "puros" y poetas-
"sociales". La divisién no ha
gido del todo exacta y no esté
la ocasibén de demostrarlo. El
poeta puro vendrfa a ser el g

crea sin tener en cuenta la re

9

alidad, testimonia sus an-
gustias personales, o0 1la
libertad de su fantasfa.El
poeta social, el que expre
sa conscientemente la socl
edad y sus conflictos. Uno
de los aportes de los poe-
tas j6venes es el intento-
de superar ecsta contradic-

" c¢ién (sea real o ficticia)

Aparecen obras que a Jla-
vez que testimonian el pro
ceso del poeta, su experi-
mentacidn, tienen como re-
fercncia permanente la so-
ciedad cotidiana, su forma
de hablar y por supuesto =
sus luchas. Esto sin des =
cuidar la renovacién del-
lenguaje poético producido
en nuestro propio idioma ¥y
en otros a lo largo del Si
glo XX, Lo cual le afiadfa-
al experimento algo de di-
ficultad para su comprensi
6n m&s alld de los circu -
los propiamente literarios
Sin embargo hay una tenden
cia general a afirmar la
corriente renovadora @ que
senalamos. Este libro es
un testimonio decisivo de
la madurez alcanzada por
quienes como Sanchez, par-
ticipan de este proceso.En
&l el trabajo literario ha
estado siempre acompafiado-
de una profunda identifica
cién con las luchas popula
res. Lo que se constituye-
en la base més s6lida de
una obra poética claramen-
te integradora, totalizan-
te, que aspira a dar cuen-
ta de una visién del mundo
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de una historia con sentido y
de un individuo que es parte-
de ella, de una poesfa materi
alista y dialectica. La estru
ctura de VIOLENCIA DE SOL, gi-

vidido en cinco partes,es tes
timonio de un itinerario per-
sonal y social : la primera -
parte llamada de los escomros
del desorden apunta a ofrecer
nos una vigién del pasado, de
sus costumbres y su filosoffa
de la infancia. En una pala -
bra de lo que "permanece en
nosotros y sin embargo ya no
es" (H. Lefevre). En ella el
autor se presenta a sl mismo-
como "...el asustado corsario
de la tarde / habitual depre-
dador de escaparates / mnave -
gante..." que arriba-a través
de distintos caminos a un mis
" mo resultado, al convencimien
to ",..que los patios nunca
se destruyen / solo se trans-
forman / en unc de los milti-
ples recuerdos de viejas ama-
polas agonizando en silenciol
A diferencia de otros poetas,

guizds un poco menos jévenes,

¢l sentimiento inicial de de-
sorden no se resuelve en an -
gustia y desesperanza, sino-
en conciencia dialectica.Y de
ello son “culpables" amigos ,

filésofos y poetas, cuyos nom
bres aparecen cn los pocmas =
de esta seccibn primera.La se
gunda parte afianza lo hecho-
en la anterior, teniendo como
eje el tema de la muerte y co
mo forma la elegfa, y asf 1la
titula ELEGIAS, Pero su trata
miento del tema y su utiliza-

¢ién de la forma,de ninguna -

manera es repetitiva.Cumple
un papel revelador : no to-
dos mueren. Amigos o famili
ares 0 un poeta como Luis -
Hernandez son objeto de re-
conocimiento : "al doblar -
las esquinas de mi barrio o
al patear / las tapas de me
tal de las botellas / te re
cordaremos". No sucede 1lo
mismo con dos revoluciona =
rios (de singular importan-
cia en la generacién de San
chez). El1 tio Herbert Marcu
se sigue predicando en la
tumba : "Ahora los gladiolos

- se han amotinado :en las pla -

zuelas que bordean el campo
santo / la grama se niega a-
permanecer inmévil / al la-
do del exordio hémedo de =
los helechos / apiadense de .
10 que pueda quedar de su
cuerpo / sefiores visitantes
del cementerio./ que va a
ser dificil que puedan des-
cansar en paz / luego de ha
ber lefdo sus manuscritos!,
Y Mao sigue a la cabeza de
la Larga Marcha cn un breve
y maravillosc poema que me-
rece una reproduccidén inte-
gral pues suscita reminisce
ncias wdltiples : de la poe
sfa china tradicional, del
canto funerario de socieda-
des como la andina etc.
"il LAS EXKWUIAS

DE MAO TSk 1UlG

En Tien An Men caben
un millén de personas,pero
ademés de las banderas
negras y amarillas prendi-
das en varas de bambf
entraron las montafas Wu
Lin y Mien Shan,

los rios Wu Mon,
Kan® Shia” 3 Pa Tu: )

la Larga M ircha"
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cuento

ACOGIDA A LOS NINOS DE PARMA
por M&ximo Gorki

En Génova, en la pequefia Plaza que se
extiende ante la estacidén, se ha congrega
do una compacta multitud, de obreros en
su mayorfa, pero tambien de gente bien ves
tida y bien comida. Al frente de la multi
tud se hallan los concejales del Ayuntami
ento, sobre sus cabezas ondea, artistica-

-mente bordada, la pesada bandera de la ci
udad y junto a ella flamean las ensecfias, de diversos colo-
res, de las organizaciones obreras. Brllla el oro de las
borlas, flecos y cordones, refulgen las puntas de las as-
tas, susurra la seda y, como un coro gue cantase a media—
voz, rumorea el gentfo en el solemne ambiente de fiesta.

Sobre la multitud, en un alto pedestal, se alza la fi
gura de Colén, de aquel sofiador que tanto sufrié por creer
Yy que vencié porque crefa. Ain ahora mira a la gente desde
la altura, como queriendo decir con sus labios de m&rmol :
"Solo vencen los que creen'.

A sus pies, en torno al pedestal, los misicos han colg
cado sus instrumentos de cobre, que centellean al sol como
el oro, .

En forma de herradura, se eleva el macizo edificio de
m&rmol de la estacién, con sus alas desplegadas como si qui
slera abrazar a la gente. Del puerto llega el fatigoso ja-
deo de los barcos, el sordo rumor de las hélices en el agua
el rechinar de las cadenas, el estruendo de las pitadas ¥
los gritos, mientras que en la plaza reina el silencio, ha
ce un calor sofocante y todo esté bafiado por el c&lido sol
En los balcones y ventanas de las casas hay mujeres con flo
res, y las figurillas de los nifios, vestidos de fiesta, pa
recen tambien flores.

Pita una locomotora que llega presurosa a la estacién,
la multitud se estremece; sobre las cabezas, como pljaros
negros, levantan el vuelo uncs sombreros arrugados, los mi
gicos toman sus instrumentos, unas personas sgerias, ya en-
tradas en afios, avanzan, estirfindose la ropa, de cara a la
multitud y dicen algo, agitando los brazos a derecha e iz~
quierda,
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Pesadamente, sin precipitarse, la multitud se apar-
ta dejamdo un ancho paso hacia la calle.

-éQuién viene? e

-iLlos nifios de Parmal

Al1f, en Parma, hay una huelga. Los patronos no ce-
den, y como la situacién de los obreros es diffcil, reu
nieron a sus hijos que empezaban ya a enfermar de inani
c¢ibén, y los enviaron a sus camaradas de Génava.

Desde las columnas de la estacién central, vienen en
procesién, correctamente formados, nifios y nifias medio -
desnudos que, cubiertos de harapas, parecen extrafios ani
malillos de alborotado pelaje.Vienen cogidos de la mano,
en filas de a cinco, chiquitines polvorientos, cansados
al parecer. Tienen las caritas serias, pero sus ojos bri
1lan luminosos, vivos, y cuando la banda de misica les
acoge con el Himno de Garibaldi, por los pequeiios rostros
enjutos, afilados, hambrientos, se expande una sonrisa —
de satisfaccién que les riza alegremente, como el vientg
cillo del agua, la tez,

La multitud aclama, con ensordecedor griterfo, a los
hombres y mujeres del futuro; ante ellos se inclinan las
banderas, resuenan los instrumentos de cobre, aturdiendo
y deslumbrando a los nifios que, un poco sorprendidos por
el recibimiento, retroceden un instante, pero al punto ,
cono st hubieran crecido y se hubiesen hechos mayores de
pronto, se uncn, formando un solo cuerpo, y centenares -
de voces, fundidas en una sola que parece salida de un
mismo pecho, gritan:

~iViva Italial

-iViva la jéven Parmal -ruge la multitud, lanzindose
a ellos.

-Evvviva Garibaldi! -gritan los nifios, incrustidndo se
en la multitud como una cuiia gris y desapareciendo entre
ella.

En las ventanas de los hoteles y en los tejados de
las casas, aletean pafluelos como péjaros blancos; de allf
cae sobre las cabezas de la gente una lluvia de flores ¥

alegres, fuertes gritos.

Todo ha tomado ambiente de fiesta, todo ha cob?ado -
nueva vida, hasta el mérmol gris se ha ‘tefiido de Vavos ¥
brillantes colores.

Se balancean las banderas, vuelan sombreros y flores
sobre las cabezas de las personas mayores han surgido -
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unas cabecitas pequeiias, infantiles, se agitan por un ing
tante unas manos chiquitinas, morenas, atrapando las flo-
res y saludando, mientras en el aire restalla de continuo
un grito poderoso, ininterrumpido:

-iViva el soclalismo!

-Evvviva Italial

Casi todos los nifios han sldo tomados en brazos;estén

ahora sobre los hombros delos mayores 0 apretados contra-
el ancho pecho de rudos hombres de grandes bigotes y seve
ro aspecto; 1la misica no se oye apenas entre la algarabfa
las risas y los gritos.

Las mujeres se meten entre el gentio, buscando a 1los
recien llegados que quedan, y se gritan unas a otras:

-4(8e lleva usted a dos, Anita?

-Si. ¢Y usted tambien?

-Y uno para Margarita la coja...

Por doquier reina una alegre excitacibén, se ven caras
de fiesta, ojos bondadosos y humedecidos, y en algunos si
tios, los hijos de los huelguistas ya comen pan.

~iEn nuestros tiempos no se nos ocurrié estol -dice un
viejo con nariz como el pico de un pijaro y un cigarro ne
gro en los labios. :

~-Y es tan sencillo...

-iSi! Tan sencillo y tan inteligente.

El viejo se quita el cigarro de la boca y mira a su -
punta y dando un suspiro, le sacude la ceniza. Luego, al
ver a dos chiquillos de Parma que estdn cerca de 81 y de-
ben ser hermanos, pone una cara amenazadora, arquea el lo
mo -los pequeiios le miran serios- se echa el sombrero so-
bre los ojos y abre los brazos; los niifios, apretados uno-
contra otro, fruncido el cefio, retroceden, pero el viejo-
se pone de cuclillas y lanza un sonoro ki-ki-ri-ki nuy-
semejante al de un gallo auténtico. Los nifios rien a car-
cajadas, golpeando las piedras del arroyo con sus pies -
descalzos, y 81 se levanta, se endereza el sombrero y,con
vencido de que ha hecho todo 1o que habfa gue hacer, se
marcha tambalefndose, a paso vacilante.

Una mujer camosa y jorobada, con cara de bruja y &spe
ras cerdas grises en la huesuda barhilla, esté en pie jun
to al pedestal de la estatua de Colén y llora, enjugando-

se los enrojecidos ojos con una punta del destefiido chal.
Oscura y fea, estd tan extrafiamente sola entre la agitada

multitud, ..

G Bailoteando, una genovesa de negros cabellos lleva de
la mano a un chiquillo, de unos siete afios, con almadrefias
Y sombrero gris calado hasta los hombros. El chico al za




bruscamente la cabeza, tratando de echar el sombrero ha
cia atrds, sobre la nuca, pero &ste le cae de continuo-
sobre la cara; la mujer se lo quita-de la pequefia cabe-
za y ,agitandolo alto en el aire, canta y rie, mientras
el pequefio, echada atrfs la cabecita, la mira, todo &1
sonriente; luego empieza a dar saltos, procurando alcan
zar el sombrera y ambos desaparecen.

Un hombre alto con mandil de cuero, de grandes mana
zas y brazos arremangados, lleva sentada en el hombro a
una nifia de unos seis afios, gris comoc un ratoncillo, ¥y
le dice a una mujer que camina a su lado llevando de la
mano a un chico de pelo tan amarillo rojizo como el fue
go :

-Te das cuenta?, si esto arraiga...Serd diffcil ven
cernos, eh? '

Y rie con ganas, fuerte, con triunfante risa; luego
arrojando su pequefia carga al aire azul, para recogerla
en sus brazos, grita:

-Evvviva Parmal

Se va'la gente, llevlndose a los nifios, de la mano o
cargada con ellos; en la plaza quedan flores aplastadas,
papeles de bombones, un alegre grupo de mozos decuerda y
sobre ellos, la noble figura del hombre que descubrié el
Nuevo Mundo.

De las calles, como toques de imnmensos clarines,lle-
ga una bella migica : los alegres gritos de la gente que
va al encuentro de una nueva vida. FIN

MAXIMO GORKI es pseuddnimo del
obrero’ ruso Alex&i Péshkov, na
BEELI0S SRR E IR cido en 1868 y muerto en 1934
: Particip§ en la revolucién bol
chevique de 1917, que fuera con
ducida por Lenin, de quien fué
su amigo. Autor de “La Madre" y
numerosos cuentos donde narra
la vida de la clase trabajado-
ra. "La Acogida a los nifios de
Parma" se halla en el 1ibro Cu.
ENTOS ESCOGIDOS, {
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- al que no vive en el clagulo de sangre

- de los vientos temporales.

‘o al calor de las armas proletarias.

© las posturas

'y en el pecho de las tierras humcantes.

Hugo Vargas Tello

A MODO DE PALABRAS QUE COMIENZAN

No quiero prélogos
para esta palabra mfa
ni conductos regulares
en su marcha definida.

Quiero

m&s que un pufio

s1 es posible herido

que cien manos y cien 0jos
vegetando vivos,

No pido audiencia

ni a la ceniza pegajosa

Pido fuerzas
a las masas

Dénme: audiencia . g B
en el lenguaje de 1a guerra
en las himedas andanzas -

Lo demé&s todo'paqq

Pasa el halago tcmﬁoral

los inmundos trOpeles de las. flrmas
arrancadas.

La sustancia y el silehcio
de la multitud fatigada.
Todo pasa.

Peroc a nosotros

asidnos

a las ininterrumpidas tormentas
y a la chispa

de la aurora militante.
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ALBAS Y VIOLENCIAS

No le pidas paciencia

a las sedientas palpitaciones
de mis manos

porque encontraris

la hierética palabra

que se enjuaga en las albas
de violencia.

No le pidas paciencia -

a las distancias devoradas
por mis pasos

porque encontrarfs

la sangrante huella

en la humedad de esta piedra.

No pidas silencio

a las notas rojas de mi canto
porque es la 8va. de la sangre
de mi-llaga :

que se infla en el pentagrama
universal de la contienda.

No te ilusiones

con la tranquilldad de la paloma
porque

tras su vuelo

se aproxima el vendaval

con su garra destructora
tumbando pirfmides de mérmol
sembrando hoces y martillos

en los surcos de la vida.
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MINEROS DE PASACANCHA

iAflorga! iAfiorga!, Grita ¢l eco desgarrador
en las faldas de los cerros, ante el gquejido
el estampido que al espacio se dirige, bramando
como un toro herido.
Muere el dinamitazo y del tajo
bajan los mineros, al compas de garbo paso.
Y los venidos de otras tierras tararean
la cancién:

"Cruzando la cordillera

llegastec a Pasacancha

para vivir de las fuerzas

del proletario minero

-que poco a poco despierta

de su duro. sacrificio.

Aguila te estds llevando el cobre y el molibdeno
y enh mi pueblo Pasacancha dejas agua con veneno.

Ya se acercan nubes negras
1a lluvia va a caer,
imorirds por traicionera
entre los rayos y trucnos!
Aguila que del pobre vives
como ¢l patrén del obrero.
Porque btu nunca has pensado
en la. vida del minero. iAguila dec tierra extraiia

déjanos conh nuestros cerros

rapifia de largas garras

no te lleves wi sombrero,"




4 Cristobal Pizarro

D SANGRE Y PIKDRA

De entre piedras
un rojo latido se desprende.

Monta

en potro arcoristico y corre

contra el viento,

contra el enemigo; Cuzco,

subido en piedra sobre piedra

en las molduras de un nombre rugiente.

No tienes mar dicen:

y te ven nadar a brazo partido
contra la corriente. '

No tienes hambre dicen

y te ven saltar de boca en boca
con el nombre reprimido.

Porque desciendes

desde el sol cada mafana

se ahoga el suefio truncado cada noche
el fusil y la enemiga metralla -

cada noche. '

No tienes hambre dicen
porque eres

"Orgullo arqueol8gico™

que el yanqui

ve con asombro,

pero tu desciendes el sol cada marana
siendo w&s verdad

que- €l pan y la alegria;
desde MACHU PICCHU

hasta tus montes

mAs altos que el horizonte.

Monta en potro KOJO

y corre contra el enemigo, CUZCU
hasta elevarte al siglo

como una flor que sube

desde los huesos machacados.




7. Dante Lecca

A LA PESCA !

Una lanchita de madera sacé su cabeza
por entre las casas :
en el taller de carpinteria. Para quienes
ven cada mafiana
levantarse los méstiles como &rboles brumosos
: una escuadra
de bolicheras de fierro en la bahfa, no es
gran motivo
de admiracién ver a la Grda alzarla por
sobre el barrio
Yy balanceandola un poco depositarla suavemente
en la plataforma
del Trayler que la lleva al Varadero INASA
a sumergirla,
Pero para mf sf. Seguf paso a paso desde un inicio
su construccién A
y estuve atento ¢l dfa que supuse -viendo
: que la pintaban
que la lanzarian al agua, en efecto. Mlontras
los obreros del muelle
iban hacicndo desfilar las lanchas torrejas
alcanzandoles a los pescadores
enfundados en pantalones de hule amarillo, 1la
uanguera absorvente y
entre los gritos, el balanceoc y los Leau(n00 cho-
ques con las llantas
amortiguadoras; la cspuma bailarina besaba la
guilla de su nueva corredora.
Las flores de la proa se hundieron en las transparentes
aguas, una vez pasada
la capa de gaviotas y aceite, y su duefio se gozaba
dando vueltas, probandola
luego que pusieran el motor capaz de arractrar
20 toneladas de pescado
en 1la bodega. Hasta que una tarde de buenaventuranza
9 hombres a bordo
enrumbaron detris de una nube de embarcaciones de
‘pescay de mayor
tonelaje y tripulacién, redes y sogas.

. et
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REDOBLE FUNEBRE A LOS
ESCOMBROS DE DURANGO

XITI

Padre polvo que subes de Espafia
Dios te salve, libere y coOrone,
padrc polvo que ascicndes del alman

Padre polvo que subes del fuego,
Dios te salve, te calce y dé un trono,
padre polvo que estds en los cielos.

Padre polvo, biznieto del humo,
Dios te salve y ascienda a infinito,
padre polvo, biznieto del humo.

Padre pdlvo en gue acaban los justos,
Dios te salve y devuelva a la tierra,
padre polvo en que acaban los justos.

Padre polvo que creces en palmas,
Dios te salve y revista de pecho,
padre polvo, terror de la nada.

Padre polvo, compuesto de hierro,
Dios te salve y te dé& forma de hombre,
padre polvo que marchas ardiendo.

Padre polvo, sandalia del paria,
Dios te salve y jam8s te desate,
padre polvo, sandalia del paria.

Padre polvo que avientan los bérbaros,
Dios te salve y te cifia de dioses,
padre polvo que escoltan los Atomos.

Padre polvo, sudario del pueblo,
Dios te salve del mal para siempre,
padre polvo espafiol, padre nuestro.

Padre polvo que vas al futuro,
Dios te .salve, te gufe y te dé alas,
padre polvo que vas al futuro.






