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LA ESTETICA DEL TRABAJO
Dante Lecca

Siel papel del arte general consiste
cn producir y apreciar 1a belleza, el del
arte popular consiste en producir y
apreciar la belleza de la revolucién po-
pular. Pero des posible hablar de la
“helleza de la revolucién popular™? .
Cuando César Vallejo discutia en Eu-
ropa defendiendo la belleza de Ia Re-
volucion Rusa de 1917, de las obras
de arte hechas en esa revolucion, de-
cfa: Y que la critica y la estetica bur-
guesa no g€ cxteaicn de esto de ‘belie-
zas bolcheviques'. ¢Es que no nos ha-
blan ellos de ‘belleza griega’ o de la
‘belleza gotica'? (1). Es decir que asi
como en otras épocas historicas los ar-
tistas asumian la teorfa artistica que

juzgaban correcta, asl (ambién hoy ¢l

artista popular debe conceptuar lo que
considera pertinente al modo conter-
porineo de vivir. Llegando 4 este pun-
to es bueno aclarar que una huelga, un
obrero wabajando, una toma de tierras,
un campesino eosechando, una insu-
rrecciém, una guerrilla, etc., no son be-
llos en si mismes. Pensamos que solo

cuando un artista crea una obra de ar-

te que los contenga ya sea sen timental,
intuitiva o conscicniemente o median-
i€ una composicion de estas tres fuen-
tes, se puede definir que la revolucion
y ¢l trabajo son bellos antes no; Y he-
mos vuelto a decir “belleza de 1a revo-
lucién”, Profundizando més este con-
Ccepto vemos que no se pucde encon-
trarle sentido estético a la revolucion
sin encontrarie primero sentido estét-
¢o a trabajo. El movimiento obrero

parte de las fibricas y después de la’
huelga, a ellas reiorna. Lo misnta suce-
de con €l campesinado, quien se alza
por la terra, per ¢l trabajo con la te.
tra que le da sus frutos v es |z buse de
la vida, la familiay la bell¢za campesi-
na Asi pués las fibricas vistas de-ader-
tro hacia afuera (es decir, con la pro-
piz ‘éptica del profetariado), sen el
centro de 1a vida en la ciudad, La fa-
brica, como especie de e€lula econdmi-
ca y politica de la clase mas avanzada,
o proletariado indudtrial, y ademds co-
mé centre laboral Oeno de formas y
sonidos, dentro de la cual el obrerd pa-
$a una parte importante de su vida {y
por lo tanto esas formas y sonidos pa-
san 2 integrar su subconciencia o ona
de las intuiciones); asi come tambica
e legendario -ambiente sindical, con
sus asambleas v mitines—que nos he
cen recordar el Agora dé los griegos—,
los cangresos, las huelges, la lucha po-
liticd los trabajadores por la democra-
cia popular y e sacialismo; todo-den-
tro de la-melodia general dela ciudad
industrial y sus barriadas, constituyen
nuestro angule de vista desde donde,
miramos ¢l resio del pais y clases, tan-
to las encmigas como las amigas. Tal
es €l punto de partida, la principal ba-
s¢ objetiva—subjetiva, la mina de refle-
jos artisticas de un arte que s¢ cong-
dere popular y urbano, Tal es I ten-
dencia estética concreta que asumimos
luego de considerar el pancrama artis-
tico en general. Nuestra revista CUL-
TURA OBRERA, perteneciendo al



mBvimiento de Arte Bopular, aporta
sus granos de arena creativa y teorica
1a conflueneia de artistas gue sirven de
vida y obra al proletariado, el campes-
nado y d pueblo. Desde Chimbote im-
portante ciudady baluarte de la clase
obrera peruana, la editamos, sumando-
nos & los compaieres que imprimen
revistas similares y distintas a la vez.
Por otra parte Chimbote ha sido lama-
do con frecuencia por estudiosos y no-
velistas como José Marfa Arguedas,
“un hervidera” de costumbres, de di-
ferentes fragmentos de culturas regio-
nales; v eglogico que de este hervidero
sodial surja lge nueve. Ejemplo de al-
go nucvo, en ¢l plane artistico, ¢ ¢l
grupo de teatro del Pueblo Joven

“Tavier Heraud”, de Santa, quicnes pre
sentaron una obra donde se veia ¢l tra-
baju denlrv de una Fibrica conservera,
Con solo gestos Jos actores imitaban a
un trabajador empujando una cameta
de canastillas, a una obrera fileteando
pescado, etc., ¥ oiras €5CENAS CMATCa-
das. en una obra llamdndo a las obreras
y obreros de estas fahricas a organizar-
sc. Tuvicron una acugida favorable, los
propios obreros protagomisias reaccio-
naron con muestras de simpatia a los
actores, Asi empieza el teatro proleta-
rio. Todo es cuestion de que los com-
paiieros continfien perfeccionandose y
st su grupo deszparece como sucede
con muchos, los futures que vengan
reeogerdn por fucrza sus experiencias.
Lo misma [a Lireratura, hay numerasas
muestras desde principios de este siglo
o antes y hoy continba esa evolucién
en todos los lugares del Perli donde
existe obreros en Iucha y artistas fusio-
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nados con ellos, En el sisterna capita-
lista existen pues los materiales para
levantar una nueva cultura y un arte-
preletarios.

Las cohdiciones csfan dadas aqui,
solamente que encuentra dos obsticu.
los que le impiden su. desarrollo: Uno
es ¢l obsticulo objetivo de la explota-
cion que sume o obrero productor de
riqueza, en la miseria v el otro es €l
obstéculo subjetive de la engjenacion ,
mediante e cual el obrero, al verse mal
pagado y como “esclavo asalariado”,
solo encuentra desgraciade v feo ¢l
mundo y cuando puede se da al aban:
dono, dedicandose a consumir la cnl-
tura imperialista—burguesa a través del
cing—cantina—burdel—deporte  dro-
gas. La revolucion politica v econdmi-
ca rompe precisamente el primer obs-
ticujo y facilitz que Ja revolucién cul-
tural rompa el segundo. Por eso o ar-
tista popular se tiene que ligar 4 la po-
Iitica para lograr sus objelivos estéti-
cos y ¢l Partide del Proletariado, que
organiza v dirige la revolucion, tiene
que darse cuenta que de lo que se tra-
ta es de hacer una revolucion integral .
Y por csta via volvemos a encontrar-
nos con el fundamento de la belleza,
cn estas circunstancias es ta belleza de
la revoluclén(y su hase el trabajo) .
Retornamos 4 un cireulo salvador de
ideas, 2 un conjunto coherente, a wna
teorfa sobre el arte denominada estéti-
ca del trabajo: “El instinto del trabajo
¢s, crenolbgica ¢ jerirquicamente, ol
primero entre todas, antes que ¢l sexo
¥ que €l de conservacion. Lo primero
que hace un nifio al nacer es un esfuer-



zo {grito, movimiento, gesto) para-
contrazrestar un dolor, malestar o.in-
comoadidad. Este instinte puede la-
marse el de a lucha por 2 vida {instin-
to el abajo), base de una nueva escé-
tica, lz estética del trabajo”. César
Vallejo.(2). Nosotros creemos Jo - que
¢l vid en su pénesis, algin dia llegara
a su apogeo.

{1) Viar OBRAS COMPLETAS de
César Vallejo, Mosca Azl Edito-

re  res 1973, Tomo II, pag. 44-

(2) Ibidem pag. 150,

VIOLENCIA DE SOL

por Eduardo Caceres
{11}
La tercera seccidn del libro, titulada
“Tratado General de Escultura®, viene
a ser una evaluacion critica de las rela-
ciones entre ¢l arte y la sociedad a tra-
vés el tiempo. L escultura es repre-
sentada en sucesivos poemas a bravés
de sus principales rcpresentantes y ¢s
ocasién para la reflexidn sobre la be-
licea: *“... .impulsades por las dedosde
Praxiteles f perfecta armonia entre e
movimiento de sus corazomes v los
plpes del cincel sobre el marmol blan-
quisima de lz piel de [ Venus def
Coido | donde toma forma lentz y
cotvenienlemente [ la realided™. O
sobre su decadencia: “la decadencia
que climina la belleza { en un solo mo-
vimicnto envolvente”. Podr{amos afa-
dir multiples referencias en este itine-

tatio por la escultura de la antignedad, _4

del renacimiento y del mundo con-
tempordneo, que es mis que eso, es
testimenio de una de la verticntes en
la propia formacién del poeta. Y no
:xtrafia que en el @timo poema ded-
rado a Giacometti, reaparezca la dia-
réclica como tema mismo de Ja crea-
cifn artistica: “Cuzndo mire / todo
¢ me escapa y me sorprende f no sé
cxactamente lo que veo | es como sila
realidad continnara f detris de las cor-
tinas que uno va abriendo. . .” En'la
cnarta seceidn, H Sol Scbre El Espejo,
el itineratio que va del desorden a la
dialectica se materializa en poemas
que son ¢l resultado de un trabajo so-
bre la reaidad. Es por ello que la te-
mitica de esta seccion es claramente
social y desfilan por ella un guerrillero
nacionalista nepro de’Sudéafrica, Calico
{*muchacho peruano que-habita ¢l Ja-
do { oeste del puente Santa Rosa™),
una play'a de Lima, el maestro sutis -
1a en huelga, Lima, Vendedoras de pes
cado, Stdin, €l Pauo de Letras de San
Mascus, San Juan de Ondores, Nicara-
gua, Emesto Cardenal, ete. Pero el
tratamiento de cstos temas es absolu-
tamente libre % creador en Sanchez
gracias al proceso anterior, Pongamos
algunos ejemplos. . La miseria lde
Calico, pequeno mendigo, cantante cn
los omnibus de Lima es expresada con
versos como: “pero ayer dormi tan
poto esperando que los olmos de la
carretera [ dieran peras [ laboniosa-
mente agunos descarnados albarico-
ques | que pudieran colma ' suefio
que separa I pobreza f del centro de
la opulencia”. La huelga del SUTEP

_ adquicre dimenslones insdlitas: “una

fcomtinia en lg pigina 9)...



Hugo Vargas Tello
BAHIA DE MANOS, SIRENA SANGRANTE
Canto Inconcluso a Chimnbote
(primera edad)

Madre de muros de ticmpo.

Has crecido hacia el humo que duerme en tus sienes.
* cuién no recuerla tus prquefitos ojos,

tits blancos dientes, ts venas inconchusas

¥ puerles antojos?

¢Cuién ne recuerda la arcna avdiente de tus menaos,
t juguetona cabellera y tn mirada de soslayo?
Eras apenas una nifia, fidgil v rctosona,

cuando jugabas con las bluncas sonrisas de las olas?
¢l mar enamorado cantando tenadas misteriosas;
los vientos silenciosas romanticos ¥ alados,

te besan dulcemente imitando mariposas.

En &l capullo de Ja pena solituria,

t forma diminuta, gris y polvorienta

ansizba silenciosa al mirgen de las was

el henesto crecimiento con la edad y el viento.
Fuiste panal y a veces también Io eres. -

Madre calurosa mis alld de los Andes. -

Navegan de sus limites a las mis anchas vidas,

Los vikingos hambrientos engendros de valentia.
Asi te formaste, Madre prematura.

Las ciguefias purpurinas anuncian 1u bondad.

Sc multipkcan tas células humanas en tus eniraias,

y apenas si vislurabras con tus ojos de cultura

¥ en ws manos de barriadas hay un lanto de orfandad miseria.
Madre de senes bulliciosos.

De frente de acero que apuntala < futuro.
Corazon de nifio al arrullo ocednico.

El misculer def hombre palpita en tu costado.
Marema sonrisa cuajada en lo ignoto.

Polvorientas venas sangrantes de humo.

Qjos de ciclo que laman las penas

de hijos guc mueren tejiendo miserias.

Pirpados madaneros que besan las noches,
Fidosofica mirada sonriendo 2 las estrellas,

Viento que llora y canta en el respeto de las canas,
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Sed de ensueios pescando iniserias

en fifjos con prole comienda s ganas

iCh, flor de noches marinas

de pétalos de agua, péndulo humano, |

La miel de tus obreras, ... (Quién la saborea?
{8l tempo? <El mar? <El viento?

INo, las avispas s alas se la levan|

En ¢l jibilo de una estacion’ avara -

sc gasta, lentamente, tus horas fugitivas

hay pedazos de altivez naufragaudo en amargura.
Ojos que crecen en las bandadas-de los cuervos.
Avispas inmbviles de lancetas kilométricas,
llevindose tu sangre, tus ojos y tu vida,
regalo de brbitas osciras y. obreras esqueléticas.
Sed de mar y suerte salubre,
. Muerte de tigre en alfombra de hambre.
Migajsy en iupa y bocas que asustan.

Manos que tejen redes de ccasos,

pasos diagonales doblando caminos,

Gaviowas sin pico muriendo en sus alas.

Olegje de vida, noche de agua

barcos humancs gibados de ansias.

Cucrpo mojado en arena y sal.

En tus senos la vida tene dureza de acero.
Metal dilatado en crisol de combates
hembres que amanecen meciendose en olas,
tejiendo laberintos con redes de Tusiones,
redes oscuras de noche y de muerte.

En ti, las manos navegan diariamente
anhelantes de fruto y de descanse -

retorman en handolera con miradas extraviadas,
como ¢l sol que ve distante la sonrisa del alba.
‘Gigante de harina, sdspiro de esperanza.

Perla ‘americana, espuma de ¢brios.

Corazén de Costa, Hombres moribundos.

Bahia de manos, anchoveta de oro.

Pilida gloria, pan proletario.

Estacion desocupada, Luz de mundo.

Ajuz rebelde, ansias en coro.
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Manantial de riqueza, miseria humana
Torbelline de hurho, madre ahogada
Alfombra de mar, techa de humo.
Sirena solamente, fare de hombres.
Manoes de acero en guantes de harina,
Madre soberana, hijos laboriosos.
Esposa del Ande, amante de exervos,
Fruta jugosa, sumun desgarrada,
Noches amargas, dias rosados.

Olas de oro, escasez de muerte.
IPescal IPescal : Repique de fiesta,
iVeda]' [Veda! - Muerte gue espera.
Madre nuestra:

Te amo con fa fiebre de mi sangre;
en el oxigeno del aire cotidiano,

‘en la oracign atea de la vida,

en la vida de cambio que separa sistemas.
Te estoy amande en estos torbellinos
a la deriva de lunchas gjenss,
lanzanda m: ancla en el mar de tus penas
Iuchande por encendida primavera.

-1-



ARTE POPULAR Y LITERATURA EN TRUJILLO
por Ismael Muiioz

Trujille es una ciudad que se ha carac-
terizado siempre por el acentuado res-
peta de su poblacion por la cultura.
Los {iltimos afios tie han sido, sin em-
bargo, los mds clocuentes para la rea-
firmacién de esta verdad pasada. Leja-
Tios estan los tiempos en que grupos
como NORTE hace mis de 50 afos
gjercian una gran influencia culrural y
en ¢l terreno de las costumbres sobre
las instituciones y habitantes de T ruji-
llo, Este grupo se proyectaba incluso
dentro del dwmbito de la difusion de
ideas de renovacion social. A esta uso -
ciacién fecanda llegaron a pertenecer
literatos, poetas, pintores y otraos arlis-
tas, que con el transcurso de los aiios
destacaron en las Jewss 'del pafs v en
otros campos de la actividad lumana
Son un ejemplo de dlor Alcides
Spclucin, Gésar Vallejo, Antenor Orre-

g, Macedonio de Ja Torre y varios
mis, El Arte Popular en Trujillo ne
puede buscarselo come expresién legi-
tima en las instiruciones oficiales que
se encargan de difundir ta cultira ¥ y
muchas veces solo a nivel de “elires”
separadas de Jos sentimientos vivos del
pueblo. Por ello sus producciones no
Hegan a conmover o a deleitar cilida-
mente a este pucblo, El arte popular
hace del puchlo mismo y per tantu
debemos buscarlo en los propios hom-
bres v mujeres que paricipan en orga-
nizaciones populares v se expresan es-
téticamente a través de sus diversos ca-
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nales, En boletines sindicales afloran
ouchas veces las poesias de denuncia
v lucha social; en pueblos javenes se
realizan verdaderas chras de arte popu-
larcon la prosentacién de funciones de
teatro al aire libre @ cn locales peque
fies. Es aqui donde palpita la sangre
creativa v donde los sentimientos méis
profundes del bgmbre alcanzan su ex-
presion externa en obras de arle, por
supuesto siempre posibles de perfec-
ccionarse, Hasta ahora sin embargo, o
arte popular ha venido de grupos redu-
cidos y no ha zido epresién -mativa de
las expresiones artisticas del pueblo y
las reinterpretan llevindolas nuevamen
te a su terreno de erigen, pero en una
forma nueva, elgunas veces falta de
sencillee primera. El esfuerzo nutural
mente cs positivo, factible de mejorar
se. Son diversos los grupes que difun-
den la coltura popular entre los traba
jadores y pobladeres de trujile. Algu-
oS son griepos de mbsica, otros son de
Leatry, existen lambién poetas nuevos,
pero no muchos que cantan al pueblo
v a sus csperanzas. Un ejemplo de gru-
pos de misica integrados por jovenes
que entiegan composiciones bien o
gradas es ¢l grupo YAHUARINA de
misica popular, En distintos lugares
de pueblos jovenes, desde fa Universi-
dad 1 otros centros de estudios donde
fluyen las ideas renavadoras saciales s
crean grupos de musica popular, que
por el pocu apoyo que reciben sobre
todo en estimulos materiales para po-



der continuar se picrdun en problemas
de subsistencia. Destacan en el aspee=
to literdrio dos poetas nuevos: Juan

Paredes C. % G.A. Benites que desde
sus posiclones cercanas 4l alma popu-
lar han iniciado sus creaciones litera-
tias. Lz poesia de Francisco Bricedo,

jéven valer nacido en mddio de fa rea-
lided difiicil Jel caricro ha hecho realiza

ciones referidas a distintos aspectos de
la vida humana y del conllicte social.
Los grupos de teatrs papulaz son esea-
sos en Trujillo v se organizan de acuer-
io & sug necesidades especificas, No
conslitaye una conslanle su organiza-
cion sine rods bien un hecho cirouns-
tancial. Existc upa basc de la Federa-
cion Nacional de Teatrs Popular y
sus impulsores Paulo Castro ha desa.

trollado diversos monclogus escenifi-
cados que s¢ presentan en fas plagas,
pero la organizacion mismsa del impul-
s i leatro a pardr de esta institucitn
no se expresz grandemente. Un dirigen
te poblador Ricardo Vargas, quién Lig
ne-hecha una obra teatral de concien-
tizacibn popular y vazias fuzfitures re-
presenta también un caso iteresante
d¢ creadidn popular a pesar de las 2ifi
cuitades. Es fmportante resaliar sin
embargn la aean acogide que tienen
éntre los sectares populares los distin-
tos grupos que interpretan la miisica o
&l teateo popular, El hecho mais nota-
ble se producird cuando el propio pue-
blo s du sus prupias Tormas de expre-
Han.

marcha de satepistas avana indele-
nible por fa cafle / anunciando que
acaban de dectdir 1 primavera f cn
una asamblea: Ta Incha continia v
handeras de victoria se anuncian en
todos los corazones”. 11 buen eje de
fomprension es el que conticne el
segundo de unos poemas incluidosen .
esta seccion con ¢l titu.o de los Juc-
gus Perdidos: El tiempo no transcu-
me zn yae pucs ¢l deseo § crece en
los ojos de los de abajo: | nvensibn
de un nucve mundo donde todus Los
tesoros | aguatden y sean permisities
todas tes guees | porque en ¢ asalto
¥ la didha colectiva [ les explotados
o tienen rada que perder { ano ser
sus cadenas’. Afirmandose entonces,
a partir de! poema dialeclco como
juicie sobre la reaidad, la aparicion

-

de una nueva era. Nueva cra que se
anuncia en 12 poesia, pete que serd
verdad en &} movimiento soctal y que
superard ¢l desorden, las cenizas:
“Eatonces ! cl sal na incinerad ja-’
mis fo que ¢ diz ha creads”, La
quinta secc:dn, presentada bajo'e. H-
tlo de CAPTA cs un testimonio
muy elaberado dz la propia simacion
@ la que llega f poeta tras este itine-
mric: desorden, diakéctics, estética,
realidud cotidiana. Bs algo asf coinv
una confesion de fe malerialista. Pe-
ro una conferidn profunds, frute de
una experiencia vital que incluye co-
e uno de sus aspectos el Irabajo
poetico. En un estilo diferente, recu-
rriendo a'la prosa Lo cual le da vens-
mo Iz confesion, meyor naturalidad
mmediziez con ¢ lector, s¢ nos dice

conltinda en la pdgine 14



MUJER NICAR AGUENSE
José Arroyo

Micaragiense
Revelucionaria y luchadora
etimu vencedora;
Que com ¢t fusil en tus callosas manos
weoupefaste tus profanns- derechos.
Eres conocedora de la funesta guerra,
pero también eres conquistadord de la anhelada pak.

Majer nicaragiiense

Como ® no conocicres ¢ dolor de la carne,

te enfrentaste al dolor de la tortura,

Tus incandescentes GJOS, como: 8i fueran de fiera sabvaje,
vieron la parca de cerca, pero nuncg doblegaron.

T4, simple mujer, que no conoces ¢l miedo,

pero que aprendiste a conocer la osadia y <l arroju

Mujer nicaragliense

Que con tus cicatrizantes manos,

Yas constmayendo la nueva 'tierra

Esa tierra que todos los homhbres amantes dela paz vamos construycndo.
Tit que ahora eres exenta a la opresion de cualquier tirano,

ahora serds la mujer de nuevos ideales;

Mujer nicaragiiense

T4, que no dejas de.lado e subsmmiento del desvalido,
el sufrimiento del hermano latinoamericano,

Ti; que con la frente altiva,

marchas con los pueblos del mundo

hacia la luz d& nuevo futuro.

T, si, esa eres t, mujer nicaragiiense.

~10-



EUGENIQ} POTTIER

Nacida en Paris en 1816, pertenece
a la primera generacion de trabajado-
res—poetas militantes. Pocsia y lucha
politica ferman en €l una unidad iudi-
visihle. En 1848 participa en fas bai-
cadas cantando las Lareas de la Guardia
Nacional, denuncizndo a la burguesia
y en especial a los banqueros y usure-
res. En 1851 participa en la resistencia
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que los trabajadores oponen al golpe
de Estado de Mapoletn 11 En sus can-
ciones denuncia o lmperic y aboga
per la repiiblica. Fn 187071871, cuan-
do Paris estinis cercado por los prusia-
nes, Pottier lucho como oficial de la
{uardia Nacional. Con toduy sus fuer-
zas se dedica a la defenaa de Parfs, ala
agitacion contra las manipulaciones de
la burguesia y a la preparaciim pract-
ca de Jo que serd fa Comuna En Abril
de 1871 Pottier es cegido Alvalde y
miembre del Gensejo de la Comuna.
Esta experiencia historica hacc que
Pottier ponga de relieve la imporiancia
del primer gobigtne de los trabajado-
res, propagandola repetidamente a tra-
vés de sus canciones, Esta clarificacion
pelitica de Pottier ¢s 1o cualitativamen
te nucvo y hace que ¢l periode poste-
rior a la Comuoa sea ¢] de mayor ma-
durez polftica v de mayor productivi-
dad y calidad artistica. Durante su en-
tierro, en 1887, sucede algo significati-
va. Al momento de desplegar a ban-
dera roja sobre su atadd, intervienc
con acestumbrade brutalidad la Guas-
dia Mévil. Se produce un enfrenta-
miento con los policias que quieren
incawtar ke bandera.
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Eugenie  Potlier
LA INTERNACIONAL

Es {a lucha final:
Agrupéménos, v mafiana,
La Intemarional

Serd el género humario.

IDe pi¢! [Condenados de la tierral
[De: piél  [Presidiarics del hambrel

La razdn truena en su crater,

es Iz erupcion final.

Del pasado hagamos tabla rasa

Masa esclava, ide pi€l ide pié!

Ll munde va a vanbiar de rafz.
Nosatros no somos nada: {scamos todol

No hay galvadores supremos:

ni Dios, ni César, ni trubuno.

iptoductores. salvémonos pusuizros mismos!
iDecretémos salcacin comant

Para que el ladron restituya,

para sacar el espiritu del calabozo.
Soplemos nosotres mismos niestra forja,
igolpeémos el hievro mientras estd caliente!

Zl Estado comprime y la ley hace trampa,
el Impucsto sangra al desgraciado;

ningan deber se-impone al rico,

el derecho del pobre s palabra hueca.

Ya es bastante languidecer bajd itela,

la Igualdad. quiere otras leyes:

“iNe hay derechos sin deberes, dice clla,
Iguales, no hay deberes sin derechos! »

Hoarribles ¢n su apoteasis
los Reyes de la mina v el riel
iHan hecho jamas otra cosa
que desvalijar <l trabajo?
En las cajas fuertes de la handa
o que & ha creado esti fundido.
Decrctands que se le devuelva
el puchle no quiers sino lo debide
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