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Prescnlacién

Conscientes de la crisis de los discursos monologicos, en el nimero
anterior planteamos el proyecto de transitar por espacios interdisciplinarios
que permitan la creacion de una frontera dialdgica, donde no existan
relaciones jerdrquicas entre las voces existentes.

Este nimero persiste en el mismo proposito de recorrer realidades
liminales, convocando mayor diversidad de expresiones.

Agradecemos a quienes confian en los aportes de estarevista.

Los directores
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SHELDA PEREZ TORNEROS

Ya no sé como aferrarme a tus palabras
Cuanto tiempo he de sacudir el cuerpo intentando

Hubiera imaginado la templanza de mi ceio
Pero no me conocia
Y ain no me conozco...

Entre espinas y claveles mis vellos no cesan de crecer
No los corto
He vuelto a los montes y arboles para ser Yo
No otra
Para volar en las lianas
Para pararme en las ramas
He vuelto a caminar a pie pelado
Sobre la estatua de Nabucodonosor y tumbas de barro
Sobre frutos verdes y frescos
hojas caen

He vuelto a crecer en los claros

He bailado el canto de las aves

Las almas volaban en circulos imperfectos
Entre risas y atardeceres de anillos arboreos.

He vuelto entre pegasos y pies pelados
Entre alas y danzas

Entre afios

Entre muertes.



Hay dias en que sabes a dios de dias buenos
Pascante entre los claros y drboles jugosos.

En que sabes agrio de voces y mil gritos
Dc dedos acusadores con voluntades exquisitas
Con demonios ensenando venas gruesas.

Hay dias en que hueles a cruz
Sudor y sangre seca
cansado
silencioso
Bebiendo vinagre por los poros y los huecos
En esos dias mi gesto se hace duro entre tanto llanto
Tanto golpe de pecho que se une a los temblores
De este estrado de tus pics encallecidos.

Qué hago contigo
Porque mi vida se halla tanteando
Colgando péndulo cansante
Hastiante
Danzando lo mismo a los dos cabos
Sin que las puntas de los pies rocen la ticrra
O alcancen cielo
mis manos.



Hay una violenta quietud entre mis manos heladas.

Ya no me quejo

No puedo

No digo que el café me llena de vigilias y me altera

Que el chocolate y el pan me hinchan

Me engordan

No digo que la distancia me aterra como la muerte incierta.
Se han ido las ganas de abrir la boca. °

El viento parece que hablase

En este frio.

Parece que soy un alma comiendo tierra entre la bruma.

Un dia pensé en concebir una diosa en mi seno
Abriendo el pecho con las ufias

Esper¢ que en el tiempo del nacimiento

La lechosa placenta bafie los contornos.

Fueron necesarios los timbres vocales para apaciguar la estadia
En estos bultos pequeiios calientes

Incomodos

Donde s6lo los pezones se atrevieron a cantarle

Las féminas sombras...

Pero no pude fiarme de su extrana belleza

Una vez mamado el néctar volé como el aire

Y otra vez yo

Que la habia esperado tanto

Presioné mis ojos con las mufiecas de mis brazos.

Mi lengua sin voz no cesa de llamarte en los dias

En que esta melodia circular
traspasa el pecho.

demelodia circular
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BRUCE MANNHEIM
Universidad de Michigan

“El ritmo y no las silabas deben ser tomadas en cuenta™:
Paralelismo quechua, sentidos de la palabra y analisis cultural’

Introduccion

En los primeros afios del siglo XVII, el terrateniente peruano, Juan de Santa
Cruz Pachacuti Yamqui escribio un informe sobre la mitologia dindstica Inca,

en la que incluyo poesia ritual, tal como en la siguiente invocacion al dios
Wiraqucha (1613: £.9v):

intiga clsol

killaga laluna

p'unchawqa cldia

tutaga laestacion de madurez
chirawqa la estacion de la frescura
manam yangachu no existen al azar
kamachisqam purin ordenados caminan

A Wiraqucha, ¢l dios inca de los origenes, se le dedico el epitafio
pachayachachiq, quien daba el conocimiento practico o lenguaje al mundo
(Betanzos, 1987 [1551]: 14; Santa Cruz Pachacuti Yamqui, 1613: f.14r).
Wiragucha separ6 al macho de la hembra diciendo “kay ghari kaclhun, kay
warmi kachun ™ (sea este hombre, sea esta mujer); creo a hombres y a mujeres
con seis palabras. Las invocaciones de Wiraqucha dichas en las cronicas de
Santa Cruz Pachacuti Yamqui y Molina “El cuzqueiio” (1574) seialaban la
habilidad de Wiraqucha para ordenar el mundo con el lenguaje. El pasaje que
he mencionado (evocado en Génesis, 8: 21) afirma que el sol y la luna, el diay

; Algunas investigaciones hechas para este articulo fueron apoyadas por becas de la Fundacion
Nacional de Ciencia, la Organizacion de Estados Americanos, y Fundacion Wenner-Gren para la
Investigacion Antropologica. Una version anterior fue escrita como continuacion de la John
Simmon Guggenheim Memorial Foundation. El titulo fue extraido del Discurso del ritmo de
Carlos Williams (1913).
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la noche, la estacion de madurez y la estacion de frescura no son yanga.
palabras quechuas sin sentido, sin uso y pronunciadas sin conviccion. El sol y
la luna, el dia y la noche y las estaciones no son predipuestos al azar, sino son
kamachisga (ordenados, organizados, ungidos con fuerza vital), palabra
derivada de la raiz kama- (ordenar, organizar. o tener esencia)’. La evocacion
puede ser parafraseada de esta forma: el sol y la luna, el dia y la noche, y las
estaciones de madurez y frescura simplemente no existen pero sien virtud aun
ordenentre ellos.

Esta creencia estd reflejada en la forma de invocar, los términos son
introducidos en pares similares (matched pairs). Cada término esta seguido
por el sufijo —ga, el sulijo semantico mas vacio en el lenguaje que hace al
grupo de palabras mas que una simple lista; es la forma mas simple de copula
semantica, recurso poético quechua caracteristico, donde dos palabras
semanticamente relacionadas aparecen en lincas sucesivas y en contexlos
morfologicamente iguales’. (El sufijo —ga es el contexto minimo
morfologico). Varias de las fuentes del siglo XVI y XVII sobre los textos
rituales del lenguaje Inca, quechua del sur peruano’ y la mayoria de los textos
rituales usan mucho los disticos semanticos. Hoy en dia. los disticos
semdnticos son encontrados frecuentemente en la misica popular quechua del
sur.

3
“ Gerald Taylor (1976) ha escrito un profundo anilisis, de los usos de la raiz kama—, durante los s,
XVIy XVIL A consideracion de la torma verbal, kamay, lo traducimos come ‘animar’, dando a
este término ¢l valor miltiple que establece Gareilaso; es decir: “trasmitir fuerza vital y sostenerla,
proteger ala persona o la casa que le son beneficiarios”. “El mundo animado de los andes evocaun
horizonte mucho mis vasto que sus equivalentes occidentales: todas las cosas que poseen un fin
pueden serrealizadas: los campos, las montaias, las piedras asi como los hombres™ (Taylor, 1976:
235). Yo anadiria la nota de alerta que los significados “animado™ y “transmite una fuerza vital™ no
requieren la accion kemay para tener un agente. Por esta razon, ¢l Tercer Concilio Limense (1584:
77v) escoge ¢l uso de la palabra rurague (uno que hace algo) mas que camaguee en la traduccion
quechua del Credo Niceo., Camague puede también ser entendido como el agente de la fuerza
vital, una especie de objeto (no fucron consistentes en su uso, sin embargo, véase el Tercer
Concilio Limense, 1584, 5r).

La palabra kamachisga s una forma nominalizada (=sga) causativa (=chi) de kamay. De
acuerdo a Taylor (1976: 236), el sufijo causal =cfif indica que la fuerza vital ¢s recibida de algun
Tugar: “se le ha otorgado al otro la capacidad, la autorizacion de actuar™.

* Mi formulacion del distico semantico semantic coupler esti inspirada en gran medida en I
nocion poctic Coupling de Levin (1962: 50), que define como “la aparicion de formas
equivalentes semanticamente en posiciones similares, ya sea sintagmitica o convencionalmente
definidos™.

* Se trata de una de las formas de la lingua franca de los Incas, del quechua sureiio hablado hoy por
2 millones de personas en los departamentos del sur peruano (Mannheim, 1991). Es un miembro
de la familia lingiiistica Quechua cuyos 8 millones de hablantes estin desperdigados por el Pert.
Bolivia, norte de Argentina y Chile, Ecuador y ¢l sur de Colombia. Hay 2 principales dialectos del

12

F



ensayo — Bruce Mannheim

A pesar del uso de los disticos seménticos en el arte verbal quechua (y lo
fueron desde antes de la invasion espaiiola) se estd descubriendo que no fueron
delinterés de los escritores coloniales ya que ninguna de las fuentes coloniales
los trata. Esto sucedio sin duda porque los cronistas coloniales tenian modelos
espaiioles o clasicos en mente al tratar el arte verbal Inca. Estas tradiciones han
dependido de metros como recursos poéticos: cantidad, acento o contabilidad
sildbica. No hubo tradicion nativa en critica poética que se les pudiera haber
transmitido; de igual forma, los disticos semanticos no fueron estudiados por
antropologos, lingtistas o historiadores literarios hasta 1980.

Estudiosos de la cultura Inca han repetido a menudo generalizaciones
superficiales sobre el arte Inca de las fuentes coloniales. De la misma manera
que los escritores coloniales tenian modelos espanoles y clisicos en mente, los
escritores contemporaneos buscaban similitudes con sus tradiciones poéticas,
tendian a buscar el metro como principio organizador del verso, aunque
muchos poetas modernos lo nieguen. Para tener un sentido de conceptos y
estereotipos actuales, consideramos ¢l Random House Dictionary of the
English Language (1987: 1493) que define la poesia como “arte de
composicion ritmica, escrito u oral” en su primera definicion y “trabajo
literario en forma métrica del verso™ en su segunda. Contales predisposiciones
es facil obviar tradiciones de arte verbal que estin organizadas por otros
principios que el metro. -

En este articulo investigo como trabaja el distico seméntico quechua y
como el conocimiento de éste puede ampliar el conocimiento de los
significados de la perfomancia verbal quechua. Los disticos semanticos usan
el significado de las palabras en terminaciones pocticas ya que los pares
semanticos reflejan las representaciones cognoscitivas en los hablantes.
Colaboran con la lingiiistica y con la organizacion cultural de los sentidos de
palabras para los quechua hablantes, entonces, los disticos semanticos
proveen al etndgrafo un contexto natural dentro del cual pueden ser absorbidos
aspectos culturales esenciales y tacitos.

quechua del sur peruano: Cuzco-Collao, hablados en los departamentos de Cuzco, Puno,
Arequipa y una parte de Abancay. Y Ayacucho-Chanka, hablado en Ayacucho, Huancavelica y el
resto de Abancay.

Excepto en las citas y fuentes coloniales, uso ¢l alfabeto estandar del quechua del sur del Peri
(Repiblica del Perd, R.M. 4023-75-DE, 16-10-75; R.M. 1218-85-DE, 19-11-85; Cerron
Palomino 1987: 396; Mannheim 1991, apéndice 1).

Las dos fuentes coloniales citadas en este articulo estan normalizadas al alfabeto estindar del
quechua del sur del Peri; como adaptados a la fonologia del lenguaje colonial (ver Mannheim,
1991, 1998).
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En un primer lugar, he tratado sobre los disticos semianticos quechuas
(¢época colonial y moderna) en una version no publicada del presente articulo
de 1980, documento que provoco varios articulos relacionados (Mannheim,
1986a, 1986b, y 1987b)". El estudioso francés Jean-Philippe Husson (1984:
104-106), que estudio al cronista del siglo XVII Guaman Poma, observo de
igual modo que usaba “doublets semintiques™ en los textos quechuas de su
cronica, £l Nueva Corénica i buen gobierno, aunque sin un informe de los
mecanismos lingiiisticos por los que funcionaban. Tenia pues la esperanza de
consolidar un tratamiento de disticos seminticos a mediados de los 80°s pero
desgraciadamente este proyecto fue pospuesto por otros. Este articulo tendri
un curioso soporte de “voces™; mi esfuerzo anterior de proporcionar un
enfoque completo sobre como trabaja la poesia quechua se contrajo debido a
las miradas retrospectivas en los afios 80's" .

Pocticay seméintica

El andlisis formal estd influenciado por la semintica estructuralista y la
e . 7 .
poética de Roman Jakobson en muchos sentidos. Primero, tomo la
observacion de Jakobson de que la poesia estd relacionada a la gramitica y

* En aficién a las personas citadas en los articulos expuestos, estoy profundamente agradecido a
Rolena Adoro, Catherine J, Allen, Celia Azquize de Palacios. Ellen B. Basso. William A. Baxter.
Robbins Burling, Isabel Bustamante, Antonio Cusihuamin Guti¢rrez, Jean E. DeBemardi, Paul
Friedich, Tanya Gulevich, Regina Harrison, Robert Hoberman, Janise Hurtig, Mercedes Lopez-
Baralt, Sally McConnell-Ginet, Donald ). Munro. P. David Price. Fredy Roncalla-Amilear, Denmis
Tedlock, Margaret J. Trawick. Terence S, Turner, Linda R, Waugh y James Boyd White por sus
SUEreNcias y porsus comentarios ¢n mis primeros esbozos.

" Mis primeros esbozos para la realizacion de este articulo incluian un andlisis detallado de los
“Couplets Semintics”, en uno de los textos rituales de Guaman Poma. Este ha sido publicado por
otro lado (Mannheim, 1986b), con un debate de la traduccion proxima. Un estudio comparativo del
paralelismo, con una genealogia de las raices orientalistas de la nocion (a mediados de los 80°s),
serd también publicado separadamente. Adclaar (1987) y Muysken (1987) han adoptado ¢l mismao
andlisis del presente trabajo. Adelaar enmarcindolo en una encuesta de los recursos poéticos
quechuas y Muysken probando mis sugerencias anteriormente expuestas,

7 La teoria poctica de Jakobson estid ya trabajada en Jakobson (1960, 1966 y 1968; todas estin
reunidas en Jakobson, 1987). Para ¢l. hay dos rasgos definitivos de usos pocticos en el idioma: El
grupo hacia ¢l mensaje que se da  para su propio bien (1987 [1960]: 69); y la proyeccion “del
principio de equivalencia desde ¢l ¢je de seleccion al ¢je de combinacion (1987 [1960): 71). De
acuerdo con el primer rasgo, no hay distincion rapida entre discurso poético y discurso no poético:
sino que los hablantes se dirigen en ¢l mensaje para su propio bien en una extension mis amplia. en
una variedad de contextos. Por “proyeccion”, Jakobson afirma que hay dos operaciones
principales en la conducta verbal. seleccion y combinacion. Las unidades son grupos
seleccionados de unidades similares (por ¢jemplo, gato del grupo de las mascotas) y combinadas
con otras unidades (por ejemplo, araiar la puerta, que fue seleccionada en grupo de actividades que

14
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que la gramatica cognitiva del hablante provee el material primigenio
(natural) para el arte verbal (cf. Friedrich, 1979: 474-479). De modo inverso,
el arte verbal provee el discernimiento sobre la organizacion cognitiva de la
gramatica y la cultura. Esta implicito en esta observacion que la “poesia”
comprende toda clase de artes verbales. Cualquier mensaje verbal que se haya
enfocado en la misma forma del mensaje se toma como arte verbal sin reparar
en los méritos estéticos; para parafrasear a Sapir, Swinburne camina con un
grupo de cerdos o quiza con un publicista de la Av. Madison,

Segundo, tomé de las aproximaciones de Jakobson, que el lenguaje es
Jjerarquico,en todos los niveles de organizacion. La forma mas importante de
jerarquia semdntica para los disticos semanticos comprensibles es la
"marcacion”, en la que el término mas focalizado (término marcado) esta
construido sobre la base de un término (no marcado) mas relacionado y
amplio. La jerarquia esta dispuesta de forma secuencial sobre un distico
semdntico quechua, en donde el miembro marcado de un par sigue siempre al
no marcado’. Para propésitos heuristicos, uso una aproximacion ortodoxa en

hacen los gatos) para producir declaraciones. En poesia, sin embargo, las unidades de seleccion
son proyectadas sobre las secuencias combinatorias. En palabras de Jakobson, la operacion de
seleccion es “cambiada al recurso de la secuencia constitutiva™ (por ejemplo, en la expresion estd
lloviendo gatos y perros).

Lateoria poética de Jakobson es discutida en Caton (1987; 238-247), Levin (1962), Steiner y
Steiner (1976) y Waugh (1980). Turner (1977: 142-147) y Friedrich (1979: 4631T.) critican ¢l
principio de proyeccion como un solo lado. En cambio, sugieren, que ¢l eje de seleccion y el eje
de combinacion  se corresponden una con cada otro de tal manera que el arte verbal llega a ser
constitutivo del cdodigo lingiiistico. Shapiro (1976) observa que el principio de proyeccion
siempre resalta la jerarquin entre las categorias de seleccion. Ruwet (1979:397) afirma que el
andlisis poético jakobsoniano es aplicable solamente a la partes del lenguaje de la superficie
fonologica y gramatical. En este articulo muestro que la aproximacion puede ser aplicada para
cubrir categorias lexicales también, apesarde laafirmacion de Ruwet,

Los textos clave para las aproximaciones de Jakobson sobre la seméntica estan recopiladas en

Jakobson (1984, especialmente 1932 y 1936). Waugh (1976 y 1982) son sintesis excelentes de
aproximacion. No cito esta literatura mis alld de este articulo, excepto con respecto a puntos
especificos,
* La nocién de que las categorias semdnticas son inherentemente jerirquicas, fue propuesta por
primera vez en una seric de ensayos sobre la semdntica de categorias gramaticales rusas (1932,
1936). En ellas, Jakobson trabajo el concepto de “marcacion™. Para €1, las categorias nominales y
verbales del ruso estaban relacionadas con otras a través de una serie de oposiciones binarias
jerdrquicas. Las formas sobre “oposicion binaria” eran adoptadas por antropologos y estudiosos
literarios; Jakobson enfatizd en que las oposiciones son asimétricas y proponen criterios
explicitos para identificar la jerarquia entre las categorias. Para aproximaciones actuales sobre el
concepto de “marcacion” en las categorias gramaticales y en el lexicon, vea Greenberg (1966,
1988), Shapiro (1976), Waugh (1982) , Scheffler (1987) y Andrews (1990). Ademas del sentido
especificamente estructural en el que Jakobson interpretd la “marcacion”, hay un uso comiin por
los lingiiistas sobre los términos “marcacion” que significa “lo comin™ o “frecuencia™, Aqui lo
uso enun sentido estrictamente estructural.
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la marcacion semantica de este articulo pero a su vez reconsidero su status
cognitivo en proximas secciones.

Tercero, sigo la semantica estructuralista de Jakobson al asumir que las
palabras o apropiadamente hablando, las raices tienen significados unicos y
generales que pueden ser reconstruidos desde el registro completo de sus usos.
Mis que el reclamo de que la seiial tiene usos propios o literales (por ejemplo
los usos expuestos en un diccionario Quechua-espaiiol), y algunos usos
impropios o figurativos, asumo que:

....las propiedades seminticas que se incluyen en la identidad de una
sefal y las caracteristicas que la distinguen de otras no pueden ser
necesariamente determinadas con precision como si privilegiaramos o
facilitiramos cualquier otro grupo de usos. El uso de senal es tan natural
como cualquier otro, ningun uso de la seiial puede ser infiel a su
identidad. Por supuesto que una seial produce muchos efectos diferentes
en contextos de usos también diferentes y las explicaciones de estos
clectos tendrin que referirse a dicha identidad de la senal. (Pradhan,
1986: 66).

De acuerdo con esta propuesta, que Shekhar Pradhan denomina
“semantica minimalista”, una sefial es representada cognitivamente por el
minimo comin denominador de sus diversos usos. Mi hipdtesis es que los
disticos semanticos apuntan al conocimiento tacito que los quechua hablantes
tienen sobre los sentidos de la palabra; justamente en este nivel minimo y
abstracto. La idea de que las palabras tengan determinados sentidos v
significados tnicos y generales, es controversial pero si mis aproximaciones
sobre disticos semanticos quechuas son correctos entonces las palabras
debieran tener representaciones conceptuales abstractas de esta clase. De
hecho, los sentidos generales de palabras no son suficientes para formar parte
en el extenso registro de fenémenos que etnografos, lingiiistas o filosofos
querrian llamar “significado™ aunque debicran ser parte de una lista de
significados lingiiisticos.

Para mostrar que la jerarquia de significados de dos palabras corresponde
al orden secuencial en un distico semantico, empiezo con un grupo de usos de
palabras y reconstruyo significados generales por cada palabra. Los sentidos
generales estin estratificados, la estratificacion que emerge:

... de la particién de una categoria en dos subclases, una tiene el rasgo
adicional 'x' y la otra es la clase residual que le falta a esa caracteristica.
La expresion que designa esta subclase con el rasgo adicional 'x' y que a
su vez senala la unidad de informacion 'x', es por definicion el término
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marcado. La otra expresion no marcada es utilizada para designar a la
categoria que ha sido tomada como base de oposicion y también a la

categoria residual opuesta designada por ¢l término marcado (Schefiler,
1987: 204).

En varios pares de raices, espccialmente en verbos abstractos, la relacion
entre los marcados y los no marcados es sencilla. Esto se observa cuando ¢l
registro de usos de la raiz se consolida como un sub-grupo del registro de usos
de otro, por ejemplo, los verbos quechuas del sur way/luy (amar con muestras
de afecto) y munay (querer, necesitar o desear) pueden ser utilizados siempre.
En tales casos podemos decir con certeza que la palabra menos inclusiva (aqui,
waylluy) es pariente marcado de la mas inclusiva (munay) sabiendo que no son
palabras con valores semanticos intermedios. En otros pares de raices de
palabras, la relacion entre marcados y no marcados es mas obscura; la raiz
marcada podria presuponer al no marcado conceptualmente de tal forma que
un hablante deberia conocer el significado de las raices no marcadas para
entender el sentido de las marcadas. Por ejemplo, el verbo tiyay usado en
modos dimensionados de existencia: 'vivir en algun lugar, sentarse en algin
lugar'. Su contraparte. puriv es usado en modos quinéticos de existencia, tales
como el movimiento de partes en una maquina o viajar de un lugar a otro;
conceptualmente cancela la dimensionalidad de tiyay y es asi la mas marcada
del par. Finalmente para cosas concretas, tales como inti (sol)/ killa (luna) ¢
mayu (rio)/ gaga (roca) es dificil determinar la relacion de marcacion, al
asumir que hay sélo una. A medida que los disticos seménticos se involucran,
las raices mis concrelas se estratifican en la misma forma y extension como los
mas claros.

Versificacion prosodica y no prosddica

Una distincion entre tradicion de versificacion prosodica y no prosodica es
central en mi andlisis. La versificacion prosodica depende de las figuras
recurrentes de sonido, la versificacion no prosodica depende de las figuras
recurrentes de significaco y de la construccion sintactica.

Levin (1962: 30) atirma que el arte verbal “toma forma de elementos
lingiiisticos equivalentes que se desplazan entre posiciones andlogas o son
puestos de diferente forma usando posiciones iguales como marco en
clementos fonicos y/o semanticos”. El arte verbal depende de las figuras
formales recurrentes que pueden darse en cualquier nivel de construccion
lingiiistica que incluyen prominencia ritmica, metro, aliteracion, alternaciones
de calidad vocal, tono, ritmo, patrén sintictico, patrones morfologicos,
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imaginarios y significados. Cualquier modelo formal en el lenguaje puede ser
usado en terminaciones poéticas. La repeticion de figuras evoca una respuesta
subliminal en el oyente quien escucha ritmicamente el arte verbal, ya sea en
cualquier nivel de construccion.

En el quechua del sur peruano el arte verbal es ritmico en el sentido extenso
de la palabra. Estas palabras dependen especialmente de las figuras de sentido,
tales como modelos sintacticos y significados de palabras. De modo inverso,
las figuras de sonidos recurrentes que son importantes en el verso tradicional
espaiiol e inglés, juegan un rol menos relevante en el arte verbal quechua. Las
palabras quechuas son construidas por sufijos que se anaden, usualmente, de
una silaba cada una; la prominencia ritmica (o acento) es perfectamente
regular. Cualquier palabra puede ser gramaticalmente insertada para encajar
en ¢l esquema métrico. EI metro por lo tanto lleva poco peso estético; las
adivinanzas y algunas canciones estdn organizadas de acuerdo al metro’, En la
mayoria de las canciones especialmente aquellas que estan acompanadas por
instrumentos y danzas, el metro es dictado por ritmos musicales; es mis un
fenomeno musical que verbal (BeyersdorfT, 1986: 223). De otro lado, ¢l metro
esusado también como unaccesorio en figuras poéticas.

Este punto es critico, pues en el arte verbal la construccion de sonidos no es
nunca completamente independiente de la del significado ni tampoco el
significado lo es de la construccion de sonidos. Mas bien, las relaciones entre
sonido y significado varian de cultura a cultura y de tradicion poética a
tradicion poética. Por ejemplo, en la tradicion en donde se requiera un esquema
métrico rigido, la construccion de significado depende de la métrica; el
esquema métrico influye en ¢l significado en cada nivel desde la eleccion de
palabras hasta las formas en que las imagenes poéticas pueden ser combinadas.
De otro lado, la construccion de sonido hace una “especial contribucion a la
estructura poética en virtud de un agudo cardcter semdntico”, como W. K.
Wimsatt (1944: 253) observo. Para tomar una frase de la estadistica, en tal
tradicion la construccion métrica es la variable independiente y el significado
la variable dependiente, De modo inverso a esto. en una tradicion en donde se
requiera un paralelismo sintictico, la construccion de sentido puede ser
relativamente libre y voluntaria por esquemas métricos rigidos. Aqui. cl
sentido es la variable independiente y el sonido el dependiente. Finalmente hay
tradiciones en las que la construccion de sentido y de significado son

9 5 .ig 25 e . e .

Para una discusion de metro en “acertijos infantiles™, vea Isbell y Amilear —Roncalla (1977) v
Mannheim (1986a: 57-58). Enotra parte, trato una cancion donde el reverso de los pies métricos
forma parte de un modelo mas extenso de determinados reversos bilaterales (Mannheim, 1998:
102-103).
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analogamente regidas por esquemas estaticos que crean una red activa de
restricciones poéticas .

Aunque varien enormemente, las tradiciones no prosddicas de la
versificacion tienden a ser debatidas en la etnografia y la literatura lingiiistica
bajo el encabezado genérico de “paralelismo”. El término “paralelismo™
posee su propia valiamoderna en Lecturas sobre the sacred poetry of Hebrews
del Obispo Lowth (1839 [1753]: 159, cf. Fox, 1977: 60-61; Kugel, 1981:274-
286)". Los estudiosos de Lowth dudaron de como los antiguos hebreos
pudieron haber tenido una tradicion poética tan sublime como la de los
antiguos griegos —o como de la de los ingleses, defensores de la calidad
poética de la Biblia hebrea—, dicho sea de paso, estudiada para descubrir el
metro prosodico en muchas partes y también en pasajes poéticos explicitos
como el Eclesiastés. Lowth (1829 [1753]: 157) sostuvo que el genio poético de
la Biblia hebrea tuvo que ser fundada en algin lugar, en un patron de
versificacion en que “en dos lineas las cosas respondian a otras™, para los que
atribuy6 el término “paralelismo”. Antes de esto, lo que lleg6 a ser conocido
como “paralelismo” era estudiado como una figura retorica, esencialmente un
ornamento”. Lowth entendié paralelismo como una linea de estructura
constitutiva poética (y métrica en un sentido distinto de la manera como
nosotros lo entendemos; ver Kugel, 1981: 285).

En sus origenes y su registro de usos, “paralelismo™ es un ejemplar de las
raices de la Tradicion Orientalista del s. XVII (en el sentido de Said, 1979: 113-
23). De un lado, designa una serie de tradiciones y pricticas poéticas que son
especialmente importantes fuera de Europa Occidental, de otro lado, designa
una categoria residual, que las retine, en un amplio niimero de pricticas, pues
no pertenecen a las tradiciones occidentales europeas de critica poética y tal
vez tampoco a las de escritura. Que la idea de paralelismo fuera expuesta
inicialmente con la mayor comprension por los antiguos hebreos y por otros
“Orientales” (Lowth, 1839 [1753]: 35; Herder, 1782) no lo excluye de ser una
categoria esencialmente europea en la union de practicas verbales y tampoco

" Jakobson estuvo contento en sefialar que atn en tradiciones poéticas en las que la construccion
de sonidos es dominante, la ¢leccion de una palabra “es gramatical o antigramatical pero nunca
agramatical™ (1987 [1968]:132). Su lema puede ser invertido para tradiciones en que la
construccion del significado ¢s dominante; en tales tradiciones, la construccion de sonido puede
ser métrico o antimétrico (¢j. en la interrupeion de las expectaciones métricas del oyente o en la
sincope de la prosodia contra la seméntica), pero nunca amétrico.

1] A . 2 « i i T

Ver Fox (1977) para una discusion excelente de la historia del “paralelismo”, con un enfoque
especial sobre los estudios orientales y etnogrificos.
[+ ] 5wy . . .

Ver Plaks (1990: 523-524) para una breve revision del paralelismo como rasgo constitutivo de la
retoricaen laantigiiedad clasica.
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lo contrapone a una Gnica tradicion idealizada occidental. Laapropiacion de la
Biblia hebrea por la tradicion poética del Occidente curopeo —por negacion—
fue marcado retoricamente y con contundencia por el Obispo Lowth (1829
[1753]): 147-148) que la consideraba parte de las tradiciones criticas ¢
interpretativas judias.

Desde entonces para Lowth, la palabra “paralelismo™ ha mantenido una
relacion de genealogia con los estudios biblicos y ha mostrado ¢l paralelismo
biblico como estindar. De algin modo esto ha sido atil politicamente. Il
paralelismo cs encontrado las mis de las veces en  literaturas —orales y
escritas— de pueblos coloniales: el modelo biblico ha permitido a los
estudiosos y poetas por igual establecer el valor literario en las tradiciones
orales no occidentales ante auditorios que de otra manera lo rechazarian. Pero
ha sido empujado hacia los estudiosos (e.g. Jakobson. 1966: Fox. 1977) en
enfatizar la uniformidad del paralelismo a costa de su diversidad”. En los
ultimos veinte afios muchas descripciones de las tradiciones paralelisticas
orales y escritas han aparccido fuera de occidente”. Estos estudios han
demostrado que los sistemas de versificacion no prosodico o paralelistico son
electivamente diversos, y sugicren que una tipologia estructural comparativa
sea negativamente necesitada si se debe inventar la serie de posibilidades y
obligaciones formales dentro del paralelismo lingiiistico (Norman, 1980).

Entre los parimetros estructurales que varian desde tradicion de
versificacion paralela a otra, estd la ubicacion de la figura en la gramatica. la

. Kugel (1980: 2) ha sostenido que los estudiosos biblicos han sobrestimado La uniformidad del
paralelismo en la Biblia hebrea.

" La literatura, agrupada geogrificamente y concentrada en el trubajo que aparece desde Ia
revision de Fox (1977), incluye: Norte América: Bahr (1975: 16-22): Bell (1985); Brigth (1982);
Hymes (1982 [1976]: 152-153, 1982 [1977]): 388-319): Reichard (1944: 39-49). América Cemral:
Becquelin-Monod (1979, 1985); Birght (1990); Edmonson (1973); Edmonson y Bricker (1985:
59-00): Fought (1985: 134-141): Gossen (19852 86-88): Hanks (1988, 1989): Haviland (1988):
Karttunen and Lockhart (1980): Lengyel (1988): Leon Portilla (1985: 18-27); Norman (1980);
Sherzer (1978, 1983: 128-131): Sherzerand Wicks (1982); Tedlock (1983: 53-57, 1983: 215-230).
América del Sur: Grebe (1974); Urban (1986); Africa: Kratz (1990); Okpewho (1992), Medio
Oricente: Berlin(1985): Geller (1979): Johnstone { 1983 ): Kugel (1980, 1983): Lichtenstein ( 1984 ),
Asia Sur: Emencau (1966, 1971), Asia Sur-oriental: Fox (1971, 1974, 1975, 1989): Keane (1996:;
101-14); Kuipers (1990: 71-80); Metcall’ (1989); Proschan (1989, 1990a, 1990b): Schaefer
(1980), y los ensayos recogidos en Fox (ed ) (1988). Asia Oriental: Cheng (1977: 60-08): Frankel
(1976: 144-185), D. ). Lin (1983); Owen (1985, ¢h. 3): Plaks (1990); Stmson (1976) Yip (1984),
Occeania: SankolT (1977); Voorhoeve (1977). En adicion a estas referencias, hay una literatura
extensa sobre el paralelismo biblico. Janownz (1985) discute los usos rituales del paralelismo en el
hebreo antiguo tardio, Silverstein (1984) propone que ¢l paralelismo gramatical distribuye la
conversacion en inglés como propiedad emergentemente estructural, o la vez que proporciona uni
seial formal por ¢l que los participantes Henan los vacios estructurales. Ademis. ¢l mismo actia
como principio de estructura.
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interaccion entre una figura paralela y otras formas de versificacion gramatical
y fonolégica y la longitud de la figura y la rigidez estructural relativa o la
libertad de tradicion misma". Con respecto a la locacion (ubicacién) una
figura paralela puede ser construida alrededor de la repeticion del sentido de la
palabra (ejemplos quechuas mas adelante, en el “verso regulado” de la dinastia
Tang china y algunas veces en la Biblia hebrea); del significado referencial de
dos o mas afirmaciones sin repeticion del sentido de la palabra (como lo es
algunas veces en el caso del Popol Vuh Maya; e.g. Tedlock, 1983); de la
morfologia gramatical (como las canciones populares rusas de acuerdo a
Jakobson, 1966); y de las construcciones sintécticas (atin en un nivel abstracto
de representacion sintdctica). Estd muy lejos de determinarse los tipos
posibles de paralelismos: puede haber una similitud de (superficie) categorias
sinticticas, sin una de morfologia gramatical o significado de palabra, el
parcial paralelismo evocaba por repeticion de palabras de una linea a otra sin
una completa similitud, varias figuras del reverso que incluian la transposicion
del orden de las palabras y el quiasmo; un minimo paralelismo de particulas
conectivas de oraciones en narrativa. Este quiasmo estructura y segmenta la
perfomancia narrativa (como en el trabajo de Hymes en la Northwest Coast,
c.g. 1977), el paralelismo a través de los ciclos de lineas, como en Chorti
(Fought, 1985), entre verseletos (verselets), como en el Nahualt Cantares
mexicanos (Karttunen y Lockahrt, 1980), el paralelismo en el desarrollo
narrativo entre dos o mas pasajes de un poema o pasaje narrativo contiene
“macroparalelismo” pues la estructura de un verso reproduce la estructura del
otro (ver Urban, 1986, sobre Shokleng [Brazil]); y mds. Los pasajes
paralelisticos pueden ser contraidos en extension como lo son los disticos en
medio de los versos Tang regulados (J. Y. Liu 1962:146-150) o relativamente
abiertas y terminadas como el paralelismo de la narrativa Quiché Maya
(Tedlock, 1983) o el Nahuatl Cologuio de Sahagin (Bright, 1990). Las
tradiciones pueden también variar en la extension de la que requieren
perfomancias actuales con el fin de ajustarse a formas candnicas y a la
extension en la que permiten o incluso estimulen licencias. En los textos como
en la Biblia hebrea o el Popol Vuh no solamente se utilizan varias formas
diferentes de paralelismo, sino que permite una importante variacion en la
extensionalaque la figura particular se acopla con el arquetipo poético.

El paralelismo no es un fenémeno unitario sino que varia
considerablemente, siendo el comn denominador las figuras de sentido més
que sonidos. Un tnico sonido en poesia puede estar profundamente implicado
enelssignificado, la construccion de significado siempre repercutird en el nivel *

it

Foic : : . . ;
Pido perdén a los lectores debido a la naturaleza telegrifica de esta lista. Tratar sobre estos
ejemplos requeriria un ensayo muchisimo mas amplio.
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de sentido, oscilando entre determinar el patron ritmico de extension de las
lineas del Popol Vuh Maya y hasta los modelos prosadicos seminticos y
sintacticos de la dinastia Tang china.

No obstante, las formas poéticas y las tradiciones pocticas difieren en
cuanto la construccion de significado y de sonido, son vehiculos primarios de
estructura poética. El paralelismo es una principal forma de construccion en la
Biblia hebrea, en el Popol Vih, y en el verso regulado chino —justo como lo es
en el quechua del sur peruano. En contraste, aunque sea ficil encontrar
ejemplos de paralelismos en la masica folclorica y popular de los Estados
Unidos y en poesia formal en idioma Inglés. los paralelismos sinticticos y
semdnticos tienen un lugar mucho més pequeiio dentro de estas tradiciones™.
Puesto que se me pregunta a menudo si el paralelismo asume mas importancia
en las tradiciones orales como oposicion a la escrita, he senalado que la
facilidad con la cual una tradicion pocética adopta el paralelismo esta
relacionado a la estructura del idioma, ni siquiera a cicrtas modalidades
especificas de usos: los antiguos hebreos, la dinastia Tang china y el antiguo
Quiché Maya tuvieron todos altas tradiciones desarrolladas de literariedad"” .

Los pares de disticos semanticos del quechua del sur peruano derivan en
ambientes morfologicos y sinticticos que expresan la inherente conexion de
raices seminticas. No importa tanto que las dos lineas de disticos “digan lo
mismo™ en maneras diferentes sino mas bien que nacen de la misma fuente
conceptual. En muchas tradiciones, el paralelismo alcanza lo que
Boodberg, (1979 [1955]: 85; cl. Fox, 1977: 72) llamaba una “post-sensacion
estereoscopica” refiriéndose al mismo estado de relacion desde perspectivas
diferentes sin requerir repeticion léxica o gramatical. En contraste a esto, en el
quechua del sur peruano las inherentes relaciones conceptuales entre palabras,
forman las bases para el paralelismo poético™. Por ejemplo, un canto ritual

* Ver Lecch (1969: 62-86) para unadiscusion de paralelismo en poesia formal inglesa wradicional,
" Jakobson (1966: 172) descarta la hipotesis de que el paralelismo sirve primermmente como una
téenica nemotéenica en tradiciones orales, pues las distribuciones  contraculturales del
paralelismoy tradiciones orales nocoinciden,

" La distincién aqui entre ¢l paralelismo conceptual y referencial corresponde incdmodamente a
distinciones tradicionales entre ¢l “significado™ (o0 “intencion™) y “referencia™ (o “exiension™).
Los estudios de paralelismo raramente hacen esta distineion en parte porque las lenguas curopeas
usan la misma palabra (en inglés. “significado™) para ambas dimensiones semanticas (Putnam.
1975:215-219).

El'paralelismo en Toda y Rotinese estin basados conceptualmente mis que relerencialmente
(Emencau, 1966: 343; Fox, 1975: 128). En Poesia tradicional china v poética, Stephen Owen es
bastante cuidadoso para decir que —en ¢l imaginario de Boodberg— el paralelismo de la dinastia
Tang reflejaba un orden inherente conceptual. Como Owen (1977: 427) lo pone, “uno puede no
poner el Cicloen paralelocon la oreja™.
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que estaba incluido en la narrativa festiva por el cronista Guaman Poma enel
siglo XVII(1615:319) tiene el distico:

Unuy wigillam apariwan Mi agua, s6lo lagrimas, me llevan
Yakuy parallam pusariwan ~ Miagua, solo lluvia, me acompaian

Hay tres pares de derivaciones de raices emparentadas en estas lineas.
Unu, que en quechua colonial era utilizado para ‘agua' como sustancia pareada
con yaku (agua fluyente) (Mannheim 1986b: 54-55). Wigi (lagrimas, gotas de
secrecion) hecha par con para (gotas de lluvia) y apay (llevar) con pusay
(guiar). Los disticos seménticos estan sometidos a restricciones morfologicas
sintdcticas y semanticas. En este ejemplo como en otros, las lineas del distico
tienen la misma morfologia gramatical y organizacion sintactica. Solamente
las raices de palabras varian con cuasi equivalencias semanticas que aparecen
en las mismas posiciones de las dos lineas. Las lineas de un distico no son
maneras diferentes de “decir lo mismo™ o sindnimos. Expresan su relacion
conceptual mas que la equivalencia referencial.

Para percibirel sentido en los disticos semanticos en quechua, se considera
dos ejemplos que se aproximan a “una experiencia cercana”, ambos desde las
tradiciones orales de Louisiana. El siguiente parrafo en la cancion de trabajo
de Leadbelly “Take this hammer” (“Toma este martillo™) estd estructurado
basicamente por un paralelismo sintictico y semdntico.

Ifhe asks you was [ laughin” Siélte pregunta si yo estabariendo
You can terll him [ was eryin’ Puedes decirle que estaba llorando
Ifhe asks you was | runnin” Si te preguntasi yo estaba corriendo
You can tell him I was flyin’ Puedes decirle que yo estaba volando

Leadbelly “Take this hammer” (“Toma este martillo™)

Los dos pares de preguntas-respuestas son gramaticalmente paralelos al
otro. Dentro de cada par de respuestas los verbos contrastan semanticamente:
reir/ llorar, correr/ volar. Las silabas acentuadas de las respuestas ritmo (llorar/
volar). La débil homeoteutelon (morfologia gramatical idéntica) tiene
realmente su origen en el paralelismo gramatical. El extracto de Leadbelly es
la analogia mds cercana a los disticos semanticos quechua que he podido
encontrareninglés.

El segundo ejemplo es tomado de la cancion popular Lousisana Cajun
(Acadien) “J'ai passé devant ta porte” (“Pasé delante de tu puerta”)
(Whitfield, 1939: 89):
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Quand je pense, jepense qu'atoi  Cuando pienso. solo piensoenti
Quand jeréve, jerévequ'atol Cuando sueiio, solo suenoenti

Como el extracto de Leadbelly, las palabras que contrastan con  pense
(pensar) y réve (sonar) siguen un orden secuencial, de uno semanticamente
mas general a otro semanticamente mas especilico.

En la siguiente seccion. utilizo un detallado andlisis de una cancion
popular para mostrar como los disticos semdnticos quechuas funcionan.
Aunque me concentro en principios estructurales, los estudios muestran como
disticos seminticos interactian con otros modos lingiiisticos culturales y
modos actanciales para dar a las performancias verbales una cualidad
emergente, un sentido y una organizacion que va mas alla de los componentes
estructurales. Los disticos semdnticos actian como “marco(s) para el
desarrollo de una tension que dé significado entre el bosquejo de la
perfomancia y sus componentes individuales™ —para citar a Claudio Guillén
(1987: 503)— en contextos mas amplios de performancias musicales y rituales
sutilmente cubiertas. De particular importancia son la interaccion de los
disticos semanticos con otras figuras y tropos, que incluyen imaginarios
(Friedrich, 1998), con otros principios lingiisticos de organizacion
(Jakobson, 1966:173: Woodbury. 1987); y con posturas retoricas y
orientaciones desarrolladas cn el contexto de perfomancia (Bauman, 1975:
15-24: Mannheim, 1987b).

Disticos en la cancion popular moderna

Como cjemplo de paralelismo semiintico en quechua se considera la
cancion popular en el Pert moderno, el wavnu. Es una forma de danza que
puede ser escuchada en cualquier lugar de la sierra peruana, Los Wayvnus
pueden ser interpretados por musicos particulares o por bandas con
instrumentos de cuerda o de viento. Son a menudo grabados por companias de
discos que se especializan en la venta de cllos a los lugarenos. Los waynus
pueden ser oidos desde parlantes que resuenan en mercados locales y
regionales, tocados en la radio en emisiones en lengua quechua. o tocados en
un fondgrafo a bateria mientras los viajeros se relajan del trabajo agricola y
pastoreo. La letra del waynu, sin embargo, es escapista pues evoca el dolor del
cotidiano vivir: pérdida de amores, la muerte de parientes. la soledad de las
ciudades, pérdida de animales robados y el autoritarismo de la justicia. Las
letras siguientes de varios waynus modernos son tipicos:



Nugaq wasiyqa
cementeriollan
Nugaq chakrayqa
k aptus k aptusllan

Mayun mayuntas purishani
Maiianan tariykuiachu
Astawansi yuyarini
Sutiykita yuyarispa

Nuqachu munakurayki
Nuqachu wayllukurayki
Sunqucha munarasunki
Nawicha ghawarasunki
Sunqucha wayllurasunki
Nawicha ghawarasunki

Chuchiku Limapiias prisu
Chuchiku Limapiias prisu
Hawaspat’ikachan
pallarisqganmanta chuchiku
Hawaspa t ikachan
wisiiirisqanmanta chuchiku

Qanrayku soldadopis kani
Qanrayku cachacopis kani
Munaylla munaylla munayukuway
urpichallay
Munaylla munaylla munayukuway
sunguchallay

ensayo — Bruce Mannheim

Mi casa,

un cementerio
Mis chacras,
vacias

Estoy vagando por los rios
Y todaviano te encuentro
Recuerdo aun mas
Recordando tunombre.

(No fui yo quién te quiso?
¢No fui yo quién te adord?
Un corazon te desea
Unos ojos te observan
Uncorazdn te adora

Unos gjos te observan

Dicen que ¢l zorzal es un prisionero en Lima
Dicen que el zorzal es un prisionero en Lima
Por haber cogido flores, el zorzal.

Por haber derramado flores, el zorzal.

Por ti también soy un soldado

Por ti también soy un cachaco

Séloamor por amor dmame,
paloma mia

Sélo amor por amor amame,
corazon mio

No todas las canciones quechuas estan relacionadas con pena y pérdida; sin
embargo, la mayoria lo hace. En este sentido, el waynu es el estilo mds

popular”.

Durante los 70's muchas bandas rurales en la region del Cuzco grabaron
waynus para compaiiias locales. Este acontecimiento se compara con el boom
de grabaciones de musica folclorica en Estados Unidos durante los primeros
aiios de la “depresion”. Los waynus que mas se difundieron fueron vendidos a
campesinos quechua hablantes en mercados citadinos. Algunos discos 45-rpm
fueron a menudo las posesiones menos lujosas de las familias. Aun, si nadie en

19 : 5 e ;
Para un estudio temitico de la musica popular andina, ver Montoya, Montoya y Montoya (1987:

7-58).
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la familia tenia un fonogralo a bateria para escucharlos un vecino podia
tenerlo. Como cualquier musica comercial, la novedad y el comercio jugaron
buena parte en el éxito de la grabacion. Mientras los discos de vinilo no cran
mis producidos desde 1988, los puestos de mercados todavia continuaban
vendiendo cassettes de bandas locales, con frecuencia de una calidad en
sonido mediocre. Las grabaciones se habian hecho populares ya hacia 20 anos
atrds y eran escuchadas en estaciones de radio quechua, tal como Radio
Tawantinsuyu o Radio Santa Monica.

La cancion Munamvankiman Karan fue grabada por una banda exitosa del
Valle de Calea en Cusco, Kcamer de Quya (Trébol Record 036)™. Fue popular
en Cuzco aproximadamente por el aio 1977, Munawankiman Karan como
otras grabaciones de waynus contenia mds que el texto en si acompanado por
masica; capturaba una performancia completa: la interaccion entre los
intérpretes, las rutinas convencionales por las que las perfomancias eran
expuestas socialmente y las invocaciones del piblico ausente. La grabacion
divide al pablico. Los waynus son cantados con una banda. los comentarios
son hechos a los miembros de la banda y a los ingenicros de grabacion. La
cancion es dirigida al amor perdido, evocado por el cantante. La perfomancia
entera es escuchada en radio o en discos por hablantes quechuas quienes se
identifican con el cantante. u otras veces también con el objeto perdido,
causante de afliccion.

Las guitarras y laarmonica empiczan con el tema instrumental —no el tema
principal sino una suerte de improvisacion— como cuando muchas personas
aplauden al ritmo del waynu. Laserie de waynus se dobla contra el metro triple
y los que aplauden siguen la costumbre cuzquena de marcar ¢l metro triple
contra la pulsacion danzada de la doble. La cantante, una mujer joven, grita en
espaiol a la banda: “con gusto muchachos, pa' todo ¢l Perd™. (Es poco
probable que el piblico sea tan grande como “todo el Pert™: (0. querido lector,
estds oyendo por casualidad la performancia). Uno de los miembros de la
banda grita “ahora™ como los musicos andinos acostumbran a empezar la
interpretacion. A medida que la intensidad crece. otro misico grita silabas sin
sentido acorde con la musica: “wiskiti. wiskiti, wiskiti, wish”. Los aplausos
ritmicos se detienen, la banda cambia de la improvisacion al tema principal

* Munawankiman karan fue grabado sinun permiso autoral pero con “derechos reservados™. El
derecho de autor es reclamado o través del presente articulo por Timoteo Collantes y otros
antiguos micmbros del Conjunto Keamer de Coyil,

"

*Una descripeion mas formal de interpretacion de la cancion aparece en Mannheim (1987h), Esta
transcripeion, cuyo texto esta integrado a mi deseripeion de Ly performancia. fue inspirada por las
descripeiones festivas de Guaman Poma (1615) y por el de Allen (1988: 96-102) y por el analisis
de la narrativa de Tedlock (1990).
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y el cantante también cambia de espaiiol a quechua. La armonica acompaiia al
cantante al unisono,

Munawankiman karan
Waylluwankiman karan

Pudistec haberme querido
Pudiste haberme amado tiernamente

Munawankiman karan Pudiste haberme querido
" Waylluwankiman karan Pudiste haberme amado tiernamente
Manacha kunan hinachu Asicomoahora
Wagaspa purishayman Noandaria llorando
Manacha kunan hinachu Asicomo ahora

Llakispa purishayman No caminaria sufriendo

Un muchacho de la banda grita: jachalaw! (que triste)
El cantante contintia su lamento.

Pudiste haberme llevado
Pudiste haberme guiado
Pudiste haberme llevado
Pudiste haberme guiado

Apawankiman karan
Pusawankiman karan
Apawankiman karan
Pusawankiman karan

Manacha kunan hinachu Asicomoahora
Waqaspatiyashayman Noandaria llorando
Manacha kunan hinachu Asicomo ahora

Llakispapurishayman No caminaria sufriendo

La banda repite ¢l tema instrumental con el aplauso ritmico. El cantante
grita en espaiiol: “Asi es muchachos, a trabajar con Trébol Producciones™,
recordando al oyente el sello de la casa disquera, y desde atrés el sonido de los
aplausos que se anaden de manera no clara, *Asi es seiora Rosalia”. Cuando la
banda vuelve al principio del tema, el aplauso ritmico se detiene y el cantante
vuelve a cantaren quechua:

Munawankiman karan
Waylluwankiman karan
Munawankiman karan
Waylluwankiman karan
Manacha kunan hinachu
Wagaspa purishayman
Manacha kunan hinachu
Llakispa purishayman

Ellacontinda:

Apawankiman karan
Pusawankiman karan

Pudiste haberme querido
Pudiste haberme amado
Pudiste haberme querido
Pudiste haberme amado
Asicomo ahora

No andaria llorando
Asicomo ahora

No caminaria sufriendo

Pudiste haberme llevado
Pudiste haberme guiado
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Apawankiman karan Pudiste haberme llevado
Pusawankiman Karan Pudiste haberme guiado
Manacha kunan hinachu Asicomoahora
Wagaspa tiyashayman No quedaria llorando
Manacha kunan hinachu Asicomoahora
Liakispatiyashayman No quedaria sufriendo

La banda llega al tema secundario (o fuga) que se canta dos veces en
quechua con el aplauso ritmico. Finalmente, la cantante cierra como empezo
gritando en espanol, con gusto “jCon sabor!" al tocar el segundo tema una
Galtima vez.

Cada traslado —1os cambios del segundo tema al primero, del instrumental
ala cancion, del discurso a la cancion, del espaiiol al quechua, del comentario a
la letra de la cancion— senala otra orientacion de los misicos y coloca una
situacion nueva. La perfomancia consiste en el discurso insertado en suceso
del habla por medios semdnticos, sinticticos y actanciales (Manheim, 1987).
La letra de la cancion quechua contiene una subletra indirecta. ¢s insertada en
el comentario en quechua por los miembros de la banda (que también hablan
espaniol) y en espafiol por la cantante (que canta en quechua). Esta se inserta en
lasituacion de la performancia animada en parte por interjecciones en espaiol,
expresiones —que fonéticamente no pertenecen a ninguno de los dos
idiomas— por los miembros de la banda y una exhortacion en espanol por el
cantante. El tema segundo o “luga™ suministra las aperturas y clausuras de
rutina. Finalmente la situacion de la perfomancia entera es hecha en espanol
porel cantante”™ .

Los disticos semanticos aparccen en partes mis profundas de la
perfomancia de la capa mas externa (par de rendiciones instrumentales de la
fuga) al comicenzo y al final de la interpretacion, a la mis interna. Somos
introducidos a través de cambios de perfomancia que pragmaticamente y
sintacticamente reunen los disticos. El efecto principal de la agrupacion es
involuerar laatencion del oyente acerca de lo que el distico trata, su referente, a
loabstracto, postura léxicamente codilicada que es colocada hacia el referente,
su sentido. Hay dos fuentes complementarias para el cambio desde la
referencia al sentido: la insercion de la capa como cuando la interpretacion se
revelaen tiempo real y la perspectiva doblada en distintas expresiones conexas
que son ocasionadas por su yuxtaposicion en disticos (ver Fox, 1974). Como
consccucncia. ¢l enfoque de los disticos estd en invenciones conceptuales de

7 Ver Han-Gonzilez (1980a. 1980b) para discusiones de la pragmatica de codigo que se traslada
entre el quechua y espaiol en los waynus bolivianos.
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esas partes que difieren de una a otra, justamente en las expresiones
yuxtapuestas, es decir, las raices de palabras. (Los procesos sociales y
semanticos involucrados en el cambio desde la referencia al sentido son
descritos completamente en Mannheim, 1987b).

Ya que Manawakiman Karan es un waynu y es bailado, tiene una
estructura estrofica y una letra simple. Asi los disticos semanticos aparecen en
una serie de contextos morfosintacticos limitados. Veamos las primeras dos
lineas del primer verso:

muna W nki man ka ra n

wayllu  wa nki man ka ra n
primera  segunda condicional ser pasado tercera
persona persona persona

objeto  sujeto

Las dos lineas son idénticas en todo, excepto en un elemento morfologico,
y tienen una organizacion sintactica comin. En otras palabras, ambas raices
(subrayadas en ¢l ejemplo) son modificadas por una serie idéntica de
elementos gramaticales, En adiciéon a esto, muna— y wayllu— estan
relacionadas conceptualmente en cuanto son un par minimo semdntico.
Difieren por una sola propiedad semantica y no hay desinencia con valor para
esa propiedad que es intermedia entre ellas.

El verbo munay es usualmente traducido como 'querer’, 'deseo’, 'necesidad’
o 'amor'. Como sustantivo abstracto nominalizado por -y, munay puede ser
pensado también por 'deseo’ 0 'habilidad o voluntad de alcanzar deseos' como
en munaynivug (uno que es poderoso) o (uno que es avaro) y munaysapa
(caprichoso); adjetivalmente con el mismo nominalizador como en nunasqa
(amado, cosa deseada) como en la formula sinchiq munasqa apu rey Inka
(grandemente amado y apreciado seitor Inka) (Balmori, 1955: 68fT., Oruro,
Bolivia); como sustancia humana “voluntad”. De otro lado, los primeros aiios
del siglo XVII, Gongalez Holguin (1608: 192) definié Waylluy como “amar
con muestras de amor y afeccion tierna”. Waylluy es mas especifico y mas
delimitado que munay. Munay puede ser estrechamente usado para
representar las mismas situaciones como way//uy y ain mas; sin embargo, dice
menos. Su relacion puede ser diagramada como contra campo como en la
figura 1: N =~

PERIODICOS Y REVISTAS | mH:J“N e
BIBRIOTECA CENTRAL 2 N M.S M.
1. IN. M. s. M. . e

HEMEROTEGA
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waylluy

munay

Figura 1

El verbo waylluy tiene las propiedades semanticas de munay pero con una
caracteristica adicional que distingue a wavlluy de nnmay. Waylluy esta
marcado por la caracteristica adicional (podemos llamarlo “+
CARACTERISTICA™) y munay no marcado (0 *@ CARACTERISTICA™).
En otras palabras, munay y waylluy forman un par minimo semédntico con
respecto ala CARACTERISTICA. Comparten las propiedades semanticas de
munay como espacio comun y no hay otraraiz con valor intermedio entre ellos
para la caracteristica que los distingue. Notese que lo marcado ¢s un atributo
de larelacion conceptual entre munay y waylluy y no una calidad absoluta,

En los versos segundo y cuarto de la cancion, las raices del verbo apay y
pusay aparecen en las imismas posiciones asi como munay y wavlluy. Apay y
pusay son también un par minimo semintico. Los usos del verbo apay se
agrupa en torno de nociones como “llevar, guiar. conducir™. por ejemplo,
apakuy (llevar [enfatizando ¢l compromiso del sujeto en accion)). apankuy
(llevaraponer dentro), apamuy (llevar), apachiv (enviar), apariy (llevar cerca,
empezar a llevar); apapakuy (llevar algo dificultoso). Pusay en contraste, ¢s
mis usado con “sentir, liderar y dirigir”. Es probable que apay sea usado sobre
los objetos materiales o animales pequeiios o bebés, para entidades que son
levantadas y llevadas. Pusay puede ser usado para traer o dirigir a un animal
que se mueve por propia locomocion o para guiar a alguien adn
espiritualmente. Pusay, mis que apay es utilizado para describir lo que un
canal de irrigacion hace cuando lleva agua de un lugar a otro. El agua es
concebida para moverse por su propio poder pero guiada a su destino por el
mismo canal.

En general, nosotros pademos decir que apay se enfoca conceptualmente
como agente de la accion, mientras pusay observa los dos sustantivos
asociados al verbo de forma distinta ¢ igual. Pusay ticne las propiedades
semdnticas de apay mis una caracteristica adicional que lleva el peso de los
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argumentos al balance. Notese que aunque pusay es positivamente
determinado para la caracteristica adicional, apay no la niega, la necesita. Es
posible usar apay para situaciones en las cuales uno podria usar pusay. Tal uso
es raro pero se hace por razones pragmticas mas que por semanticas™. En la
cancion, apay tiene la inusual “@ interpretacion” por el paralelismo con pusay
y porque es usado con un objeto humano adulto.

En resumen, la relacion entre apay y pusay es isomorfica con relacion
entre munay y waylluy. Apay, que no es marcado por una propiedad semintica
aparece en la primera linea del distico, mientras su contrapartc marcado,
pusay, aparece en lasegunda,

Las lineas sexta y octava son disticos semanticos en los cuales dos pares de
raices son acogidas en lamatriz comun:

—  —spa —_— =—sha -y —man
RAIZ oracion RAIZ durativa sujeto  Condicional
VERBAL subordinada, = VERBAL dela

sujeto acorde primera
con laoracion persona
principal

En la primera posicion waqay (@) alterna con llakiy (+). Wagay significa
"llorar, cantar del gallo, rebuznar, sonar (por instrumento musical), sufrir,
sentir pena'. Llakiy significa 'estar triste, sentir pena’. El término no marcado,
waqay, tiene un campo semantico mas amplio que su contraparte marcada,
llakiy. Cabe recalcar, las acciones en la cultura quechua tienen mds resonancia
que las emociones. La accion de llorar es una precondicion para el sentimiento
de pena (veren el apéndice para ejemplos de waqay y llakiy.

En la segunda posicion tiyay (0) alterna con puriy (+). El verbo tivay es
usado para “la existencia en ubicacion”. Es diferenciado del verbo kay (ser)
que denota simple existencia, tivay denota existencia que es dimensionada o
cercanamente liada en alguna forma. (La distincion entre kay y tiyay esta

* Grice (1975) observa que los oyentes configuran implicaciones estratégicas desde la eleccion
de las palabras. Si cuando una palabra menos explicita es utilizada en vez de la més explicita,
entonces el oyente entenderd que ¢sta, esti siendo evadida. Cada vez que pusay puede ser usada,
esmis explicito que apay. Luego, pusay seria pragmaticamente preferible a apay, al menos que ¢l
hablante se esté evadiendo. El hablante debi6 usar, en vez de ello, apay, el oyente entenderi que
pusay ¢s inapropiado y toma a apay como la negacion de pusay ( Ia =" interpretacion) mis que
referirse al comiin campo de oposicion ( el @ interpretacion).
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desapareciendo en las variedades de quechua boliviano). Tivay es casi usado
para residencia, sedimentacion en un liquido o para calmar el espiritu de uno.
Puriy es la contraparte marcada de tivay. Este denota una forma quinética de
existencia que cancela la nocion de “conexion, lo relacionado™ e implica
mocion o la interaccion de partes. Puriy posee el campo semintico de “viajar”
a “funcionar”. Ya que el comiin denominador de puriy es la cancelacion de la
caracteristica de relacion, puriy presupone a fivay conceptualmente, justo
como fiyay presupone a kav. (De las tres desinencias, kay, tivay y puriy
solamente fivay y puriy aparecen en disticos semanticos debido a una
restriccion en que ellos deben tener el mismo nimero de silabas).

Se considera el orden en el cual. rivay (@) y puriy (+) aparecen en la
cancion. En los dos elementos dados (que no estan ordenados) hay cuatro
maneras posibles en que pueden ser ordenados a través de dos posiciones.
Aunque Tivay y puriy aparccen solamente en tres  combinaciones: tivay
seguido por tiyay (en el verso 4); puriv seguido por puriv (en versos | y 3); y
tiyay seguido por puriy (en verso 2)”. Estos corresponden a las relaciones de
marcacion siguicntes: los no marcados seguidos por los no marcados,
marcados seguidos por los marcados y los no marcados seguidos por los
marcados. La permutacion cuarta, *puriy seguido por rivay (marcado) seguido
por un no marcado, no puede darse porque es imposible™,

La diferencia en la distribucion de tiyay y puriy llega a debatirse cuando
consideramos otros disticos. En un distico semintico ¢l término no marcado
casisiempre aparece en la primera linea y el término marcado correspondiente,
enlasegunda.

Pienso que por cada par de raices los campos seminticos estan en relacion
de marcacion semantica. En esta relacion el miembro ticne la propiedad
distintiva que al otro le hace falta. De acuerdo a los criterios seminticos, el
verbo wayflluy (amar con muestras de afecto) es un pariente marcado de munay
(querer, necesitar, desear); pusay (guiar) es pariente marcado de apay (llevar);
Hakiy (estar triste o mostrar pena) es un pariente marcado de wagay (lorar,
gemiro emitir un sonido) y puriv (existencia quinélica) es un pariente marcado
de rivay (existencia dimensionada). Cada vez que estos aparecen en disticos, cl
término marcado sigue al no marcado. Esto nos trae a lo crucial del asunto. la
jerarquia relativa de cada par es proyectada hacia la secuencia de términos en

N, . g

ks inusual encontrar toda las permutaciones de un par de raices de palabras en un texto solo,
Pueda ser muy bien que tal permutacion sea posible solamente cuando otro par de raices lexicales
estan insertos a traveés de las mismas lineas,

Uso el asterisco para marcar un distico no gramatical en el sentido lingiiistico tradicional.
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un distico de tal manera que éste llega a ser un icono diagramético de relacion
conceptual™.

Algunas generalizaciones

Esta hipotesis es suficientemente explicita para medirse en un corpus més
grande de waynus. Si el orden secuencial de un par de raices de palabras es
regular entonces soportarda la hipotesis, si es irregular, no. Si el orden
secuencial cambia para ser regular y predecible entonces hay dos formas en las
cuales la regularidad puede presentarse, una forma fuerte y una débil. La forma
fuerte de la oracion es el orden secuencial de un par de palabras dentro de un
distico semdntico que a su vez refleja su jerarquia cognitiva. La alternativa
mas débil se da cuando la regularidad expone una tradicion de orden sobre las
raices y no tienen nada que hacer con aquellas relaciones cognitivas. Pero la
mas de¢bil de las alternativas amerita la pregunta, ;Si la regularidad muestra
una tradicion en ordenar las raices de palabra, qué muestra la tradicion? La
version mds débil sugiere que el orden de las desinencias es cognitivamente
fortuita”,

Ademas, he sido capaz de definir larelacion de lo marcado para cada par de
raices independientemente de su orden secuencial y en cada caso, se
correspondieron exactamente como sugiere la version mas solvente.
Desafortunadamente, no es siempre posible demostrar la relacion de lo
marcado independientemente del orden secuencial. Los casos discutidos son
ampliamente transparentes; verbos abstractos pero el mismo tipo de analisis
seria dificil o imposible con sustantivos mas concretos. Me parece que la
forma solvente de la hipétesis (en que el orden secuencial de las raices de
palabras estin relacionadas a su jerarquia cognitiva) debe ser capaz de
permanecer o reforzar la evidencia, partiendo de las series mas claras.
Finalmente la hipotesis es més productiva en su forma solvente ya que define
un cuerpo mas grande de evidencias de los que los ejemplos opuestos deben
ser explicados; por lo tanto me inclino més por ésta.

* Charles Sanders Peirce (1955 [1902]: 105) define los iconos diagramiticos como sefales que
“representan las relaciones, en su mayoria diddicos, asi considerados, de las partes de una cosa por
relacion andloga en sus propias partes™.

¥ Estudiosos del paralelismo biblico, por ejemplo, han propuesto que ¢l aparcjamiento poético
fue mantenido en un “diccionario™ oral aprendido por poetas que trabajaban la tradicion.
O’Connor (1980: 102) considera a esto inverosimil porque ¢l paralelismo biblico es también
flexible aseraprendido de memoria.
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El corpus elegido pertenece a Roel (1959) coleccion de waynus del
Cuzco™. Dejo de lado aproximadamente dos tercios de los 151 textos de
waynus que estaban completamente en espainol. (Incluyo cualquicer texto con
morfologia gramatical quechua como “quechua” y cualquier texto con
morfologia gramatical espafiola como “espafiol™). De los textos restantes,
varios no han contenido disticos seminticos. A pesar de que los disticos
semanticos son frecuentes en waynus, no todos los waynus los tienen; registro
pues la frecuencia de cada distico: descarté repeticiones de disticos en un solo
verso y repeticiones de versos enteros; en tales casos cl distico era contado solo
una vez. Conté solamente pares que apareciesen en lincas idénticas o
cercanamente idénticas y asi descarté aposiciones y sustantivos compuestos”.

Los pares lexicales siguientes aparecen en disticos seminticos en el corpus

Roel:
Mama/ tayta (24) mamd/ papa
Munay/ waylluy (8) deseo/ amar conafecto
*waqay/ llakiy (8) llorar y sentir pena/ sentir pena
Haqta/ wasi (4) (hogar) pueblo/ casa
ripuy/ pasay (4) regresar/ regresar ( espanol)
*mayu/ qaqa (4) rio/ roca
wakcha/ pobre (3) huérfano, pobre/ pobre
inti/killa(3) sol/ luna

La frecuencia de los pares refleja los temas de los waynus. El segundo y ¢l
tercer par munay/ waylluy y waqay/ llakiy aparecen en el waynu
Munawankiman karan y fucron ya discutidos. (Ver el apéndice por wagay/
lakiy). El quinto y el séptimo par envuelven una alternacion entre una raiz de

™ Alavezque este articulo era hecho, habian solamente tres coleeciones compatibles de modernos
waynus peruanos: Roel, Farfin (1942) y Lira (1956). Lira (1956) incluyé textos de los dialectos
Cuzco-Collao y Ayacucho-Chanka del quechua del sur. Los dialectos varian lexicalmente. En el
quechua Ayacucho-Chanka, el verbo Auyay (‘cuidar de' en ¢l quechua de Cuzco-Collao) se ha
movido hacia el rango semantico de Cuzco-Collao munay. Asi en el de Ayacucho-Chanka kuvay y
waviiuy forman disticos de la misma forma que munay y wavffuy lo hacen en el de Cuzeo-Collao,
No sé de contra ejemplos en los textos de Cuzeo-Collao en ¢l corpus de Lira. La coleccion de
Farfin no me fue disponible al mismo tiempo, Desde entonees, las dos importantes colecciones de
la cancidn popular quechua han aparecido: Escobar y Escobar (1981), que se concentra en waynus
del quechua Cuzeo-Collao, y Montoya y Montoya (1987) que incluye textos en varios idiomas
quechuas. Un mas amplio estudio de disticos seminticos quechuas es obviamente retrasado.
Los disticos semanticos quechua son un arte vernacular y raramente encontrado dentro de la
poesia formal escrita en quechua por citadinos bilingiies. Ain cuando escriban en quechua, los
intelectuales citadinos tienden a seguir las normas poéticas del espaiol: a menudo sus poemas
quechua sontraducidos desde cambios delidioma espaiiol.
* El orden secuencial de las raices verbales en sustantivos compuestos s usualmente el reverso de
suordencnlosdisticos.
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palabra quechua y su contraparte espaiiola. Para wakcha (huérfano o persona
pobre), original quechua, un préstamo del espaiiol (“pobre”, en castellano), ¢l
término prestado es seméanticamente mas cercano al término original. No
obstante en el par ripuy (regresar), original quechua, y pasay (muy a menudo
traducido por 'regresar' y también por 'suceder’) la oposicion es verdadera.
Como regla, cuando una raiz original en quechua aparece en un distico hecho
par con un préstamo de palabra no asimilado, resulta que la fuente del lenguaje
lleva la marca: el espaiol es marcado (+), el quechua no lo es (@). En tales
casos, cualquier otro dominio de relaciones seménticas entre las desinencias
son suplantadas”,

Los cuatro abarcan relativamente sustantivos concretos. En tales casos es
dificil, sino imposible, demostrar la relacion semantica independientemente
del orden secuencial en los disticos. Los pares de sustantivos como mama
(mama)/ tayta (papd), llagta ( [hogar] pueblo)/ wasi (casa), mayu (rio)/ gaga
(roca) e inti (sol)/ killa (luna) son mal entendidas en su naturaleza, en que
parecen ser contrapartes exaclas de su traduccion inglesa o espaiola. Pero la
organizacion cognitiva de estas raices en quechua no pueden ser estudiadas sin
considerar las estructuras cognitivas en las que son insertadas, incluyendo
dominios Iéxicos, teorias implicitas y en presuposiciones relacionadas
culturalmente. (Ver apéndice 1). A primera vista, parece raro que mayu (rio)
debiera formar un par con gaga (roca) pero los hablantes quechuas entienden
roca como una sustancia que fluye como agua en las venas de las montanas.
Rio y roca estan también asociadas a la mitologia. (Qaga, fortuitamente, hecha
pareja con el término no marcado con rumi (piedra, roca individualizada)). La
pregunta que debe ser formulada, entonces ;Como los disticos seménticos
reflejan amplios modelos en la organizacion del lexicon y la 1ogica especifica
cultural de significados en quechua. (Las series restantes de desinencias son
discutidas en el apéndice).

En el caso estudiado, pude determinar la jerarquia semantica de las raices
independientemente de su orden secuencial en los disticos semanticos pues
todas las raices eran de verbos abstractos. Este procedimiento es mas dificil
para sustantivos, especialmente para mas concretos como hemos visto en las
cuatro ultimas series. Sin embargo, atn para éstos hay algo de evidente en

» Ver Muysken (1987) para una mejor discusion de palabras-préstamos en waynus, Es comiin en
idiomas con tradiciones de paralelismo lexical formar disticos con sindnimos prestados desde
otros dialectos e idiomas. La poesia del hebreo biblico utilizaba raices verbales de dialectos que se
incluyen en Cananita del norte y ardmico (O°Connor, 1980: 101), El paralelo de Tzotzil a menudo
une términos complementarios con palabras préstamos espaiioles (Bricker, 1974: 372). Los
disticos paralelos Rotinenses usan raices verbales de otros dialectos rotinenses pero no de otros
idiomas contactos tales como el idioma de Malasia, portugués o holandés (Fox, 1974: 80-81).
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sostener que la hipotesis en el orden secuencial de los disticos corresponde a su
Jjerarquia cognitiva. En los disticos semanticos, las raices mas concretas se
configuran de la misma forma que en los mas abstractos. No hay razon para
suponer que el orden secuencial de las desinencias concretas refleja una
organizacion conceptual diferente de lo abstracto.

Hay 58 pares de raices en disticos semanticos en el corpus Roel. De estos,
solamente dos (aparecen en la lista) no siguen un orden secuencial consistente.
La restriccion en el orden secuencial de raices se manticne atn en el punto de
contradiccion semdntica. Por ejemplo, en el siguiente distico del corpus Roel,
Inti (sol) (D) se empareja con killa (luna) (+), y mama (madre) (@) con rayta

(padre) (+).
Inti ri mama y  chu s
Sol topico madre  mi pregunta/ informativa
pregunta negativa
Killa ri tayta y chu s
Luna topico padre  mi  pregunta/ informativa
pregunta negativa

Y del sol sedice que esmi madre.
Y delaluna se dice que es mi padre.

El sol es macho y la luna hembra en la cultura quechua, la oposicion entre
el sol y la luna a menudo permancce en la misma posicion de género. La
secuencia apropiada para cada par es infi (@) seguido de killa (+) y mama (©)
seguido por fayta (+). Para construir un distico de ambos pares, el sol tendria
que ser la madre y la luna tendria que ser el padre, ya que la luna y el padre son
parientes marcados del sol y de la madre (si solamente un par fuese usado para
formar el distico, éste ya no tendria la identidad de contexto requerido). Pero
en el mundo quechua, la asociacion del sol con madre y la luna con padre es
imposible. La anomalia semantica es seiialada por los sufijos: inti y killa y son
marcados por el marcador del topico de las preguntas, =i mas que la asercion
del marcador del topico —ga, a pesar de que los disticos no tengan la fuerza de
la pregunta. Mamay y tavtay son marcados por ambas, ¢l marcador pregunta/
negativo —chu y el informativo —s. La secuencia entera de sufijos niega la
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responsabilidad del hablante para la anomalia seméntica y marca al distico
como fuera de la esfera de la posibilidad™ .

Ahora se considera los dos contracjemplos aparentes en la coleccion Roel.
En uno, un par de desinencias aparece dos veces en el mismo waynu. La
primera vez aparece en el orden, wagay (llorar) (@)/ llakiy (sentir pena) (+) en
relacionala hipotesis. La segunda vez, aparece en el orden inverso:

con las mudanzas del tiempo con las mudanzas del tiempo
wagachisunki te hard llorar

con las mudanzas del tiempo con las mudanzas del tiempo
Hakichisunki te hard entristecer

pampan pampanta purispa vagando por las pampas
Hakichiwanki me apenas

pampa pampanta purispa vagando por las pampas
waqachiwanki me haces llorar

La primera vez que wagay y llakiy aparecen, lo hacen en el orden
apropiado, marcado por sufijos que indican un sujeto intermedio y un segundo
objeto persona, waqaychi —sunki (te hard llorar). La segunda vez, el distico
invertido y de esta forma las personas, hay un segundo sujeto persona y un
primer objeto persona, wagachi —wanki (me haces llorar). El inverso del
distico semdntico es un indice iconico del reverso de las personas. Este tipo de
iconicidad interna en el cual un modelo formal incluye a otro, es comin en ¢l
arte verbal quechua.

Elsegundo contragjemplo puede no ser un distico semintico. Se observa el
par mayu (rio)/ gaga (roca) en el siguiente pasaje:

aswancha willayman tal vez podria también decir
gagaman mayuman rocayrio

Rio y roca son introducidos en la segunda linea, en una conjuncion:
gagaman mayuman ([a] roca y [a] rio). La segunda vez aparecen y siguen la
secuenciaen el cual fueron introducidos:

qaqaqa it 'inga larocaaplastari
mana rimarispa sin hablar

= Los disticos semanticos raramente tienen sufijos a nivel discursivo, tal como =ri (10pico
pregunta), —chu (pregunta/ negativo), y =s/ =si ( informativa). Son pocos casos en que los sufijos
del nivel discursivo aparecen en disticos, sin embargo, minimizan la responsabilidad de los
hablantes. Nunca marcan las dos lineas de los disticos como unidas o secuenciales.
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mayuga apanga elriollevard
muyu-muyurispa arremolindndose por los alrededores

Normalmente. los disticos semanticos requieren contextos idénticos; aqui
aparecen con verbos diferentes. La primera aparicion es una conjuncion, no un
distico y al segundo le hace [alta la identidad de contextos requeridos.

Aparte de estos dos contra ¢jemplos explicados arriba. ¢l orden secuencial
de los pares de raices en disticos semanticos del corpus Roel es
completamente regular. En estos casos en que la relacion conceptual entre las
raices pueden ser determinadas independientemente de su orden secuencial, la
jerarquia semdantica correspondia al orden secuencial en que el miembro
semanticamente no marcado del par aparece en la primera linea, y el
semanticamente marcado en la segunda. La hipotesis es sustentada de manera
rigurosa: en los disticos seménticos quechua, cuando la jerarquia conceptual
tacita ubicada entre desinencias, es rellejada en su orden secuencial. Vuelvo a
mencionar algunas evidencias adicionales para la forma rigurosa de Ia
hipotesis.

Los disticos semidnticos quechua son formulados en las restricciones
siguientes:

I. Un distico consiste de dos lincas idénticas métricamente. Este no es
asunto en los waynus discutidos aqui pero es relevante a la mayoria de textos
[estivos tales como el de Guaman Poma (1613) Warikza arawi (discutido en
Mannheim, 1986 b),

2. Los disticos deben ser paralcelos morfoldgicos y sinticticos, excepto en
casos enque (1) sean violados.

3. Los disticos no pueden incluir ningin alijo que sugiera umon de oracion
en ¢l Esto restringe el uso de sulijos que marcan coordinacion. contraste, y
respuestas que requicran turno y uso de linea final de afirmacion, negacion, y
otros marcadores epistémicos. Un distico debe ser interpretado como el
mismo contenido de dos puntos de vista: no puede ser interpretado como una
secuencia de oraciones.

4. Aparte de las raices relacionadas semanticamente, las lineas de disticos
deben ser idénticamente morfologicas. Las raices estan relacionadas
jerarquicamente y contrastan en lo minimo desde un punto de vista semintico;
ningin término medio estd implicadoen tal contraste.
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5. El miembro no marcado de un par relacionado seminticamente debe
preceder al marcado, al menos el reverso del orden refleja lo inverso en algiin
lugar del texto.

6. Cuando una raiz en espaiol forma par con su contraparte quechua, la
raiz quechua debe aparecer en la primera linea del distico y la raiz en
castellano en la segunda, sin considerar la extension semantica de ellas,

Hay pocas excepciones a estas reglas, su rarcza sugiere que estos casos son
desviaciones explicitas desde las normas. El orden de raices puede ser
invertido cuando acompaia una inversion estructural en alguna parte del
texto, como en la regla (5) de reconocimiento. El orden de raices es algunas
veces invertido en grabaciones populares que son actualizadas para evadir las
restricciones de derechos de autor.

Hay otra excepcion frecuente en la que una rutina verbal es tratada como si
hubiera sido hecha de un par de raices relacionadas semanticamente y usadas
en disticos semdnticos, Esta es la expresion de carino, urpi sunqgu (corazon de
paloma) o uno de sus derivativos tales como wrpilldy sunqullay o wrpicha
sunqucha. Urpi sunqu es usado en quechua para agradecer a alguien por un
regalo, por comida o por una invitacion para tomar o masticar coca. Urpi y
sungu son a menudo encontrados en disticos semanticos como:

urpichallay
sunquchallay

Las dos raices son tratadas como si estuviesen relacionadas
intrinsecamente (no lo estan). Superficialmente, parecieran ser otro distico
semantico proyectado “del ¢je de seleccion al de combinacion™ (Jakobson,
1987 [1960]: 71), pero la rutina verbal es realmente proyectada hacia atras
desde el eje de combinacion al de seleccion (cf. Turner, 1977: 145, Johnstone,
1983). El efecto retorico tiene el fin de naturalizar la rutina para reconocer la
reciprocidad al establecer ticitamente que sus partes estin conectadas
inherentemente.

Evidencia convergente

Coneste articulo observo una hipotesis posible mas fuerte al considerar los
disticos seminticos pues éstos reflejan las relaciones conceptuales propias a
las raices de palabras relacionadas. Quisiera mostrar alguna evidencia
convergente que exponga que no solo reflejan una tradicion de contrastes
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semdnticos que esquematizan cualidades frecuentemente culturales. Sobre
esle punto, son posibles los reclamos que sostienen que los disticos
semanticos reflejan dualismo (dualismo impregnado mas frecuentemente de
lo que la gente piensa en la cultura quechua o en el pensamiento humano). A
causa de propositos presentes, dejo de lado el segundo (queja universal) salvo
para hacer notar que se recurre dentro de la literatura al paralelismo y a la
estética de proporcion tanto en occidente como en oriente. Aparecen pues una
coleccion de pensadores como Liu Xie (n.d. s. V-VI. CE: 270)", Tomas de
Aquino (ver Eco, 1988 [1970]: 93), Jacob Herder (1833 [1782]:). y Robert
Hertz (1973 [1909]: 22)". Similarmente el habitante quechua lo ubica al
dualismo en la simetria del cuerpo humano;

Nawiykiiskay, Tus ojos son dos,

rinriyki iskay, tus orcjas son dos,

makiyki isaky, tus manos son dos,
chakiykiiskay. tus piernas son dos,

Iskayta tomaraukuy. Asique por favor toma doble.

Efectivamente hay una evidencia sustancial que la clasificacion dualista
impregna al pensamiento quechua sobre la produccion agricola y la
reproduccion humana y animal (Palomino, 1970, 1971; Platt, 1976: Isbell.
1978 Gelles, 1990). Un sistema medio fue la forma basica organizacional
para sus ancestros incas, expresados ambos en términos de otras dualidades
sociales mas abajo/ mas arriba; izquierda/ derecha; afuera/ adentro, hembra/
macho, luna/ sol, coya/ inca; y en términos de organizacion politica, ritual,
calendario agricola y de irrigacion (Matienzo, 1967 [1567]: 20-21):
Garcilaso, 1609: 1, xvi; Zuidema, 1964, 1989: Duviols, 1973). Aan ahora hay
muchos pueblos en el sur peruano que tienen “barrios™ que funcionan como
corporacion, consistemas de irrigacion separados y [uentes de tierra.

Mientras a primera vista se juzga sensible asociar estas dualidades con
dualidades de raices lexicales, hay razones para creer que son de un orden
diferente. Los dualismos que Matienzo, Garcilaso y otros han descrito estin
restringidos a dominios de reproduccion sexual, agricola, reproduccion

Pura naturaleza, seres vivientes, los dota con miembros en pares. La razon divina opera en tal
manera que nada se levanta sola. La mente crea el lenguaje literario v al hacer esto onganiza y
delinea cien diferentes pensamientos, creando lo que es suplemento alto. lo que es bajo v
espontineo [o naturalmente] y produce paralelismo lingiistico™ (Lin Xie, n.d.:270; ver D. 1.,
1983: 642, Owen, 1985:61-62).

" En una discusion sobre la genealogia de que las categorias dualisticas son fundamentales para
la cognicion humana, ver Odgen (1932). Jakobson (1987 [1966]: 149, 1987 [1968]): 135),
Needham (1973[1967]) y Maybury-Lewis ( [989). También vea Ortiz ( 1970),
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animal y reproduccion social (éstas son, de hecho, un solo dominio conceptual
para hablantes quechuas); las dualidades de disticos semanticos no estin
restringidos a un solo ambito.

Ademas, los dualismos que tienen atraen la atencion tanto de estudiosos
sobre la colonia como de estudiosos modernos que no hallan facilmente los
disticos seminticos. Por ejemplo, sara (maiz) y papa (papa) seguramente
comprenden un nicleo de dualidad del pensamiento quechua peruano y de la
vida material. Permanecen pues en la principal polaridad ecoldgica,
ccondomica y étnica entre los ghiswa (valle) y puna (meseta alta)
respectivamente. Son intercambiadas una por otra como equivalentes aunque
sus valores de mercado sean bastante diferentes. Los campos del Valle
ceremonial de la papa son delimitados sobre cuatro lados de una linea de sara.
Son pensados juntos (Mannheim, 1987a: 133, 146) pero no aparecen en
disticos semdnticos como par (cada término con otro término), sara (maiz)
(0), con trigo (+) (como un préstamo asimilado completamente del espaiiol) y
chugllu (joven, maiz fresco) (@) con papa (+). En resumen, atn si los sistemas
dualisticos de clasificacion y de categorizacion estin presentes en otros
dominios culturales, no hay garantia de que las clasificaciones encontradas en
otros dominios correspondan a aquellos que se obtienen en disticos
semanticos. Las relaciones lexicales reflejadas en disticos semanticos no
pueden ser reducidos a una tendencia cultural mas general para pensar en
términos dualisticos; mas bien parecen formar un sistema independiente y
quiza mas fundamental de organizacion conceptual®™.

Conceptos principales

Pero si es asi, donde encaja tal sistema dentro de lo que sabemos sobre la
organizacion del lexicon? ;Cudl es el status de las relaciones lexicales
diagramadas por los disticos semanticos?” De una manera confusa se parecen
a “las caracteristicas semanticas™ del andlisis componencial de hace treinta o
cuarenta anos, una traduccion de sentidos lexicales en series de caracteristicas
“primitivas” (un “marcado semantico™) que definian las condiciones
suficientes para una sociedad en categoria™. A pesar de la mirada formal, el

La carga de Fox (1989: 39-44) debe mostrar lo opuesto: que ¢l paralelismo binario en los
idiomas rituales del este de Indonesia no son suficientes para informar sobre el dualismo
cosmologico y organizacional. )

" En el comentario que sigue, estoy caracterizando las aproximaciones sucesivas a la semdntica
lexical en varios estudios.

* Ver Lewis (1968, la frase “marcador semdntico™) para una critica apreciacion sobre semantica
referencial.



ymen — eultura y literatura

andlisis componencial no se¢ reveld analiticamente. no informo modelos de
sentidos organizacionales a gran escala salvo de manera ad hoc localmente
estipulada, ni por las relaciones entre ¢l sentido de palabra, referencia ni uso.
Aunque los andlisis componenciales generalmente recurrieron a dominios
Iéxicos especificos como sus objetos, no pudieron distinguir dominios
organizados de manera diferente.

Alrededor de ya casi veinte aios. los informes proporcionaron una maneri
de analisis prototipo cuya principal ventaja analitica radicaba en la habilidad
para caracterizar ¢l rango denotativo de un concepto a través de una familia
similar mas que a través de una serie de condiciones necesarias por las que los
gjemplos son identificados como micmbros de [a misma categoria (Rosch
1978)"; de tal forma que un ejemplo particular de-la palabra “agua™ cs
identificado por la extension que se parece a un ejemplar. Los prototipos no
nos dicen sobre la sociedad en una categoria sino sobre lo tipico en ella. Pero
Amstrong, Gleitman y Gleitman (1983) muestran que hay efectos prototipo
afin cuando el tema no define un rango denotativo: por ejemplo en la categoria
como “numero impar”. Si los clectos prototipo son grandes, entonces puede
ser el caso que no rellejen la estructura basica de las categonas lexicales sino
mas bien una consecuencia de algunas otras formas de  estructuras
conceptuales™.

Desde el punto de vista clisico, los andlisis prototipo no pueden dar cuenta
de modelos de sentidos organizacionales a gran escala ni distinguir dominios
organizados de manera diferente. no pueden proveer tampoco una adquisicion
en los diferentes tipos de estructura racional inscritos por los disticos
semanticos quechuas.

El moderno punto de vista sobre ¢l lexicon menciona que puede ser
caracterizado por una variedad de relaciones de fundamentos organizados de
manera diferente y restringidas localmente por dominios. Murphy v Medin
(1985) proponen que el sentido de las palabras y otros conceptos estan
ubicados en teorias, que asocian el concepto con una serie de compromisos
ontologicos, principios causales de dominio especifico y resistencia a la
contraevidencia”. Susan Gelman y sus colegas (e.g Wellman y Gelman, 1988,
Gelman y Coley, 1991) y Frank Keil (1991) han observado, por ejemplo que

L % " ; s i

Ver Shore (1986: 64, 334-36) para uso reciente sobre esta nocion por antropologos,

o e ks i 3 s ;

El filosofo Hilary Putnam (1975) piensa sobre las estructuras semdnticas que incluyen
représentaciones parecidas a conceptos y “estercotipos™, la constancia de Tas categorias que se
establecen posteriormente através de los hablantes.

9 <k 5 & = & . . §.
También ver Hirschield y Gelman (1994: 12-15) y Gopnik y Wellman ( 1994),
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los conceptos de “tipo natural™ son teorias “cargadas” como esas de los nifios
que pueden hacer inferencias inductivas sobre difusas propiedades nada
observables asociadas al concepto que parte de una serie de presuposiciones
especificas hacia el dominio de las “formas naturales”, opuesto a decir,
artefactos humanos. El rango de dominios lexicales y la extension en que las
teorias de ¢stas estin organizadas es todavia una pregunta abierta. Sin
embargo la opinion final sobre el lexicon, es que los conceptos estan
organizados en términos de estructuras mds amplias, estructuras cuyos
principios organizantes varian de domino en dominio.

Las relaciones lexicales diagramadas por disticos seminticos pueden ser
puestas sobre corriente, sobre observaciones mas complejas de lexicon al
tratarlos como exponentes no de caracteristicas entendidas como
“condiciones necesarias y suficientes para la sociedad en una categoria™, sino
como indices de complejidad relativa de miembros de una relacion, sobre un
trato que esta ironicamente mas cerca a los primeros usos de rasgos en
semdntica por Jakobson, Kacevski y otros. Mientras las relaciones lexicales
diagramadas por disticos semdnticos tienen una primacia conceptual con
respecto a dualismos socio culturales discutidos anteriormente, parecen tener
un estatus derivativo, diferentes estructuras organizacionales en el lexicon,
catalogando asi la complejidad de conceptos asociados. De tal forma que
mientras wayvl/luy (desear con afecto) (+) esta relacionado a munay (querer)
(9) (tcorias de rasgos clisicos), pusay (guiar) (+) estd relacionado a apay
(Hevar) (@) por una realineacion formal de la estructura de argumento y por un
tipo de suposicion conceptual y también wasi (casa) (+) y a llagta
(asentamiento) (@) por presuposicion cxistencial. En general mientras cl
miembro de un par lexical sea mas abstracto y parecido al verbo, sus
relaciones encajan mejor en un modelo de rasgo clisico; y mientras el
miembro es mids concreto y parecido al sustantivo, la relacion tiene que hacer
referencia a complejas suposiciones ticitas. Lo que tienen en comin estos
pares ademds de una conexion conceptual mas cercana a cada otro es la
jerarquia entre los miembros de cada par, una jerarquia cuya base es familiar al
dominio conceptual.

Implicito en cada distico semantico esta una alineacion estructural entre
los miembros de un par léxico, induciendo un foco cognitivo sobre rasgos
comunes y diferencias especificas (Gentner y Medina, 1998; Markmaan y
Gentner, 1997).
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Cultura en pocesia

En ¢l curso de este articulo, me he dedicado a identificar la estructura del
mecanismo poético que responde fundamentalmente con el sentido en el
lenguaje mas que en su forma. ;Qué hace que tenga sentido la poesia quechua
del sur para un quechua hablante? He mostrado como los disticos semianticos
se establecen en relaciones que se acoplan en la organizacion del léxico
quechua. En los disticos semidnticos quechua el orden lincal de las raices
hechas parejas con un distico hace un diagrama de su relacion conceptual que
representa su jerarquia como consecuencia; las raices marcadas siguen a los
que no lo son. Al respecto, los disticos seminticos son homogéneos sin
consideracion de sus relaciones semanticas entre las raices de palabras como
sinonimo, anténimo o hiponimo (inclusion de la serie). Por otra parte las raices
hechas parejas son tratadas de la misma forma sin reparar en si la relacion
entre ellos es clara —como los verbos munay (querer) y waylluy (amar con
afecto)— u obscura —como los sustantivos mayu (rio) y gaga (roca). En
palabras de Fox (1975: 128) *...en ¢l primer nivel hay una unidad fundamental
desimilares y opuestos, una primaciacn la polaridad™.

Los disticos semanticos toman pues las relaciones lexicales que estan
normalmente cubiertas (y aun las criptotipicas) y las traen a superficie. Qaga
(roca) estd conceptualmente relacionada a mayw (rio) como rumi (piedra) lo
estid a gaqa. Esta a su vez estd conceptualmente relacionada a la competencia
conciente cultural y lingiiistica de los quechua hablantes. Se le da un poco mas
de trascendencia para cuestionar la racionalidad de la relacion mavi/ qaqa
(rio/ roca) con referencia a los objetos que las palabras 'rio' y 'roca’ denotan. Se
muestran que la expresion Navaho para “dolor” pertenece a esa clase “circular
encubierta” (Whorf,, 1956 (1945): 91) que busca una caracteristica universal
de pena que lo haga tal. Sin embargo, ¢l hecho que los disticos seminticos
absorban homologamente tales relaciones obscuras con pares lexicales
relacionados claramente, permite entonces usarlos heuristicamente, para
explorar la estructura encubierta del lexicon quechua. A este respecto, los
disticos obscuros pueden ser tiltimamente mis interesantes porque hacen a las
relaciones seminticas observables —en una ecologia natural del discurso— de
cuya existencia pudimos haber estado previamente concientes.

Simi andlisis de disticos semanticos quechua es correcto, su poesia provee
de un mapa parcial de organizacion conceptual del lexicon quechua, a pares
claros como los verbos munay (querer) y wayiluy (amar con alecto) y alos
pares obscuros como los sustantivos mayu (rio) y gaqa (roca). La alincacion
estructural entre los miembros de un par se centra en las propiedades
semanticas que estan asociados con cada raiz y mejora su retencion cognitiva
(Markmany Getner, 1997).
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Los disticos semanticos son pues un medio por el cual las relaciones
lexicales son transmitidas y reproducidas a través de los quechua hablantes
(Mannheim, 1986a) y a través de los cuales el etnografo puede explorar la
cultura por medio del discurso (en el sentido de Scherzer [1987] y Urban
[1991)).

La poesia presupone las categorias tacitas del lenguaje diario como los
representa en una forma intensificada. Una poética cultural que es sensible
con este punto sobreviene ¢ incorpora la lingiiistica diaria para lo que debe
rigorosamente explicar categorias de lenguaje “ordinario™ a la vez que lo hace
sobre la intensificacion en poesia. De igual modo debe garantizar la realidad
conceptual de las categorias que guarda.

De hecho, puede ser que los disticos semanticos sirvan de una funcion
andloga con la cultura quechua del sur del Perti que suministra una matriz a
travésdelacual las relaciones lexicales son coordinadas entre los hablantes.

Apéndice: notas semanticas

WAQAY y LLAKIY. Llakiy es un pariente marcado de wagay. Wagay
significa 'llorar, cantar del gallo o rebuznar, sonar (de un instrumento
musical), sufrir o sentir pena'. Algunas formas derivadas comunes de wagay
son: wagaypakuy (gemido ritual para la muerte); wagana (algo triste);
wagativay (rajarse): wagachay (preocupacion al peligro, hacer reservas,
salvar); waqaychaq (guardian de las reservas). Llakiy significa 'estar triste,
sentir pena'. Las formas derivadas de /lakiy incluye Hakinayay (llegar a ser
superado por la pena); Hakipayay (sentir tristeza por alguien, compadecer);
Hakipakuy (lloraro gemir) que es'la tristeza externalizada'.

KAY, TIYAY y PURLY. Puriy es pariente de tivay y tivay a su vez es
pariente de kay.

El verbo tiyay denota “existencia en una ubicacion™. Es cognitivamente
diferenciado de kay (ser) por un rasgo adicional de “excitacion”. Mas
concretamente, es usado para sentarse, sedimentacion en un liquido o calmar
a uno el animo. En los siguientes ejemplos, las palabras que corresponden a
tivay son puestas en cursivas en las traducciones: fuyarikuy (por favor
siéntese); tivapayay (sentarse con alguien, asistir a un encuentro); tivag-masi
(vivir junto aun colega); ; Qhiswachu punachu chay tivasqayki? (; Es ese sitio
donde se vive, valle y meseta alta?; Unaycha tivaspa llank'amuni. (Un largo

45



thymen — cultura y literatura

tiempo mientras vivia alla, fui y trabajé); Q ‘wiipi unqun, chaytagcha mana
kaypiqa tivavkuchu urqupi tivaykuga urway. (Nuestro ganado se enfermacn el
calor asi que no nos quedamos aqui, nos quedamos en la montana); Kafiypa
miqunga tasaq pachanmani tivarapun. (Los granos de café se han asentado
justo en lo alto de la copa) (Cusihuaman, 1976a: 146); Chavragmi sunguy
tivayruwan. (Justamente me he calmado) (Cusihuaman, 1976a:146).

El verbo puriy denota existencia quinctica o dinimica. Cognitivamente,
cancela el rasgo de “existencia”™ que distingue fivay de Aay. Asi presupone a
tiyay conceptualmente e implica cualquier mocion o interaccion de las partes.
Los usos del registro de puriy en “viajar™ a “funcionar™, Aqui algunos
ejemplos: jApuray puririy mana hinata tardivasunchisri! (jApurate, ve para
que no lleguemos tardej): puriviy (irse, empezar un viaje); Allinta
ghawarikuspa purinki. (Debieras viajar con cuidado) (Cusihuamin, 1976b:
223); runaq allin purinan (el bienestar de la gente); ; Allinchu reforma agraria
purishan manchu? (¢ Va bien la reforma agraria o no?). A pesar de que puriy es
traducido como 'viajar', ticne un registro mas amplio de usos. Ademas, en
muchas circunstancias, no puede ser traducido coherentemente como 'viajar'
(Mannheim, 1987b: 281-282: ver Harrison [1989: 159-161] para una
discusion comparable de puriy en el quechua ccuatoriano).

MAMA y TAYTA. Para mama (madre) (@) tayta (padre) (+), hay limitada
evidencia que en contraste con lenguas como el inglés, lo viril es lexicalmente
marcado en quechua. (No hay género gramatical). En la cultura quechua del
sur de Pert, el género de identidad es definido por la funcion en la produccion
de tal forma que la definicion sobre pueblo en el hablar del habitante quechua,
“los hombres sdlo hacen un tipo de trabajo, las mujeres otros™ se aproxima a
los atributos clasicos de una marcacion en la oracion ™.

LLAQTA y WASI. Wasi (casa) es pariente marcado de llagta ([casa]
pueblo). Aqui wasi presupone /Hagta como 'sitio'. En la cultura quechua, es un
sitio nombrado (el /fagta) que es importante como fuente de identidad, no una
casacspecifica. El viajero quechua anora el llagra no en lugar de 'ln vieja casa'.

INTI y KILLA. Por inti (sol) (@) y killa (luna) (+), la luna es modelada
culturalmente en el sol. Por ¢jemplo, kifla p'unchay es la 'luz de la luna' pero

* Aceptada la evidencia de que la marcacion de “virilidad™ es débil, sospecho que el género
Jerdrquico es lexicalmente especifico y puede ser generalizado a través del lexicon. Pero las
investigaciones sobre el crecimiento de las concepeiones culturales de género de los nifos en el
sur peruano (atn no publicadas) de Billic Jean Isbell. sugicre que la “virilidad™ es mis compleja y
desarrollada.
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p'unchay sola es 'luz de dia'. La relacion de marcacion entre el sol y la luna es
expresada en el mito: el mito quechua distingue el mundo presente (la edad del
sol) del mundo previo (la edad de la luna).

Cuando otras edades son tratadas en el mito, son proyectadas desde el
mundo actual al invertir o de otro modo al cambiar rasgos criticos. La edad de

la luna, como el mundo actual, sirve como un punto de referencia para la edad
delaluna, y no viceversa.

Traduccion: Alejandro Hernandez.
Revision: Gonzalo Espino
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NORMAN MENDOZA ROCA

Para Karina Montalvo, siempre.

primer boceto para hable con ella, un film de pedro almodovar

(sobre la relacion de benigno y alicia)

dices tanto dejando que te hable,
tusilencio acoge estos relatos
enunregazo casual y leve

de algiin modo estis despierta

en unangulo que no median las horas
atenta a la siguiente historia,
palabras que vives escuchando
que piensas insalvables y necesarias

por alguna razon estamos como estamos,
el roce de unarosa eriza, amiga,
aqui donde lo extraiio abarca lo comun,
lo asfixia,
puro papel de carretera,
y untrazo de agua enun lienzo

esun lienzo trajeado de suefio
donde vives

y vives mucho

de los dos lados de esta casa de estacama,
de los dos lados de estos dos costados

emerges solo hasta el espejo
y del espejo para atras

y hacia el marco

yno tesales

porque tu sabiduria es a prueba de mundos despiertos
y no existe el zarpazo que corta el aire
las ramas que borraron mirelato  que he terminado
pero que vos seguis escuchando, siempre atenta, alicia,
aunque me haya ido.
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casa rupestre

claudel

he cobijado bajo innumerables prodigios
mi temor a la incertidumbre

un relampago antiquisimo

que venga a fulminar el falso estandarte
tejido por manos ciegas y nocturnas
pero sin equivoco

los tuneles habia que tapiarlos

dibujé cortinas oscuras donde vi belleza

la luz debe quedarse en su lugar

fuera de este reino

en el lomo del pajaro inocente

que no decide mas alla de su canto
tercio

la vida debe ser un remordimiento claro
cinema verité que bachatea el corazon
sin creptsculo ni novia

la salvacion seria amarte sin tocarte
sofiando
la vida acabo con mis suefios claudel
YO no sueno
yo calculo bien vida y muerte
y eso dibujo y borro
te extirpo de mi como una mano inservible
porque tu eres la luz
la inocencia
—como el pajaro terco—
y la vida en realidad es ser culpables de todo
claudel
lo siento mucho.



si yo te besara sin labios y sin muerte

alrededor de la palabra donde él

posee tres veces el cuerpo del poema que amo

que es tu cuerpo,

la suma de todas las olas

registradas por los ojos marinos de las aves

que se repiten mueren y se repiten tercias,
espero

en las cuatro esquinas de esa palabra
donde vigilia aterriza sus dedos por tu nombre,
hace sombra hace sombra y no rie, atisbo

todo lo contrario aqui dentro,

el beso es el milagro,

un siglo zarandeado de sus cintas,

noticias un beso un expreso la llegada,
la pureza de un rasguiio vertical en el pecho

de la estrella que no existe y vive recordando
construyendo puentes entre las olas

que nunca mojardn su lengua

¢l nunca sabra nada pateara el tablero
ta te sonrojaras porque es la hora

este poema es mi vida.

¢l abraza la roca,

yo te hallo en el centro del origen de la piedra
donde no hay mas sonido que la memoria

de un alado unicornio negro

que juega a ser poeta y amante

y muere de las dos maneras.
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MANUEL LARRU SALAZAR
Universidad Nacional Mayor de San Marcos

La utopia posible en la poesia de Arguedas

Introduccion

Aunque muchos criticos peruanos y peruanistas como Alberto Escobar
(1972), Antonio Cornejo Polar (1973), Martin Lienhard (1981), William
Rowe (1979), Roland Forgues (1989), por citar solo algunos estudiosos de la
obra arguediana, habian subrayado el intenso lirismo que aflora en ¢l lenguaje
narrativo de nuestro gran escritor cuya filiacion parece obedecer antes que
exclusivamente a una voluntad estilistica, a la percepcion de un mundo repleto
de vitalidad aun en sus componentes minimos, percepcion que tiene como
nicleo liminar un modo de asumir la realidad desde claves culturales
quechuas, visible por ejemplo en lanocion de Kausay, lo viviente, aquello que
alienta y unimisma al sujeto que percibe con todo lo percibido, y en razon de lo
cual los elementos de la realidad quechua y los individuos que la pueblan
participan de una misma condicion: el alentar en el mundo, es sin embargo en
Katatay (Temblar), el breve pero extraordinario poemario de Arguedas,
donde esa fuerza lirica y esa articulacion coparticipatoria se muestra con
claridad indudable.

Este nexo profundo entre lenguaje y realidad fue puesto de relieve por el
propio escritor andahuaylino en diversos trabajos y testimonios. En su
“Introduccion’ al poema “Tiipac Amaru Kamaq Taytanchisman” (**A nuestro
padre creador Tipac Amaru”), dice:

Palabras del quechua contienen con una densidad y vida
incomparable la materia del hombre y de la naturaleza y el vinculo
intenso que por fortuna atin existe entre lo uno y lo otro. El indigena
peruano esti  abrigado, consolado, iluminado, bendecido por la
naturaleza; su amor y su odio, cuando son desencadenados, se
precipitan por eso, con toda esa materia, y también su lenguaje.
{Arguedas, 1972: 68).
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Ese amor y odio que el agente poético de Kataray desencadena haciendo
uso de la palabra quechua. que al igual que la naturaleza abriga, consucla,
ilumina, estan concentrados en un proyecto necesario: “romper el cerco
opresor” que durante siglos habia separado a las dos comunidades lingiiisticas,
cerco injusto que no solo se traduce en marginacion socioecondomica. sino enel
secularconflicto entre oralidad y escritura.

Esta relacion conflictiva entre ambas tecnologias comunicativas tuvo su
bautismo en ¢l trigico encuentro de Cajamarca graficado por la voz suprema y
sagrada del Inca y por la sagrada escritura, el breviario, que levanta ¢l
representante de esa letra, ¢l padre Valverde, tal como atinadamente senalo
Antonio Cornejo Polar. Pero si hiciéramos un ¢jercicio de imaginacion y
pudiéramos espectar desde Iejos a ambos actores veriamos a una sola silueta
dual cuyos limites estarian marcados por la ausencia de filtros que pudieran
hacer posible lacomunicacion directa.

Yuri Lotman considera que la comunicacion entre dos esferas semioticas
es posible cuando existen liltros traductores bilinguales que permitan ¢l
trdnsito a través de las fronteras de cada unidad cultural, La ausencia de esos
filtros, 0 su manejo no competente, tendra entonces larga consecuencia en la
compleja relacion entre lo andino y lo criollo generandose, en la cuentistica
oral quechua, relatos que precisamente ponen de relieve esta problematica. Es
decir la incapacidad de distinguir y diferenciar, de conocer al otro, con quién
no existe unareal comunicacion.

En esta oportunidad quisi¢ramos acercarnos a los mecanismos de ruptura y
superacion de esc cerco. que [Tuye del discurso emitido por la intensa voz del
yo-poético presente en Katatay, y cuya propuesta central implica en el
poemario una relacion mas igualitaria, capaz de fundar una nueva realidad
entre los dos grandes conformantes del espacio social peruano: los usuarios de
las tradiciones verndculas y los recipientarios de las hispano-criollas. Hay que
indicar de inmediato que no obstante estar escritos originariamente en
quechua, lo que supondria una accion comunicativa hacia lectores de este
idioma milenario, Arguedas traduce la mayoria de ellos (Jesis Ruiz Durand
concluyo la traduccion de “/fma Guayasamin® —"Qué¢ Guayasamin®—, Leo
Casas tradujo el altimo poema de homenaje a Cuba: “Cubapaq™ y Alfredo
Torero el dedicado a Vietnam), dirigiéndose entonces nucstro escritor a dos
receptores, por mucho que el *yo™ poético asuma un cardcter representacional
de lo quechua, con voz colectiva inicialmente: “Estoy gritando. Soy tu pueblo,
i hiciste de nuevo mi alma: mis lagrimas las hiciste de nuevo: mi herida
ordenaste que no se cerrara, que dolicra cada vez mias.” (A nuestro padre
Creador...”), o por ¢jemplo en *Oda al Jet”, individualmente: “Dios Padre,
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Dios Hijo, Dios Espiritu Santo: no os encuentro, ya no sois, he llegado al
estadio que vuestros sacerdotes, y los antiguos, llamaron el Mundo de Arriba./
En este mundo estoy, sentado, més comodamente que en ningn sitio, sobre un
lomo de fuego,/ hierro encendido, blanquisimo, hecho por la mano del
hombre, pezde viento™ (Arguedas, Ob. Cit.:37). Elreceptor es entonces dual,
el emisor se esta dirigiendo en ultima instancia a las dos comunidades
lingiiisticas.

Elproyecto

En el discurso  general de Arguedas, en el que incluimos a su obra
narrativa, sus trabajos como antropélogo, como recopilador y traductor de
poesia oral, y a su produccion poética, detectamos el trinsito no excluyente de
tres nicleos significativos, o codigos de base: 1) El proceso de identificacion,
2) El encuentro con el otro, y 3) La transformacion producida por ese
encuentro.

Estas unidades basicas se ejemplifican especialmente, aunque no
inicamente, en su obra narrativa.

Denominamos identificacion a la etapa en que Arguedas describe, desde
adentro, como es el mundo andino, sus conflictos, sus valores, su
estructuracion heterogénea. Se trata de un hacer visible y comprensible un
espacio socio-cultural asumido por la cultura hegemonica como impenetrable,
extrano, ajeno. Sobre lo andino, “sélo los acorraladores hablaban mirdndola a
distancia y con repugnancia o curiosidad” afirma nuestro autor en su texto *No
soy unaculturado™ (Arguedas, 1990:256). Estaetapa, que en su obra narrativa
va desde Agua hasta Yawar Fiesta, también implica, perlocutivamente, la
identificacion del escritor como representante valido de una vision del mundo.

El periodo que llamamos encuentro con el otro, alude a un espacio
referencial de interseccion y conflicto entre dos visiones del mundo, dos
culturas; situacion harto problematica que nuestro autor busca superar. Esta
etapa en la narrativa se cumple con dos novelas: Los rios profindos y Todas las
sangres. Latltima secuencia que conformaria su proyecto de quebrar *'el cerco
opresor”, expresada mediante el nicleo significativo que aqui llamamos
transformacion, ya no solo supone el encuentro con el otro sino que a partir de
los mecanismos de comprension y lectura de la realidad, generados desde el
mundo quechua, se interesa por el desarrollo y el cambio que se opera en el
hombre andino migrante hacia la costa, la transculturacion, los problemas que
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genera la pérdida de la herencia cultural, pero también la continuidad de lo
andino en el choque producido entre ambas culturas. Los zorros..., obra plural
y polifénica, seria demostrativa de esta iltima etapa.

Hemos indicado que se trata de un proceso no excluyente. La sintesis de ese
proceso —recordemos que Katatay fue escrito entre 1962 y 1969, es decir
entre los dos tltimos periodos aqui descritos de manera harto esquematica—,
implica la condensacion y la profundizacion de ese proceso. Universos mas
que narrativos, discursivos, que suponen la identificacion poética del mundo
andino, con su marco de valores, de testimonio de pervivencia, como ocurre
con el Himno-cancioén a Tapac Amaru, hasta su proceso transformativo, de
incorporacion a la modernidad ejemplificada en la opcion liberadora que
trasunta “OdaalJet”, o el poema dedicado a Cuba.

Ellenguaje poético

En la poesia de Arguedas nos encontramos con una forma que el autor
denomina Haylli-taki y que traduce como “himno-cancion™. El Haylli asi
como el Taki constituyen estructuras versales provenientes de la tradicion oral
quechua, cuyas raices son prehispanicas.

Jean-Philippe Husson (1993) indica que el Haplli es una picza
caracterizada por su ardor y alegria. En propiedad, se trata de una forma
poética cantada, acompaiiada de misica, de cardcter triunfal, cuya estructura
es interiormente dialégica. Es decir, implica una dualidad de emisores que en
su intervencion completan el sentido del texto. La secuencia completa de este
didlogo constituye el canto triunfal y de regocijo, cuyos temas pueden ser de
corte amoroso, agrario o de adoracion a los apus tutelares o dioses montania.

El siguiente Haylli recogido por Guaman Poma de Ayala y citado por
Husson, es demostrativo de esta descripcion:

Idvaw haylli yaw haylli! Triunfo, triunfo!

( Uchuyugchu chakrayki? (Lleva pimientos tu parcela?
Uchuy tumpalla samusaq. Socolorde los pimientos vendre.
¢ Tikayugchu chakrayki? iLleva flores t parcela?

Tikay tumpalla samusaq Socolorde las flores, vendré.
!Chaymi Quya! 'Heaqui larcinal !Ahaylli!  Triunfo!

!Chaymi paya! 'He aqui ladama! !Ahaylli!  !Triunfo!
!Patallampi! !Ensuterraza! !Ahaylli!  !Triunfo!

[Chaymi fiusta! 'He aqui la princesa! !Ahayllit  Triunfo!

!Chaymi siklla! 'He aqui la hermosa! 'Ahaylli!  !Triunfo!

66



ensayo — Manuel Larric

El taki a su vez implica el cardcter mas subjetivo e intimo del emisor
poético. Son versos y musica construidos para ser emitidos no dialogicamente,
como el Haylli, sino personalmente. Supone un lirismo mayor que trasunta
estados de animo del yo poético.

Lo ejemplificaremos con esta estrofa recogida por Arguedas en su texto
Canto Kechwa (1989):

Sapay rikukun Quésolome veo

mana pignillayoq sin nadie, sin nadic
puna wavta hina como florde puna
Haki llantudlavog misombra nomas tengo

como flor de puna.

Como puede apreciarse, se trata de dos formas muy distintas una de otra en
su aparato formal, en su modulacion (una colectiva, la otra individual), en su
funcionalidad y aun en su significacion. Arguedas, conocedor experto (como
recopilador, traductor y usuario) de estas formas de la retorica quechua, las
transforma completamente, hace estallar su estructura para introducir
contenidos nuevos. No es que sea s6lo un renovador de la literatura peruana
producida en castellano, sino que hace también lo propio con la tradicion
poética quechua.

El poema "A nuestro padre creador Tapac Amaru” constituye un
contrapunto, una dialogia interna, entre el Haylli y el Taki. Elprimero, eneste
poema, se caracleriza por su narratividad, por su caracter épico, por su
insercion en las categorias miticas andinas, mientras que el segundo, Taki, por
suconcision y brevedad, su lirismo mds intenso, su dimension mas intima,

Veamos una parte del Haylli:

Tupac Amaru, Amaruq churin, Apu Salkantaypa ritinmanta
ruwasqa; llantuykin, Apu suyu sombra hina songo ruruykupi
mastarikun, may pachakama.

Tupac Amaru, hijo dol Dios Serpiente; hecho con la nieve del
Salkantay, tu sombra Hega al profundo corazon como la sombra del

dios montaiia, sincesar v sinlimites.

Y una parte de un 7ahi en este poema:

Mayun takisian Esta cantando el rio

tuyan wagasian, esta llorando la calandria,

wilyran muyusian, esta dando vueltas el viento,

ichu, tuta punchay sukasian dia y noche la paja de la estepa vibra
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Este tratamiento renovador de la poesia quechua no supone el cambio
completo del sentido de ambas formas articuladas en ¢l poema, sino mas bien
un llevarlo mas alla, una estrategia escritural para ampliar sus posibilidades
comunicativas. En efecto, si el Haylli tradicional se caracteriza por ser una
cancion que incorpora ¢l didlogo interno, en Arguedas este didlogo supone la
participacion del lector; es el receptor que se incorpora a la secuencia poética
completando el sentido triunfal del texto. jCudl es ese sentido triunfal?
Ciertamente, y como lo precisa Antonio Cornejo Polar:

[se trata de] la plasmacion mas intensa del proceso de fundacion
de (una) nueva realidad y de la indole profunda del mundo que se
avecina con vigor indetenible. El Haylli-taki expresa la voz plural de
los indios contemporineos. Arguedas los sitia en una dimension
historica: son los runas que han logrado sobrevivir a la opresion
secular y que ahora invaden y comicenzan a dominar las ciudades que
siempre les fueron hostiles. (Comejo, 1990: 298).

Pero la renovacion del nivel formal, con el uso. por ejemplo, del verso libre
manteniendo un ritmo, una cadencia fonica proveniente de la poesia oral
quechua, aunque en si misma resulte importante para una historia de la
escritura poética en este idioma, esta al servicio de una necesidad: el encuentro
igualitario con el “otro™ de la cultura nacional,

Pachacutiy tinkuy

En las operaciones del sistema dual andino: hanan y hurin (arriba y abajo),
existen dos mecanismos que aluden a la relacion con el otro. Los conocidos
como kutiy tinkuy.

El primero, que se realiza en la voz pachacuti, implica ¢l relevo de
contrarios, el cambio de roles entre lo de arriba y lo de abajo, la inversion del
cosmos y del orden. El segundo, finkuy, alude al encuentro tensional entre
ambas unidades de la dualidad, en una suerte de danza discursiva que permite
elintercambioy larelacion asimétrica.

A lo largo de los siglos ese encuentro con ¢l otro fue reconocido como
pachacuti: mundo al revés, como lo atestiguan la Crénica de Guaman Poma o
el movimiento Taki Onqoy. Ese pachacuti generado por la conquista y
manifestado en todas las formas de la marginacion y de la desestructuracion
del mundo andino es, en rigor, el producto de la ausencia de intercambio
equilibrado entre ambas culturas.
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.Como superar esta situacion? ;Como tender puentes posibles para el
trinsito intercultural equitativo? Toda la literatura de Arguedas, su vida
misma, su obra poética, nos habla de ese transito posible.

Si el taki onqoy, el canto de la enfermedad generada por una relacion no
igualitaria, metaféricamente hablando, produjo una tradicion oral que alude al
mundo al revés en la vinculacion mundo andino-mundo criollo, como ocurre
en los relatos de pishtakos, asesinos temibles, identificados siempre como
blancos o mestizos, o en Inkari, la divinidad descuartizada por Espaiiari, que
se estil reintegrando debajo de la tierra, para una vez concluida su articulacion
voltear el mundo y ser capaz de transformar el estado de cosas superando una
realidad injusta, en la poesia de Arguedas se trata mas bien de producir un
wariuy ongoy, esto es, matar a la enfermedad. El mecanismo para ello es el
tinkuy, el encuentro coparticipatorio que haga posible el reconocimiento
mutuo de las capacidades y potencialidades de los dos actores culturales del
Pert.

El poema “Llamado a los doctores” es exactamente eso. Es la apelacion al
otro para demostrarle la capacidad creativa del hombre andino, su fuerza
milenaria, en la basqueda de una conjuncion que haga posible la fundacion de
unnuevo mundo. Cito algunos fragmentos de este poema:

Dicen que ya no sabemos nada, que somos el atraso, que nos han
de cambiar la cabeza por otra mejor.

Dicen que nuestro corazon tampoco conviene a los tiempos, que
esté lleno de temores, de lagrimas (...) Dicen que algunos doctores
afirman ¢so de nosotros; doctores que se reproducen en nuestra
misma tierra, que aqui engordan o que se vuelven amarillos, (...)
;Qué hay a la orilla de esos rios que ti no conoces, doctor? (...)
Acéreate a mi; levantame hasta la cabina de tu helicoptero. Yo te
invitaré el licor de mil savias diferentes, (...) Curaré tus fatigas que ha
veces te nubla como bala de plomo; te recrearé con la luz de las cien
flores de quinua, con la imagen de su danza al soplo de los vientos
(...). ¢ Trabajé siglos de anos y meses para que alguien que no me
conoce y a quien no conozco me corte la cabeza con una maquina
pequena?

No, hermanito mio. No ayudes a afilar esa maquina contra mi,
acércate, deja que te conozca. (..) Sabemos que pretenden
desfigurar nuestros rostros con barro, mostramos asi, desfigurados,
ante nuestros hijos para que ellos nos maten (...). No sabemos bien
qué ha de suceder (...), somos hijos del padre de todos los rios, del
padre de todas las montanas. ;Es que ya no vale nada el mundo,
hermanito doctor?
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Estos versos, fuertes ¢ intensos, cobran plena actualidad ahora que muchos
pucblos, aqui y en tantas partes del mundo, frente a la globalizacion
empobrecedorareclaman y luchan precisamente por el derecho a la diferencia.

De este modo. el cerco opresor contra el que se levanta la escritura
apasionada de Arguedas puede ser destruido. Aprender mutuamente, el uno
del otro, es el mecanismo de salida.

El itinerario de ese aprendizaje, desde la perspectiva quechua que adoptacl
emisor poético de Katatay, supone un trinsito, como bien lo ha senalado cl
profesor sanmarquino Miguel Angel Huaman. Trinsito que va desde el uso de
un yo colectivo y plural que apela a la divinidad mitica: el diosw‘crpicmc
Tupac Amaru, testimoniandole su insercion y gradual dominio de otro up.luo
cultural, hasta el uso de un yo personal, como ocurre en “Oda al Jet” o “A
Cuba”, donde ¢l agente poético ha transformado esa dimension milica. de
apelacion al apu tutelar indigena, por una dimension historica: esto cs, ¢l ser
humano concreto y sumaravillosa capacidad creativa:

El hombre es dios. Yo soy hombre. El hizo este incontable pez
golondrina de viento”, dice acerca del Jet, *! Gracias hombre! No
hijo del Dios Padre sino su hacedor. Gracias, padre mio, mi
contemporineo. Nadie sabe hasta qué mundo lanzards tu flecha.
Hombre dios, mueve este pez golondrina para que tu sangre
creadora se ilumine mds cada hora. (...) que esta golondrina de oro
de los ciclos fecunde otros dioses en tu corazon cada dia,
(Katatay: 39).

Aprendizaje del otro sin renunciar a las raices propias. Creo que esa cs la
gran ensefianza que nos propone Arguedas, lan presente en eslos tiempos,
como hemos senalado, ¢n los que el imperio de la tecnologia y Ila
modernizacion, ciertamente necesarias, también produce confusion sobre
nuestra identidad plural y sobre nuestras raices culturales, sobre nuestra
memoria.

Arguedas no solo supo detectar la presencia de fronteras culturales cuyo
transito era secularmente injusto y destructivo para uno de los componentes, el
mas anlibuo de la nacion (y en el fondo la misma injusticia también danaba y
oprnma al propio agente de la opru.lon} sino que al proponer en su intensa
poesia la necesidad de aprender a mirarnos y reconocernos. esto es de
desarrollar las posibilidades de una articulacion equitativa, nos estaba (nos
siguc) seialando una tarea integrativa necesaria v en verdad nada utopica
como algunos han querido ver, en tanto que qucbrar el cerco opresor no puede
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sino potenciar y enriquecer —curar— a €se gran cuerpo vivo, nuestro pais,
nutrido por todas las sangres y tan urgido, superando sus traumas historicos y
recientes, de encontrar una via posible para su propio desarrollo.
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4

Voy a ponerme negros los huesos
saltar al rincon rojo
y partir en siete la velocidad

Hoy he amanecido mas verde
mi azul a supurado el reloj

Hoy he amanecido de mas...

cinco uteros sobran a este unico cuerpo
siete dioses sobran en este templo

y ninguna espada puede ignorarme

ni despreciar mi sangre

Ninguna ley ha impedido que cometa un sacrilegio
y aborte el segundo intento de este suicidio

Soy un gato

tampoco nadie puede impedirlo
por eso sigo la huella

de aquel a quien todos queman
sujeto el tiempo que me sujeta
y desea que sea su presa

a cstas alturas

Nada puede impedir

que dé dos vueltas a la vida

y luego retroceda.
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9

Aqui tengo un suefio con ojos abiertos y giro sobre ¢él,
va hacia el hocico de mi perro
Aqui también bala la luna toda pintada de rojo como si hubiera
/ inventado el crimen,
fria y desnuda apuntiandome con su guadaia

Yo sea ella y ella sca mia
Hago una dualidad y
cubro el mar con la leche que surge de sus bustos
Testimonio el pan que no sobrevivio al amor de un nifio, escucho
/ mi nombre en
lugar de todos y eso significa coger la mano y lo que le
/ corresponde

Yo silencio en ¢l barro
respiro y muero de asfixia



FELIX JULCA
Universidad de Texas, Austin.

Rcalidad y significado de la diversidad lingiiistica

El proposito de este articulo es ofrecer una aproximacion acerca de la
diversidad lingiiistica en ¢l marco de la creciente afirmacion del pluralismo
¢nico, cultural y lingiiistico en el contexto mundial. Para mejor comprension,
primero, se aborda la compleja tematica de la vigencia, estabilidad y extincion
de las lenguas minoritarias y minorizadas. Segundo, se reflexiona con respecto
a la lengua como elemento cultural y simbolo de identidad. Tercero, se anota
algunas consideraciones en torno a la dignidad e igualdad de las lenguas.
Cuarto, se discute acerca de la riqueza lexical y lingiiistica de las lenguas
indigenas a partir del caso quechua. Finalmente, se concluye esbozando
algunas ideas desde las perspectivas de la pedagogia y los derechos
lingiiisticos para el respeto y desarrollo de las lenguas y de las culturas a las
cuales representan v, asi conformar una aldea global armonica pluricultural y
multilingiie que redunde en un mundo mads rico, mds interesante y de mas
color.

1. Vigenciay estabilidad de las lenguas

Una breve revision de la literatura especializada y el didlogo con
investigadores (particularmente lingiiistas y sociolingiiistas) revelan una
realidad alarmante en cuanto a la vigencia y estabilidad de las lenguas en la
aldea global. Por un lado, lalengua mas influyente en el mundo, el inglés, se va
expandiendo y configurando como la lengua franca de comunicacion
multinacional y universal, en base al poder politico y econdmico de sus
hablantes. Por otro lado, vemos con mucha preocupacion la acelerada
extincion de muchas lenguas minoritarias en el mundo con claros efectos
irreversibles. Asimismo, en los paises de América Latina se observa la
creciente expansion del castellano (lengua dominante) y el consecuente
desplazamiento y minorizacion de las lenguas indigenas (lenguas dominadas)
con tendencia hacia su desaparicion. En este marco, las lenguas por su relacion
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asimétrica se encuentran en un claro conflicto lingilistico con rasgos de
. [ | . .
diglosia’ sustitutiva.

En el caso latinoamericano se constata un acelerado proceso de extincion
de las lenguas indigenas. Algunos estudiosos como Lopez (1999) y Adelaar
(2000), afirman que antes de la conquista espaniola, solo en América Latina se
hablaba aproximadamente 1000 lenguas, pero en la actualidad se hablan solo
entre 400 y 500 lenguas’ y, se pronostica que en los proximos 100 aiios, la gran
mayoria de dichas lenguas estarian extintas’. Empero, el fenémeno del
desplazamiento y la consccuente extincion de las lenguas, no ¢s solo un
fenomeno que afecta a las comunidades lingiiisticas latinoamericanas, sino es
un fenomeno sociocultural y sociolingiiistico que afecta a todas las
comunidades lingiiisticas minoritarias y minorizadas del mundo. Asi
se dice que hace 10000 anos posiblemente existieron entre 5000 y 20000
lenguas en el mundo. Empero en el contexto global actual, la cantidad
aproximada de 5000 a 6000 lenguas existentes en el mundo, cifras
mencionadas con [recuencia en la literatura lingiistica, viene perdiendo
vigencia con gran rapidez (¢f Crystal, 2002). Segin una estimacion
presentada por Klauss con ocasion del XV Congreso Internacional de
Lingiiistas, Quebec 1992, aproximadamente un 95% de las lenguas del mundo
se encuentran en un inminente peligro de extincion. El referido autor, Klauss
(1993), considera que la extincion de una lengua es inminente e inevitable al
momento que la generacion de los nifos deja de utilizarla, y que el nimero de
lenguas que se encuentran en tal situacion puede alcanzar hasta la mitad de la
totalidad de las que existen actualmente,

Todos sabemos que las lenguas pueden morir, porque las lenguas han
muerto a lo largo de la historia, pero nunca hemos afrontado una extincion
masiva como la que amenaza al mundo actualmente. Una lengua muere
cuando no queda nadie que la hable. Quiza puede seguir teniendo existencia

'La diglosia no es otra cosa que ¢l producto del desequilibrio resultante del conflicto social
existente en una sociedad determinada. Esto implica que la lengua dominante goza de mayor
prestigio social, siendo utilizada cn todos los contextos y ambitos, y constituye un idioma de uso
formal; en cambio, la lengua dominada es relegada al plano informal, doméstico y cada vez mas
ruralizado.

© En un reciente trabajo de Pozzi-Escot, Solis y Garcia se senala que en el Peri se hablan 44
lenguas, incluida la castellana, pertenecientes a 19 grupos genéticos o familias de lenguas, De tal
cantidad de lenguas, 43 son amerindias, y una es no-amerindia, la castellana (Solis, 2002,
Queixalos y Renault-Lescure, 2000).

*Las estimaciones de aproximacion del niimero de lenguas no son uniformes, éstas obedecen a los
puntos de vista de cada autor, Por ¢jemplo, segin Sherzer (1991) antes de la invasion europea en
América Latina se hablaba probablemente 1750 lenguas. Asimismo, Campbell (1997) seiala que
en la década pasada se hablaba entre 550 y 700 lenguas entoda América.
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bajo alguna forma de grabacion, ya sea tradicionalmente en la escritura, o
recientemente, formando parte de un archivo de sonido o video, pero a menos
que haya quien la hable con fluidez no podriamos hablar de ella como lengua
viva (Crystal, 2000: 23). El declive de una lengua casi siempre refleja un
declive cultural mas amplio, una subyugacion politica més profunda; pues una
lengua empieza a morir cuando su comunidad hablante no puede mantener su
integridad y cohesion bajo las condiciones actuales (Luykx, 2003). Por tanto,
la muerte de una lengua no es la pérdida de un concepto ni es una abstraccion,
sino mds bien es lo que sucede cuando las personas cambian de actitud y dejan
de transmitir su lengua de unas generaciones.a otras.

Decir de una lengua que ha muerto es come decirlo de una persona. No
podria ser de otra forma, porque las lenguas no existen sin las personas
(Crystal op.cit.). Al respecto, Maalouf (1994) nos ofrece una oportuna
perspectiva: “Cuando pienso que mi lengua ya no ha de vivir en los labios de
los hombres, me sobreviene un escalofrio mas hondo que mi propia muerte,
pues en ella se cifran todas las muertes de mi estirpe™. En realidad, cuando
muere una lengua no solo muere la lengua en si, sino y sobre todo, los
conocimientos culturales y recursos intelectuales que no son sino producto de
un largo proceso historico de acumulacion y transformacion de conocimientos
y formas de concebir el mundo. Uribe (1972, citado en Green, 2000)
puntualiza al referirse a la muerte de las lenguas que no se trata solamente de
que.se hayan perdido uno o mil idiomas, se trata de que al “prescribir, aceptar o
proscribir ciertas lenguas, [se] impone, tolera o elimina todo un conjunto de
realidades siquicas, sociales y culturales” no reproducibles en base a las
relaciones de poder entre los pueblos implicados. Asi, lamuerte de una lengua,
también implica la muerte de una cultura. Por consiguiente, cuando se trata de
las acciones de recuperacion, revitalizacion y desarrollo de las lenguas a favor
de su supervivencia, de politicas lingiiisticas, del marco legal, debemos
situarnos mas alla del mundo de los significantes actuales y acudir a un mundo
donde cada palabra refiere a una historia, donde un tono no solo diferencia dos
realidades distintas sino que representa una experiencia humana moldeada a
través del tiempo. En este sentido, Green (/bid: 211) es preciso en sefialar que
“cada palabra es una historia, es una creacion, hecha por los pueblos; en lo mas
profundo, cada palabra es poesia, es decir, obra humana”,

En el marco de la promocion mundial de un ecosistema cada vez mds rico
en variedad y diversidad, la pérdida de la biodiversidad ya suscita una enorme
preocupacion por parte de la comunidad internacional, sin embargo la pérdida
del patrimonio lingiiistico y cultural todavia no ha creado una movilizacion
suficiente. Aunque en ¢l transcurso de los ultimos aios, sobre todo a partir de
los '90, se empieza a observar una toma de conciencia en el contexto mundial
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frente al fendmeno de la disminucion del niimero de las lenguas vivas'. Esta
pérdida de diversidad lingiiistica se viene convirtiendo en motivo de
preocupacion no sélo para muchos lingiiistas, sino también para los propios
miembros de aquellas comunidades cuyas lenguas se ven amenazadas de
extincion. Asimismo, algunas organizaciones internacionales como la
UNESCO, el programa LINGUAPAX, entre otros, vienen ejecutando
proyectos a nivel mundial en pro de la recuperacion, preservacion y desarrollo
de las lenguas minoritarias. En este marco, en Barcelona (1996) se proclamé la
Declaracion Universal de Derechos Lingiiisticos, en ella entre otras, se
estipula que la educacion debe estar siempre al servicio de la diversidad
lingtiistica y cultural, y de las relaciones armoniosas entre las diferentes
comunidades lingiiisticas del mundo.

2. Lalengua como simbolo de identidad cultural

Por una parte, lengua y cultura se implican mutuamente, por consiguiente,
la lengua debe concebirse como parte integrante de la vida en sociedad. Todas
las lenguas constituyen un elemento esencial de la identidad sociocultural de
las personas y de los pueblos. Cada lengua es un espejo de la identidad cultural
de una comunidad de habla y es util en el seno de ella como herramienta de
comunicacion entre las personas y como herramienta de representacion de su
mundo. Asimismo, en gran medida, aunque no exclusivamente, por medio de
la lengua de la comunidad el nifio adquicre las actitudes, valores y maneras de
comportarse que forma parte de su cultura. Asi, la lengua media entre el
individuo y la cultura de su comunidad, ya que en gran medida es por medio de
la lengua que aquél adquiere los patrones culturales de pensamiento y de
conducta de su comunidad. Por tanto, las lenguas reflejan las culturas,
entonces, cuando hay diferencias culturales entre las comunidades, éstas se
reflejardn en diferencias en sus sistemas lingiiisticos (¢/f. Lomas, 1999: 165).

La lengua es un elemento cultural en si, pero al mismo tiempo, es el medio
principal para transmitir cultura de una generacion a otra, pues la mayor parte
de la cultura estda codificada en formas lingiisticas. Los seres humanos
nos comunicamos mediante la lengua y una de las principales mancras de
entender ¢ interpretar el mundo como tal es justamente a través del lenguaje
oral: “Speech is the most important device by which humans create and
distribute meaning” (Newmeyer, 1988: 14). De ahi se ve la importancia
fundamental de la lengua como instrumento de entendimiento y mediacion

4 . . . w
Sin embargo, cabe reconocer que el proceso de recuperacion, preservacion y desarrollo de las
lenguas minoritarias en la prictica es todavia muy débil.
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para los seres humanos y como elemento central de cualquier cultura. La
vision de un pueblo respecto del mundo y de las cosas se expresa, s¢ mantiene
y se reproduce a través de la lengua. Entonces, queda claro que lengua de un
pueblo es parte de su ser, es su identidad. La sociedad que habla una lengua
comin conforma una unidad, y en ésta se encuentra acumulada la sabiduria de
su pueblo. Ademas, la lengua no es simplemente el reflejo de una realidad
objetiva, sino fundamentalmente ayuda a dar sentido a la vida y al mundo. Asi,
la lengua es la expresion de la cultura, su vocabulario, sus frases idiomiticas,
sus metiforas son las que mejor expresan esa cultura en un nivel cognitivo y
emotivo.

Por otra parte, la lengua es importante como instrumento de identificacion
de un determinado grupo cultural ya que es uno de los principales indicadores
de la identidad. Pero, la lengua no solo sirve para la autoidentificacion, sino
también para diferenciarse y distanciarse de otro grupo cultural que tiene una
lengua distinta (Bergholdt, 1988). En esta perspectiva, el colega nasa yuwe, A,
Pitto (2001: 21), dice “la lengua es un ser vivo y es el simbolo de identidad de
un pueblo que permite pensar y actuar de modo diferente ante otras culturas™.
Por su parle, la sociolingiiista vasca, Rotaetxe (1990: 14) senala: “La facullad
del lenguaje. inherente a la especie humana, es la que permite la vida en
sociedad, aunando a quienes comparten una misma lengua, para
diferenciarlos de quienes tienen otra, como propia”. Asi, los hablantes de una
lengua, cuando escuchamos hablar a una persona, ripidamente podemos
discernir si esta persona habla o no la misma lengua de nosotros, y si
advertimos que es la misma lengua, incluso estamos en condiciones de
discernir si se trata de la misma variante dialectal u otra. Por lo tanto, nuestra
identidad se construye a partir de nuestras diferencias y la lengua sirve como
medio de inclusion y de exclusion.

En todo ser humano su lengua propia ocupa el centro de la vida; es a la vez
¢l nucleo organizador de su identidad étnica, su fundamento, el referente
simbolico, medio de expresion y comunicacion. En esta perspectiva, en la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos se hace hincapié en que
ninguna persona debera ser obligada a dejar su lengua materna ni deberd sufrir
discriminacion alguna por hablar una lengua que considere propia. Sin
embargo, la prohibicion del uso de las lenguas de los grupos dominados por
los grupos dominantes ha sido comun en la historia de la humanidad. Asi,
muchas comunidades lingtiisticas (como las de América Indigena por
cjemplo) han sufrido el proceso de lingiliicidio como consecuencia de las
asimétricas relaciones de poder entre los pueblos. Consideramos, prohibir
hablar una lengua es equivalente a la comision del genocidio psicologico de su
comunidad de habla. Pineda (sf., citado en Green op. cit.) afirma que “el acto
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de impedir u obstaculizar a una persona a expresarse y comunicarse en su
propia lengua es mutilar parte de su ser mas fundamental”. Es pues, el idioma,
el principal vehiculo de enculturacion, a través de €l el individuo recibe y
transmite la mayoria de los codigos de su cultura. Por tanto, la negacion del
idioma es, a la vez, la negacion de la cultura misma y un acto de violencia
simbolica,

Las palabras permiten leer el cosmos, conocernos a nOsotros mMismos y
hablar de lo sagrado. El lenguaje es la casa del pensamiento y el espacio donde
es posible el saber. En rigor, las lenguas no son solamente medios para el
conocimiento sino que son instrumentos para facilitar relaciones satisfactorias
entre las personas y relaciones pragmaticas de las personas con su entorno
natural. Los lenguajes ofrecen repertorios de consejos, téenicas y experiencias
para adaptarse al medio ambiente, y para vivir en sociedad. En su aspecto mas
misterioso, las lenguas son portadoras de mitos y de valores que orientan las
personas en sus opciones fundamentales, en relacion al bien y al mal, ala vida
y alamuerte, a las enigmaticas pasiones a favor de la justicia y la libertad o a la
desmesura de amor. En cada lengua se celebran aspectos originales de la
dignidad humana, del arte de la convivencia, de la pertenencia a una
comunidad y a la familia humana global (¢f. Marti, 2000). Por tanto, en ¢l
escenario del multilingiiismo, el bilingiiismo es perfectamente normal y muy
positivo tanto para el desarrollo psiquico de la persona como para la
convivencia. En este marco, las lenguas sirven para vivir en nuestra cultura y
en nuestra lengua y, aprender una lengua implica viajar hacia otras culturas y
descubrir territorios desconocidos.

3. Hacialadignidad eigualdad delas lenguas

Desde el punto de vista lingiiistico, no hay una lengua mejor que otra.
Todas las lenguas del mundo (sean éstas locales, regionales, nacionales,
supranacionales o extranjeras; habladas por grupos dominantes o de poder, o
por grupos dominados; con prestigio o sin prestigio social; con tradicion
escrita o sin ella) son iguales debido que se caracterizan por tener rasgos
lingiiisticos universales de igual o similar consistencia. Asi, todas las lenguas
tienen expresiones para transmitir informacion, hacer preguntas y dar 6rdenes;
mecanismos lingiiisticos para describir y narrar acontecimientos, sefalar las
relaciones de sus hablantes con su entorno, expresar mecanismos y el
pensamiento abstracto; para expresar lo imaginado, lo sonado o lo visionado,
aunque no coincida con la realidad. Asimismo, todas las lenguas permiten la
elocuencia, los juegos de palabras, los procedimientos retéricos y la
excelenciaestética de los mensajes (¢f: Moreno, 2000: 44-45),
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Sin embargo, desde el punto de vista extralingiiistico los grupos
dominantes distinguen lenguas superiores e inferiores, siendo la primera
hablada por ellos y; las segundas, por los grupos dominados. Por tanto, la
sociedad es quien imprime la etiqueta de superioridad o inferioridad de las
lenguas de acuerdo a sus intereses ideopoliticos en base a las condiciones
sociecondmicas y socioculturales de sus hablantes. Entonces, las lenguas no
ticnen existencia propia, tampoco tienen valor en si mismas, sino existen y
tienen valor en funcion a sus hablantes y de las relaciones societales cn las
cuales ¢stos interactian. Una lengua, como el inglés por ejemplo, no se
convierte en lengua global a causa de sus propiedades estructurales
intrinsecas, o causa del tamano de su vocabulario, o a causa de haber sido el
vehiculo de una literatura en el pasado. Una lengua se convierte en
internacional por una razon fundamental: el poder politico de su gente,
especialmente su poder militar (¢f- Crystal, 1997). Por consiguiente, la fuerza
lingiiistica es basicamente la fuerza politica.

Historicamente, la lengua siempre ha sido utilizada como instrumento de
poder. Ya Nebrija escribié en el prefacio a la primera gramatica castellana
(1492): *... siempre la lengua fue comparera del imperio”. Piénsese en los
innumerables casos, a través de nuestra historia social, en los que un pueblo
conquistado ha debido, sino cambiar, por lo menos adoptar la lengua del
conquistador para dar paso al nuevo orden socioeconomico resultante de tal
situacion de conquista, orden que, en cierta medida, tenia como medio de
implementacion al idioma del conquistador’.

En este marco, en toda América Indigena, el multilingliismo y la diversidad
de culturas han sido comprendidos como un problema, es mas como la causa
del fracaso escolar y del atraso socioecondmico. Para superar esta situacion el
paradigma predominante ha sido el de la homogeneizacion lingiiistica y
cultural (hispano-occidental). Asi como consecuencia del largo proceso
historico de dominacion, se ha creado en los indigenascampesinos la
desconfianza de su lengua y la subvaloracion de ella. Pues, el proceso de

’ Por ejemplo en el caso peruano, diacronicamente, el aimara se superpuso al puquina, luego en ¢l
imperio incaico, ¢l quechua al aimara. Mis tarde, con la llegada de los espanoles, ¢l quechua
perdio terreno a favor del castellano (cf. Cerron-Palomino, 1988; Zavala, 1999). Asi
podemos evidenciar que la historia de nuestro continente esta atravesada por una larga sucesion
de conquistas de unos pueblos sobre otros; sin embargo, ninguna de ellas fue tan traumitica ni tan
decisiva como la conquista que devino como resultado del asi llamado “descubrimiento™ de
América. Las conquistas anteriores a dicho “descubrimiento” estuvieron mis bien relacionadas
con las luchas entre grupos, hermanados por una matriz cultural indigena relativamente comin,
que, en ¢l caso de los pucblos andinos, estaban en proceso de convertirse en estados
supranacionales (Lopez, 1993).
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jerarquizacion y subordinacion ha hecho, por ejemplo, que la lengua quechua
sea relegada a un segundo plano para cumplir solo las funciones informales,
intimas, secretas y domésticas (comunicacion infrafamiliar e intracomunal).
Por su parte, el castellano para cumplir las funciones de tipo formal,
intelectivo que vamas alla de lacomunidad. Esta marginaciondel quechuaasi
como de otras lenguas y culturas indigenas, no vienc a sersino, en términos de
Romaine (1994), una forma de “*colonialismo interno™.

En un contexto multilingiie, ¢l principio para que dos personas hablantes
de dos lenguas diferentes puedan entenderse entre si, es que ambos deben
recurrir a una lengua comin. En el contexto andino, esta situacion lleva a que
el campesino quechua aprenda el castellano y no a que el hispanohablante
aprenda el quechua. Por tanto, la consecuencia es clara, es el campesino
quechua ¢l que tiene que entender al hispanohablante, y no al revés. Pero
también es cierto que, cuando los hablantes de una lengua indigena se hacen
bilingiies, cllos prefieren el castellano. Pues, optan por la asimilacion
lingiiistica como estrategia de supervivencia socioecondomica; siendo el
casligo para la lengua indigena la sustitucion y quiza su posterior muerte. La
triste ironia es que muchos de ellos logran la asimilacion, pero no la seguridad
cconomica, tampoco ¢l anhelado ascenso social.

Afortunadamente, en las Gltimas décadas han empezado a soplar nuevos y
renovados vientos, en los que el multilingiiismo y la diversidad cultural son
reconocidos como una riqueza, mas no como un problema; ya que permite
contar, en vez de una sola, con muchas perspectivas y posibilidades de vivir y
entender el mundo que nos rodea. En este marco, cabe reconocer, donde la
gente estd convencida y comprometida a mantener viva su lengua, parece
imposible destruirla. Por ejemplo, es imperativo reconocer que la
implementacion y el desarrollo de programas de educacion bilingiie
intercultural en América Latina” estin cambiando el paradigma lingiiistico.
Pues han contribuido al prestigio de las lenguas indigenas y a generar en sus
hablantes una mayor conciencia lingiiistica y cultural: obviamente, su mayor
o menor desarrollo varia de pais a pais, de regidnaregion, de puebloa pucblo y
deescuelaa escuela (¢f. Lopez, 1999).

" La educacion intercultural bilingiic (EIB) ¢s una propuesta educativa mis democritica para las
sociedades latinoamericanas actuales porque, por lo general, es una cducacion enraizada en la
cultura de referencia de los educandos pero abierta a la incorporacion de elementos y contenidos
provenientes de otros horizontes culturales, incluida la cultura universal. Asimismo propugna la
preservacion y el desarrollo de los idiomas originarios y del castellano desarrollando la
competencia comunicativa de los educandos en ambos idiomas a la vez: el materno y uno segundo
(¢f. Lopez, 1999; Julca, 2001).
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En resumen, la condicion social de estatus de las lenguas no siempre se
mantiene estdtica, sino por el contrario, varia de lugar en lugar y de época en
época. Por consiguiente, la relacion entre las lenguas tiende a cambiar de
direccion constantemente como consecuencia de una variedad de factores
moviles culturales, lingiiisticos, pedagégicos, sociales, demogrificos y
politicos. Esperamos que en un futuro proximo, bajo una planificacion
lingiiistica deliberada que articule las dimensiones lingiiisticas, pedagogicas y
sociales, la relacion entre las lenguas en ¢l contexto latinoamericano tienda a
cambiar de direccion viabilizando que las lenguas indigenas se hablen todos
los dins y en todos los lugares, abarcando las fronteras formales e informales.
Es decir, se encuentre un equilibrio sociolingiiistico de las lenguas sin perder
de vista que todas las lenguas son iguales aunque tengan una diferente
gramalica, léxico o tradicion literaria.

4. Riqueza lexical de las lenguas indigenas: El caso quechua

Para el comin de l2 gente, el quechua y otras lenguas indigenas son
considerados como lenguas inferiores que el castellano, lenguas pobres y
atrasadas que no tienen recursos expresivos para transmitir ¢l pensamiento
modermno-occidental, Muchos especulan que, en quechua no se puede hablar
de conocimientos cientificos tampoco de ideas abstractas porque simplemente
no tiene palabras’. Asi, los hispanohablantes justifican que la educacion debe
desarrollarse solo en castellano, porque hacer educacion intercultural bilingiie
en auechua y castellano es ir contra la corriente, es retroceder y perder el
tiempo'. Nada mas falso, estas acusaciones carecen de fundamentos
lingiiisticos, pedagogicos y culturales. Los prejuicios contra el quechua que el
comun de la gente ha hecho suya, incluida la poblacién indigena-campesina,
no ¢s sino, consecuencia de la relacion diglosica que se encuentran las lenguas.
Envigor, la pobreza lexical de una lengua (como se ha dicho para el quechuay
otras lenguas indigenas) frente a la riqueza lexical de otra lengua (como se
piensa del castellano) es muy relativa. Veamos algunos ejemplos:

d Loy en dia, ¢l inglés es 1a lengua internacional por excelencia. Esto no se debe a que sea una
lengua, mas evolucionada, s rica léxicamente o mas til que el quechua, sino se debe a factores
politicos, ccondmicos y sociales de sus hablantes.

* Reiteramos, la EIB es mucho mas que la simple ensefanza de lenguas y que una mera ensefianza
de dos lenguas. En procesos de una verdadera educacion intercultural se considera a la lengua no
solo como un medio de comunicacion, sino como un vehiculo de apoyo en el conocimiento de las
diversas culturas, de valoracion y construccion de conocimientos a partir de los aprendizajes
significativos. '

83



Ihymen — cultura y literatura

a. Las sociedades andinas quechuas y aimaras tienen en sus lenguas
muchas mas denominaciones para la papa que podemos encontrar en
cualquier lengua occidental como el castellano, el francés o el inglés’. Asi, en
el quechua y el aimara, la papa toma nombres distintos segun se trate del color
que tiene, de su forma, su textura y del proceso al cual se la ha sometido”. En
quechua tenemos: gallwash papa (papa amarilla), iawisapa papa (papa con
varios “ojos”), huytush (papa delgada y alargada), asqag papa (papa amarga),
gapya papa (papa arenosa), hiwa (papa que crece entre otras plantas
sembradas), /lullu papa (papa nueva), chakwas papa (papa vieja, arrugada),
tukush (papa procesada por sumersion en agua), e/uviu (papa deshidratada por
congelacion y exposicion al sol), papa pichu (picante de papa), papa kashki
(sopade papas), etc., etc.

b. En las relaciones interpersonales entre hermanos. el castellano tiene
menos palabras que el quechua. Asi. en ¢l castellano para designar a "hermano’
y 'hermana’ se utiliza la misma palabra, con la tinica variacion en su particula
final (el morfema base herman- y los morfemas flexivos —o / —a). Por el
contrario, en el quechua encontramos una palabra para cada relacion
especifica; wawgi (hermano, entre varones), nana (hermana, entre mujeres),
pani (hermana, de varon a mujer) y turi (hermano, de mujer a varon).

¢. Cuando se trata de sinénimos, en muchos casos, podemos encontrar
mayor riqueza en el quechua que en el castellano. Asi, por ejemplo, en el
castellano para nombrar a las palabras 'noche' y 'flor' se utiliza un solo término
para cada una de ellas y éstos son comunes en todos los lugares donde se habla
castellano. Por el contrario, no sucede lo mismo en el quechua porque para
cada una de ellas existen mds de una palabra: tsaga, tuta, ampi, pagas (noche);
wayta, sisa, shikshi, t'ika (flor) (mas ejemplos véase en Julca, 2002).

d. Asimismo, en quechua se puede expresar una idea completa con una sola
palabra sin recurrir a otra distinta. Por ejemplo, wavinkunallapitapis (aunque
sea desde el sitio donde estan sus casas). Esto es posible en el quechua dado a
su caracter de lengua polisintética o aglutinante, es decir mediante el proceso
de sufijacion a partir de un morfema base, como wayi-, se puede formar
nuevas palabras y ampliar su significado afiadiendo una secuencia de sufijos:

Del mismo modo, en una sociedad campesina, el campo semintico relacionado con los tipos de
suelo existentes contendrii un mayor numero de vocablos que en una sociedad urbana
industrializada que no presta tanta atencion al suclo y a sus caracteristicas, por cuanto no depende
tanto de ¢l como de quienes viven en y del medio rural.

o P M . .
En ¢l caso aimara se han detectado cerca de 200 términos para la papa (ver Lopee, 1993).
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—n-kuna-lla-pita-pis. Expresar esta idea con una sola palabra en castellano
sera imposible.

En los cuatro e¢jemplos anotados, el castellano seria la lengua pobre y el
quechua se alzaria como la lengua mis desarrollada y con mayor acervo
Iéxico-gramatical. Por tanto, no se puede afirmar antojadiza y simplistamente
que ¢l quechua es una lengua inferior, menos desarrollada y sin recursos
lexicales y expresivos para la educacion y la vida académica. El quechua, al
igual que cualquier otra lengua del mundo, tiene sus propios recursos
gramaticales, lexicales y pragmaticos que no le hace ni superior ni inferior
frenteaotralengua.

Reiteramos, no en todas las culturas se desarrollan los mismos clementos
culturales, éstos obedecen a la mirada y necesidad de cada cultura. Por
consiguicnte. si no se habla de matematicas en una lengua, es sencillamente
porque en esa lengua nunca se ha utilizado para hablar de matematicas. Pues, la
lengua de un grupo determinado estd intimamente relacionada con la vision
del mundo que dicho pueblo comparte. Ademis, si los conceptos abstractos
carecen de relevancia social en ciertas culturas, esto puede cambiar cuando se
alteran las circunstancias. Asi, la creatividad de la lengua lleva a nuevas
expresiones, se acufian neologismos y/o se activan los mecanismos corrientes
del préstamo lingiiistico”’. Estas son ideas claves para responder a buen
nimero de graves prejuicios sobre el quechua y otras lenguas menos
favorecidas por la sociedad moderna actual,

5. Reflexiones finales

Consideramos la necesidad de la construccion de sociedades
interculturales, sustentadas en la riqueza de la diversidad y el respeto a la
diferencia, en realidades como la de nuestro continente, constituye sin lugar a

" Enel campo educativo, el rol que le toca cumplir al maestro es muy importante, por cuanto ¢l
deberd estimular la ereatividad lingiistica en nifos y adultos a fin de que la creacion de
terminologias sea posible y, como hablante, deberd ¢l mismo reactivar su propia creatividad antes
que recurrir a la facil solucion del préstamo del espaiol. Asi si el maestro comienza a utilizar el
quechua como lengua de educacion y trata de hablar sélo en quechua, sin recurrir a préstamos del
espanol, entonces la necesidad de expresar conceptos ¢ ideas nuevas nace también la necesidad de
crear nuevos vocablos y desarrollar nuevos registros. En el caso peruano, el registro de términos
especializados del quechua para su uso en la educacién se puede encontrar en los materiales
educativos que vienen produciendo la Direecion Nacional de Educacion Bilingiie Intercultural
(DINEBI) y el Programa de Formacion Docente en EBI (PROFODEBI)  del Ministerio de
Educacion,
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dudas uno de los temas no solo centrales de discusion teorica actual, sino sobre
todo, un requerimiento para la supervivencia pacifica de nuestras sociedades y
para la perspectiva de su desarrollo futuro. Asimismo, alentamos para que la
interculturalidad se vuelva una problemadtica de gran importancia no solo
académica, sino fundamentalmente una tarea politica que implique la
participacion de la sociedad en su conjunto. En definitiva, apostamos por la
diversidad lingiiistica y una aldea global cada vez mas pluricultural ¢
intercultural, porque creemos que las lenguas y las identidades dan color v
sabor a los pueblos. La educacion intercultural, que propugna en su esencia, el
respeto a la diversidad, tolerancia y solidaridad. teniendo como e¢je
vertebrador a la interculturalidad, y orientada hacia la constitucion de
sociedades mas justas, dignas y democraticas, es el camino para saber apreciar
los colores, los sabores, las anmas secretas, las sensaciones mas estimulantes
de nuestro mundo.

Si muchas de las lenguas indigenas del mundo estin en peligro de
extincion o van en ese camino es porque se hizo creer a sus hablantes que su
lengua era la expresion de un atraso cultural, un obsticulo para su prosperidad.
un legado incompatible con la modernidad. Tenemos el deber moral de
combatir estas calumnias que impiden la autoestima lingiiistica. Entonces,
para el futuro de nuestras lenguas y culturas hay que empezar por recuperar
nuestra autoestima lingiiistica, por facilitar la autoestima de las mismas
comunidades lingiiisticas, devolviéndoles la confianza de que sus lenguas
tienen igual valor que cualquier otra lengua del mundo. En ese camino, en ¢l
¢jercicio de nuestras profesiones (como pedagogos, lingiiistas,
sociolingiiistas, antropologos, socidlogos, literatos, efe.), hagamos participes
de sus derechos lingiiisticos fundamentales a usar, desarrollar, transmitir y
promover sus propias lenguas, y a no ser discriminados por usarlas. Asimismo,
contribuyamos para el uso no solo oral, sino y sobre todo escrito, con fines
administrativos, juridicos, educativos, periodisticos, literarios, entre otros, Al
mismo tiempo, apoyemos y contribuyamos a los proyectos de vida de las
sociedades indigenas (minoritarias y minorizadas), que empiezan a emerger
con gran y renovada fuerza para formar parte de la aldea global buscando que
serespete su personalidad lingiiistica y cultural.

Concluimos esta reflexion invitando a los lectores a dirigir sus miradas
hacia las lenguas de los pucblos minoritarios y minorizados, olvidados y
humillados durante siglos, a disfrutar de su riqueza y belleza expresiva, a
aprender nuevas formas de expresion y comunicacion. Todos tenemos que
aprender de aquéllos/as que guardan un tesoro que sélo espera, para ser
compartido, un espiritu de respeto y tolerancia en mentes y conciencias nuevas
y renovadas.
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pararse de manos y aplaudir como una foca loca
los delfines saltan el aro encendido

esperar algun pez misericordioso para los dientes partidos
de tanto pedazo de luna devorado
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nuevamente t
y la certeza del puiial buscando organos
donde apenas existe