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[ESBOZO PARA UNA CRITICA
DE LALITERATURA -

: '_ Higuel Angel Huam&n o

Para muchos autores es innegable que en el terréno de la
~ literatura hispanoamericana o latinoamericana hay un desfa-
~se, un rebasamiento de los marcos comprensivos-de l1a teoria
literaria por parte de las obras literarias, s decir que “a medi-
da que la literatura hispancamericana encontraba acogida y
- reconocimiento internacionales, se ha hecho cada vez mis evi-
dente la incongruencia de seguir abord4ndola coni un aparato
conceptusl forjado a partir de otras literaturas™ (1). Induda-
blemente 1a percepcién de esta ruptura se inicia mucho antes
que la influencia decisiva del mercado la mostrara de manera
-~ aln més'nftida a la conciencia critica; Marifitegui, Portuondo,
Mart{ y otros pensadores lo demueéstran, pero, como lo sefiala
acertadamente Ratil Bueno (2), esta percepcion problematiza-
dora va més alld del auge mercantil al estar vinculada por ori-
-gen y por historia a la praxis literaria del conjunto de nuestras
naciones. : RS ' R :

~En tal sentido, esta praxi§ eést4 relacionada no'sélo al de-
bate sobre una literatura nacional sino también al proceso so-
cial conjunto, encubriendo una naturaleza profunda ante cu-
- Ya complejidad la misma conciencia critica no és m4s que un
componente que intenta -abordarla de diversos modos sin lo-
grar més que acercamientos fraccionados y parciales. 3

" 1. Fernindez Retamar, Roberto: “Algunos problemas tedricos de Ia li-
teratura hispanoamericana®. En: Revista de Critica Literaria
Latinoamericana. Lima, Afio 1, Nro. 1, ler. semestre de 1975;

p-a]. EEREE coe . . ) . R -

2. Cfr. “Teorfa literaria y desarrollo social en América Latina”. Una
- .-primera version de-esté trabajo aparecid en 1a revista Pukio. Li-
ma, Nro. 2, 1985, p, 24, con el titulo “Necesidad y sentido de

una teorfa literaria latinoamericana™. '



Determmada desde 'su formacl{)n y reducxda al estudm de_

~ lo concreto, la conciencia critica se ha enfrentado en su desa-

rrollo a la complendad de la ptraxis. Nteratia intentando -cons:
truir su propio estatuto cient{fico. Sin embargo,la permanen-
te produccién de .obras, la diversidad de las mismas, han roto
el equilibrio precario’ del ‘organon metodolégico con que su
visibn sobre el arte y la hteratura mtentaba dar cuenta de la
- realidad.

Esta dlaléctwa histbrica ha llevado y Hevaala conc:encm .
critica a varias actntudes que combinan en su proceso, al igual
. que el desarrollo econdmico y social de nuestros pueblos, d1-
. ferentes etapas opcmnes y mveles de respuesta. e

. H problema esenmal en este ten-eno sigue smndo el de la
relaciéon entre el sery el pensar, entre la realidad y la concien-
cia, lo que hace necesario su correcta formulacién: jcémo
- puede desarrollarse una identidad entre 1a conciéncia critica y
la realidad literaria?, o, dicho de otra forma, jcémo puede la
conciencia critica desarrollar una concepcién que explique la
literatura en su identidad real", 6cémo desarrollar una crftlca
de la hteratura? . : E

Dentro de esta perspect:wa, la llamada critica hterana latl-
‘noamericana se presenta como un intento de reconciliacién .
de aspectos de la realidad que no pueden ser mcorporados '
dentro de los criterios o categorfas en uso, o si se desea, una
biisqueda de adecuacion de la teorfa litesaria a la existencia. .
de una praxis que la cuestiona de diversas maneras y con maGl- -
tiples concomitancias, es decir, en todos y cada uno de los
- componentes de su visidn- en torpo a la literatura:.autor, o«
bra, lector y referente, cualquiera sea la semantizacidn que se
le dé a dichos conceptos, incluyendo las reflexiones que a .
partir de ellos se susciten en tanto funcibn, especificidad o
- naturaleza dentro de la compleja reahdacl matetial donde se .

inserta, § R

. “El problema' tiene por lo visto un componente no sblo .
gnoseolbgico, en tanto pos1bllidad de conocimiento de la rea- -
lidad en general o literaria en particular; sino’ también,-onto- -
16gico, en tanto definicion del ser general © de la Hteratura o
lo literario en partzcular o '



I.a conciencxa crftica ‘en’ Latmoaménca s1empre se ha a-
proximado ala comple_udad y trascendencia del problema se-
flalado con una lucidez extraordinaria de lo que estd en el
fondo.en juego, pues, “desde que la critica literaria problema-
_ 1izb su propio quehacer, descubriendo ‘que rio. podfa seguir
' reahzéndose sin una previa autorreflexibn, epistemolégica en

" fltimo térmmo, una aguda sensacibn de desconclerto, de frus-

~tracidn a veces, acompafia el ejercicio de sus varias modalida-,
.des. Si este rastreo interior va al fondo de las cosas y hurga en

el sustrato Giltimo de la crisis que inocultablemente afecta a

nuestra disciplina, queda claro muy pronto que lo gque ests en

- juegd es el estatuto cientffico del discurso critico, o si se
quiere, la validez del conocimiento que propone y, en defini-
twa, la Iegltim:dad de su exxstencxa misma® (3).

Creemos, sin embargo, que al abordar el problema dentro
- de los mismos marcos ideologicos que lo han determinado, no
ha podido avanzar en un sentido distinto al de la® radicaliza-
~ elbn de algunos de los aspectos contradictotios que la’com-
- 'prenden 0 el desplazanruento del problema a otros terrenos

Intentaremos precisar esta aﬁrmamén, aclarando ‘$u ¢on-
tenido al mismo tiempo que definiendo instrumentalmente
~algunas’ catégorfas usadas hasta ahora que poseen en este es-

- bozo un significado especifico '

2 LITERATURA Y FILOSOFIA

Los marcos 1de016gzcos reducen la praxis hterana a los

_ términos positivos, defendiendo aparentemente la validez de
su conocimiento objetivo de la literatura como naturalmente
mcorporado a‘la actividad cient{fica, obv:ando que ‘el desarro-

_ llo de la ciencia y la actual existencia de mfxltlples disciplinas
. cientfficas ha respondido a las necesidades historicas de una

- clase, la burguesfa, con lo que detrés de viejos postulados em-

piricos y racionalistas se oculta una distorsibn de Ia realidad,
7 sobre todo cuando el ‘objeto’ no corresponde al terreno de {a

3. Cornejo Polar, Antonio: “Problemas y perspectivas de la critica lite-
- rarla latinoamericana”. En: Sobre literatura y critica latinog-
. mericanas, Caracas, Ediciohes de 1a Facultad de Humanidades
-y Educacion, Universidad Central de Venezuela,1982; p.9



- naturalezé sino ala ‘soéie'dadf"y_pédr%ﬁﬁ%lf arte o 1a litératuré, L

cuya especificidad simplemente ignora.

Al ‘respecto es importarite subrayar que tods “investiga-

cibn cientffica tiene como fundamento 'lin marco fitosbfico . .

en el cualapoya reiteradamente sus pasos altéfx‘n'ac;qé, tebricos -
¥y experimentales” (4), pues como es sabido al brindar Ia cien- -

. cia-explicaciones objetivas, racionales, de la realidad, a partir.. o |

- “de los procesos que’ constituyen su ‘dominio particular para.

 cada discipling, el‘¢ontenido filoséfico Ie es inherente. Aspec-

to empafiado por el sesgo ideol6gics que el clentificismo y a-
_cademicismo imponen en especial'a 14 contiencia critica,
_bunte siempre presente como un problema para su propio

devenir, pues se manifiesta “la falta de una estable concep-~.

cibn del mundo en que apoyar las tablas de valores™ (5).

~ Este abandono consciente de cualquier relacion entre filo-
soffa y literatura tiene, a nuestro juicio, su origen en la crisis

del sistema filos6fico hegeliano,y ha contado con el apoyo in-.

voluntario del pensamiento marxista poco interesado en cues-.
tiones. estrictamente artfsticas o literarias. El carficter frag-
mentario de los textos de Marx sobre estética y la todavfai-

nexistente exitosa teorfa de la superestructura ha llevado.a lJas

varias lineas de la conciencia critica marxista a basarse *siem-
pre, por diversas que parezcan, en alguno de ‘esos fragmentos,
‘o bien recurren a ellos en un respetuoso recuerdo del prinei-
pio de autoridad™ (6), lo que ha limitado las posibilidades de
su aporte propiciando incluso.distorsiones acendradamente
- idealistas. R L S :

Ahora que la crftica literaria latifioamericana visualiza la . =

hecesidad_- ‘de una ruptura’ epistemol6gica és‘*i_n_;iiSQanable N

4. De Gowtat, Eli: La metodologia: una discustén. México, Edifotial
© Grijalbo, 1980;p. 40, ' L
5;'.'Polr:tuondo. José Aﬁto:ﬂo:..“Situacién actual de la critica literaria his-
o " panoamiericana”. En: Cuddernos Americenos. Nro. 5, set.-oct., ‘

. 19495p.238. . oo
* 6. Bozal, Valeriano: I lenguaje artistico, Bdr%élona,‘.E_'ﬂ.ic-ir;ﬁes i’en:’:;w_‘ :
e, 1970 - .. RENRE .



_Su- acercamiento estrécho con- la filosoffa marxista, cuya -

~ ruptura historica objetivamente. ofrece la posibilidad de una
nueva conceptualizacién de teorfa, método, saber cientifico

- .y critica que pueden solucionar la bisqueda de nuevos mar-
cos comprensivos para la realidad literaria de nuestros pue-

‘blos. Nuestra labor se orienta en tal sentido y pretende re-
. coger formulaciones marxistas poco difundidas, que sin em-
- bargo creemos dan elementos importantes para una primera
“aproximacitn al problema. . S :

... La contradicci6on principal que tiene la conciencia critica
.. en su afan cientificista esti en que busca la esencia de los

- procesos materiales pero-la praxis literaria se le presenta pre-
cisamente con una esencialidad distinta a la de los procesos
naturales y sociales, al no contar con una visi6n filos6fica que

. dé respuesta a dicha especificidad del arte o de la literatura,

~  tante, son inteléctuales” (7).

otorga a su estatuto cientifico una peculiar indefinicién dado
~ que “la investigacién literaria tiene sus métodos vilidos, que
' 'no siempre son los de las ciencias naturates, pero que, no obs-

Al plantearse desde un inicio el tema exclusivamente co-

'm0 un problema de rigurosidad y coherencia intelectual, la

conciencia critica ha reducido su significacién al logro de una
condicibn cient{fica, lo.que en términos concretos noes més
que el replanteamiento del ideal positivista. Esto se evidencia
sobre todo en relacién al problema del método.

El cie'ntifitﬁsmo caracterfstico del perfodo histérico del _
~ capitalismo ha logrado trasladarse al campo del arte y la lite-
ratura ante la-defeccién de los sistemas filosbficos idealistas
para dar-cuenta ya no de un “ser literatio™ abstracto, eviden-
ciador de un espfritu absoluto, sino para servir de instrumen-
-to de andlisis, comprension y difusién de un proceso artfstico
-y literario que en gestacién desarrollarfa toda una praxis eco-
- nbmica y social directamente vinculada a una nueva expre-
< sién sensible, propia de una clase en -ascenso. El problema

A Wei;lg]g'," René (y) Austin Warfen-:,Tebr't"a Lteraria, 41a'.-edi;:i6n; Ma-
’ __dxfid.Ediioﬁal-G:qus,_l%Q;’ p.19. T '
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' ,que en Hegel era deﬁmdamente ontolbgmo (8) deviene g,no-
‘__.seolﬁgico con lo gue la ruptura histérica de.la literatura mo-
. derna a- través de su conciencia crftica se ve precisada a vol- .

- ver a Kant (9) y surge as, en este sentido, ¢l auge de la feno-
N menologia critica, punto desde el cual podemos’ hablar de
' '_‘bﬁSqueda de estatuto cxentiﬁco para la conciencia cr{tica .

. A través del traslado dé una metodologfa, no ya de las .
_cxencias socialés o ‘naturales sino de los sistemas filoséficos -
que las sustentan, la critica literaria ha limitado su ejercicio
a un problema ‘de’ coherencia y objetividad obviando los

- principios de los que parten. Asf, al eliminar de su’ reflexi6n

la problemética filoséfica intenta ‘colocar a.la conciencia
critica en el mismo plano que las ciencias positivas en su blis-
queda de objeto, al mismo tiempo que impone una traba i-

- deolbgica a la posibilidad de asimilacién de la sintesis episte- -

- molbgica marxista, lo que no ‘es mds que otra version del dis- -
curso de la supuesta ﬂeutrahdad de Ia cxenma o ‘

Es posible por lo tanto, desarrollar una. lectura ﬁlosbfi-
‘ca de los postulados que alientan las varias propuestas teé-
“ricas en torno a la parte de la realidad material que los dis- -
tintos enfoques cuantifican y cualifican de manera diversa
¥y que hemos denominado hasta ahora, en este esbozo, Lite-- ‘
ratum ' ‘

_LITERATURA Y TEORU&

Esta ‘actitud 1de016g1ca ha reducxdo €l papel de la’ critx- :
: ca literaria a4 una’ aplicacién de verdades a obras concretas :

8. Las primeras Iineas de los escritos estéticos de Hegel precisan el pro--
- blema de lo bello que dentro de su filosoffa ocupa un lugar pri--
- vilegiado. Cfr. De lo bcllo y sus form Madﬂd Editorial Espa-
sa-Calpe, 1958. -

: 9 Esto es evidencia, por- ejemplo, en el caso de uno de los prineipales fi-
' - 16s0fos neo-kantianos, Martin Heidegger, en lo que éste Hama -
. ““ger de confianza”™ (V erldsslichkeit) al tratar.de descubrir lo. 6

* til de lo artistico, aspecto central de su ﬁlosoffa.,Cﬁ. Amy f
paesl’a. México, Fondo de Cultum Econémlca, 1978



(10), lo que lleva en la préctlca a elumnar toda pOSlb!.lld&d
de reconstruccién de la identidad entre la materialidad de
las obras y su validez temporal o histérica, limitando la teo-

ria a.una simple suma de hechos y ¢l proceso a una suces1bn
~ lineal. . ,

La filosoffa 1deahsta ha enfrentado la peculiaridad del ar-
te o de la Literatura absolutizindola y negando la posibilidad
“de’comprensién o relativizando su’ naturaleza, a través de una
sucesiébn de datos, fenémenos, mediaciones que constituirian
no realidades objetivas sino proyecciones de un sujeto con-
o templatlvo vy trascendente. ' :

La ideolog:zaclbn de los postulados lieva, ‘dentro de la
tendencm cientificista antes indicada, a fraccionar.la identi-
~ dad real de la praxis literaria radicalizando a partir de los con-
ceptos nucleares de1a invastngambn cientifica (teorla, méto-
- do, objeto, venﬁcacxon, etc.) la contraposicibn entre ambas
opc:ones - - o ¢

. Esto ﬁltlmo se’ hace v1sxble en las dos grandes lineas desa-
rrolladas por'la conciencia: critica, que se presentan como he- -
mos indicado de manera diversa y combinada ; asf, hay una
actitud que intenta precisar *“aquella propiedad abstracta que
_constituye la singularidad del hecho literario, la literariedad” _
- (11) pero s6lo para terminar entendiendo dicha naturaleza en
- forma positiva pues, la critica literaria como elemento de ve-

rificacidn, concluye siendo “el conocimiento positivo de los -

limites” (12); y, por otro lado, la actitud que postulando a
-partir de la rclatmdad empfrica de la realidad literaria consi-
dera los. datos delimitados €n el cimulo de fenémenos comao,
B regulados a través de ellos m:smos, termma por aceptar una

—10 Cfr. Wel]ek&Watren ob. cit.. »P- 48

ll Todorov Tzvetan Poética. Buenos Aires, Ed:toml Losada, 1975‘ o
P 22, , ‘ :

| 12 Macherey, Pxerre Para una teoria- de ln produccfén Ifq‘emﬂa. Cara-
. cas, Universidad Central de Venezueh 1966,p 7.
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_ cuahdad de trascendencié “en el proceso de semmtizacibn o “
-'(13) u otro ‘semejante que no logra ‘explicar Ia eSpeclﬁcl-

dad al asumiirse en el xmsmo relatmsmo

En tdl sentido uno de los més dxstinguidos aﬁortes teb

. ricos -de 1a conciencia critica intentarh conciliar dos opcio-

nes paradigméticas en el proceso sefialado, el formalismo -
ruso y la fenomenologfa critica (14), como’ es el caso de la
Teorfa Literaria de Wellek y Warren que aparece en nuéstras_
notas, lo que exphca en parte su extraordmana Vigencia. L

' Por otro lado ésta actitud 1de016g1ca al’ proponer una con-
cepcxén de teorfa que “partiendo de los datos empiricamente
(histbricamente) dados y mediante el abandono sucesivo de
cada vez mds determinaciones concretas para quedarse a me-’
nudo inconcientemente (o por fibahdad apologética) con las
determinaciones m4s singulares y particl.flares de la socxedad

: _burguesa, ddndolas por generales” (15), conduce a una cipta-
‘¢i6n del proceso como simple sucesién lineal, restando senti-

do hlsténco a su Optica, lo que explica, entre otros puntos,.
como ‘el término ‘critica’ literaria casi pasé a reemplazar a

“los de ‘teorfa’ o ‘historia” hterarias” (16), sobrevaloracnén de

la critica literaria sobre la historia y teorfas literarias que vaa
la par con la reducci6n de la mgmﬁcacnbn de la propia critica
(a una simple verificacién) y su insercién como parte del pro- :

ceso econbmxco y social de dlfumbn dela hteratura (an.

13. Cfr. Mignolo, Walter: Elementos para una teoria del rexto Ilremrlo

Barcelona, Editorial Critica, 1978;

14. Cfr. Portuondo, José Antonio: “Teorfa de la literatura®. En: Con-
cepto de la poesia. La Habana, Instituto Cubano del Libro,
1972; p. 187. Asimismo: Vitti, Karl:- Teorsa Hteraria y Lin-
gilfstica. Madrid Ediciones Cétedra, 1975;p. 147 y 53,

15. Korsh, Karl: Karl Marx. Barcelona, Editorial Anel 1975 P ‘73

16. Gonzdlez Stephan, Beateiz: Contribucidn ol estudio de la historlo-

grafia literariz’ hispanoumericana, Caracas, Bibliotecd: de !a A
cademia Nacional de Historia, 1985; p. 14 .

17, Cfr. Castagnino, Ratl: El concépto ‘Yliteratura’. Buenos Aires, Cen-
tro Editor de América Latina, 1967. =~ ' ¢



Se impone por- Io tanto una radlcal transformacibn de
nuestros conceptos, acordes con una filosoffa revolucionaria,

proceso en el cual el desarrollo que al marxismo han impues-

- to escritores relativamente descondcidos (18), permitiré avan-
' zar en una conceptualizacién de la praxis literaria, posibilitan-
do una salida a-la contradiccién en la que se encuentra ia con-
cxenc:a criuca en un sentldo préctlco y revolucmnano. :

‘No. queremos termmar este breve esbozo sin puntuahzar
ciertas ideas eni torno a conceptos usados en el transcurso del
trabajo v cuyo postenor desarrollo Teservamot para. otra.o-
portumdad :

: LITERATURA Y MARXISMO

Entendemos que el problema principal reside en captar la
_praxis literaria no como un objeto de contemplacn’)n pues a-
cordes con las tesis marxistas (19) el problema de validez del
" pensamiento no es tedrico sino un problema practlco, es de-
" cir sblo en la capacidad de transformacibn de 1a actividad hu-
mana es donde se puede fundar la. verdad deun pensamiento

Lo que nos lléva a postular diametralmente distintos- concep-

 tos como teorfa, critica, literatura

En tal sentido, toda teor{a debe servir para la transforma-'

cién, llegar al conocimiento. de lo general, contenido en esa

forma especifica del proceso material “mediante una investi- -

gacién cuidadosa y éxacta de la génesis histbrica, esta forma
_en particular a partir de otra nu menos partlcular y, de ser po-
sible, también a partir de 1 alteracién de su forma presente“
(20). Lo que nos induce a ver como alternativa en la com-

' 18 Nos refenmos a Korsh, Kosik Rubin, Heller y otros que han desa- '

trollado aspectos sobre ]a totalidad concreta, praxis, aliena-
¢ibn, teorfa, etc., que VEmos como un puente epistemolégico-
_en ciemes. : . : .

19, Cfr. Marx, Kar] *“Tesis sobre Feuerbach“ En IdeologfaAkmam
Montev:deo, Edic:én Pueblos Unidos, 1971 : p. 665.

20. Kﬁrsh Karl ob. clr P73,
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prensién de la praxis literaria la categoria de Totalidad Con-
creta que “es, ante todo y en principio, la respuesta a la pre-
gunta: ;qué es la realidad? Y s6lo en segundo término, y co-
mo resultado de la solucién materialista a esta primera cues-
tién, es y puede ser un prmclplo epistemolbglco ¥ una exigen-
cia metodolbglca" (21) :

Por otro lado, asumimos el térnilino.critica en el sentido
cientifico que le otorga el marxismo, puesto que “la exposi-

. cibn de todas las relaciones de la existente sociedad burguesa
como relaciones particulares de una determinada época hist6-

rica de desarrollo contiene el fundamento de la crftica cients-
fica a esa particular formacidn social y de su subversioén préc-
tica. Toda critica de la sociedad existente que no parta de ese
fundamento es tebricamente doctrinatia y préicticamente ut6-
pica” (22). :

B Por'ﬁltimo,_ es conveniente explicar el uso continuo en es-

te trabajo del término praxis, al referirse a.la literatura, “La - .

praxis del hombre no es una actividad prictica opuesta a la
teorfa, sino que es la determinacidn. de la existencia humana
como transformacién de la realidad™ (23), en cierta manera,
aquello que la conciencia critica ha denominado Literatura

no es otra cosa que una parte de la capacidad del ser humano R
. de actuaren la conciencm y en la realidad.

Nuestra intencibén ha sidoyesla de enfrentar Ia situacion
de crisis y postracion en que se encuentran los estudios litera-
rios, especialmente en paises como el nuestro, pretendiendo
una transformacién no sélo de la actividad critica literaria, si-
no incluso de la produccibn de obras concretas (en sus aspec-
tos creativo individual, difusidn, consumo), convencidos de
que sin este radical compromiso, que esperamos desarrollar
més minuciosamente, ¢l papel que compete a la praxis litera-

.._._.21 qu ik, Karel: Dﬁ:}écxfca de lo concreto México, Bd:torial Grl}a.lbo,

1975; p. 54.

22, Korsh, Karl; ob. cit., p. 5‘2.

23. Kosik, Karel: ob. cit., p. 240, -



ria en una sociedad hbre no sblo es irreahzable sino que inclu-
30 corre el tesgo de diluirse en el conjunto de una humanidad
~azotada por la barbarie. Defénder Koy un- lugar para la. praxis -
literaria en el proceso de conformacién de una conciencia re-
- volucionaria.es hoy tarea de todos los que conciente o incon-
‘cientemente: éstamos inmersos en ella. De nuestro compromi-
so depende el surgimiento de una crftica de la literatura lo su-
- ficientemente coherente, que posibilite a 1a praxis literaria de-
 Sarrollar una literatura de crftica, decisiva para el surgimiento

_de una conciencia humana que nos permita avxzorar el’ remo '
: ;' dela hbertad’ tantas veces pregonado :

_ g Dlrector José Castro Unoste Lo o _ :
1 Correspondencia: Sevilla 355 Lima, 18.
' Teléfono 40-1857. . ,

Revista de arte y literatura - . ANO-III -.Nros. 3/4'-— 1986

© Cuento: La fir:ﬁ_a, Edagardo Rivera Mart inez. |

~ Cono. sin calzén, W. Enrique Lizdrraga.

Ensayo: theratura, enseﬁanza dela hteratura e hxstorna de la
' hteratura, Ennque Ba]lon

' Reahsmo y consecuencias polfnqas en I-hstona de
Mayta, Eduardo Urdanwm B ‘

; Poesia costamcense un acercamiento a la poetma de
,Isaac Azofelta Mayra Herrera

Entre\nsta Conversaclones con Roberto Ferndndez Retamar. J
Raul Bueno sobre la vanguard:a hispanoamencana

Apuntes sobre el Primer Festival Intemacnonal para
la Infancia y la Juventud, Wﬂli Pinto ‘Cardenas.

Sobre el arte yla técmca del mimo, Juan Arcos.
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EL NEGRO QUE SE PELEO CON EL FRIO

‘_ Réger Diaz Arrué B

Lo estoy v:endo desesperarse porque la bufanda que casi
lo ahorca no protege su negro cuello. Se toma nerviosamente -
los cabellos, esconde su cabeza entre los brazos y solloza a-
margadamente. Estamos en las puertas del verano y a Beingo-
lea lo adivinamos sin verlo. Huele mal y él lo sabe, pero no
puede dejar de arroparse gon oscuros tejidos porque el frio se

- las ha jurado. La tierra le cubre la piel, el polvo tapona los mi- s

nisculos orificios de las chompas y chompas. El ncgm €S po-
bre y no puede comprar una casaca de cuero, el negro es timi-

do, no puede robarla, ¢l negro no tiene padrmo no se la pue- - |

den regalar. Ademds, ya de nada servirfa. El implacable frfo |
lo ha convertido en una isla solitaria y evitada, alejada de la

vida y los hombres. Tan s6lo su madre puede Hegar a él;la -

mujer sabe que su oficio de nada le sirve para humanizar .a_l-- hi-
jo. -

.Beingolea perclbe que la muerte teje cabnolas en su rede-

dor. No la ve pero la siente. Percibe sobre todo, el vaho dela -

fétida guadafia cuando pasa cerca de su cara. Beingolea estaba

cubierto de polvo, no hay poro que no esté obstruido y pro--

tegido por sus partfculas; todas las noches suefia con el polvo
de 1a tumba. Ya no puede conversar con sus amigos porque su
presencia inquieta las capas mds profundas de la memoria, all{

. donde residen los antmpos dela muerte

Ha comenzado el verano y la mddre se ha levantado a -

~ despojarle de sus aceitosos vestidos. El inaguantable hedor a-

vivado para ella por el calor, no la ha dejado dormir, y todas
las l14grimas y coraje se agolparon en su decisibn de asear al hi-
jo que dormf{a sobresaltado, castafiueleando los dientes en ca--
da despertar. Y Dios sabe que lo quiso hacer, y todos los veci-

nos supieron de la energfa con que intenté despojar al hijo,



~soltando imperativas ‘palabras al cdinienzd y derraniandb 14-

. grimas'de rabia después. Esa fue la terrible vez'en que Medar-
do Beingolea: casi ahorca-a su madre. “T0 también me acosas
-gritaba furioso-, te has unido al desgraciado para matarme”,
- Yeel niegro huy de su casa para no volver més: Co

Han pasado los dfas, y a Beingolea ya no se le ve por los
attios de las basflicas, ni por las calzadas de la ciudad. Dicen
 sus vecinos que viaj6 a tierras’calientes, al ecuador del mundo
para Vencer al frfo. Dicen" que varias veces 10 quisieron bajar
det 6mnibus porque nadie soportaba su hedor. Y fas matronas
risuefias y los ancianos jubilados no pudieron dormirporque
toda la noche ‘sintieron la tumba én el corazbn. Y todos se
pusieron de acuerdo para botarlo, pero &l rog6 para qué o de-
jaran viajar aunque sea como equipaje. Y all{ ha estado viajan-
do en un compartimiento cribado por,donde el frfo se‘colaba

inmisericordemente silbéndolé a los ofdos una horrible carca-

Jada. Ya no tiene salvacibn este Medardo Beingolea.

Y enel e__cuador,'e'n los mediodfas calcinantes que mata-

ban .a los péjaros, Beingolea se paseaba como una aparicibn a

pleno sol y muy envuelto, como zombie haitiano. Y la gente-

que lo observaba desde la sombra sentfa mis calor ante.su ex-
trafa presencia ; maquinalmente se aligeraban de las ya escasas
ropas hasta que cafan en la cuenta de que estaban desnudos,
sin que les importara, porque todos miraban como hipnotiza-
dos al negro fantasma que sonrefa.como. un nifio. Y lo tuvie-
ron que botar porque en las comarcas del ardiente sol se ha-
bl6 de la desnudez edénica que provocaba el aparecido, y por-
que se dijo. que a partir de su llegada el sol quemaba m4s y es-
taba matando a los p4jaros, secando las fuentes, pudriendo
més ripidamente las comidas. - ‘

Desde entonces estd viajando por el tropico y las estrib‘fa-
ciones de los desiertos, sin detenerse mucho tiempo en los po-

blados porque no se le soporta, Nadie tan solitario como él.
Apenas puede compartir con locos y mendigos. Pero la filtima:
vez, Beingolea se descubri¢: rechazando brutalmente a una.

vieja pordiosera qué le alargaba la mano y lloré de consterna-

todas sus barreras materiales..

cibn: el frfo ya estaba invadiendo “su alma, habfa traspasado.
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“Hace mucho tiempo que no regresa a su casa y su madre
lo cree muerto. Todos los primeros. de noviémbre le pone
marmitas de caldo hirviente para que sacie su sed de calor. Pe-
ro hoy, en este séptimo verano, ella lo estd soflando cada no-
che; Jo suefia cada vez mds grande y diferente. *“Ya va a venir
-5 d:ce- no sé cbmo pero ya estl viniendo™.

Hay abundancia, hay de_rroche,'hay jolgorio. Son los afios
de las mejores cosechas y este que ha comenzado estd todavia
méis bueno. Tanta es la abundancia que hasta ¢l hurafio padre
Gonzales anda con la sonrisa despierta. En su vejez temerosa
ha dado gracias a Dios por los dones y no ha cesado de bende-
cir arados, cosechas, carros y camionetas. Pero ya estd espan-
tado pensando en Sodomad y en las vacas flacas que se tragan
a las gordas y ha decidido avisar a la gente. Todos sabemos
que de veras avis6. Desde el pllpito lanzé la advertencia pero
nadie e hizo caso. La gente estaba m4s ocupada en preparar
el carnaval. Y al viejo padre Antonio Gonzales le pes6 en el
corazOn haber bendecido tanta abundancia, y por mucho
tiempo se siguid preguntando que si Dios no serfa un taimado
que le andaba poniendo trampas a los mortales para que se,
condenen ellos mismos. Y que si no serfa falsa su infinita
bondad, pues lo Gnico que hacfa es no dejar tranquilos a los

) hombres porque si ellos sufrfan, &l se alegraba y les decfa quie -
estaba cerca del cielo. Pero los hombres no querfan sufrir, Y

que si se divertfan y gozaban, los acosaba con el fantasma del
pecado recordindoles en cualquier lugar su celosa presencia.
Y al padre Gonzales se. le ve cada vez m4s triste y acabado, a-
cosado por negros presentimientos. Por alli lo tenemos rehu- -

- yendo ‘de sus escasos fieles, perdido por los rincones mds os-

curos de su iglesia, desolldndose los dedos con las cuentas 4s-
peras del rosario que ha preparado para su desesperada peni-
tencia. ‘

- Febrero comenzd con un calor espantoso pero la gente no
cedib ante el bochorno; auxiliados por los artificios de la téc-
nica que ya todos poseian, se refrescaban con bebidas hela-
das. En las calles, bandadas de adolescentes mojaban sin cesar
a las mujeres, v ellas ni se molestaban. Ni un reproche, ni una
piedra, ni un‘insulto. Todo era disculpable, 1a cordura cam-
peaba, la gente de Calande estaba en estado de gracia. Hasta
los peones se permitfan confianzas con los patrones. - ‘_



. ) | 'pﬁz‘rier’ Viem'es";_del. mes todos comuigaron y dos vier—

" nes después se corond con diamantes .a:la reina.principal y

- el-carnaval se desat6. Los hombres salfan de'sus casas dis- -
frazados -a gozar de-cudlquiera de las'fiestas.que:ya reven-

tabar?;’ diciendo a las mujeres que ya mismo regresaban. E-
llas decfan que sf, -que estaba bien, que esperarfan. Pero no

pasaba mucho tiempo y:las mujeres déla casa sacaban de los '

armarios'los escondidos disfraces de su liberaci6n y; salfan a

gozar de la unpunidad y del mundo descanocido de la ﬁes«
fa: o

A medida Que los habltantes de Calande se! volweron ex—

pertos en su propio carnaval, los disfraces ‘'se hicieron m4s li-

" geros: En medio del terrible calor aumentado por los ardores

- del licor y el desenfreno del baile, se dio el excitante: depor-

te de escoger por sorteo una pareja privilegiada que, tijera en
mano, iban, de mujer en mujer, de hombre en hombre, ha-

ciendo-los cortes mds. atrevidos a los vestidos, causando la
‘risa general. Pero nadie se atrevid a retacear los antifaces, por-

que todos sabfan que en ellos residia la orgfa de 1a fiesta.

- Pasado .el mediodfa del sdbado, la gente salid. a las calles
a bailar. Inmediatamente la caravana de bailarines se acomo-
- 6. como un Jargo reptil que recorrfa todas las calles movién-
dose al compiés de la misica antillana. Por ltimo se estacioc-
naron en la calle Real, desde Ia entrada del pueblo hasta la A-
lameda que desembocaba en el cementerio y los arenales. En
la parte de adelante estuvieron por un momento las autorida-
- des, en el centro, el cuerpo del reptil se ensanchaba despro-
porcionadamente al pasar por la Plaza Mayor, en la cola que-
daba la entrada, se agolpaban como tapén cientos de festejan-
~ tes y los forasteros que pugnaban por entrar. Alli sucedfan
las, trifulcas- mds grandes y. decenas de bailarines y reyes mo-
~ mos se habfan desmayado apretu;ados por la multitud que en
- movimientas encontrados chocaba contmuamente.

e

Se. bebia, se comfa, se ba:!aba, se grinaba, se. copulaba sin -
desganso ni ataduras. Y cugndo ya se habfa tocado las cimas
del desenfreno y, hasta los alguaciles del orden estab perd; _
dos en:la vorégine dela ﬁesta, algo comenzb a dlscor ar: em-

‘pezé a distinguirse por el rumbo de la entrada el sonido niti-
do, profundo y acompasado de un tambor tocado Jpor las ma-



18

‘nos. La gente quiso saber qué sonaba 45, tan claramente, y -

~ vio al extrafio-con la cara descubierta y un tambor antillano

" que colgaba desde. el cuetlo, avanzando hecia eflos, bailando

'~ a-su propio comp4s. Después, cuando se les pregunto.por el
prodigio. nadie supo decir exactamente qué fue lo que mis

les llamoé 1la atencidbn del solitario danzante. Pero en el mo- |

" mento en que se acercd a ellos con la cadencia estremecedora

de su-pelvis, licuando el aire que lo rodeaba, todos maquinal-

mente le abrieron campo 'y lo dejaron pasar. Estaba completa- -

mente vestido, arropado con gruescs tejidos y dejaba un héli-
to de muerte a su paso. Todos coincidieron después, en des-
cribir e} helado estremécimiento que les recorrid los huesos y
el deseo implacable de desnudarse aGn més, porque sentian
los gruesos vestidos del negro adheridos a su piel como un su-
dario que los envolvia en un calor infernal. Beingolea habia
regresado. : o .

.Recorrid con su baile frenético toda la calle Mayor y la
gente le abri6 paso reverentemente ‘respetando su dequicia-
dora presencia. Su mirada triste estaba perdida en el horizon-
te. En sus ojos se empozaban todas las penas y soledad del
mundo.-Nadié pudo soportar su mirada desolada; su ritmico
tam-tam opacd todos los sonidos. Escasamente, ¢l llanto des-

consolado_de una mujer gorda y entrada en afios, disfrazada
de canfbal, interfiri6 su ritmo. Al escucharlo, Beingolea parb
en seco su mfsica y parecibd escuchar atentamente por unos
segundos. Luego, se desmadejé en su frenético ritmo y siguid
avanzando. Sali6 de la calle Real, cruzé la’ Alameda sin dejar
de tocar ni bailar, borde¢ la pared del cementerio y se perdi6 -
en el desierto. - '

La fiesta ya no pudo seguir igual; de pronto la-gente se
encontrd con que se desbordaba la hiel de la conciencia, aflo-
raban los prejuicios postergados y las preocupaciones cotidia-
nas. _ ‘ e ' ‘ :

A Beingolea no se le volvié a ver més pero nadie lo 6lvidd.
Sy fulgurante paso fue como el fuego divino que chamusch
sin compasi6n 1a tiesra y los corazones de Calande. A partir
de alli ya no hubo més-jolgorio y deseénfreno y un yermo cre-
cié por todos los horizontes de la alegre ciudad. Al afio no-
més del cdrnaval de la’condenacion; la gente comenzb-a huir



de ahf buscando un lugar donde poder vivir en paz con su
. cuerpo y su conciencia. Y asf fueron saliendo poco a poco en
una interminable caravana que estuvo viajando mucho tiem-
“po. Y los pocos abandonados que se quedaron porque eran
muy débiles o no tenfan dénde ir, percibieron hasta el fin de
sus dias la presencia sobrecogedora del negro fantasma que
nunca dejb de sonre:r como. un nifio. - .

Director: Luis Fernéndd. Vidal

Umberto Valverde: La nueva respuesta de la literatura
_colombiana, -~ .
RELATO LITERARIO:
R Edgardo Rivera Martinez: Puente de la Mejorada.
" José J. Veiga: Una foya de cafidn. _
- Rosalba Campra: Aprendizaje.’ :
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Denzil Romero: Noche en celda oscura,
TRADICION ORAL LATINOAMERICANA:

Relatos santefios de negros. . - -
TEQORIA:
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. regional, novela latinoamericana.

Julio Cortazar: Textos sobre el cuento.
Horaclo Quiroga: Decalogo del perfecto cuentista,

.. TESTIMONIO:

- Ana Lydia Vega: De bipeda desplumada a escritora
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* ‘William Piscoya Chicoma

" POEMA

- Tuve suerte de encontrarte S

tendida en la sal -

de oler del humo y del palvo de tu cuerpo
' Yo buscaba las islas inhalludas
i as somibras'de la calle ™

las viejas miradas’ gié los bithos

y &l hablar de los muertos
en sus templos y sus tumbas. -
- Después de ti no tuve fin. _
K] sistema ya no quema como en vemno
i ktodas las fuerzas-de las-alas-
© . quedaron en la cama sin shbanas
en el cuarto que aprendo cada anochecer

y cada amanecer preparo el alba

el nuevo tzempo que no tardo en mz)entar



POEMA DONDEDIGO QUE
JESTOY PERDIENDO EL NOMBRE

Ala par con. tus za;.mto.s‘E .

saliste a caminay T

" por las calles hﬁmedas

" de veredas rajidas
(erala época del Tfampo
" que'sblo refiere su mfanct'a)

- Ya la thelena y el bzgote o
desfiguran elrgstro”
- qué agmrdaba tras el menta

'l laringe que hab!o del s sugno

" del poema .

" desu propia voz ,

A tientas por puentes macabables pasas

" v ladras comg un perro’ -

- tu lengua sin dialéctica =

_ensayas g cada hora elacto” .
masdzfczl eouelo

: " imenos poslble '

: Enti'e los antzguos muros "

i !a aurd'es propicia.

X

H

. Y'en segundos fugztwos o o
menéam'e los mares que se Juntan o
.o'se parten "
E ' monétonos
tnfinitamente
' mvanables '

o
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_-'LA OTRA OPCION DE LA POESIA
"PERUANA “DEI. ‘ao” L

o Fa&l Liaque Mi_n'gamq

* No puede evitarse producir cierta nﬁégen ‘més 0 menos
cabtica cuando se sefiala que el actual panorama poético pé-
ruano es amplio, rico en matlces, variado en procedimientos -

- textuales, reflejo de distintas opciones individuales. Con el in-

cremento de una critica inmediatista iniciada por Leonidas
Cevallos en 1967 con su muestr;a o ttica antolbgica Los Nue-

“vos ¥ que muchos criticos y’ no siempre criticos han contj-
" . nuado, el horizonte tiende a aparentar cierto orden, mas el

mismo se complejiza debido a la arbltrariedad que conllevala
selectividad de titulos y el 'no siempre mvoluntario descono--
cimiento de algunos autores importantes. preteridos. Una par-

| ‘te de esta vanguardia critica, la més joven, afangsa yatenta'y,

dicho sea de paso, la menos opt1ma, cree haber encontrado en.
sus autores elegldos Iz poesfa peruana “del’§0”, No en vano

- el aferrarse a una metodologfa de acentuado carécter inma- .

nentista que por instantes suele ser aderezada qen un.impre-
sionismo hoy inaceptable (algo muy dlferente es la llamada

critica artistica, por dem4s inhallable en los Giltimos afios), no
.86lo le fija restriccionés andliticas sino que 1a dota de cierta -
‘miopia respecto del proceso. Obvmmente la luuca direccion

reconocida -y avalada- es aque]la que, para denommarla de al-
gn modo, erige en conjunto Una suerte de poétlca de la tri-
vialidad . (0 cotidianeidad poética, si se quiere), sin descartar
infaltables matices particulares. Bajo la tutela de rebrotes tar- -
dfos de una estética idealista en proceso de acabamiento, el
cfrculo’ que traza se cierra repitiendo propuestas anteriores

~(con preemmencia de las de los afios 60), tratando de consoli--
‘ darlas cuando acaso lo est{m yao,en el mejor de los €asos, re-

* Una primera version de este trabajo aparece en Parfo de Letrgs, re- _
vista del Centro de Estudiantes de Literatura de la Universidad Na-
::llorllglsglayor de San Marcos. lea, Segunda Epoca, Nro i, febrero :

e



novarlas -sin conseguirlo mayormentas Seamos enfético& o

yolsmo natcisista que apostando-a:favor.dela roméntica v u-

- tdpica tietra prometida de'la originalidad: divaga en tomo'de -

_ s{ mismo, instalindose en una posicién: marginal-existencial
(literaria, socfal 'y polftica), y que,-en m4s de:un sentido,
puede sentirse legftimamente traducida a una postura niera-
mente neutral o, en algunos casos, ecléctlca, por cierto que

~. representativa-- de 'la inserci6n ‘real de algunos grupos de la .
- burgiiesfa en la' actualfsima crisis histérica del pafs, tiene su

correlato en buena parte del tipo de critica al que nos hemos
referido-antes. Logicamente esta situacién conviene el primer
. sistemia existente y, por extensnbn, la opclbn dominante 'y

preferida. No muy distanciada de ésta, pero sin duda con una

- tbnica que la distingue y un tépico persisténte y caracteristi- . -

co, reclama ser apreciada la hoy dfa importante poesfa feme-

nina, con su dominancia er6tica. Menos complaciente 0,ensu

defecto, menos ignorante con la realidad social que le sirve de
. sustrato genesfaco, escoge la atalaya de la libido y desde ella
_ cuestiona convencionalismos -so¢iales, de alguna manera se
- desliga -mis. bien en el nivel contenidista, por la direccionali-
- dad ideolégica al que es sometido, antes que en el lingiifstico-

formal- del sistema literario (y social, en otro plano) domi-

‘nante. La otra opcidn, la opcidn contestataria en térininos

comparativos con la primera, es mds radical, se le ocurre hasta
empequefiecida. sufragar en contra, atlsbar otra senda, cogerla
_ por las astas v echarse a andarla _

La agudlzacion de la crisis en las capas medxas y empobre-

‘ cidas del pais como resultanté de una politica econdbmica a

* todés tuces transnacional, la administracion plblica corrupta

Sy dlspendiosa, burocratizada y engrosada por intereses parti-
- distas, la ineficacia policial para combatir el terrorismo y.nar-

cotréfico, el acrecentamiento de los movimientos populares
en la regidn andina o en el mitin capitalino como rutas alter-

" nativas de pervivencia social, repelidos tenazmente con méto-

* dod que ala represion policial emparent6 c'dn las fuerzas te-
‘troristas supuestamente contrarias, en el segundo gobierno de

Belaﬁnde (1980-1985), hqmdo de raiz las expectativas forja-
" das en los estratos afectados a partir de la' Asamblea Constitu-

' ‘ye.nte de 1978 y las Elecciones Democraticas de 1980, luego

| - de'doce aﬁos de tensa e fnsoportable dictadura castrense. Des- -

contento y frustracibn, temor ante el aparato represivo, bolsi-

i
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' gm) Lnna, Mosca Azul; 1984.) - R T T s



| MAS ALLA DE LA MERA CONTEMPLACION

NARCISISTA A propésito de las revistas de litera

~ tura, Entrevista a Luis Fernando Vidal L

" Kda Ampuero Cirdenas

~ 1. Ante la inminente aparicién de csta revista y de otras de si-

- milares caracteristicas, jpuede decirnos a qué-atribuye la rela-
tiva proliferacton de revistas de literatura, concretamente én
- la Universidad de San Marcos ? : ST

Bueno, yo creo que habrfan varios factores en juego, aune.c

hay que tener en consideracién ese largo lapso de conti idad
que ya dura dos afios. Sin embargo, es un hieche .nnegable
que en San Marcos la actividad Literaria en revistas < sima-
. mente "evidente. Cabe preguntar, entonces, ja qué’ causas a-
tribuir esto? Entiendo que-una de las primeras, y quiz4 1a mds
importante. razbn, ¢s el tipo dé ‘estudiante y' la naturaleza de
los-estudios que se practican eri San Marcos. Y mids-todavia,

la atmbsfera que existe en el viejo Pabellon de Letras, Pesea
todas las dificultades conque tropézamos, hay una marcada

tendencia a.acoger la-creatividad; es decir, en San Marcos no
se desliga el trabajo de'la citedra: del trabajo propiamente
-creativo. Gran parte de los profesores, dirfa todos, profesa-
mos una fe, tercamente empecindda, en las posibilidades de la
. palabra: entre los profesores, por lo déemds; hallamos nombres
-~ de lo més significativos para la historia cultiral de -nuestro
Dbafs. Es mis, pese a los saludables intentos por formalizar ¥y

cientifizar los ‘estudios de literatura, de todas maneras una

cierta crftica, que denominaremos ¢rftica del gusto, ha tenido

Y, tiene lugar en San Marcos, y eso ha motivado que las clases
en nuestra vieja Universidad tengan ese cardcter que acoge
~_también a la creaci6n. - .- o - o

*Ademds de profesor de literatura en 1a Universidad de Sen Marcos y
Director. de la Escuela Académico Profesional de Bibliotecologfa, Luis
~ Fernando Vidal es narrador de JTeconocida calidad y desarrolla labor de

editor, Difunde poesfa a través de sus Cuadernos del hipocampo y dirige

1a revista Garabato.
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x Yo du'fa que sf

;2 Estarfamqs hablandq. ;ntonces, de factares_fintemos que _
en San Marcos genemn este fendmeno? D

ol Chnghe :t" .

L 3 Ha mencionado una cierta continuidad desde 1984 ghasta

" qué punto’es riovedosq éste hecho 0 se trata de unqg préctica..
" més 6 menos habitual en el ambiente literario de lo Universio '
- dad de San Marcos? -

A las condiciones internas: de San Marcos: ~que en lo posmvo :

“gon un. estfmulo.-y enlo- negatiyo un reto ala.creatividad- en-
“tiendo que. se suman atras-condiciones. Pienso en el redescu-

‘brimiento del multilith, que ha posibilitado una mejor calidad
de impresibn y al mismo tiempo el abaratamienito de costos

-en materia de revistas y.de libros, Justamente el lapso de con-
‘tinuidad del, que.- hablébamos se produce. luego. de la dolariza-
" ¢ibn del precio del papel, 1o'que alzé tremendamente el costo

de produccién de las revistas.y su consiguiente decrecimiento
en volumen. En los actuales momentos, esta:suerte de estabi-

lizacibn monetaria ha permitido un mayor acéesa-de. nuestros

estudiantes . al. universo. ed;tanal ‘una mayor posibilidad de-

- publicacibn; trayendo consigo esta reactivacibn de las revis-
-tas..No.hay -que. desestimar a los concursos literarios, que son

varios y muy jugosos,.como-factores de reactivacién.y anima-
cibn de la vida cultural peruana, Si se los entiende en-su‘buen
sentido, esto es, coma vectores. de; movilidad del campo y no
‘en el sentido hipico del término (como suelen hacer algunos .

“criticos hebdomadarios), hay que tenerlos en consideracion:

generan. expegtativas,’ motivan la creatmdad, inyectan la‘in- :
quietud por expresapse. L . o

4, St se. habla de rgactivacién, quiere a'ecir que en. algun
: mamento hubo una paralizacidn de estas publicacianes? ;

' Ent1endo que Ia v1da de las rev1stas en.San Marcos ha udo":

més o menos continua 3 ‘partir del afio 80 hacia ach, salvo ese
lapso de continuidad al gue hemos hecho mencion. Desde esa

- _época hay un volumen mucho més elevado de revistas, inclu- -
' sive ‘hubo un instatife, no recuer&lo si e1-80 6 el 81, que en-
. San Marcos circalabli’ alrédedor de 869 revistas, “Pese a la

‘crisis- econ&mica y a la ¢risis de la' Universidad. Fue fa’ época -

en que, luego del redescubnmwnto de las posibllldades det



multlhth se aguza al. méxnno la crea‘tmdad y se responde ¢on
la palabra a esa:situacidn de silencio en que hubiera deseado
sumirnos la politica econbmica de los mandantes de turno.
Luego, lamentablemente, como repito, el insumo principal,
el papel dolariza$u precio y ello® hace casz malcanzable el a-
gradable olor de las tmtas

’ 5 (;Cree que es muy importante eI acceso al medio de pro-
duccién ? Generaczones ameriares, gcémo produclan?

g “l_"r'b

Era a]go mucho més alstarimado que part{a de un ¢onoci-

‘miento: que alguien tenfa de unia imprenta equis; a la cual

enitregaba sus materiales, para recibir tiempo ‘después las re-
vistas 0 los libros ya enmipaquetaditos (siempre y ¢uando se

.contara con el dinefo para recoger los materiales, se entien-'
de). En el caso de'los alumnos Gltimos de San Marcos, hay'la

ventaja de que existen talleres especializados incorporadosen

los planes de estudio: existe un taller de ediciones en que, si .

bien es cierto no se llega:a la practica de la técnica de i impre-
sién, por lo menos se entrega una cierta idea de como debe
manejarse -una, -¢dicibn. y, en la mayorfa de las veces, se visi-
tan tales o.cuales imprentas, Eso ha permitido, al lado de la

efervescencm gonnatural: de San Marcos, al caricter general-

mente contpstatano e su actividad, este afin'de creatividad
permanente. Se.ha entendido que hacer ¢ultura: en un pafs
como el nuestro £5 una hermosa forma da\resmtencia

[T B : S 3

'6; ngé diféfencias establecerfa entre revistas que podrt’amos |

- Hamar'de profesores, como la Revista de Critica Literaria La-
tfnoameﬁcana y las hechas exclusivamente por alumnqs?

Yb dirfa que 1a diferencla bdsica, para no hablar de odiosas
distancias de calidad o cualidad, estribarfa en el cardcter mar-
cadamente, osadamente creativo, de tanteo, de mucho mayor
atrevithiento propio del carécter de las revistas editadas por
.estudiantes; distintas de las revistas mucho mds dedicadas a la
reflexién sobre la literatura que, por ahora, parecen ser privi-

tegio de los profesores. Esta serfa una suerte de diferenciacibn

tentativa, aunque al formularla ya tengo mis dudas, porque
estoy .pensando en una revista como -Hipdcrita lector que ge-
nerd todo.un estilo de revista literaria y que, pese a estar diri-
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_ gida y conduc1da por: profesores, no tehfa e8¢ caréctet aque

aludo . para describir eso que usted ha llamado “rewstas de
profesores , _

74 An'iesgarfa dar una descnpcién de editor y colaborador -
“tipo” que se pueda aplicar, exclusivamente hablando de re-
vistas.de estudtantes, a la.s' personas que estdn participando en .

esto?

Si podemos hab!ar de algo asf, yo du'{a calidad fundamental-
mente calidad, la que,.a veces, s una categorfa que no siem- -

pre se tiene en consideracién, pues muchas de las revistas se

" _forman en torno a grupos de amigos. Hay més de una publica-
© cién dedicada a la excluyente publicidad grupal y que, de u-
~ nau.otra forma, hgan a ese grupo con la regién o zona cultu-
-ral -de la cual provxenen los miembros ylo los duefios de la_.

rev:sta

' a Haaludido a la calidad gcalidad de quiénes -

Cahdad de los colaboradores y tamblén calidad de la rev:sta. _

- Es decir, si una revista-empieza a’ formulat criterios internos’y
a reﬂexxonar en torno del rol que ella debe cumplir er el con-
" ‘texto cultural péruano, ¢so implica que esa revista empiece a
- -hacér determinado tipo de exigencia a log pasibles colabora-
: _dores y dichas exigencias, cuyo nivel de objetxvidad 'y cohe-

rencia es tanto méis deseable cuanto mé4s Gtil como factores
de seleccidn, pueden ser de fndole eminentemente artfstico-

formal, digamos, hasta requisitorias de ndole ideolégica. La
© asuncién dé una determinada. opcn‘m ideolngca, no hablemos

de ciertas polfticas partidarias, hace que esa revista seleccione

“entre sus probables colaboradores a aquellos que de alguna

~ manera responden a lo que vendria a ser su estatuto explicito,
-0 sobrgentendxdo

9 ¢Y qué dirfa especlﬁcamen‘fe de las bersonas qué éonéibén -
la idea de.formar una revista? ;Quiénes son,. como son Ias per- :
sonas que rienen esa iniciativa?

Ernpezar!a por recalcar su marcado 1deahsmo Porque edltar'

s una empresa a pérdida y muchas veces -corriendo- el riesgo
de que los no-elegidos como ¢olaboradores. o aquellas perso-



- nas que en algin momento. reciban una critica adversa, se
conviertan posteriormente en enemigos o en rabiosos cuestio-
nadores de la revista (hablo nuevamente de los crfticos ener-
guménicos, que ya son una pléyade entre nosotros). Entiendo
que los mejores editores son aquellos que tienen una cabal i-
dea del papel promotor que le cabe a una revista en un pafs

“como el nuestro, en el que acceder al libro es bastante diffcil
'y por ello conileva una serie de responsabilidades. Las revis-
tas cumplen un papel de difusi6n, de renovacidn de las distin-
tas formas escriturales. Entonces, quien tiene conciencia- del

‘10l que debe y puede tener-una revista dentro de la discusion

~ del sentido y funcién de la literatura en nuestro pafs, creo
que puede cumplir una tarea verdaderamente positiva.

10, Todos tenemos. la ambicién de llegar a ptiblicos mayores,
pero somos congcientes de que nuestras revistas las consumis
mos casi $6lo entre nosotros, los.de San Marcos, déndose u-
na suerte de “canje” entre productores. yEn el fondo, no cree
usted que lo que nos motiva es un cierto afdn de publicarnos?

81, también. Escribir tiene mucho de acto narcisista. Escribir
es,en buena cuenta, autocontemplarse de una u otra -manera;
presidir un universo que, de todos modos, estamos dominan-

do (hablo ahora de los narradores). Ademds de estz razén ca- -

si psicoanalftica del acto de creacion literaria, existe otra ra-
z6n muy prictica. Independientemente de la pizca de fama
que cada quien se crea con derecho a lograr, hay una cuestion
marcadamente funcional. Esto es, un texto, mientras no se.
publica adolece de ese grado de concrecibn, de independen-
cia relativa respecto de su hacedor. Regresa permanentemente
a nuestra mesa de estudio y no nos deja pasar a otra cosa. Ca-
si como la bolsa con los huesos de sus padres, que acompafia-
- ba a la buena Rebeca de esos maravillosos Clen afios de sole-
. dad. En cambio, cuando el texto ‘se convierte en un objeto
- material, posibilita al escritor, sobre todo si este se respeta
¥ respeta su escritura, un alejamierito critico, que-a su vez ge-
nerard su probable progreso. Entonces, la publicacién cumple
un rol de acrecentamiénto-de- la productividad del texto, . -

11.. Ten¢emos también otra preocupacién importante: la diver-
sidad de revistas. ;Por qué no una, dos o tres revistas y no co-
- moa-ahora que van a salir cinco, quizds hasta seis? Y en rela-
- clbn a esta multiplicidad de esfuerzos, ;qué opina de la com-
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‘pasicibn de los Cansejos Editorinles ¥ sobre todo de Ios crite~
‘rios de seleccién del material que se piens'a incluir?

E Voy 2 -hablar en térmmos generales porque no conozco los
‘proyectos que se estdn’ barajando, El trabajo administrativo

en esta Escuela Bibliotecologfa ‘me ha alejado un tant¢ de la-
dindmica. interna de ia Escuela de Literatura. Pero este pro-
blema que usted plantea es un asunto que se viene planteando
hace mucho tiempo: ;por qué desper igar o atomizar esfuer-

208 y-no.subsumirlos. todos en-un $olo gran proyecto-que, de

repente, puede tener una vida mis larga e interesante?:Todos
se preguntan por qué no se haceeso, y todos de alguna mane-
ra tienen la sospecha de que esto seria o ideal, pero-ocurre
que quizés sea més diffcil ponerse de acuerdo acerca de una
revista (nica.que el hecho de que cada grupo, cada corriente

" de opinién, cada tendernicia: literaria 0 de amistad o lo que fue-

re publique su- proplo ()fgano de repente cc)n una vida muy 7
effmera, pero propla

12, gCree que se podrfa Ilegar al extremo si suponemos por
un .momento que-todos: dispusiéramos de condieiones. ﬁnan- -

_cieras éptims de tener cada uno su revista?

T

Algulen decfa que as{ como exmte el suefio de la casa ‘propia;
a nivel de persona individual, existe también el siiefio de la

revxsta propxa lQulén no quxslera tener su propia rersta'

13, 4 Y nue.s'tra preocupacién respecto a cémo se componén

los Consejos Editorigles, y los criterios que se’ mane]an para
Ia seleccién del‘material ?

Vea conoch en todo caso lo que 111a aparecxdo o lo que va
a-aparecer. Entiendo que algunas revistas han sido bastante e-

‘xigentes y-que desde un idomienzo hin marcado una lfnea

bastante clara del espectroliterario deritro ‘del dual sesibican,

‘Para poner un caso, Hipderita Tector respecto de Créacién y

erftica, sefialaba claramente sus diferencias, sin necesidad de
indicarlo explfcitamente. La tna .era_=de: una tendencia. que se
orientaba hacia el purismo, la otra, sin descuidar el buen ma-

‘nejo de la escritura, pretendfa.instaurar una imagen diferente.

de la literatura, en funcibn de .una cierta contestacién, en se- .
guimierito de cierto 4nimo.mds bien. revelador de las distintas -
contradicciones de.nuestra realidad _guardandose de caeren.



los consabidos tépicos. = .

Si alguna regla puedé manejarse en cuanto a lo que constituye
‘vuestra preocupacion,; creo que ella ¢sla'de la plena cofdicen-"
~ ¢ia con el éstatuto; con los objetivos, con la idea que se‘ftigt_ue :

acerca-de que se desea sea la revista,

i

que no.se defina del todo qué material va,

- Sf,se derfg ‘hablar de revistas ds bsqueda :y_gd_ej_ rovistas ya
consolidadas; revistas a las ¢uales Ilega gente que tiene.ya u- -

na idea mids o menos clara de que,desea plantear sobre liters-

tura y otro grupo que més bien estd a la basqueda inclusive
- de su propia identidad, a la buisqueda de factores de contacto

_ entre la gente que conforma el grupo. . -«

" 15, Esa bisqueda entrafia, en alguna -‘hie:&tfda, cierta arbitra-

i rledad y en velacién a los compafieros a'los cuales no se les

- pide colaboracibn, puede producir rivalidad, ;hasta qué pun-
: to favorece o perjudica ese grado de arbitrariedad?

Puede perjudicar en 13 medida en que esa éfbitrariedad, en

» clerto momento, puede convertirse en censura dogmética, A-
. I puede ser realmente dafiina, y también cuando se convier-.

: te en sefial de soberbia grupal, lo-que puede ser tan letal co-
“mo lo otro. Pero'si realmente de lo que se trata es.de plantear
;una opcién de escritura en el sentido mas amplio de la pala-
. bra, y en funcibn de-dicha opcidn realizar 1a selecci6n, no de
i colaboradores sino de textos que va a ingresar en la revista,
s entonces si uno tiene en consideracién ese estatuto, creo que
.8e'va por buen camino y esa revista tendrd un conjunto de cri-
, terios que poco a poco van ultrapasando la atbitrariedad para

sconvertirse_en un proyecto cultural. verdaderamente serio y

‘en una alternativa frente-a la negesidad real de. contribuir al
.afianzamiento de lo nuevo en materia de escritura.

2

.16, Findlmeme,‘; gqué pbdrfd decirles é. las ber&br;as' qi&e diri~

:gen o participan en la edicion de estas revistas? JEn qué nose

\debe caer cuando se empieza? - -

“Pata comenzar, nho tener ‘miedo. Pé‘ro“'t’ambién"leé pedirfa no

14.7°St. pero én revistas que r_eétén"._,.ée inician, es }recuéhte |
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" ¢caer en ese dogmatlsmo clego de rechazar personas sin thirar
los textos y tratar de ir. convutxendo €S0S rasgos arbltranos,
con. los cuales siempre se empieza, en un proyecto coherente,

. para-que esta revista cumpla una funcién mds all4 de la mera
o contempfaczbn narcisista. Creo que esto es muy importante, y
. por otro lado es conveniente que los miembros del comité de -
redaccibn estén en permanente intercambio de ideas y parece-

res para, en un determinado momento, orquestar realmente
un’ proyecto mds 0 nienos serio, m4s 0 menos coherente, con
sus propias contradicciones, seguramente, con st propio pun-
“to de vista respecto de lo-que es el arte y la literatura, pero

‘con uiia cierta dosis de identidad ‘dentro del contexto de las-
revistas, con lo cual, ademds, s¢ captaré la propxa entrafiable
Ly reconoc1ble personahdad .

iR L

TIERRA BALDlA

Pubhcacnén del Cfrculo de Literatura “Qumta E.stacién"
. , . de Ferreiiafe" [T,

Fem'mfe-uma, Afio I, Nro. 1, 1986,
Director: Wdham Pnscoya Chicoma

*Homenaje a.Rafael Yamasato (1 945-1 975). -
' Estudio, antologfa mfnima y bibliografia.
“. #Poemas de Masco Martos y William Piscoya Chicoma,
*Cuentos de Luis Fernando Vidal y Réger Dfaz Arrué.

Correépohdenéia: Bolivar 607, Ferrefiafe_, [ambayéque". Perd

PATIO DE LETRAS

Revista del Centro de Estudiantes de Literatura. ;
UmVersidad Nacnona! Mayor de Sap Marcos,’

" Lima, Segunda Epoca, Nro. 1, febrero de 1986.
Responsable: Juan Malpartida Zevallos. -

POESIA//CUENTO)//CRITICA//ENTREVISTAS.
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lndices de Cuadernos de Composicién (1955}
Y theratura (1958 1959) B

 Cuadernos de Comiposicién (1955)

De Cuademos de ComposiciOn hay que dar mas bnen una
d680np016n antes que un fndice, pues el Ginico namero publi-

res.

.. Antes de brmdar esa descnpclbn hay que sefialar queel
_proyecto implfcito en esta publicacion es el de-reunir cierto

namero gle autores para tratar narrativamente un tema. En es-
te sentido existe en Cuadernos de Composicién algo que se a-

cérca a la concepcién de la literatura como resultado de un - -
“trabajo concreto sin mediacion de la romdntica mspirac16n o -
" el tantas veces invocado genio literario. No obstante el evi-

dente desfase de esta concepcion-del arte, rezago del libera-

" lismo y del romanticismo, parece seguir gravitando en el mo-
-.do de produccién de la hteratura de muchos de los autores la-
'tmoamencanos o : _

El grave error del proyecto de amdemos de Composicién o
Se le, sin embargo, en ¢l terreno de la recepcién y aquf una
vez més determinG la seffalada concepclon idealista, que in-
cluye a valoracién a partir de un cierto gusto literario. Las
‘comparaciones siempre han sido odicsas yala pubhcacxbn de
los textos, alguna de estas lizas motivé la inmediata claudlca- '

¢idn de un proyecto que recién se inauguraba.

-El formato de _Cuademos de Composicién fue de 22 x

116.5 cms. Las tapas del brevisimo optsculo posefan solapas.

En'la primera de ellas se lee:

cado contiene cuatro breves textos de 1gual nﬁmero de auto—-;
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. “Peribdicamente aparécerdn estos Cuademos de Composi-
ci6n,-En ellos los prosistas del Peril escribirdn sobre un te-
ma fijado que 1r{1 variando cada vez. -
En ¢ada edlclbn los escritos sp ordenarén alfabét;camente .

* porel apelhdo de los autores ' : e

PRy A

“Carétula de Alejandro Romualdo
" En la segunda se lee:

“De este pnmer cuaderno se editaron ciento cincuenta e

jemplares; cincuenta numerados para suscriptores. Fue

*impréso en los Talléres Gréﬁcos de P L Vﬂl&nuevm s A i
# en agbsto de 1955 DTS D S | i

En la carétula misma se le{a. _“Tema La Estatua

No ‘més- informacién™ daba leste-breve cuaderno. Cuatro
eves textos ‘ordetiados, efec‘tlvamente por el orden érlfabétl-
o de sus autbres~ Co )

Leayza, Lms. (sin titulo), pp.» -2 Cel
’Oquendo :Abeldrdo: (§in ttulo),” pp. 3-4 Bl

‘Roimualdo, Alejandro: (sift titulo), ps 5: A

- Salazar: *Bondy, Sehastxﬁn "Visita & mi pfopia esta

- pp. 6-8

*

Como se puede apreclar de los cuatro textms sblo el de S :

" Salazar Bondy tiene tftulo y también el finjco que posee una -
trama cuentfstica, contada desde primera persona, y, con una

configuracion ‘dé ‘iridole fantéstica. Los de L. Loayzg\ ¥.A.

'.Romualdo estdn mis bien dentfo dela modahdad del cuadro '

evocdtivo; Teﬁnddé‘dﬁsde la tercera” persona. E} de A O uen- . -

‘do tamblgn parece poseer cierfa trama, mas no tan evidente

como el de ,S Salazar Bondy, esté narrado desde la primera
persona, " L IR ‘

Literatura (1958 1959)

Entre 1958 ¥y 1959 aparecieron los tres nﬁmeros de Li-
teratura, revista cuyo nombre estd unido a los de Luis Loay-
za, Abelardo Oquendo y Mario Vargas Llosa, que la dirigie-

ron. En el tercer y ﬁltnno nﬁmero aparecfa una plana de cola- -~



fboradores José Marfs. Arguedas, Carlos Germén Bem wash-_; -
/- ington Delgado, Ratl Deustua, José Miguel Qviedo, Alberto‘
" Ratto, Sebastidn Salazar Bondy, Javier Sologuren, De ellos, -
~ Arguedas y Ratto no llegarfan a colaborar jamds. También se .
- affadfa por vez primera el nombre del encargado de la Adm;- :

: .mstracl(m Javier I-Ieraud

Una réplda lectura de los tres nﬁmeros dc Ltieramra,

: del fndzce de los mismos, repara en un punto.obvio; es.acaso -
- la revista de literatura més representat:lva de los afios. cincuen- -

“ta, allf estin’ los iombres’ que Iuego serfan, 0 en todo caso ya

lo_eran, representativos de la denominada genefacién. Muchas

veces 91tada por lo valioso de su bibhografia, nuncg antes se

* habfa ofrecido un indice que hoy Nueva literatura pervana
“hace posible. De esta filtima publicacién vaya nuestro agra- -

' decumento a Abelardo Oguendo, que nos. chxhté ta ubica-

cibn del. Cuaderno de C'omposicién ¥ un nﬁmero mhallable

:-de Liremtura. -

Pese a su brevedad este fndlce esté div1d1do en dos sec-

“ ﬁciones yna de qutores y otra temdtica. Bl orden de los datos
“de'las fichas de la primera es el sigulente Apellido(s) y noin- -

- bre(s) del autor, tftulo del texto, niimero de la revista y pagi-

.- hacién, La mayoria de las ﬁchas tienen breves anotaciones

~para una mejor identificacion del texto. La secci6n temdtica
remite a. la.de autores md1cando el ndmero de las fichas co-
3 rrespond:entes :

Formato 20 x 13.5 cms

La fecha de aparxcmn 1mpresa en los nﬁmeros es ia si=

~ guiente: .-

- Nro. 1: (Lnna), febrero de 1958
- Nro. 2: (Lima), junio de 1958. . -
~"Nro. 3: Lima, Pert, agosto de 1959,

i
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':'I Belli Cari&s Germén “_El nﬁmero de persondé”

'-—‘l‘.-","

------

<18, [ Relato] ~

2. Bowles, Paul. “La presa delicada” Nfo 2 pp 3 -1‘0 '[Re-_-- -
' - lato: _Traduccxén de Luls Loayza ] '

”3 César Mord ““El olor y Ta mirada Oh Furor. ei Alba sQ oy

desprende de tus labios" Nro.l pp 3-4 [Poesii]

- 4 ngné André “Ideelldea" Nro: 1, pp 16-1‘7{ Poema en.

. versitn bilinglle ffmcés-espaﬁol) Traducclén de A- L
_ ménco Ferran] _ ._

5. Delgado, Wishington “Pard Vivir. maﬂana” ‘Nro. 3 PP, 14-

. -27. [Conjunto dé poemas. Tncluye: 1959; Poema mo-

" ral; Camino de perfeccién; La noche dichosa; Para vi- .
vir mafiana; Sabidurfa humana; ;Nunca nos libertare- .

mos" En el valle de sombras; Los muértos; Residen-

cia én la tiefra; La primavera desciende sobre los - -

muertos; El ciudadano en su rincén, Los pensamxe;n-_ :
tos puros Las buenas maneras]

| 6. Desnos, Robert. “Tomas la primera calle" Nro 2,p [19] e

[ Poesta, Traducc16n de Luis Loayza y Mario Vargas_
Llosa] o

1. ..._.';_“Poemaala misteriosa”. Nro. 2 p: [20]{Poes{a Tra- o

duccl()n de Luis Loayza y Mano Vargas Llosa ]

8. Deustua, Ratl, “Piazza di Spagna” Nro 2 pp.[112. [Poe- "j
~ma en espafiol] _ e

9, Durand José, “Corona al ocw" Nro. l pp 20-21 [Relato]

-10 Elelson, J[_orge] E[duardo) “anera muerte de Maria” g

- Nro. 2, pp.{114-13. @oesfa]

' '11 “Facuﬂdo, un despmado” -Nro. 3 .57. [Enla seccién

“Documentos”. Trae una nota “Documento recogi



do de la’ Delegambn Técmoa de Bagua, Dlrec“mén de

Colonizac16n y Bosques,:del Ministerié ‘de Agricultu- -

.ra, A nuestro pesar hemos debldo suprimu' el nombre

del despmador" ] Sl

g i‘v@-’ ‘ s

12 Loayza, Lu:s “Retrato de Garcllaso"‘ Nro ‘*1 pp. 7-15
[Relato ] i -

i _ 13 - El Lunare_lo” Nro 2, pp. 114"; 8 {Ensayo]
14— “Creonte Nro 3, pp. 28—30 [Relato]

15 _Oquendo, Abelardo Loayza, LuxS° Vargas Llosa, Mano '

-“Contra la pena - de muerte“ Nro 1, p- 24, [En la sec-
¢ién “Documentbs”]

- ... 16. Oviedo, José Mlguel “El redentor"JNro. 2 pp [21]-26

[Relato]

17 — “Recordando con 1ra" Nro 3 pp 52-56 [En la sec- -

¢i6én “Notas”, Comentario a Re¢ordando con ira, dra-
. ma del inglés J th Osborne I

o 18 Rodrfguez Lamelas, Néstor, “Homenaje a Marcelo Sala-

. do". Nro. 2 pp. [33 ]-34 [Enla secclén “Documen-
tos” ]

19 Saiazar Bondy, Sebastian. * Mao Tse "I\mg, entre la poe-

‘sfa y la revolucién”. Nro. 1, PP 22-23, [En la sec-

c16n “Notas” |

20, Salazar Bondy, Augusto. “Valor y objeto en estética”.
Nro. 3, pp. 9-13 _

| - 21. Sénchez, Luis A]berto “ ¢Exxste una hteratura peruana"” :

Nro. 3, pp. 3-8.

22. Sologuren, Javier. “Acontecimientos”. Nro. 1,-p. 19 |

[Poesfa ]

- 23. Vargas Llosa, Mano “Nota sobre César Moro" Nro 1 '

. pp. 5-6.

._ 3o |



| 20

24 = “Carm de amor, de Césat Moro"*_ Nro.- 2 pp [27]l31 d

S Bn_la seccién “Notas” s

25, — “LEs fltll ol sacrificlo de la poesia?: ..;Nro.- ,. PP, 44—

52, [En la seccion “Notas™, Comentario a un librode -

. .poemds.de. Alejandro Romualdo. En notéa pie de ps-

. gina: “Esta nota ha sido trabajada sobré’las pruebas-

de. pﬁgina -de_Edicién Extraordinaria. Cualquier dife-

~ tencia con el texto ﬂnal ’del hbro se explica por esta
:circunstancm” ]‘ . S

LA

by

. 26. Vargas: Vicuﬁa, E!eodoro “El cargador” Nro 3 pp 31- j' |

. 43 [RelatQ] -‘:,-"-‘:, ;4 [ERRSE
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Corne;o Polar, Aﬁtomo [y] Luis F‘efnando V1da1 Nuevo
‘tuento peruano (Antologla). 1ima, Mosca Azul Editores,

f1984 45 pp.- [Incluye “Fuentes para el estudio del cuento: "
‘en el Perti”, por L:F.V.y “Cronologfa de la narrativa peruanﬁ' Lo

' '1968 1983“ por Aménco Mudarra Montoya]

* Para Antomo Cornejo Polar (L1ma, 1936) y Luis Fernan- 3

do Vidal (Lima, 1943) 1a Presente antologia se inscribe enu-
na tradicién y en tal sentiﬂo continfia- lag propuestas ‘de las

publicadas por F. Carrillo ¥/ A. Oquendo en 1971y 1973, res-
_ 'pectivamente Se tienen gn cuenta otros dos: ‘supuestos: el pri-. -

mero, dar cuenta del periodo comprendido entte 1968 y
1983; el segundo, los antologados poseen libros éditos, lo que
no necésanamente implica que los textos eIegidos provangan
“de ‘sus libros; Como 1z’ valotdcibh puramente literaria sighe

o "siendo m&s materia de gustos que de’ r4zones, s¢ incluyen los -

this representatlvos La ‘categorfa de representatividad tiene
que ver con la°de sistéma literario. Bt su acepclén ménos
fuerte, sistema significa un cOmhnto de" opcxones esctiturales
respecto de otros dxferentes de un mlsmo proceso oo

- Asf concebida la antolugfa deberfa ser un muestrand co-"- ;
‘herente y revelador de las tendencias que mejor dinamizanla

narrativa péruana Gltima; comio de sus ‘opciones combinaté-
‘rias, contradwhas y ‘Superadas, séa’'a través-de sus nuevas ac-

_ tuahZacxones, s&a via sus contradlccxones 1mpl£01tas que coad-‘ Lo
, ‘yuvan a esclarecer ¢l proceso ' oo

En muchos aspectos Nuevo cuento peruano cumple la dn-
- ffcil y sintética funcién de estafeta de la cuentistica reciente.
De los diez textos seleccionados, los de Edgardo Rivera Mar-

tfnez y Julio © Ortega realizan-nuevag interpretaciones del tépi-.

-¢o del exilio y ¢l desarraigo, postulatido el primero-una de las
* varias opciones que en la actualidad pueden adoptarsé respec-
to del indigenismo arguediano, tratando de mantener la obje-

.tividad escritural, aun cuando profundlce en la psicologia del -
‘personaje, el segundo; en tanto qué‘los de Antonio Gélvez
Ronceros y Gregorio Martinez sﬂﬁan su- foco de aténicion en
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" ¢l reférente pueblerinio, lafnéhtablbmente desde’iiina 'ﬁéﬁpeé?' e
~tiva un tanto distanciada de la de los personajes y sin la auda- -
«cia linglifstico-formal que peculianza los. mejores textos de’

ambos. El cuento de Luis Fernando Vidal suponé una valiosa
variacibn de la dommantg neorrealista: dg nuestra narrativa,
hacxendo suyos los. ] IMejores recursos garclamarquezcos y dan-

" do cuenta de la vsgencia subrepticla y.hasta clandestina del -
- compromiso social de las fuerzas progresistas, mientras que el
de Harry Belevén, dentro de una vertlente acusadamente fan- -

tdstica, posee un narrador que a su vez pertenéce a un relato

de Edgar Poe para determinar un concepto muy apreciado.

por Borges. También el cuento de Fernando Ampuero se ca-

‘racteriza por la novedosa utlhzat;;bp de un narrador que pre-:
‘senta rasgos del decimonénico para, sobriamente, evidenciar

actos de represion del sistema de'la sociedad capitahna con- -
temporénea. Los cuentos de Hildebrando Pérez Huarancea,
Augusto Higa y del novaJmo Cronwell Jara puéden ser consi-

derados como matices, por cierto: que, harto unportantes Yy

decisivos, de la tendencia de nucstra narrativa que A. Cornejo - |

Polar motejé en otro lugar con la denominaciodn provisional * -~

de “‘narrativa popular”’, para referirse a aquella que trata de
armonizar la perspectiva del relato’ coRn-un referente de carac- .
terfsticas precrsamente populares. : :

Aun cuando partlculannente Creemos que los textos de ;

- Giélveéz Ronceros y Gregorio Martfnez no son los mis repre- -
- - sentativos. de sus: obras narrativas;la-solidez de los presupues-

tos tedricos que ordenan la selegeién, asf como las reflexiones = -
de orientacibn sociolbgica sobre la narrativa peruana tltima

~ que los acompafia y que se dan a-conocer en el importante es-

- tudio preliminar, hacen de Nueve cuento'peruano la antolo-
.. gfa narrativa.con mayor ngor critico que se haya pubhcado .

;-en nuestro pafs. : :

' Bueno Ral. Poesz'a hispanoamericana de vanguardta Proce- :

dimientos de. mterpretaa()n textual.. lea, Latmoamencana '

. Edltores, 1985; 137 pp..

En este libro Rafil Bueno (Areqmpa 1944), apropxéndose.f :

de los aportes de las corrlentes tedricas semiologicas. europeas .-
(espec1a1mente Greunas et al ) intenta aproxlmamones anaif-



'tlco-exphcatwas a textos poé‘ticos de rmestra vanguardia, 'sin
descuidar la éspecificidad de ésta, pero al mismo tiempo pro-
-poniendo‘ algunos’ exhaustivos prqcednmentos de interpreta-

* cibn textual, Poesfa hispanoamericana de vanguardia consta

-de’ seis articulos que ‘ensu mayoria se- dieron a conocer en re-

" vistas especnahzadas

~ En el primer articulo se realiza un anéhsls del uso poétxco- ‘_
del Ienguaje El autor consu;lera que “cuando el lenguaje...pri--
~ vilegia el decir algo de sf misino...se origina el uso poético del

* - lenguaje®, pues en algunos merisajes el Ienguaje tiene la capa-

_cidad de instaurar un referente independiente; sin embargo,'

"no es uha caracterfstnca tinica y excluyente del lenguaje poé-
tico la’ de infringit 1a norma, sino que también en el lenguaje
coloquial se puede producir este fenémeno. Bueno cree vili-

das las ‘apreciaciones de Hjemslev y S&rensen, sobre todo el-

modelo gnalftico de este Qiltimo en el que se¢ conmdera que la
léngua literaria ebtd basada en una lengua primera, la cual
- puede ser cualesquiera de las que se usan para fines comuni-
- catwos (el espafiol o el francés, vgr.).

‘Do poemas de Vallejo son objeto .de andlisis del segundo .

artfculo, poniéndose énfasis en la gran economfa de recursos
_técﬁicos que ‘evidencian ambos textos Es interesante, cémo

. el autor encuentra en el segundo poema de Trilce una gama

de relaciones fonemdticas que poseen’ correspondercia estre-
cha con la estructuracién semdntica que porta el proyecto i-
- deolbgico del poeta. No menos intefesante es el andlisis, en
el tercer articulo, de “Ultimo rojo sol”, de Borges dcnde el
crftico se apropia de ‘elementos culturales de la tradicién oc-

c1dental para - vislumbrar la dimensién semdntica. de dicho

poema, recurriendo a categorias pmcoanalftlcas )

Hay que ¢ destacar las pertinentes dlferencmcmnes entre se-

~mibtica narrativa'y semibtica poética que hace ¢l autor en el

tuarto articulo, analizando “Cazador” de Lotrca y “DC-7B” -

* de Cardenal, caracterizando a la poesfa conversacional a pio-

posito de este Gltimo texto. La gama de interrelaciones meta-
foricas que, actualiza un texto, el proyecto ideolégico que -

subyace y sustenta el mismo son esbozados a partir del anéli-
sis de “El reloj caldo en el mar”; de Neruda, en €1 quinto ar-
'_tfculo, n'uentras que en el sexto, que por si solo s una valiosa
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propuesta teénco-metodol&g:,ca para estudlat la vanguardna,

‘ahaliza los 5 metros de poemas, de. Oquendo de Amat, plan- -

‘teando” uri miétodo dc aprehens16n del poeimario, entendién- . -
“dolo como con_;unto orginico que. posee textos que se “‘ali-

mentan” entre s, direccién analitica que en-el libro de O-

" quendo percibe la mtencxonalidad de humamzar la degradada

soc1edad capitalista.

‘Por todo lo anotado, Poesfa hlspanoamericana de van-

" guardia asume con rigor el andlisis textual, y si bien se auxilia
‘en ‘categorfas fonadas a partlr de las hteraturas europeas para,

- estudiar 1a nuestra, en nmgfm momento desconoce ni sues- . -
pecxﬁmdad formal que Ia dlferencla, nj su partxculandad his-

torica que la sustenta, contribuyendo’ dq .esta maneraalaca:

racterizacion dela vanguardla poétxca hlspanoamencana

[

Bryce Echemque, Alfredo El hombre que hahlaba de Octavia '_ :
- de C‘ddiz Barcelona, Plazi & ]anés detores, 1985; 3 14 PP

El hombre que hablaba de Octavia de Cédiz contmua la

historia iniciada por Alfredo Bryce (Lima, 1939) en La vida
exagerada de Martin Romafia (1981). Ambas novelas consti-

~ tuyen el diptico Cuaderno de navegacibén en.un slllén Yoltai-
re, pero es évidente que la ‘segunda muestra cierta atmésfera

de saturacién del espacio y del argumento referidos. respecto

“de la primera, que por sf sola desarroll6 con exhaustividad la

historia de la frustracién amorosa de Martin Romafia, narra- -
dor-protagomsta que & medida que escribe la novela que tene-

mos entre manos recuerda su pasado desvarfo sentnnental ya
no con Inds. como en la pnmera parte del diptico, sino-con -
Octavia Matie An.élie de Cédiz, estudiante de grdciles diecio-

cho afios de la Universidad de Nanterre, que ayudari a recu- .

perarse del lamentable estado de depresién en el que se en-
cuentra Martin Romaﬁa, el profesor peruano *que no dictaba
sus clascs, smo que las llevaba grabadas™. Pero cuando Octa-

via logra recuperar a Martfn, ambos se habrén . enamorado. _
- Octavia, que tiene quince afios de- edad menos que Martin, ..
. pertenece a una familia de la vieja nobleza europea que ha sa-

bido-uhir al abolengo 1a modernidad del dinero, y comprende
facilmente la imposibilidad de una relaci6n futura, pues Ro-

: maﬁa, ademds de profesor, es aspirante a escntor Y, “de res-

latmoamencano



_ I.a histona de oits relacién, que dura alrededor de veinte ;
- affos, es la que copa 1a atenci6n de la novela; historia que se

| ~estructura tal como la puede ordenar la cronologfa de recuer-
~dos del memorioso narrador-protagonista Este argumento

“central, sin embargo, pese a su acentuado subjetivismo, no a-

“nula la percepcién del entorno que sirve de marco referencml
Es-asf como el lector atento puede colegir que la frustracibn
. amorosa de Martin, debida al obstdculo que ‘significa la fami-
de Octavia, es un efecto m4s de una realidad colectivamente

. miés compleja la’ del latinoamericano en Parfs. Esa relacion
imposible de veinte afios, de encuentros furtivos 4 casi secre- -

tos entre Martfn y Octavia, de una correSpondencla tan ex-
- ‘tensa-como la novela, de los dos matrimonios de Octavia, de
los innumerables viajes de Mart{n donde habla interminable,

- incansableniente- de Octavia de Cdiz con el primero que esté
dispuesto a escucharlo (y soportarlo); no puede tener otro fi-
‘nal que una casi simbélica muerte/desintegracion-del narrador

_-protagonista ‘miterte que también deviene imposible en el ni-
vel de 1a enunciacion narrativa, pues de ninguna manera pue-
de dejar de existir el narrador antes que ﬁnahce la novela '

: Resulta obvm que El hombre que kablaba de Octavia de
Cadiz no enriquece sustancialmente la produccion global de
su autor. Y no la enriquece porque hay en la base de su pro-
yecto una gran contradiccién: pensar su unidad ligada a la de

“una novela anterior, que recreé un argumento similar en un .

espacio referencial comtin, con elementos también emparen-
tables y un’ desarrollo narrativo demasiado prews1ble debido
-2 la primera parte. Pero, avin-as{, esta novela sigue siendo una
divertida galerfa de personajes .tan-excéntricos como ‘Martin
Romatfia, este Julius cincuent6n que no va a madurar nunca,
ello con la intencionalidad evidente de dotar a la escritura de
una oralidad también imposible, pero bisicamente lograda, y

un humor que sf es el mds logrado y uno de los més sutﬂes de

Ia narratmva latmaamencana

o Colchaclo Lucxo, Oscar Cordillerq negra Lima, Lluvxa E(hto—
- TeS, 1985 98 pp -

Exactamente después de un sxglo de la inaurreccién md{- ,

gena encabezada pot Atuspana en la regibn-andina del pafs,

en demanda de. mejores conkideramones soclales y polftxcas_

45



46

n més radicale.s que ¢lanterior. .

. guento refeﬁdu era ya. conoc1do por el Ilbro Cordﬂlem‘ o
' Negm » los cuentos gangdores del Premio Copé 1983 (lea, _
‘Ediciones; Copé-Petroperﬁ 1984), a la sazbn ganador por de-

'01s16n unénime del ]urado v, consecuentemente, consagsato-
rio. El relato, que de alguna.manera guarda cierta individuali- .

-dad respecto del. ccmjunto, intenta ofrecqr una visi6bn interio- L
rizada del momento hjsténco a través del uso de la modahdad b

. por parte dél Gobiemo para co;n el com;ingente mdio, hace su
_'aparic16n este breve volumen de siete cuentos, iniciado porel

 que‘le da tftulo y que, al recréar dicha sublevaci6n, sorpren-

dentemente, y en ese sentxdo insertindose de modo novedoso -

enla t;adxcibn literaria existente sobre el asunto, atiende su

momento continuddor, es deéir cuando Atnsparia ha c}audt— C

~ cado. g entonces salfa a la palestra’ Uchcu Pech'b de convmc;o— N
neg d _ L

del narrador-personaje, perspectiva que hace prevalecer la i- -

~magen popular, colectiva, del personaje histéricamente margi-
" nado (en ese sentido, a ratos, Atusparia se sugiere traidor a -
su raza, frégll enla claudicacién ante los blanocos 0. mlstis) Pe- . .
ro a Uchcu Pedro, como a los pocos otros insutrectos, nolos

anima solamente la reivindicaci6n social o polftica; la'subya- |

cente cosmovisibn quechua que dinamniza 1z trama del relato
amplfa su radio seméntico impregnando a la rebelidn de cau- -
~‘sales que tienen rafces mesidnicas: por esta- via, que incluyela -
~concepcidbn indigena del. mundo como espacio recipiendiario

de- seres esencialmente animistas, no es abstruso arribar al rea-

lismo mégico, mas no como determinacién autoral previaala

_configurambn narrativa del referente,. smo como condicn‘m de

este espacm T

Esto ﬁltxmo, que es un Iogro en “Cordlllera Negra" (cuen—-_‘

cial -la agreste puna de los andes nor-occidentales o Cordillera

gular, esto no impide que uno de ellos haga uso de la:primera

”to), no-es virtud de-todo' el libro. UnicomGn espacio referen-

. Negra--unido a una hgazbn formal que’ estructury los siete . -
- cuentos en base a fragmentos narrativos, posibilita la traba-
z6n de conjunto de estos relatos. Hay matices, sin embargo.”

.. Elaborados 1a.mayorfa en’ primera ‘persoria gramatical del sin-

" persona gramatical pero. en’ plural' (“Ese anciano fue Dios”, - :
con metidianas renﬁmscﬁnciasmrulﬁanag) ¥ que, ha8ta en dos
B cuentos Ios chversos fragmentosmarratfvas den cuent -derla__ -



historia desde més de un punto de vista. Ahora bien, en Io -

que concierne a los temas, Colchado Lucio consigue un cuen-

“to antologable como ¢és “Cordillera Negra™ con una trama de- -

smdmduallzada por el pretérito histérico-colectivo, en tanto
que logra otros dos notables (“*Dios montafia” y “Kuya, ku-
ya") con la reelaboracifn- andma del subjetivo tbplco de la
- pasxbn amorosa. . .

~Los tres cuentos _ponderados como los mejor Iogrados de .
la seleccibn asumen ‘como reto de continuidad y consolida-
cidn el proyecto. hngﬂfsnco-estﬂfstlco arguediano, el de apre- -
- hender y reproducir en una matriz sint4ctica quechua un léxi-

co distinto que es ¢l espaficl, mientras que los otros recurren
al basto procedlmlento de finalizar las historias auxilidndose
en la presencia forzada de lo sobrenatural (no-mdgico) con
sus trilladas vestimentas’ de hechicer{as o pactos demonfacos.
Obviamente este recurso que por su artificiosidad deviene ile-
gitimo redunda en la perspectiva adoptada imprimiéndole un
sentido més bien ambwalente, en virtud del cual el universo
representado’ es asumido por un narrador que por jnstantes
trasluce una visién de rasgos acusadamente occidentalizados.

. Con la mencion de este reparo, que esperemos Colchado
Lucio sepa corregir, concluyamos diciendo que el presente li-
‘bro viene a sumarse a las producciones de algunos novisimos
como Hildebrando Pérez Huarancca, Cronwell Jara y Mario
Choy, que buscan en una misma linea nutrirse de referentes,
persv.)najes 'y problemdtica populares, si bien “Cordillera Ne-
" (cuento) posibilita la presencia de la historia politica en
su smgular proyecto narrativo, y, por supuesto, a las de otros
autores también novisimos como Alonso Cueto y Nifio de
Guzmdn, que por el lade de la modemidad referencial, como
en lo estilistico-formal, tratan de encontrar voz propia.

_Chinnos Arneta, Eduardo Archivo de huellas digitales. Lima,
Ediciones Copé. [del Dpto. de Relacmnes Piblicas de Petrope-
- raS.A}, 1985; 53pp.

Eduardo Chirinos (Lima, 1960) pubhca el poemario Ar-
chivo de hwllas dlgitales que cumpartlé el Primer Premio de
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- *PbeSIa,"'Cbpé- 1984 con Finlﬁﬁ& Terrae de Jdréé Nﬁjaf._ES‘te

tercer libro (antes habfe publicado Cuadernos: de Horacio

 Morell -1981-'y Crénicas de un ocioso 1983-) ests dentro

de 1a Orbita dé infliencia de la'poesfa dé habla inglesa de éste

siglo, por la adopéion de la narratividad poética y porel ma-
nejo dé una gama de alusiones culturales, recursos predilectos -
de Ezra Pound. Archivo consta de tres partes y de un poema

' inicial en el cual se reflexiona en torno al problema de las

influencias literarias y ‘a lo profundaimente . relativo que es

- el concepto de originalidad, porque’ foda estd sujeto al de-

sarrollo histérico y el poeta se encuentra ifsoslayablemente
vinculado con la tradicién literdria que le antecede: “;aca-

so en Garcilaso no hallamos las huellas de Virgilio?/ jaca-

s en Virgilio no hallamos las huellas de Te6trito?”. °

~ Ahora ‘bien, en la primera parte (“Didlogos 2 solas™)
se abserva la concepcién del mar como elemento temible
en donde conviven la muerte y el nacimiento:: “El mar es
fuente de metafosas ficiles: muerte y nacimiento/ conviven

. .en sus aguas - (...)/ Peligtoso bafiarse entre sus aguas”, a la

par que el poeta recurre a versos de Manrique y Garcilaso

con el intento de plasmar diversos niveles de habla, proce-

dimiento que utilizé6 T. S. Eliot con magistrales resultados
en Tierra Baldfa. L ' .

En la segunda pai'te (“Poemas de Amorf”) $¢ ensaya una

. suerte ‘de reconciliacién de lo pagano y lo.cristiano. Fn un

momento el yo poético se apropia de la voz de Orfeo para -
entonar un canto a Eur{dice, pero én otro instante se alude
a La Divina Comedia con todo el peso teol6gico que ésta
tiene. Por. otro-lado es necesario remarcar que el amor-es

-concebido como un sentimiento que ‘acerca el hombre a la

naturaleza, de la cual presumiblemente se ha alejado: “Amé-
monos con el amor silencioso de las aves que vuelan/ desnu-
das en la isla solitaria™, - - = - '

En la. ‘tercera ‘parte (“Historias para ‘ser contadas”) se.
desarrolla el topico de la realizacién individual y su vincu-
lacién o no con el destino colectivo, de ahf que se plantee
¢l problema del ascetismo: “La cabafia del eremita se halla -

- al fondo”. Hay un poema-homenaje a poetas fallecidos (He- -
© raud, ‘Ojeda, Hemndndez) en donde se interpolar. vérsos de‘ .



&stos y se utilizan formas coloquiales. En el Qiltimo texto de

~ esta seccibn el poeta se dirige a sf mismo en segunda persona

" gramatical: “Estds desnudo, Eduardo, Eduardo, has acaricia-
do torpemente 14/ bola de cristal y nada has visto”.

Archivo. de huellas digitales revela a un poeta marcada-
mente ligado a la retérica de la generacién poética de los afios
60, Chirinos no ha asumido el concepto de que la poesfa, an-
tes que todo, es bfisqueda de nuevas formas de expresion, op-
tando por modelos-expresivos que si bien actualizan poétlcas
significativas, abstraen el progreso diferencial que debe in-
cluir el proyecto de alguien que escribe en la presente década.

Avila R, Mario. La cancién de los topos. Lima, Literal Edito-
res, 1985;34 pp.

- En La cancibn de los topos, primer libro de poemas de
Mario Avila R. (Rodriguez de Mendoza, 1960), el poeta quie-
re decir desde un presente limefio lo que jamds pudieron decir
la provincia abandonada y el pasado inmemorial indfgena des-
de sf mismos. La figura del topo es evocada con cierta nostal-
gia, matizada con algln tono épico. Nominacién que signifi-
ba la extensiébn del terreno a la que todo individuo varén te-
" nia derecho en el Incanato, topo puede entenderse como con-
ceptualizacibn actualizada de cada uno de esos individuos, pe-
ro también como la identidad actual de otros: topos que,
marginados, bregan en el campo o la ciudad, soslayados y o-
primidos por el sistema, oponiendo a la modermdad alienante
y segregacionista, una tradicién secular. El topo es un sfimbo-
-lo, Como todo sfmbolo, flexible a connotar mis de un signi-
ficado. No representa s6lo la individualidad marginal; tam-
bién, el sentimiento ancestral que retomando la vitalidad pre-
térita, crece amenazante y vigoroso como una rafz: “La rafz
es profunda: hueso de zorro desmedulado/ especie de rosa-
boa-anguila asustada” (p. 10).

Precisamente la primera manifestacién espiritual de los

topos se insinGia en esa misma rafz. Pero la primera manifesta-
ci6n objetiva de los mismos-es una cancién. Canto -0 voz- que
viene desde una-profundidad indefinible, es ignorado por la
“superficie, y algo mds; los topos -pasando por el miedo que i-
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nunda la superficie- - ““hacen suntuosas comxdas de dinosau-.

" rios robustos y viejos/ m1entras las’ cftaras suenan” (p 9)

Rcspecto del comunto “La canclén” es el poema al cual_
estd destinada la funcibn cohesionante y sintética de la uni-

- dad seméntica dei poemario. Ya desde este poema; tercero de

la coleccién, surge la. afirmacién lindante -con una versién
nueva del antiguo mesianismo indigena, que se ‘va a repetir
en otros poemas,-en virtud del cual “Una cancién de los to--

_ pos podria cambiarlo. Topa querida...” (p. 9), aunque la cer-

tificacién ‘posterior de impotencia no demora en dejarse es-
cuchar, No empece esta limitacibn social; el topo-apela a la
memoria, sale de Lima “sin cruzar las garitas” y ensaya una

primera reconstruccién de su pasado indfgena en “La Carme-

lina”, actitud que sin embargo imagina el futuro y que lo lle-
va a ¢oncluir una vez més en el mesianismo antes anotado:
“Entonces nos enteramos’ que ¢l poema/ mids poderoso/ es-
ta en la puna” (p. 17).

Y no precisamente en la puna, “Pacasmayo génesis y lo-
cos” intenta una nueva reconstrucc16n_ del pasado provincia-

‘no. En “Dani”, como en dos poemas de la seccién tercera, el -

amor -sea en sus acepciones erbtica o. social- es tratado con
ternura vallejiana y sfmiles que irremisiblemente refieren a
ambientes naturales: *“;Qué serd de Dani,/ menudita como elA

‘muymuy,/ y suavecita como el ancoco?” (p. 26)

Entendemos que de Ia seccién III, con tan buen criterio

© titulada *“‘Agresiones”, v, sobre todo, de los dos poemas de

génesis coyuntural puede partir una via de trabajo muy rica .

" en posibilidades para la u__ltenor poesfa de Avila. Tanto en

“Conocimiento de un hombre”, en homenaje a un universita:
rio muerfo por la represidn, cuanto en “Buen dfa, Juan Pa-
blo” (buen dfa irbnico, en oposicién al gris verdadero del Giti-
mo poema), motivado sin duda por la visita del Papa a princi-
pios del afio pasado, se define considerablemente la pertinen- -
cia de 1a ideologfa en el discurso poétice, logro que Avila de-
be conjugar con otros, ahora en el plano estrictamente lin-
gilfstico-formal, un tanto descuidado, y fijar mejor la perspec- "
tiva,' una mds auténtica, con que se trata e] referente, falen- -
cias que de ninguna manera desmerecen el aporte de este pri-
mer libro a una linea poétlca poco atendida por la critica, pe-.
ro 10 por eso menos vigorosa y ennquecedora del proceso



- PELDANOS I

'EL ARBOL DE VIDRIO

‘camilo ferndndez
'~ €ozman



- tUne tige,aik le vent vagabord se repose;
- co_urb_'e le salut vain de sa grécé étqilégf_’. “
“ Un't_&ll_o, en que é!.vf:ento vagabundo se sosiega,”
inclina la vana salvacion de su gracia estrellada”,



- E.s'ckzro EN L4 HJER&A

. ;Quiénes fueron mis Iejanos padres?
¢ Qué.latido se oculta
. entremisramas? -

- Como un bumclo, como un atardecer
-§in nombre,. .

he nacido L o

hace ya muchos aflos, .

. entre un drbol de vidrio .

Y una musica que duerme enﬁla distancia;'

-~ Crect;
+ ¥ -he llegado a tocar con la mirada
- ‘evanescentes aves, ' :
He econocido la silenclosa piel
de aquelios mom‘es SR

- ¢Qué latido se oculta
entre mis ramas?



B4

ECLIPSE

Beso que se convierte

Hiyimeda epidermis o

" (Hacer el amor sini amo?, .
. como pesadalluvia
que sube a lo lejano.

- K3

e

prbniesiode duds)



SIN TITULO SIN TITULO

' qué rutina la nuestra,
- sl todo parece tan mondtono,

mondtono, monbtono, monbtono,

Si todo parece que se repitiera,
repitiera, repitiera, repitiera, =~
- Qué enaferiados nuestros timpanos,
. 5l todo es tan mondtono,
. .mondtono, monbtono, monébtono.



VWO 'o. -

- vivo o sobrevivo?
_respiro.o apenas. respiro? .

cudl &5 el sentido de este

" chorro incontenible giie rueda,
 por mis venas; como S desn‘né
oS cicaﬂ‘iz inenarrable? };

‘_Dime t, gsomos realmente

. humanos. < - - :

" o vanos-dioses . S ' 
,encarcelados en el cieno? L

‘:",

1 5 'Quién pudiera descifrar I
el mfsteriq dela exisrencia =
quizdmr L

-vei-so solitario



- 'OCASO DEL VERBO

- elsin sentido de la aguja verde
del aborto,

. dela explotacién

' del Juguete por la m&quina.

“del 6vulo por el espermatozoide,

| del brazo por el antebrazo..

- Elsin senﬂdo

del verbo que flota dividiendo '
@ los humanos sustantivos:

- no hay gota que se deslice . '.
enla mejilla de? stlencio
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- doal lodo del dinero, -
. comoese verdor o‘pdrpado o
séxta cuerda. . §

- PO’EMA“‘ Vhtro B

" no existe eI amor e T
nt el rostro ﬂumlndndose _‘-‘ Lo
~enlatarde. - - o

~ S6lo existe
. el mitsculo vaclq

(como una anunciacién) .. S

"y eldrbol inu_ndado pO?‘ 3‘“‘ ”"m . . | -

y aIgu!en ‘

- que carming con dfﬁcul:ad

Un beso va caye'

No existe el amo_r,

. pero. algan dla .
' suvoz palpitard.



_ EPIGRAMAS

_ -'A_Sia el h_aéia dela di.s'onancia o _
0 dl fin del alfabeto infauZto? - .

" ojos, igual aproas, _—

 casi brotando. .- '
oyen.. -

el polen uspero del mundo

Jya te. cansaste de spﬂar? o

Apaga U .gueﬂo. y atrévete a wvir. o

¥ 4 .
por mbk m& qm;g‘m _gl .iniéioﬁ
3 v _
' iv:r ¥ amaﬁlla. Morir o vgrde b

. Ineludible dia?écttca. ' .
Herdelito -~ -

‘ 'atenazado por s rfo!

6 (Arte poetfca)
. .hacia donde dirige su mirada el ciego
- las cincuentl9 horas

f del :'nfame segundo
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 SAVIA

“Dolor de manos” .
* B. A Westphalen.

duennen tus doloridas mqnos, _ |

' para no tocar el humo

que va derramando tu savia; |

. estds rastreando el hdlito
- Salado de la'dicha: - ¢
- - hombre envejecido, '-
S qm’ero escribir N
" conla tinta de til sudbn -



- FUGACIDAD DE ARBOL
hormigas que transitan .
al borde de este mundo;
esparcen su saliva
- y.salen hacla dentro
. delanoche, como durazno.r 4 mdquinas
‘viajeras;
aquellas. -~ '
esdrijulas: hormigas
Jacaso abrazan
lapieldelo fugaz
indetenible
~comoel tiempol. - -
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" una gota de niebla |
. un minuto S o
- humedecido ,por Ia br!sa ’

| POPA EN VEZ DE PROA L L

Un latido

- -bara que sea el hombre

. el mejor amigo del perra,
-y el meflique abrace al anular

. ¥ la carroza ronque sin insomnio a8
y Ia pupila; por ﬁn, .sea de todos

N .JVO ‘més ruido, repetida

Una gota -

para escuchar el delirame renacer

de Ios cirbofes e



" _AUTORES & TEXTOS .

" En este primer namero participa el Consejo en pleno:

' La entrevista de Ada Ampuero-Cdrdené&-(Lima; 11'953'), se rea’
- liz6 la primera quincena de diciembre del afio pasado. Am-

puero Cirdenas egres6 en 1975 del Programa de Economfa-de
la Pontificia Universidad Catélica del Perti y actualmente tra-

~ baja en investigaciones relacionadas con su especialidad. -

El :pueﬂi_o de Rbéér Digz Ar_rué {Amazonas, 1954) obtuvo

Mencién Honrosa en el Concurso dé la Municipalidad de Li-
‘ma de 1983, y habfa sido publicado en la limitada edicién de

las Libretas del Taller de Narracién I (Lima, Universidad Ma-
~yor de San Marcos, 1984). Dfaz Arrué estudié en la Universi-
- dad Nacional de Ingenierfa, _ :

‘ "El p_rimefli'-bro de pdemas de Camilo Ferndndez Cozman (Li- '
 ma, 1965), que se publica fntegramente, inaugura nuestra sec-
- cibn Peldafios, la misma que est4 destinada a dar a conocer li-

-bros o partes de libros de jovenes escritores, sean de poes{a,

cuento, novela o ensayo. Ferndndez Cozman publica un ar- -

ticulo critico en la revista Patio de Letras del CEL de la Uni-
~ versidad de San Marcos. ‘

Cb‘lébo_rador de varias re.vi's.f.tas e’specializadhs es Miguel Angel
- Huamdn. (Lima, 1955), -ditector-editor de la fenecida revista

de cultura Sintesis (1976-79). Huamén publico el poemario

. Ciudadela (Lima, Ediciones del afic huno, 1984) y el atin iné-
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dlto Fascinum ha sido dlstmguldo con una Menclén*Honrosa'- T
-en Ia Segunda B:enal de Poesfa Copé 1984 .

.;Ganador del Primer Prem:o-Género Cuento en’ los III Juegos" P
Florales 1983 de la Universidad Pedro. Ruiz Gallo de Lamba- - -

yeque es Paitl Llaque Minguillo (Ferrefiafe, 1965). Llaque
Minguillo ha publicado en Ia Revista de critica literaria latino-
americana y dirigido, con Dfaz Arrué, el Taller Expenmental ~
de Narraclbn I del CEL de San Marcos )

Ex-Alumno de ingenierfa de San Marcos y de htergtura de la
Catblica es Jorge Ninapayta de la Rosa (Nazca, 1957). Nina-
payta de Ia Rosa colabor6 en la realizacion de lag Teseflas y
de los {ndices blbliogrdficos que” aparecen en este primer ni-

mero.

Poeta médato hasta antes de esta publicacién es Wimam Pis:

‘coya Chicoma (Ferrefiafe, 1962). Piscoya Chicoma fundé el
 Circulo de Literatura’ “Quinta Estacién”, en su ciudad: natal,
'y prontoe nos sorprenderé con la edlcién de una revlsta de hte- _

ratura norteﬂa

Excepto Plscoya Chicoma,' que reside en su ya menc;onada ‘
ciudad natal, los dem4s miembros del Consejo sont alumnos

de la. Escuela: Académico Profesional de theratura de la Um- '

vemldad Nacwnal Mayor de San Marcos e
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Leraria
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Lima, Afio XIL, ler. semestre de 1986.

| _ ESTUDIOS: ’ '
2 3 La percepcion de la profundidad en César Vallejo//: I osé
Promis.
El teatro y los didtogos en verso de don Andrés Bello// Guiller-
~ mo Ugarte Chamorro,
Del liberalismo roméntico al idealismo solipsista: Diario de una,
toca (1875), de José Victoriano Lastarria// Beatriz Gonzales
- La nueva alegoria de Juan José Arreola// Paula R Heusinkveld
- Alegoria e ideologia en “La prodigiosa tarde de Baltazar”. El
" artista del Tercer Mundo y su producto/f Beth Miller. \
Manuel Scorza, el cronista de la epopeya india// Dario Puccini. -
La familia como fuente de todo mal en El obsceno pdjaro dela -
. noche, de José Donoso// Jaime Martinez Tolentino. :
La nave de los locos, de Cristina Peri-Rossif/ Mar{a Rosa Ohvera-
Williams.
Problematizacion del lenguaje: jcaricter de la literatura lati-
noamericana?// Margara Russotto.
" “Escribir en Hispanoamérica:. escribir I-hspanoamenca// Raul ‘
Bueno Chdvez.

. NOTAS Y COMENTARIOS:
La funci6n de la poesfa en Los raros, de Rubén Darfo// Laura .
"~ Rosano Scarano. '
La dindmica de lo fantistico en cuentos de Cortdzar// José
Ortega. :
Realismo y consecuencias politicas en Historia de Mayia//E-
duardo Urdanivia Bertarelli.
Problemas filoldgicos e historicos en P:ijmas libres, de Gonzé
lez Pradaf/ Efrain Kristal, ' ’

;— Director: Antonio Cornejo Polar.

Correspondencia, suscnpcnbn y canje: Avenida Benawdes 3074
Urbanizacion La Castellana.
Teléfono 45-6353,
Lima, 18.







