MARIA ELISE ESCALANTE

CARLA PISCOYA

~ PAOLA CASMA
YSELA MAFALDOQO
CLARA NELSON
MARCO ROMAN
JORGE SANTIAGO
OSCAR SIMEON
GABRIEL OSCO
MARIA ELISE
ESCALANTE
CARLA PISCOYA

PAOLA CASMA

_ YSELA MAFALDO

GABRIEL OSCO CLARA NELSON
- MARCO
ROMAN
JORGE SANTIA-
GO OSCAR SIMEON
GABRIEL OSCO
MARIA ELISE
CARLA
PAOLA YSELA
ARO I - N°LDIC.1998 MAFALDQ
SR CLARA NELSON
MARCOQO ENCINAS
JORGE SANTIAGO OSCAR
SIMEON GABRIEL OSCO

MARIA ELISE ESCALANTE



Literatura

Este texto ha sido extrafdo de La Razdn ardiente, poesia francesa de Apollinaire a nuestros dfas. Traduccion
de Javier Sologuren. Editorial Calmillo Blance. Afie 1988






Presentacion
Robert Desuos 3  Literatura

Articulos

Marie Elise Escalante 5

El espectra y el sentido en Hamlet de
William Shakespeare.

Oscar Sime6n Oliva 12
Anatomia Semidtica de una pasidn: * Kuya- Kuya®.

Entrevista 19
:_E;";;I ............... ..I
i Kreatio, revista i
Poemas y fiterania producida por | D- sastre
Clara Nelson Chrdenas 22 | un grupo de jévenes | SoohSo 30
Sobreti / Escribir | universitarios, legaa ! Consgjos para vivir
| tus manos conel finde ! ' :
Ysela Mafaldo Angulo 24 i seguirmkim(.ia : Patridf Mam.:m i
$i al menos... : nsevas generaciones de El asesino o tragicomedia
escritores. Creemosen
bl [ .
Julio Teodori 25 | tu mundo imaginario y | Bill Clinton 33
Esoterismo i ;pemmas;l‘::am , Pus pregunta
redcion i
i siguientes n#meros. , Viadi M4
i ] | Efemérides
i Los Directores |
Paocla Casma
Te guiero... 26
Gabriel Osco 27
Crazarios 12
Carla Piscoya Salinas 28
En... / Caen...

Colaboradores 36



EL ESPECTRO Y EL SENTIDO EN HAMLET
DE W. SHAKESPEARE

El interés en el lenguaje de Hamlet radica en lo que tiene de “confusion”.

siempre, tomados de la tradicién popular o de cronicas medievales que relatan la vida y las

hazafias de los soberanos de aquellas lejanas épocas. Probablemente, el argumento de Hamlet
proviene de Histoires Tragiques de Francois de Belleforest y que, segin los criticos, sirvid de
inspiracién tanto a Thomas Kyd como a Shakespeare. Belleforest se inspird a su vez en la leyenda de
Amlothi que Saxo Grammaticus recoge en sus Historize Danicae (1200). En esta historia, Hamlet
recibe el nombre de Amleth.

Las tragedias de Shakespeare asi como la mayorfa de las tragedias del periodo isabelino respetan
las preceptivas de las tragedias clésicas al tener como protagonistas de sus obras a personajes nobles.
Sin embargo, en ¢l teatro isabelino se ahonda en la personalidad de sus héroes mientras que en las
tragedias griegas el héroe trigico vive y se sustenta en ¢l mito que le dio origen y, por lo tanto, posee
escasa individualidad, privilegidndose antes que sus reflexiones y sentimientos, sus acciones, dado que
la tragedia griega tiende esencialmente a las esferas de la ética y de lo sagrado. Podemos ver, en
cambio, que las tragedias de Shakespeare estin llenas de pensamientos, reflexiones y, correlativamen-
te, de personajes corruptos e intrigantes: En vez de hablarse de un orden claro y armonioso del
mundo, se habla de caos y desorden. Walter Benjamin afirma acerca de estas tragedias: “La traicion
es su elemento” (Benjamin 1990) IHamler es el héroe que inmtenta volver a restaurar la armonia
perdida aunque con ello tenga que morir. En el articulo de W. H. Clemens “The development of
Shakespeare’s Imagery” se dice que “entender a Shakespeare es comprender cbmo se rompe el equili-
brio para, por una irbnica funcién de homeostisis volver al mismo. El orden de Jos sucesos parte de
un3 situacién inicial ‘neutra’ y pronto aparece el conflicto ante nuestra vista. Se trata de un suceso
inesperado que rompe la armonia del comienzo que deja entrever su dimensién de ‘conspiracion’ o
‘error fatal’ y conduce de modo irrevocable a una catastrofe”. En ‘La tempestad® “la verdadera ca-
tistrofe estd al inicio y no al final o en el medio de la obra. Y todo sc deriva y se desarrolla de este
cio.”

Es por todos sabido que los argumentos de la obra de Shakespeare son a menudo, si no

Podemos hacer una comparacién entre La Tempestad y Hamlet. Cierto es que La Tempestad es una
comedia y Hamlet una tragedia, pero ambas obras mantienen un elemento argumental comiin. En
ellas, los protagonistas ~Préspero y Hamlet— desean restaurar el orden, pero para esto les es
necesario (paraddjicamente) crear una catéstrofe. En el caso de Prospero, para conseguir y recobrar
su corona y su reino perdido, tiene que desarreglar o perturbar el orden narural (la Naturaleza)
creando la tempestad que da nombre a la obra. En Hamlet, la restauracién del orden no comienza
por una catistrofe como en La Tempestad sino que culmina con ella, cuando el protagonista, €l rey,
la reina y Laettes mueren en el altimo acto.

Ya muero, Horaciv... Adids desventurada reina
Y vosotros que, estremecidos palidecéis al
[Cnumplar estas bechos
vosotras, mudos cpectadores de esta escena. Si pudiera...
pero la muerte es esbirra gue no abandona a su presa.
Si pudiera...Os dirta...Pero basta ya...

{(Hamiet, Acto V)



¢Qué implica la intervencién de la catistrofe en
estas obras? Supongo que puede implicar que la
restauracién del orden estd siempre acompafiada
de destruccion, es decir, que si se quiere orden
es necesario provocar el caos, y que, en todo
caso, el orden surge del caos y que ambos estin
aliados v, en cierta medida, entremezclados. El
decir que estan entremezclados, significa que la
empresa de ‘restaurar el orden’ es una empresa
‘ambigua’, comporta a la vez orden y caos (la
provocacién de la catdstrofe); no es univoca,
sino que es polisémica; incluye mas de un signi-
ficado, asi como los parlamentos de los per
sonajes v las acciones de las obras. Segiin Pérez
Gallegos “el limite que separa la palabra del acto
se tambalea... Desde el orden (sintictico) se llega
al caos (seméntica)”. El orden o el caos y la ca-
tastrofe a la cual hacemos alusidn se produce no
en un solo nivel, presente y actual como en la
tragedia griega, sino que el orden y la catastrofe
tienen en Shakespeare estatuto cdsmico, uni-
versal, y se producen, al igual que el destino, en
la interaccién de circunstancias y personajes en
los cuales “participan también el mundo circun-
dante, el paisaje y hasta los espiritus y otros
entes sobrenaturales...en la idea de Ia trabazén
universal del mundo, de suerte que cada cuerda

tafiida en el humano destino despierta un con-

junte de voces acordes y disonantes” (Averbach:
303). Las obras de Shakespeare envuelven varios
tiempos y niveles de existencia (y significacién)
a la vez. En Humlet esto es muy claro, incluso se
llega 2 un exceso de significacidn que oscurece el
sentido de los parlamentos o discursos. Cada
frase construida tiene una significacién que reba-
sa sus limites y no sblo se proyecta hacia las
frases posteriores sino retroactivamente, y parti-
cipa a la vez de los varios niveles de sentido de la
obra. Un ejemplo, tal vez el mis saltante, es
cuando Horacio habla al espectro en el acto I,
escena 1 de Hamlet:

Visidn, detente!
JHibamel
Si es gue tienes voz y puedes hacerlo,
i es que puedo hacer algsin bien por vi ..}
JOb, hiblamel 5i e gue conaces el destino
de nuestro pueblo y puedes llegar a evitarlol...]
i vivo, escondiste rigueras de usura
En el seno de la tierra, que, segiin dicen
Os hicen vagar por [s muerte...

Cuando Horacio habla del espectro realiza
una labor de interpretacién (esta Taboreviden-
cia “la gran distancia... que puede haber entre el
lenguaje y la realidad, como lo atestigua, entre
otros, ...el solo hecho de la mentira” [Courtés:
57]. Y en Hamlet ¢l problema de la mentira se
relaciona con el problema entre esencia y apa-
riencia), llena al espectro de significacién; éste
puede ser un suplicante que necesita ayuda;
puede ser, por el contrario, suficientemente po-
deroso para saber el futuro colectivo y poder
controlarlo, por dltimo, puede ser una sombra
que tiene sblo implicandias individuales y del pa-
sado. Y hay que tener en cuenta que antes de
ver al espectro Horacio ni siquiera creia en su
existencia. El paso del vacio de significacién al
de pluriserantizacion es demasiado brusco {esto
nos puede indicar que la inexistencia o falta de
esencia esti muy cerca de la polisemantizacién o
exceso de significacion). Ademais se puede ver
que esta polisemia tiene que ver con el caos, con
una falta de significacién ‘definitiva’. No se sabe
lo que e, por lo tanto se le dota de varios signi-
ficados. Hay una carencia del ser y un exceso de
significacién Esto tiene correlacién con el esta-
tuto de sombra o de aparicién del espectro. Se
podria decir que el espectro estd en el dmbito
del parecer, de la manifestacion pura, carente de
esencia y, por lo tanto, la significacién no puede
darse en él sino sblo en la forma de posibilidad
de significacion (el uso de condicionales en el



parlamento de Horacio: no se-dice Jo que es el
-espectro; sifio lo que podria ser). Pero tal vez 1a
carencia del ser y Ia ambigiiedad tienen que ver
10 sélo con el noser o la inexistencia, sino'con
1a vransformacién, el cambio; estar en el praceso
de dejar de ser para Hegar a ser. También hay
otra cuestidn:-a diferenciz de las brujas en Mac
beth, quienes desde ¢l inicio de la obra y en su
discurso - emplean acertijos, ambiguedades e
miuestran y se caracterizan asi mismas al: hablar
coma procedentes del caos~, €l espectro. del rey
Hamler permanece silencioso y son los otros
{(Horacio, Marcelo, Bernardo) ios que le confie-
ren significacién y sentido. Las brujas de Mac-
-betbbabla.udem:gmas elaspectm defiszmletes
un epigma. -

" Ia abundancia y ambigitedad de s1gmﬁcados
hiace necesaria la labor de interpretacién. La ma-
yoria de persona;m ‘en esta obra'se convierten o
toman el rol de intérpretes, buscan desentrafiar
enigmas o adjudicar un seatido a los discursos
de los otros. LalocuradeHzmletﬁelpnncxp:l
enigma u objeto de interpretacién que recorre
toda la obra. §i bien el comportam:ento y ls
palabras de Hamlet son los motivos prcfendos
de interpretacibn, €l también basa varios de sus
reflexiones y discursos en interpretar los discur-
sos de sus interlocutores. Hamlet hace una espe-
cie de djscu:soacercade]dmnso,yen&o
radica 'y es la muestra o manifestacidn (incfuso
osrentaaén) de su poder dentro dé la obra. Es
un personaje sobreconcientizado de sus palabras
y actos, y por ello estd 4 un nivel mds alto que ef
resto de personajes. Hamlet se apropia del dis-
curso y las palabras de los otros, sis interdocuto-
res, v, a partir de ahi, éonistruye su discurso. Al
'aproplarse del discurso de los otros no slo los
interpreta o les da un sentido sino que los ‘mua-
Enterpreta o sobremterpreta, dice mis de lo'que
su ‘interlocutores qtus:eron decir, los dota de
nuevo seritido, los ironiza Y somete 3 critica.
“En el acto primero, en la primera convérsacién
de Hamlet con Genmde, €s muy notorio éste

recursos

 (Gertradg) [... J5abes gue £ natural que muera i que vive...J
Hamley) iz mi serdora, 5. Debe ser natural.
: - (Gentrude) Sisast
4 por quése parece an exraiod
| (Hamlet) s Parecerme setora? No-me parece. Es. No sé
Inqu‘:epafkdugn.g‘im.Ntmwm

oscuTo, md:m;eouzgxdo delumsokmne,mlosm;mos
vaporosedy profundes

I ]amdemddsbﬂfm,madasydamde

puadmdcsatbnrm;mddo dedmmo. :

 Todo som cisas que parecen’ et tanto acciones gue of bomibre

interpreta. Pero bay en mi intencion

En este diﬂogo,.hrr,ei.ﬁa.‘_l-ﬁ:‘!, lapalabra ‘pare-
cer’ ubicindola en la esfera de la subjetividad, es
decir, en el 4mbito de las opiniones y sentimi-

-entos personales, mientras gue Hamlet cambia

la ‘ubicacién’ de esta palabra, relaciondndola
cont lo que juzga su contrario, el ser. Traslada I
palabra ‘parecer’ del dmbito de lo personal al
ambito de las categorias umversals de esencia y
apariencia.. :

Eldlilogoentre m:nbos sebasamun)uego de

“interprétaciones muruas. Al preguntarle ia rei-
‘pa: % gpor ‘qué te-parece tan extrafio?” &ta

préguntindole por la- valoracidn que & Te adju-
dicz, en este-caso, 2 la muerte de su padre. Y Ia
pregunta que Hamlet le formvala también tene
que ver con esto: “No sé lo-que ‘e parece’ signi-
fica™; cod la diferenicia que su pregunta es mis

'gencral porque la reina le prégunta sobre un
“hectio-en pamcular Hamlet sobre 12 categoria

‘te parece’. De este modo, de golpe se unen dos
esferas: el ‘parecer’ alude a la apatiedicia opuesta
a la esencia y a los juicios valorativos indrvi-
duales. Hamler se vale dé si mismo:

kreatio



Hamlet esti solo y, sin embargo, se muestra
mucho mis eficiente que el resto de personajes.
Esti en una ventaja casi absoluta en la labor
deinterpretacién, mientras que su antagonista, el
rey Claudio, se vale de varios intérpretes que
son Polonio, Guilderstein, Rosencratz, los
cuales se muestran, en Gltima instancia, inefi-
cientes y son tratados como meros juguetes por
Hamlet. Al tratar de ‘interpretar’ a Hamlet es
éste, por el contrario, quien descubre sus inten-
ciones oscuras. Pero hay algo ‘perverso’ en esta
labor de interpretacién que hace que el mismo
Hamlet aparezca verdaderamente siniestro a
pesar de sus buenas intenciones. Su empresa
misma aparece ambigua porque se ignora el
origen de aquél que se la impuso: el fantasma “es
una visién nocrurna, y el problema es decidir si
era una invencién del Demonio o una ins-
piracion profética que permitia comprender el
verdadero y terrible -estado de la sociedad”
{Yates, 1990). Hamlet pertenece 2 “la Noche
melancblica, pero su melancolfa ¢es una
melancolia buena de visiones inspiradas, o por
¢l contrario, es una melancolia mala, de hechice-
ra y perversidad? Al principio, ai el mismo
Hamlet estd segurc...” (Ibid). Los otros perso-
najes no estan libres de esta perversidad; ‘se
puede ver que Polonio al interprerar realiza una
hipbresis (acerca de la locura de Hamler) v Ia
somete a prueba. La labor de interpretacién
tendra grandes similitudes con los procedimien-
108 cientificos (y esto no tiene nada de extraiio
puesto que Shakespeare se sitha justamente en
Ios inicios. del racionalismo moderno, al igual
que Donne quien muestra en algunos de sus
sonetos la angustia por este hecho, por sentir
que se han abolido las esencias y que lo dmico
que quedan son relaciones, mitltiples relaciones
_que han pasado a ocupar el lugar preponde-
rante). Esta prueba de venficacidn implica la in-
tervencidn de un tercero {Ofelia o la reina),
quien cumplird las brdenes dadas por el elabora-
dor de la hipéesis a probar (Polonio), en el cual
recaerd los efectos de la experimentacibn o

Kreatio

puesta en prueba (el fracaso o el &xito de 1a hips-
tesis). En cambio, el intérprete o realizador de la
hipbtesis se encuentra en un lugar seguro y dis-
tante, escondido en el rol de observador o espec-
tador de su propia ‘puesta en escena’. El:intér-
prete es a la vez director y espectador, es decir,
que en la mayoria de los casos, esta interpreta-
cién ¢ adjudicacién de seatido no sélo implica
la participacién del intérprete y su objeto de in-
terpretacidn sino un tercero, €l que hace posible
la comprobacién de su adjudicacién de sentido
quien, al igual que el objeto de interpretacion, es
manipulado al antojo del intérprete obedecien-
do sus Grdenes. Se puede ver que lo que llama-
mos ‘labor de interpretacién’ implica ocultami-
ento, engafio y puesta ¢n escena. Los intérpretes
tienen mucha relacidén con la cuestidn de la
esencia pues uno de los problemas principales de
la obra es preguntarse: ¢ Hamlet es demente o
no? ¢Qué es Hamler? Sin embargo, a pesar de
que 1a labor de interpretacion tiene que ver ¢

el ser (o la esencia), no estd relacionada direc

mente con ella; ademis las esencias han deja

de ser inmutables y simples, la locura de Ham

tiene grandes destellos de sabidusia y la culpa-
bilidad de Claudio, destelios de inocencia y
deseos de enmienda. La blisqueda de adjudica-
cibn del sentido, de la cual estd plagada la obra
tiene que ver con los efectos de los actos, de las
palabras de unos personajes sobre orros; inter-
pretar, en la obra, es intentar adelantarse o estar
prevenido de estos efectos. Es decir, no esti en
cuestién lo que es el personaje (loco o culpable),
sino saber de qué modo’ esto (ser loco) puede
afectar al personaje que interpreta {sta conclu-
sibn nos hace pensar que en Famlet hay una
influencia ‘nominalista’ “en 1a cual se vacian de
contenido las nociones de verdad o de conoci-
miento de lo real en provecho de la eficacia, del
éxito empirico” [Courtés: 55} El efecto de la
esencia es el sentido. El rey Claudio quiere
averiguar si Hamlet es 0 no es loco y ver st éste
puede oponerse ¢ no a su poder; porque se
puede ver que la cuestién de [alocura de ‘



Hamlet no queda resuelta y al rey Claudio le
basta con saber que Hamlet es peligroso para él
y nada mis. Peligroso es una definicién total-
mente efectista, porque sblo se puede ser peli-
groso con relacién a algo o alguien, ademis
‘peligroso’ alude al fururo, a lo que puede causar
dafio pero que atn no lo ha causado. Cuando
Hamlet recibe a Rosencratz ¥ Guilderstein y
conversan sobre el reino de Dinamarca, Hamlet
dice: “Dinamarca es una carcel” y sus condis-
cipulos le contestan: “No lo creemos asi, mi
sefior”. Entonces Hamlet concluye: “Bien, esth
bien; no lo serid para vosotros. Nada hay, a
menas que asi se piense, que sea bueno o malo...
Para mi es una carcel”. La blisqueda de la verdad
en la obra no es la bisqueda de una verdad
universal o esencia sino la bisqueda de uma
verdad particular (‘Para mi es una circel).

La bisqueda y adjudicacion del seatido se
realiza en el interior de los discursos de cada
personaje. El sentido se realiza en un discurso.
La esencia, en cambio, va mis alla de la paru-
cularidad de los discursos, es universal. Hamlet
esta lleno de escenas que podriamos denominar
“falsas’, nos referimos a las escenas planificadas
por los personajes. ‘Poner en escena’, esta frase
puede resumir varias de las escenas de Hamler.
Estas puestas en escena son facultades que el
interpretante se atribuye durante su Iabor inter
pretativa. Es & quien delega roles, dirige la
escena y la configura, es también su &spectador,
es el tercero que se distancia de su propia obra,
la observa, y al mismo tiempo que la observa la
juzga. A pesar de ser escenas falsas’, el que se
encuentra en el rol de intérprete (Polonio, el
rey) confia, en que éstas serin tomadas como
verdaderas o no preparadas por su victima o su
objeto a analizar. Polonio recomienda que se le
deje tocar su propia milsica’, refiriéndose a que
se le de aparente libertad para que la victima
diga la verdad que a ellos les interesa sin que ella
lo sepa. Hamlet es una victima de esta labor de
interpretacién, pero no es una victima inocente,

estd consciente de las *puestas en escena’, de la
falsedad, sabe que hay un espectador (intérprete)
que lo juzga v observa, que cada acto y palabra
suya es analizada. Luego, en las ‘puestas en
escena’ o engafios que se le tienden su discurso
se vuelve deliberadamente oscuro. Hamiet les
dice 2 Rasencratz y Guilderstein: “Me consta
que el rey ¥ la reina requitieron de vuestra pre-
sencia”. Y mis adelante: “Yo sélo estoy loco
con el mormoroeste , pero si sopla del sur
distingo muy bien entre un halcon y una garza™.

Ia palabra de Hamler apunta hacia el
futuro, su palabra estd empafiada de ‘promesa’,
de lo que hari, de lo que proyecta, de lo que
deberda, o que serda.. su caricter clarividente se
adelanta a los eventos de la obra y los provoca.
Es por esto que la palabra de Hamler se
mantiene en el plano de lo vistual mis que en el
plano de la accién.

‘St borraré de las taldas de mi memoria
todo recuerdo frivolo, todas
las sermtencias de Jos libros

todas las formas, las impresiones del pasadef..] y la
experiencia, para que solo tk mandato viva

en el libroy en las pdginas de mi cerebro
sin gwe nada lo infecief’..J’ (Ao I, escenu 5}

Llegada es la hora de maleficios nocturnos
de tz;mbas gue bostezarn, de infiernos gue infectan
con su hdlito ef mundo. Abora e el tiempo de beber sangre

caliente y de ejecutar cosas, que, ol
contemplarlas, Henarian de
borror la Inz del dfa...1 Silencio Iré u ver a mi madre

No te corvompds, catazdn mio..." (Ao IV, escena)

El opuesta al discurso de Hamlet es, quiza, el
de Ofelia. La palabra de Ofelia esti dirgida al
pasado; Ofelia sblo puede referirse a lo que era
Hamlet vy fracasa al tratar de hablar con el
Hamlet enloquecido ¥ melancdlico. Su lenguaje

estd compuesto de vocablos y expresiones

kreado



renacentistas, referidos al amor cortés y al plato-
nismo; se encuentra por ello aislada del resto de
personajes quienes hablan con un lenguaje mas
ambiguo y con capacidad de variacidn, segiin sea
el interlocutor al cual se dirjan. Ofelia habla de
una relacién armbnica entre esencia y apariencia
(belleza y virtud), mientras que Hamlet rompe
con esta armonia: habla de miscaras y desdobla-
mientos, hace referencia a un mundo mucho
més complejo donde la virtud ya no tiene nin-
gin comercio con la belleza, sino que pertene-
cen a esferas distintas, las cuales entran en con-
flicto. Bl finico espacio dande el lenguaje bello y
virtuoso de Ofelia aln permanece es el teatro,
donde se puede descubrir la verdad y donde los
actares hablan de ella sin ambajes ni oculta-
miento.

<..fos comicos nunca guardan secretos. Todo Io cxentan.”
{Acto T11, escena )

El espacio de la verdad estaria en el teatro, el
espacio mis artificial y artificioso, el espaciode
la mentira y la traicién estarfan fuera de &, en el
pliblico que lo contempla. La verdad en Hamlet
serfa uno de los atributos de la ficcién del arte, ¥
1a falsedad la suprema verdad de las personas de
la corte, los personajes ‘reales’ de la obra. Verdad
v falsedad, realidad y ficcitn se relativizan y se

Kreatio
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mezclan al igual que en Don Quijote de lz
Mancha vy en la mayoria de las obras de la época
barroca, pero sin la genialidad y el dramatismo
de las dos antes nombradas.

» Por Marie Elise Escalante
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ANATOMIA SEMIOTICA DE UNA PASION:
Sobre “Kuya-kuya” de Oscar Colchado.

Loca pasién me estd matando per tu querer,
que si no me das w1 consuelo me morivé
JEGUERO DEL HUASCARAN.

reimas sefial, que las pasiones se desarrollan sin tomar en cuenta algan tipo de consr-

deracion respecto a la armonia que presenta el mundo cultural en el cual cumplen

determinadas performances los posibles sujetos del discurso. Lo que trata de sefialar ¢l
maestro lituano es que las pasiones, con sus tormentosas presencias y sus irrupciones del sentir,
accionan el caos, la inestabilidad, la subversién, la paradoja. Afiade ademss, y esto es importante
para nuestra propuesta de lectura, que “La nostalgia y la afioranza de tiempos pasados que
conlleva [la pasién] bien pueden invadir a un sujeto petfectamente feliz” (GREIMAS: 54).

En “Kuya kuya” (COLCHADQ: 75-98) nos encontramos ante un texio que recrea
cualidades de un imaginario propic del mundo andino y cuyo eje semantico central estd
imbricado al tema del amor y sus complejos procesos de realizacién. Para Tomas Escajadillo, este
relato narra “una tradicional historia de amor campesino entre dos adolescentes”
(ESCAJADILLO: 186). En efecto, el cuento nos presenta las peripecias de Pablo, joven
campesino de 1 sierra ancashina, ante 1a expectativa de encontrar ¢l primer amor en Floria, una
presuntuosa compafiera de colegio. Pablo decide a toda costa expresar sus sentimientos a su
amada, pero ésta no da su brazo a torcer bajo ninghn pretexto. Las escenas pasionales se suceden
en los ambientes tipicos de una comunidad andina tales como la escuela rural, las colectivas
faenas de la minga, ademas de otros espacios especificos como Cunca, Huaylas y la presencia
tutelar de la Cordillera Negta. La esperada solucién aparece para el sufrido amante cuando se
entera de las efectivisimas bondades de una pécima de amor (el “kuya kuya” del titulo), sustancia
capaz de hechizar y romper las mis arduas defensas de un corazdn cerrada. A raiz de esto surgen
en ¢l discurso las manifestaciones de bitsqueda, seguimientos, alegrias fugaces, las miserias del
abierto rechazo, 1a dolorosa insercién en los celos y la lenta aceptaci6n de la amada, configurando
de este modo las principales estructuras narrarivas de este cuento.

“Kuya kuya™ se presenta como un relato narrado desde el tiempo presente, en el cual se
construye una evocacion de la infancia y 1a juventud . La memoria del pasado nace, en el texto,
de un presente estable.’ Es en este espacio de la memoria desde donde se desarrollan las pasiones.

Lo primero que se puede sefialar al empezar este anilisis es que el relato, desde la
dimensién pragmitica, es de biisqueda realizada. Tenemos un sujeto de estado (Pablo) que tras
experimentar seducciones, celos y obstinaciones, lograla conjuncibn con su objeto de deseo’. As,
10 serda demasiado arriesgado sefialar que el programa de base que regula todos los demsis niveles
del relato sea el de 1a conjuncién (81 A O-53). Fl relato finaliza con la union del perscnaje
principal con la amada y en feliz matrimonio. Courtés afirma que el matrimonio es un hacer
doble, en el cual cada miembro de la pareja desposa al otro (COURTES: 123). Siguiendo la
concepcidn de recorrido generativo, es dable sefialar que el encuentro de los dos /querer-hacer/
define Ia conjuncidén amorosa. Este hacer doble presupone el /querer-hacer/ del héroe y la
amada. Y en el relato que tratamos de explicar y comprender, en gran parte del discurso el
/quererhacer/ corresponde nicamente al personaje principal. La herofna no da muestras de
expresar un /querer-hacer/. Es sélo a través de un tercero, de un objeto migico (el kuya kuya) a
partir del cual surge aquella modalidad en la amada.



Es por medio de este elemento midgico
que se Jogra la rransformacién de esta compe-
tencia negativa en competencia posmva Esta
transformacion presupone un sujeto del hacer
(el rol del protagonista del cuento) que englo-
ba su accionar en un /hacer-querer/. Courtés
indica que este /hacer-querer/ puede ser cata-
logado como una seduccién. Si la seducadn es
una performance, la competencia correspon-
diente se relacionaria con un /poder-hacer-
querer/.

Greimas destaca que el sujeto apasio-
nado se define mediante la relacidn de la juo-
cidn y que “es suceptible de ser ‘modalizado’
por los modos de existencia, lo que equivale a
decir que Ia juncién en cuanto tal es una pn-
mera modalizacién™ (GREIMAS, 52). A partir
de estas reflexiones podemos acercamnos a la
problemitica de la seduccidn, tan presente en
el textq de Colchado.

Asi tenemos que la seduccién se
presenta como un ¢aso de manipulacién que
pone en relieve un tipo especial de /hacer-
hacer/. Esta estructura semidtica presenta a un
sujeto manipulador {en la posicién de destina-
dor} v un sujetc manipulado (destinatario).
En nuestro anilisis, el protagonista asumiria el
rol de manipulador v su amada seria el de
sujeto manipulado.

Pablo vendria a configurarse como un
sujero del /hacer-hacer/ y Flotia como sujeto
del /deber-hacer/. Courtés apunta el caso en
el que el manipulado esti predispuesto a ir en
el sentido impuesto por el manipulador. Esto
asocia al manipulado con un /querer-hacer/
(COURTES: 161). Veamos un ¢jemplo de esta
manipulacién en el cuento. Pablo decide
obsequiar un gancho (para el cabello) a Floria
con el fin de atraer su mirada sobre él:

13

“Ab, st respondis, dice mi
hermana gue le regales ese
gancho gue me enseflaste,
spuedest Claro, Ie dife abi mismo,
como no; aqui estd, ¥ metf mi
mana en & bolsillo haciéndome
ef vebuscar un ratito, mientras de
revjo e miraba
ghe estabyts aenta.
Entregindole le dije, Toma, le
dices gue e
#n regalo, un regalo para
clla” (pg. 82).

Observamos que en esta clase de mani-
pulacién aparece la tentacién, la misma que
surge cuando el manipulador se apoya en la
dimensién pragmitica y propone al mani-
pulado un objeto de valor dado (COUR-
TES:161).

La seduccién propiamente dicha se rea-
liza en la dimensibn cognoscitiva. Aqui la
competencia del manipulado es presentada por
¢l manmipulador bajo un aspecto positivo:
aparece el halago y la seduccion. En e texto
aparece la figura del “piropeador”. Pablo
asume este ol con una obstinacién que le im-
pide darse cuenta de sus continuos fiascos. El
1EX10 parra:

“Peor todavia desde que el diz anterior te
wviera buenamoza, nds de lo gue eras, presta
un sombrere nuevo con cinty colorada.

JCaramba, ab; bonito te quedal, te dije
baciéndame e encontradivo. [Callal, me
respondiste molestindote, jqné te

importal...” (pg.78)

El esquema narrativo de base de este
texto lo hemos considerado como de biisqueda
realizada. Esta sancion presupone una manipy-
lacién exitosa. Sabemos por Iz lectura del rela-
to que Pablo decide usar el kuya kuya como
iltimo y extremo recurso para conquistar el
amor de Floria. Podemos sefialar que dado el
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estado pasional en que se encucntra Pablo, Este
decide conquistar a la amada a través de una
pocitn migica, por lo que tendriamos el sigui-
ente programa narrativo de la manipulacitn:

H1{S1-> H2 (52 A 0)}

Pablo vendra a configurarse como
sujeto manipulador (51} que hace hacer al
sujeto manipulado (52) una performance que
lo conjuata con el kuya kuya (que se presenta
bajo 1z forma de una bebida), sustancia que, al
fin y al cabo, representa el amor de Pablo. El
rol del kuya kuya se realiza bajo el signo de la
brujeria. Greimas, curiosamente, al realizar 1a
explicacion de las reglas que rigen el recorrido
generativo de la significacion, habla de

“(..) lgurios brebajes mdgicos que
{0 mismo pueden decuplicar las
facultades del béroe que los

absorbe que destruir o aguelios
que no son dignos 0 gue no sott

Tos destinatarios predestinados”

(GREIMAS.47). ‘

Sabemos que el discurso del cueato nos
habla det resultado éptimo que produjo 12 in-
gestion del kuya kuya en Floria, dindose a
conocer afios después su gran amor hacia Pa-
blo.

SOBRE LOS OBJETOS

Hay dos clases de objetos que son
observables eq el cuento. Tendriamos un obje-
to-valor (que se requiere como fin en si) que
cumple un rol dentro del programa narrativo
de base y que estd correspondido en el
estar/ser del sujeto del discurso. Este objeto
valor se comprende dentro de lo abstracto y se
relaciona al “amor”. El otro objeto seria um
objeto tesaurizable y se comprende dentro del
tener. Se anexa dentro del programa narrativo
de uso y se trata del kuya kuya.

Kreatio
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Intentaremos demostrar que ¢l sujeto
del discurso enfoca el caricter del kuya kuya
como un ente pobremente diferenciado que va
adquiriendo importancia eq el sentido gracias
a su traspaso de sombra de valor (valeacia)
hasta objeto pleno de discernimiento. De este
modo, cuando Pablo ve que sus esfuerzos para
acercarse pasionalmente a Floria se convierten
en fracasos rotundos, acude a un amigo Hama-
do Marcial, el cual se presenta como un sujeto
del /querer-poder-hacer/ en tanto este actante
posee ¢l saber sobre las virtudes del kuya
kuya’.

Si bien es cierto que Pablo consigue €l
polvo que embrujard de amor 2 Floria, no vaa
poder discernir claramente la capacidad o e
poderio “migico” de este instrumento prove-
niente de la sabiduria popular andioa. Este
desconocimiento {mo saber) de este poder-ha-
cer se producé a consecuencia de Ia inexperien-
cia de Pablo (recubrdese que sdlo es un ado-
lescente en estas lides) y de la 16gica falta de
discernimiento de este objeto.

Asi, cuando obtenga el tuktupillin (ave
de exryo corazbn se prepara la pocima amo-
rosa), Pablo presiente vagamente 5u capacidad
de quebrar la indiferencia de Floria:

A [a hora gue te sentaste &
esperar que acabdramos de
comer, yo no sé de dénde te salid
exits ganas de sonveirme. Faie una
solita ver, me acuerdo; pero
bastd para que mi pecho s¢
iluminara. Y mds
todavis cuando todo comedida,
- me preguntabas 5i deseaba mds

agué.
Sélo por no desairarte
te dife que bueno, aungse mi
barriga estaba ya que
Mignzras tomabw, empect 4
sospechar del tuktupillin, sEsiard
et



De este modo podemos sefialar que el
kuya kuya, en un primer momento, se presi-
ente como un valor potencial o una sombra de
valor. El sujeto del discurso pasional no lo
distingue como objeto totalmente definible.

Tal es ¢l grado de desconocimiento de
Pablo del poder de la sustancia migica que
hasta Ilega al extremo de considerar su expul-

s5ién, su exclusidn:

“Ab, pashtafiany, flor de
amapola, dije swipirando, jqué
pues munca me legards a querer?
¥ me acordd del corazonaito del
taktupillin que bacia dos dias
recién le habla dado ol Marcial

pava que hiciera kya kuya, Iuego
que estuve 2 punto de botarlof..,)”
.91

Otro estadio de 12 mirada sobre el
brebaje mégico vendria a ser su advenimiento
dentro de la categoria de 1a necesidad. Asi, Pa-
blo decide su uso hacia un destinatario

{Floria): “Pensando en ti, un dia dije, no hay
otro remedio, le daré kuya kuya, y toque la
cajita de fosforos en mi bolsillo donde estaba
el polvite que el Marcial habia preparado”
(pig. 94). De este maodo, €l kuya kuya se va
configurando como un objeto de usa para con-
seguir otro objeto. Una @ltima percepcibn
para el final reconocimiento del kuya kuya
como objeto establecido e instaurado, se pro-
duce al final del relato, cuando el sujeto judi-
cador, sanisfecho de los resultados obtenidos,
resalta las virtudes del polvillo hechizaate:

“Como dice of verso, abora que estds fregada
y ya nada puedes haver, te confiare, mujer,
wn secreto: esd vez, faltands poco pare gie se
vayan ¢ Huaylas, cwando te encontré
afanada sacando leche de te vaca, sint qie te
dieras cuents momids, lo eché o t balde
polvite del txknepilling y abora si le creo 4l
Marcial gue me dijo riendo, sA toda la leche
1o bas echao? Y los fregastes 4 rodos, zonzo;
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era stlo a sx taza de ella. Bueno, qué seva o
bacer, ahora hasta sus vigios te wan a
guerer..."(pg. 98).

Pablo esti totalmente convencido de
que su juncién con Floria s¢ produjo como
efecto del kuya kuya, que aparece, finalmente,
como objeto definido en sus propiedades
diferenciales.

LA LOGICA DE LOS CELOS

Para Greimas, los celos como categoria
semibtica presuponen como fondo una pasién
intersubjetiva, cuyos roles participantes com-
prenderfan al celoso, ¢l objeto y al rival’. Se
destacan en los celos una relacion de interre-
lacibn pues se expresan a2 partir del intenso
temor de perder el objeto de deseo por la pre-
sencia de un rival potencial o imaginario. Y es
que este sufrimiento nace también de la pre-
senda del objeto de valor en una supuesta pug-
na. La relacibn del celoso con su objeto se crea
a partir de unz dependencia (que Greimas de-
nomina “apego”) cuyas marcas principales se
manifiestan en la inquietud y 1a preocupacién.

En el texto, objeto de nuestro andlisis
podemos hallar algunas de las caracteristicas
del apego. Vemos en el primer parrafo del
relato a Pablo expresando su inseguridad
ante el desafecto que le causa su objero de
deseo:

“Yo i comnia casi por estar mivdndote, por estar
arrimindome con disimulo
tratands de ballarme lo mds
cerca de ti. Qwerda sentir tu aliento, ver e
veflejo de txs ojas jurto al fogon, saber cémo
bablabes,

como refas entre los tayes, fuera dela
escsela, donde viéndote a diario, me
peerecias ansente” [pg. 76}

kreatio



Aqui 1a preocupacién de conocer y pe-
netrar en la cotidianeidad de la amada surge a
partir de la experiencia de la ilusion (parecer-
no-ser).

El apego se¢ coraplementa con la rivali-
dad. Esta aparece como dolorosa y amarga te-
niendo como perspectiva la pérdida del objeto
ante un programa narrativo paralelo (pertene-
ciente, claro estd, al otro, al rival). En el cuen-
to, durante una fiesta colegial celebratoria,
Floria participa en un acto de canto. Pablo
reacciona en tanto sujeto en tensibn de su
objeto amado:

- *Ckando saliste 9% a cantar,
togada, con th vestido de fusla,
jachallaw! diciendn la gete abiio
su¢ boca; y yo sentd celos que los
denis ve admiraren [} Cuando
. vino la fuga, bonito nomds
acercindote al piblico, de un de

repente al Basilic lo jalaste 2

iy, ;Puchal ese vato creo que o

" munda me taps™ (pg. 87}

“Otro rasgo de la performance del celo-
so lo constituye su actitud combativa frente a
sus rivales. Pablo denosta verbalmente a Basi-
lio otorgandole categorias esteticas diferentes a
la propia. Veamos el siguiente ejemplo:

A4 la bora de formacién,
paradito que estoy ahi, no 5¢
comp reparo'y te veo parlando
con el Basilio, juntitos los dos.
Algo de tu cuaderno le enseflabas,
3 & con que atencidn mirabe,
pomiendo s feu cava juntito a lu
tya” (pg. 7).

Y en otra parte del texto: “Fue como
una pufialada que me diste en ¢l corazon. {Pu-
cha!, dije entre mi, gpor qué ya le da tanta
importancia a ese retaco, mas feo que yo?”
(p4g.87). El antisujeto con su amenaza
causar problemas se ve enfrentado a la presen-
cia ofeasiva del celoso.

Kreatio
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El apego, como ya apuntamos, €s comao
uno de los rasgos centrales del celoso. Y 12 in-
tensidad caracteriza al apego, en tanto aquella
aparezca como un semtimiento que une (que
desea Iz conjuncién) y que se presenta como
necesaria. De esta manera, el apego se constru-
ye a partir de un /deber-cstar-set/. En el relato
hallamos una situacién andloga: “ ‘Qué només
hiciera para robarme su corazdn de la Floga’,
me acuerdo que estuve piense y piense mis de
una semana, tal vez dindole una prenda de re-
cuerdo’ me dije,” pero qué nomis...” (pig. 77 ).
Notamos, asi, que 12 necesidad de la juncién
con ¢l objeto amado se constituye en la enun-
ciacién pasional a través de la expresion de un
ardorose y perturbador deseo®.

LA CASI { INFINITA) OBSTINACION

Parte de la concepcidn sobre la pasion
que esboza Greimas consiste en considerar a
aquella como un “excedentve” modal, es decir,
una manera de estar-ser que descansa en la
asociacion /querer-hacer/ mis /poder-hacer /
(GREIMAS, 59). De estc modo, la pasidn va
més afl4 de convertirse en una simple compe-
tencia, ignorando (parcialmente) las modula-
ciones del hacer, y en busca de un estilo semi6-
tico especifico.

Un obstinado es ¢l sujeto en ¢ estado
de continuar haciendo, ain si el é&ito de I
empresa se encuentra comprometido’. Se en-
cuentra en un estado de hacer a pesar de “x”
(ledse un obsticulo) y sus principales modula-
ciones serfan un /saber-no estar/ (en tanto
sujero conciente de su condicién de disjuncion
con el objeto); un /poderno estar/ o un /no
poder-estar/ (percepcion de la nulidad del
hacer); v un /querer-estar/ (seria la obstina-
cién propiamente dicha, en Ia cual el sujeto
insiste en estar conjunto.) Este resto, scbrante
o excedente modal es el que caracterizaala



obstinacién, que al parecer se relaciona con la
capacidad de persistir en lo incapaz o lo impo-
sible.

Pablo posee una determinacion infle-
xible para atraer la atencion de Floria. Xs un
sujeto del discurso cuya performance o estrate-
gla pareciera seguir hasta el infinito. Lo cu-
rioso es que este sujeto atrapado dentro del
marco de la pasidbn amorosa puede ser cato-
lagado en el eje semintico /infancia/:

“Medio flojo romds era yo para el
rabajo, me acuerde; diferente a
mi bermana Lupo que le gustaba
andar solo de minga, ayndando 2
#no y otro. Pero mds que por
ayudar era por comer. De lo
tragon que era no me olvido. Yo
s6ls cuando mi mamita me
decier, Ila venido don
Quintrliano a suplicarme gue lo
ayudes en su chacra, me iba sin
renegar. Cierto, no hay cariflo
sin interés. Tus vigjos qué ni se
iban @ invaginar que st aceptaba o

era sdlo para tener pretexto de
Hegar y verte {.)* (pe. 76)

La paradoja de la obstinacién se explica
en un /querer-hacer/ que sobrevive al /no
poder-hacer/. Greimas sefiala que entre estas

dos articulaciones se manifiestael “continuar™,

el “resistir™. En el texto encontramos el
- siguiente fragmenta:

"Varios dias ya lo andaba en mi
bolsillo el gancho que te compré
en Huaylas, sin saber cdmo
nomds entregdrieln, Me daba
vergitenza decirte, Este gancho lo
be comprado para 13, Floria,
quisiera que te lo pusievas.. ¥ 7o
sdlo wergdienza tenia, miedo
también que, romdindolo a mal,
lo fueras a decir a tu taita o al
profesor Alicho. Por eso nowds
me aguantaba, me aguantaba,
algiin modo babrd diciendn.™
{Pa.80).

Pareciera que el obstinado clvida rapi-
damente sus fracasos en pos de recorrer un
camino lleno de dificultades. Pero eso es relati-
vo, pues el texto nos presenta una evocacion
detallada de las pasiones juveniles desde un
presente sin tensiones. Ademis podemos afia-
dir que el protagonista principal no es un obs-
tinado avant de la leitre: rompe o anula mo-
mentineamente su /querer-estar/ ante su ob-
jeto de deseo para buscar otros caminos mis
accesibles a sus requerimientos pasionales (en
cl texto esta nucva opeidn s figurativiza en ¢l
personaje Shenira, “mis buenamoza que flor
de amancay entre los pastos de mayo”).

o Por Oscar Simedn,



NOTAS
" El texto fligurauviza la solides y e bienesiar en el presenie del narrador del signiente modo: “Ahora, Floria,
tenemos dos guageas. Al mayorcito lo has puesto su sobrenombre de Paliaco, cdmo me declan a mi en la escuela, Tu
¥ yo nos comprendemos, para qué...tus taitas también mucho me estiman.”  {COLCGHADQ: 98).
* (Greimas y Fontanille tienen el acierto de simbolizar la biisqueda del ser amado como (3-83, al considerar 81 como
sujero de la pasmn y $2 como posible contrincante.
El personaje Marcial estaria asumiendo un rof andlogo 2 la figura que la ideologia andina denomina * gampiq”, es
decir, ¢l curandero consuliada para asuntos amorosos {of. MILLONES:1989. F.spemalmcmt ¢l cupilule 7: La
intervencion ded qampiq ) .
* Aquf consideraremos estas categorias, esencialmente, para Pablo, Floria y Basilio (este dltimo personaje se presenta
como ¢l comendor mis peligroso en fa lid amorosa.
* Inclusive s¢ pucde hablar de fo figurative iconico (la descripeidn [isica Je la amada) como cfecto de la ilusién
relerencial (COURTES, 246}

* La supcracida del torturante desco de unién con la amada es conceptuatizado, desde una perspectiva quechua, con
una hermosisima carga poética en el verbo *librinchay” , es decir , liberarse { MILLONES: 59 ).
7 Desde luego que hay ciertos rasgos racionales ¢ irracionales en el quehacer del obstinado. En nuestros hel:erogéneos
cédigos culturales, ¥ en ambitos no precisamente erdticos, ¢ obst,mado vendria a denominarse “cholo terco™.
8  Greimus hably de un sujele de la “hiperactivided™ (GREIMAS |, 52)
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fines del afio pasado un grupo de alumnos decidimos elaborar un breve cuestionario. j

con el fin de conocer cémo abordaban el oficio de escribir algunos profesores y alumnos S

de nuestra casa de estudios . El cuestionario constaba de tres preguntas generales: ot/
¢Desde cuindo, cdbmo y para quién escribe Ud.2. Pero por motivos de espacio, sélo rranscribimos,
las respuestas que nos dieron a la segunda pregunta . Y he aqui lo que nos dijeron al respecto:

" Hildebrando Pérez ( profesor y poeta): Ericka Herbias {estudiante )
Yo escribo por rdfagas, por momentos. Siempre be querido
No tengo un hovario estricto. Ademds imponerme un método, un
#4110 o puede obligarse para escribir poesta, margen de produccion diarin, pero
al menos eso es Iy que pienso. Yo no digo, basta ahora no be podido logrario,
hoy de ocho a diez voy a escribir dos poemas Para escribir tieme que
@ coma de lugar. Es posible gue un cuentista haber wn momento propicio,
o un novelista si necesiten tener un proyecto particularmente me inclino por
por delante y decidir: hoy bago esto y lo otro. Las emociones, y serialo esto porgue’
Para mi la poesia es el azar, Is magia, el L mayoria de las veces un poema
encantamiento, algo que felizmente no se e sale como un arrebato, sin
puede programar. Yo estoy convencido o formoe pensarlo mucho. Quisiera creer
parte de esa tribu que considera que el poemna querni poesia tiene alguna
e una iluminacion, un cbtspaza un importancia, ysmo, squé  le vamos
reldmpago. . ' a bacer 2. '

El dia gue s poe.mz se programe no serd
poesiz, por lo menos ese es mi criterio.

Camilo Fernandez Cozman (prof&sor critico y poeta )

Cada vez mis derivo al becho de que para mi la escritura, sea el poema, ol e cxento,
la critica, nace de un impuiso vital, pero coriduce a wn trabajo relativamente consciente
y racional: A mi me interesa la escritura como investigacidn en general. A partir de
e5tos #itimos meses, estoy tratando de bacer un trabajo podtico que tome en cvenita la
investigacion, me parece que el impuiso vital es muy importante, perv ya eso pasi ide
moda, abora queremos mas biert un poema que sei resultado de una investigacion de -
fuente, por ejemplo, un poema acerca de ciertos mitos, me intevesa trabajar mitos aztecas
¥ bacer un poema acerca de estos mitos, asimilando desde mi punto de vista occidental
esos mitos y bacer un crsce de culturas. No me interesa guedarme solamente en el
impulso vital, yo creo que esta idea de exorcizarse, de ser un marginal es wna idea gue ya
past de moda, Para mi, la poesia fundamentalmente s trabajo de laboratorio
lingifstico. Indudablemente hay una experiencia vital previa, pevo el pocta o
esencialmente un operador de lenguaje . Yo escribo motivado por lecturas, por
experiencias pero en el momento en gue construyo mi primera vevsion, se convierte eso
en un reabajo artistico porgue la buena poesia no se hace solamente con vivencias . Para
i la poesiz es fundamentalmente un trabajo, también lo es la critica o el cuento.




Oscar Simebn (estudiante}):

El acto de escribir se me presenta como

un proceso con algunos pasos previamente

fijados. Primero tengo que tener algo sobre qué
escribir (para ello tengo algunas libretitas en las

qiie vuelco casi todas las ideas para crear un
posible argumento medianamente aveptable),

Zuegosmidmdebasemesirwpdmﬁbulam

mi gusto. Posteriormente trato de corregir
segtin mis limitadas exigencias criticas y, por

éltimo, con la misma bumildad, muestro mis

escritos 4 mis pocos amigos, sefalando con

excesiva modestia que he escrita el mejor cuento
del mundo. Personalmente, no creo mudho en
Las rutinas estrictas, pues se ba demostrado que

someterse 4 ellas nio es garantia para producir
textos de alguna importancia,

Rocto Silva Santisteban (profesora,
escritora y periodista):

Personalmente considero gue no &
lo mismo abordar la poesta que la
narrativa.La poesia es completamente libre.
Un gran poema se te prede oourrir en
cualguier momento, en el momento menos
pensado. En. cambio, en narrativa hay mds
trabajo: de alguna manera tienes que
regresar #na y otra vez sobre lo que has
escrito. En mi caso, no soy metddica para -
escribir, por el contrario, tiendo 4 ser
bastante cadtica.

Entrevista

Kreatio
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Mario Granda (estudiante):
- Debido a lus actividades que realizo no puedo

tener una regularidad para escribir. Mds bien los
 sdbados y domingos trabajo con los apuntes que bago

durante li semana o también reviso o que ya éstd

‘preparado’y bago wna lectura capaz de aprobar o

desaprobar lo anteriormerite escrito. En vealidad, no
tengo dispasiciones fijas que, l fin y al cabo, son

 arbitrarias. Si las twviera me atarmentaria’y no

podria empezar siquiera. Para mi, el acto de escribir
no deberta ser calificado como rutina o deber. En mi

caso s6lo nevesita sentarme en el escritorio o en la
 computadora para comenzar. No conozco mayor rito
o ceremonia previa o'supersticion o ley bsica..

Gisela Joerger (profesora y poeta):

La poesia, me parece, nace de las emociones,
pero requiere de una gula ldgica, sino no nace una
poesta de valar. En mi caso, los libros de poesta que
be escrito ban surgido ante experiencias personales
quemebanafbctadoproﬁndammte:k muerte de
mi bijo Hugo; la agonia de una amiga a quien le.
escribi una serie de poemas que forman parte de mi
libro Cajamarca, cixdad de los snertos; el encjo
ante lo que manifestd cierta persona sobre la mujer,
y gue era absolutamente falso. Yo no sési
estudiando literatwra en la universidad se aprende a
escribir. Lo que si be sentido es inspiracidn cuando
escucho a un profesor. Varios de mis poemas los be
escrito cuando asistia a mis clases de maestria. Creo
quealgmwcessediemnmentaquemmde
prestarles atencidn escribia versos, pero por suerte

. numea me interrumpieron ni me diferon nada.






Clara Nelson Cirdenas

Kreatio

Sobre 1/

a ZOT.

Cuondo pusd Mumaros entre las Tuyas
puse mi alegria, mi stencre, mi corezon.
Ertre fus manos, que tantos cosas se descubren,
entrie tus manos que se.abrierpn de blancura
en esta antigua tierm.

Setiembre 1998
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Escribir

Me ocerce a los palabras
Porque necesito despertarias
Decirle al hombre que omo
gue é1 es la primera imagen,
en el espejo de mis mafanas
darle al edjetive, el verbo
o o que le corresponda
a cada dia
cuando apenas vieivo o la realidad
esta realidad que me hace escribir
después que pasaron las cosas;
sobre las calles y los seres que la habitan,
sobre esa humanidad que Toma el café apurade
o a veces estd indigestada de soledad.
Asi las palabras se descubren
er la soledad o la humillacion
y me encuentro con las necesidades mds amenazantes,
sin poder definir la verglienza y la desgracia de cada mireda.
Pero contemplo a mi amor y me lleno de esperanzas
Amoenéllaentrega -
Porque asi se escribe 16 historia, con mujeres'y
hombres dispuestos a compartir lo vida
para reconstruir los suebos, poner en ellos lo que falta:
confiar el corazdn
para no vivir en la orfandad sino en la libertad:
de ger nifio recostado en ja fernura,
de ser hombre capaz de amar su propia vida y
reconocer la franqueza en todas las sonrisas.

Marzo 1998



Ysela Maftaldo

Kreatio

SI AL MENOS

'..ya no sé lo que es el respeto”

Déjame ser tu Mahome
colina detenida
sorber tu llanto

y congraciarme tiernamente con tu nombre.

Deja el tiempo alcanzarte
y verds que '
ni el mdrmol
ni la piedra
ni el acero te poseen
sélo el diamante.

Déjame escalar 4. cima

y sentir que siempre "supe que vendrias”
deja que el vientre, de ‘tis ladera, -

cada musgo, cada paedra

acojan mi silencio y

que tu forfaleza penetre hasta dislocarme.

Tan sélo deja que ei tiempo y el silencio

me devuelvd tu mirada
fu vido,
tu hostalgia .
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ESOTERISMO

Cuande racieron ios mundos inferiores
velados por el tiempo sin tiempo,
cuando la risa era el lianto

Y no importaba la repeticién

porgue habia cambios en ella,

éramos parecidos a los drboles

o inciuso a las aguas informes:
frdgiles como la tortuga,
inconscientes como las amebas.

Los dieses entregaron ol hombre:
recedad y locura.

Entonces aparecieron log preguntones:

tildsofas, criticos literarios, encuestadores.

Estaban ios fundadores religiosos,
crecieron las iglesias,

los discipulos se armaron hasta los dientes.

Fueron inauguradas inmensas avenidas

Y a pocos metros calle jones:

la gente se escondia en ellos

como polve bajo o alfombra.

Se ternd peligroso caminar por las noches:
la policia se dedicé a robar, '

a introducir drogas a los incautoes.

Se maria de frioe,

de soledad (hubo suicidios en masa),

de miedo (era la muerte mds comiin),

de hambre, sobre todo se moria de hambre
y hasta de risa. \

Los dioses fueron produgos con otros animales,

les dieran una percepcidn aguda,
imposibilidad para el bien o para el mal,
ineptos para fabricar cafiones.

Y al parecer los dioses se han dormido.

POSL ofnf

LIO,



Paola Casma
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Te quiero con tu humor dificil
Y tus peldafios infinites
fliide , canddag de lhdldla
bulbose corazén bafiade de grietas

Te sostengo mientras
rehiyan ser tu soporte:
pies, crdneo y ganglios
no mds trazar bocas sin dientes
(duice paladar donde rascarnos)
por qué negar que fa espina
es un afiadido de ia rosa,
un detalle que hace a la rosa.

Olvidar la espina es ignorar la rosa
iTgnérate !, o igndralo todo,
pero no dudes de fa resa.

Afieja, inmdvil gota
escapa de la fina copa
caverna silenciosa que bebe
su humedad temblorosa

Mi voz se extiende hasta tornarse
liebre, crecida, vulva enfurecida
no le importa ya que la velen
sus verdugas esquirlas
se extiende, y regodes
hasta sembrar su exquisito grito
y volver terrdquea pera silvesire
su faz infinita

Oh faunos!, detenidos tras ia cortina del tiempo
listos para la danza incesante
ro desterréis
mis pies sin filo
desciérranse mis oidos
aflajen su espina dorsal
mi voz sentard su huella



a7

Cruzarios 12

Aquf con los ojos-en fuga
ausente de mi mismo
sélo conmigo
si de aqui partiera todo
‘todo serfa diferente
pero hay historias que atan
aungue dejen cierta chance suelta
el mode de hablar es eterno
por mds que cruce rios no olvido las orillas
arrullos de infancia colores llenos
correr y dejar atrds no posible
querer regresar no lograrlc
fiebre en el ambiente
hormigueo en todos los gritos
calles resueitas a no caliarse
sonrié desde sus cabellos
esparciéndose a la distancia
consecuencia inabordable.

De Cruzarios (en elaboracién).1998. |



Carla Piscoya Salinas

En ocasiones una mirada basta

en otras , hoce falta el viento
empujando ¢l barco a la mar

Callé con la mirada en alto
Y la ironia en mis labios
a veces , es mejor ignorar.

Caen mis manos ,

un reloj sangrando

me recuerda la impotencia
qQue corre en mis venas

Barro de vida

que diste cobij ijo

por breyes meses de suefio
te confieso;, sigg siendo tuya .
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“S5lo 1a sabiduria puede volver a los hombres sabios ”

“El vino embriaga no porque es vino, sino porque &, bebido ™.

“Es cierto que el tigre ruge y €l perro ladra, pero no es menos cierto que la gallina cacagea ”.

“No es cierto que el gato tenga siete vidas ”.

“El conejo alumbra més que una vela ” .

“Cada vez que eches lefia al fuego, éste continuard ardiendo ™.

Consejos para vivir mejor

“No busques aquello que no existe, porque no lo encontraris .

“Si deseas comer bien , primiero consigue un buen alimeato™.

“Si las penas hacen presa deti, deshasge de ellas .

“Si alguna vez te fracturaste la pierna , -1 1o vuelvas a hacer ™,

“Si quiereg sobrevivir 2 un terremoto, no partisipes en & ”,

= Busca siempre llegar.con puntualidad a tus compromisos, de esa manera evitaris llegagzarde ”.
* Cuando sientas sed, bebe agna ™.

“El lefiador emplea el hacha para cortar un 4rbol, del mismo modo emplea tu tambiéa la silla para
sentarte 7,

Kreatio



2L, ASESING © TRAGICORMEDIA DE THIETED ¥ SANDRA BULOS =

ecuerdo que esa noche me encon-
traba en un bar de Quilca libando
licor con un amige de toda la vida:
Joaquin . Ya era muy tarde cuando
le pedi me encendiera un cigarsi-
lo, pero él, del todo borrache, ro
pudo hacerlo. Le dije entonces si
querfa que lo llevara a su casa, pero
&l me dijo que mejor lo llevara a la mia: “Si la Pamela me ve en
este estado me dard una golpiza feroz. Yo me acomodo en un
rincén”. “Esta bien /le convesté/ si asi lo quieres tr”.

Cuando llegamos a mi casa le asigné el sofd de la sala,
pero Joaquin manifestd su disconformidad: “Es muy incomo-
do”, dijo. “Duérmete alli o te llevo donde tu mujer”, lo amenace.
“Okay, no dije nada”. Dejé a mi ingrato amigo en el sofd y me
dirigi apresuradamente al bafio pues me vinieron unas stbitas
ganas de vomitar. En unos cuantos segundos arrojé todo el licor
que bebi esa noche junto con la parihuela que habia comida con
Joaquin, mientras pensaba en no volver a tomar jamis. Luego,
decidi darme un duchazo antes de meterme en la cama. Al

terminar me puse mi bata italiana /obsequio de Omella Mutti, -

mi amante secreta/ y me dirigi al dormitorio con calma, pero
unos fuertes jadeos provenientes de alli hicieron apresurarme.
Cuando abri la puerta del dormitorio vi a Joaquin acostado
sobre mi mujer. Sandra Bullok, mi mjer, acostumbra dormir
desnuda, y de eso se habia aprovechado el miserable de mi amigo
para intentar hacerle el amor a la fuerza. En ese momento me
Hené de rabia, de célera y de tifus, y de inmediato saqué la
pistola que guardaba en mi mesita de noche. Sin pensar en las
consecuencias disparé dos tiros en la cabeza de Joaquin, quien
murid con una extrafia sonrisa en ¢l rostro. Sandra se desprendié
de é y me abrazd llorando. Estaba evidentemente nerviosa,
confundida: “¢Qué haremos ahora? /me dijo/ La policia llegard
en cualquier momento®. “Mo te preccupes por eso /intenté
tranquilizarla/. El te estaba ultrajando. Podriamos ser detenidos
para esclarecer el asunto, pero de todas maneras saldriamos
libres en poco tiempo”. Mieatras tanto todos los vecinos de la

ueg
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quinta, alertados por los dispa-
ros, se hablan parado en la
puerta de mi casa, ansiosos por
saber qué diablos habfa ocu-
rrido.

El occiso yacia sobre la
cama y Sandra se habia puesto
una bata para cubrir su perfecta
desnudez. De pronto, el temor
se apoderd de mi al escuchar
unos golpes en la puerta. Con
voz temblorosa pregunté:
“:Quién es?”, y del otro lado
una: vor cortante respondio:
“La-policia, carajo, salgan con
las manos en alto' y no intenten
nada, jasesinos!” Quise abrir la
puerta pero temblaba tanto que
s¢ me hizo imposible, asi que
mi mujer tuvo que hacerlo. De
inmediato las fuerzas del orden
nos pusieron de espaldas contra
la. pared, nos esposaron y nos
Hlevaron a la comisarfa sin si-
quiera darmos tiempo para- ves-
timos. Con una simple bata,
semidesnudos, nos metieron en
una fria y sucia celda.

Al amanecer fuimos lla-
mados por el Sargento. Este, al
comprobar la inocencia de mi
mujer, ordend su inmediata li-
bertad . En cuanto a mi, dijo
que permaneceria en prision
hasta el dia en que se fijara la
fecha del juicio,

kreatio



Patrick Mamani

32

Esa misma tarde vino a visitarme mi mujer. En los pocos
minutos que nos concedieron para conversar, me contd que a
Joaquin lo iban a enterrar al dia siguiente en el cementerio El
Angel. “La Pamela -me dijo- est4 furiosa. Incluso estuvo a punto de
agredirme, y jura y rejura que va a matarte pues es lo minimo que
mereces”. Yo le dije a mi mujer /para tranquilizarla, pero también
para tranquilizarme / que lo que hiciera Pamela era cosa suya, y que
mis bien deberfa preocuparse como iba a hacer para mantener a sus
tres hijos pequefios. A pesar de esto, no siento ningln
remordimiento de conciencia. :

El dia del juicio es un dia que no voy a olvidar jamis, y
ahorz mismo que lo recuerdo no puedo evitar que algunas ligrimas
de impotencia asomen a mis ojos. El abogado de Pamela declard que
dias antes de la muerte de Joaquin yo lo habia amenazado de
muerte, lo cual era absolutamente falso. Sin embargo, presentd
cerca de media docena de testigos que corroboraron su afirmacion;
testigos que, desde luego, jamis habia visto en mi vida. Su
argumentacién era simple y puede resumirse de la siguiente manera:

Yo habia emborrachado 2 Joaquin con el fin de después obligarlo a.

acostarse con mi gwjer . De ese modo yo tendria un buen pretexto
para matarlo y ademds me serviria como atenuante para salir limpio
del juicio. “Pero la verdad —dijo el abogado secindose con un
pafiuelo el sudor de 1a frente- siempre sale a la Juz. He rerminado™.
Mi abogado, un pobre diablo que no sabia nada de nada, me
dijo al ofdo: “Usted, sefior Timoteo, debié contarme como sucedid
todo realmente, de ese modo podria haber preparado algo para
sacarlo de este embrollo; pero ahora no sé qué rayos voy a decir
para refutar las afirmaciones veraces y convincentes del doctor Du
Postre. Creo que me vay a convertir en ¢ hazmerreir de los
abogados; claro que de haber sabido que usted era un vil asesino, ni
a cafiones yo hubiera aceptado ser su abogado™. Ante e mutismo
absoluto de mi defensor, el juez se apresurd a dicrar sentencia:
“Amte las pruebas irrefutables que demuestran fa culpabilidad de
este hombre miserable y rastrero; habiéndose comprobado de
manera fehaciente su premeditacién ,alevosia y ventaja, condeno a
este monstruo, a este godzilla disfrazado de hombre, 2 la pena
méxima, la pena capital, la pena de muerte”. Dictadz la sentencia mi
mujer me gritb:
“[ Asesino ! Me has utilizado para tus macabros fines, has abusado
de mi jmaldito insecto! La sentencia ha sido justa, y ojald tu alma
pérfida se queme para siempre en el infierno jgusanol” La arpia de
mi suegra agregd: “Yo siempre te dije, hijita, que este hombre no
era de fiar”,

: Kréétio

Para cuando lean es-
tas lineas seguramente yo ya
estaré muerto. $blo me resta
pedirles un favor: recen por
mi.



Blemérides ( que se le olvidaron a don Sofo )
Semana del 1 de enero al 31 de diciembre:

- Turi Lotman es expulsado de la semidsiera.

- T'ras sorprender a su mujer agarrando con otro, Greimas crea la categoria del antisujero.

- Bajtin asiste al carnaval de Rio y se enamora del Rey Momo creyendo que era una negra.
". Saussure sufre un grave accidente en 12 lengua y a consecuencia de ello pierde el habla.

- Tras comprobar que la carromancia no rinde buena plata, Freud se dedica a la interpretacién de
los suefios.

Viadi
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ORRAS PUBLICABAS POR NUESTRO FONBO EBITORML

Humo - William Faulkner . En esta novela autobiogrifica el autor narra la extiaordinaria emocion
que sintid al recibir el premio nobe! de literatura. Sin embargo , a la noche siguiente, tras regresar 2
su casa luego de tirarse una bomba con Hemitgway-y Dos Rassos , se dirigié a su dormutorio y al
levantar el colchén de su cama vio, con espanto, que los 685,332 délares del premio se habian hecho
Humo! De alli el nombre de esta dramitica y celebrada novela breve. No esti de mis sefialar que

poco tiempo desputs de escribir esta obra el autor morisa agobiado por las deudas.

Mi Lucha - A. Hitler . En esta obra el recordado dictador mazi-—inventor del jab6n humano- narra
las aventuras que tuvo con Lucha , su amante . Segiin confiesa Hitler, en un estilo ameno y
coloquial, la Segunda Guerra Mundial la inicié porque queria llamar 1a atencién de ella . Lucha, sin
embargo, le sacd Ja vuelta con la ratarapicta- de Marusalén, Hitler, despechado, mat6 a sblo seis
millones de judios pues no era nuy celoso que digamos.

Adids @ las armas - E. Hemingway. En esta novela se narra la dramética histotia de un
ociogenario quien , al ver gravemente disminuida su potencialidad viril , exclama (Adids a las armas!
FEsta obra empicza con un joven protagonista dispuesto a vivir 1a vida , y termina con es¢ mismo
personaje , ya OCLOgenario, haciendo un llamado al ‘ascetismo y 2 la mortificacion de la carne.
Recomendable.

Las buellzs del puma - Cronwel Jara.  En este libro' escrito especialmente para los hinchas de la
“UJ”, el autor nos habla sobre las auevas generaciones de futbolistas cremas quienes se encuentran
con las huellas del Puma Carranza . Libro delicioso y-ameno donde se echa una mirada —a través de
uno de sus jugadores més representativos- al club mis importante del Perl, futuro campe6n de Ia
Libertadores, inexorable ganador de la Copa Intercontinental y bolo fijo para obtener la Copa de
Campeones. Imprescindible.

La ley de interpretacion awténtica.- Magjstral estudio de Torres y Torres y lorres Jarra, a mayor
gloria de Yukimon, con prologo no menos sensacional de [arraburro y codimentado con algunas
perlas de los congresistas de la mayoria que bien valen la pena leerse. Se te advierte, incrédulo lector,
que el libro es un estudio serio y riguroso, ¥ que las carcajadas que pueda producir sélo se deben a tu
cochina y pervertida mente.

Si te dicen que cal (Segunda parte) - Juan Marsé. Novela de este buen escritor espafiol, reciente
ganador del Juan Rulfo, Jonde se narra la vida y pesares de Mantique Carreiio, Cheverengue. “Si te
dicen que cai” es la veridica historia de Manrique por huir de la justicia, pero sobre todo por huir de
Tos 752,394 claeistas que quieren cocinarlo a fuego fento. Divertidisima, ‘

kreatio
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