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EDITORIAL

Las flores de fuego que simbo

lizan nuestro TEA, avivan mids la
luz en su seno, afin en estos --
dias de frio intenso y de tiem -
pos vagos que vivimos juntos.

En este sagundo n(mero que -
compartimos, ''las semillitas de-
nuestro pueblo aventadas al vien

to" -semillas de las que hablédba

mos antes- van tomando forma des
de su tierra madre o van mostran
do su espiga naciente, en nues -
tros diarios actos donde busca -
mos vivir como HOMBRES-HUMANOS ,
como personas comunicadas por el
arte colectivo.

Esta revista quiere ser mensa
je abierto de nuestro pueblo que
diariamente siente las necesida-
des de integrarse; quiere ser --
también muestra de trabajo con -
junto a través del ARTE MILENA -
RIO legado de nuestra CULTURA AN

CESTRAL, como tarea de todos. So
mos en el TEA, compafieros en el-

trabajo por el arte, parte de u-
na cultura mil veces oprimida vy
atacada pero mil veces resisten-
te como €l ande o como esta tie-
ITa que nos nutre de sus entra -

A menudo, el tiempo arrecia -
con armas hostiles, como la me -
diocridad y 1la 1ncomun1cac16n -=
deshumanizante 0 como el indivi-
duo egoista que siempre estZ al-
acecho, pero no vamos solos: E -
xisten la RAZON y los HECHOS, u-
nidos en el arte ccmo herramien-
ta de comunicacién y por lo tan-
to, arma de resistencia y de lu-
cha.

Es por esto que tratamos de -
mostrar cuan importante es el en
tendimiento de un pueblo no indi
vidualista del misterio que en -
cierra el MITO OCCIDENTAL o el -
MITO DEL DIOS INDIVIDUO, cuando-
se habla de Mitos, Religiosidad-
y Cultura Andina, dentro de la -
seccidn de la PROBLEMKTICA NACIO
NAL, donde los mitos buenos y --
los mitos malos, con los dioses-
falsos y las 1nd1V1dualldades mi
tificadas, estin constantemente-
1nvad1endo nuestra humanidad.

Dentro de la seccién ASOCIA -
CIONES DE RESIDENTES, escrita --
por un commero de Antilla (Apu
rimac), apreciamos el sentido de
entrega en el trabajo de un pue-
blo que lucha y va unido por for
mas colectivas como el AYNI o el
AYLLU, en las ahora llamadas Co-
mmidades Campesinas "‘por el ca-
pricho occidental, que en su con
cepcibn burguesa occ1dental cris
tiana, el Ayni es definido como-
un trabago de : hoy para MI, ma-
flana para TI",




Hablamos también de lo umiver
sal de César Vallejo como identi
dad de nuestro pueblo, en la sec
ci6n HOMBRES/OBRAS. Informamos y
comentamos las actividades del -
Taller Experimental de Arte como
institucién frente a la sociedad
en general.

Alfonsina Barrionuevo

Finalmente, en la segunda par
te denaminada PASOS Y HUELLAS, -
el sentimiento tama cuerpo a tra
vés del canto camo poema, cuento
o leyenda. La lucha de los hom -
bres toma aqui como armas, €l --
lenguaje y la palabra escrita pa
ra rebelarse del MISTI, para de-
mmciar 51; ataque, para un;r 15-_15
fuerzas y/o para cantar a la tie
rra madre, a los HOMBRES-HUMANOS,
a la vida misma.



CULTURA NACIONAL
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MITOS, RELIGIOSIDAD Su realidad es -
el mito de la soledad, del ego -
Y CULTURA ANDINA centrismo, es el AMOR de los in-
i dividuos, el amor falso, el enga

Habldbamos en el anterior nii- s _
mero, de la produccién artistica iPorqué es importante, para -
como UNION INDIVISIBLE de los -- un artista de nuestro pueblo, sa
SENTIDOS y la MENTE, como SINTE- ber y comprender esto?. Porque -

SIS de 1a PRACTICA Y IA TEORIA y los artistas de nuestro pueblo -
de como el artista en occidente, andino NO SON INDIVIDUOS; Asi, -

-considerado un SEMIDIOS- es un- su arte no es individual y por -
ser que vive irreconciliablemen- si alguna duda cabe, el arte an-
te antagonizado con la soledad - dino es la principal herramienta
de su SER INDIVIDUO, precisamen- de comunicacidén y por tanto, ar-
te por las razones antes sefiala- ma de resistencia y de lucha.
ot Los DIOSES andinos viven afin-
Hablamos también del ARTE co- con su pueblo, para ser mas pre-
mo herramienta principal de comu cisos, nuestros MITOS viviran --
nicacién humana y de cémo el AR- hasta que muera el Gltimo pueblo
TE y 1la RELIGION se contraponen- o COMUNIDAD ANDINA; porque ellos
y antagonizaron por la HEGEMONIA son los guardianes tutelares del
EXCLUSIVA en la commicacién hu- arte y del espiritu que nace de-
mana. En la cultura occidental,- nuestras formas de organizacién-
este combate tuvo camo resultado social, econdmica y cultural.
:ng’ el DIOS INDIVIDUO, como - Las mentes mds "racionalistas"
elo maximo y reflejo unigéni- Occidental = =
to de todos los INDIVIDUOS. 4 SIRa >y PIOaEon e 4
tas premisas son "‘supercherias",
Cristo luchd con los dioses - o "esoterismo'", pero hay formas-
egipcios, griegos, romanos, ga - de racionalizar los MITOCS, asi -
los, ibéricos, anglosajones, etc, dichas mentes occidentales e in-
los derrotd a todos dindole el - dividualistas nos digan que su -
apellido paterno a la cultura oc Dios es incomprensible para la -
cidental; 1lega luego a América- razén humana. Pero ;Qué misterio
como un Dlos ensangrentado y se- encierra el MITO OCCIDENTAL?,.El
impone por el genocidio y el te- mito del DIOS INDIVIDUO?. Inten-
rror; pero es un dios solitario, taremos aproximarnos Yy desentra-
rey de todos los INDIVIDUOS, so- far este misterio o DOGMA y aun-
ledad de las soledades, su hlStO que nos falte espacio, insistire
_ria lo condena. mos mis adelante -porque como ya
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lo dijimos- ésto es vital para -
los artistas de nuestro pueblo ,
para los que no quieren dejar de
serlo y para los que como noso -
tros, luchamos contra toda adver
sidad, asi sea un DIOS el que se
nos interponga, para hacer arte-
auténticamente nuestro.

El MITO, es pues, una forma -
artistica privilegiada, porque -
es tan antiguo como el lenguaje,
es mads, podriamos afimmar sin te
mor a equivocarnos, que el RACIO
CINIO CONSCIENTE en el ser huma-
no nace con el MITO y luego se -
transforma en lenguaje articula-
do, porque el MITO es el conoci-
miento primario, directo e intui
tivo. E1 ser humano ha utilizado
el lenguaje mitico para crear y-
COMUNICAR conocimientos intuiti-
vos sobre el conjunto de fendme-
nos naturales. Las primeras for-
mas de conocimiento han sido las
formas miticas o de conocimiento
intuitivo, es decir, el ser huma
no cuando tratd de comunicarse -
conscientemente con la naturale-
za, descubrid el conocimiento --
tedrico, inventd el MITO -y a pe
sar de tantos siglos ocurridos-,
éste nunca ha perdido su funcién
primigenia, tal vez la Gmica ver
dadera y auténtica funcibn del -
mito y la religiosidad humana: -
la comunicacién entre €l ser hu-
mane y la naturaleza.

Pero esta commicacién del --
ser humano y de la madre natura-
leza a través del MITO se debe -
dar en momentosS precisos, para -
eso estdn los RI‘FGS; éstos son -
la realizaci6én y el desenlace --
del MITO; el RITO es el encuen -

tro con el misterio del MITO de-
sentrafiaco por el LENGUAJE y al-
gm otro ARTE HUMANC.

Pero asi como hay pueblos que
comparte y ensefian sus conoci --
mientos y demds bienes y rique -
zas, los hay también de aquellos
que roban, depredan y engahan. -
Hay de esta misma forma, MITOS -
que ensenan y MITOS que engahan.

En algin momento en la histo-
ria de OCCIDENTE, los RITOS de -
jan de ser encuentros cognosciti
vos del ser humano con la natura
leza y sus fendmenos (rayo, 1llu-
via, primavera, luna llena, etc)
o de la naturaleza con el ser hu
mano y sus funciones (nacimien -
tos, matrimonios, agtividades --
productivas, etc) y pasan a con-
vertirse en encuentros de comuni
cacidn del ser humano consigo --
mismo. Nace asi el MITO ANTROPO-
CENTRIQD lanzando al hombre en -
lucha por su supremacia sobre la
mujer, a la que derrota supri --
miendo y condenando el encuentro
ritualistico y colectivo entre -
hombres y mujeres, se aplasta a-
si el MITO de la fecundidad, de-
1a virilidad y del sexo; como --
producto de esta castraci6n, apa
rece asi el egolatrismo o siste-
ma MITICO EGOCENTRICO. -



El ser humano en occidente --
quisc asi desentrafar intuitiva-
mente su propia existencia y su-
propio ser, se mird asi mismo Yy
se preguntd: (Quién soy yo? y el
MITO le respondid: algo extrana-
tural, un DIOS, el SUPREMO, el -
que estd por encima de todos los
demas "espiritus' de los seres o
fenémenos naturales, el CREADOR-
y PROPIETARIO DE TODO cuanto e--
xiste; pero ;Quién?, ;TG?,:E1? ,
¢(Ellos?. ;Quién es el DIOS? ....
todos los pueblos,itodos los hom
bres queriamser dioses!.

El MITO a través del ORACULO y-
éste a través del SACERDOTE (el-
individuo) ya habia hablado: Los
DIOSES de los pueblos tenian que
luchar por la SUPREMACIA, tenia-
que haber guerra entre 1os dio -
ses y sus pueblos y entre los -

dioses que Eaﬁltaban en cada pue
blo. Y es en esta singular bata-
1la en OCCIDENTE, donde surge el
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DIOS INDIVIDUO: MONOTEQ, EL QUE-

ES, solo, sin nadie, EL DIOS SO-

LITARIO, que cred a ADAN a su i-

magen y semejanza y con una sole
dad tan semejante a la suya que-

dafidlole lastima, le fabricd una-

"copia imperfecta'': EVA, para --

que lo acompafie y pueda reprodu-

cirse con ella. Y hasta hoy, TEO
que tuvo que destruir y negar a-

todos los otros dioses, incluyen
do a TEA su compafiera; TEO, EL -

DIOS INDIVIDUO (y que después re
nace fortificado en su version -

ARIA, el YO INDIVIDUO MITIFICADO,
el "Superhombre' de Nietzsche ,-

que lanza a dioses y pueblos nue
vamente a la guerra por la supre
macia), el maximo propietario y-

“creador'' de todo lo existente ,

insiste en su ideal de "‘perfec--

cién": LA SOLEDAD OMNTPOTENTE Y

ESTERIL del egocentrismo mitifi-

cado, la soledad que brota y na-

ce de adentro,iQué extrafia coin-

cidencia!, sin embargo, éste es-

el MITO DE OCCIDENTE.



Que lejos de todo esto estan-
los encuentros ritualisticos de-
nuestro pueblo andino, los MITOS
que nos hablan de siembras y co-
sechas, de limpias de canales,de
marca de ganado, del conocimien-
to juvenil del macho y la hembra
en las fiestas masivas del Ayla-
y el Imillani y tantas otras fi-
estas del calendario nuestro que
guardan las raices colectivistas
del arte masivo de nuestro pue -
blo.

Y qué cercano del MITO OCCI--
DENTAL estuvo ese intento {iltimo
en la historia del INKARIO, de -
MITIFICAR al SOL como DIOS y po-

r

-

nerse 'udscar como su hijo y sa-
cerdote, heredero de la tierra.-
Asi lo comenta el cronista indio
Santa Cruz Pachacuti Salcamaygua,
cuando acusa a Hudscar de susti-
tuir en el Koricancha los simbo-
los rituales de aproximacién a -
la naturaleza por un SOL DE ORO,
que representase un DIOS UNICO ,
hecho que provocé la consiguien-
te sublevacién popular encabeza-
da por Atahualpa.

Mas adelante hablaremos sobre
los MITOS encerrados en el Kori-
cancha, cuyas raices sostienen -
el ARTE popular andino actual.

ROSENDO MAQUT



GisOCIRCIONES DE RESIDENTES

EL SENTIDO Y LA CONDICION DEL TRABAJO DEL AYNI

El Ayni, es palabra quechua ,
derivado de la palabra Ayllu. En
espafol tiene la concepci6n de -
accibn y trabajo en reciprocidad.
Esta tarea &s realizada como una
fuerza socialista de superviven-
cia, unificadora del Ayllu ruma,
de la sociedad commal incaria.

E1l AYNI es pues, una de las -
formas del trabajo commista --
cientifica del incario, creado y
constituido hace diez mil quini-
entos afios por el comunismo que-
chua-aymara.

El sentido del trabajo del AY
NI, estéd orientado esencialmente
a resolver el problema laboral,-
sustancialmente de los ayllu ru-
nas, es decir, que es un trabajo
comunista en apoyo de cada mien-
bro de la sociedad, en este caso
viene a ser de la sociedad comu-
nista del Tawantinsuyo, siendo -
la base celular de la organiza -
cibn sociopolitica el AYLLU y su
materializador el Ayllu runa; --
hor en dia por el capricho occi-
dental, vulgarmente el Ayni se -
define como un trabajo: hoy para
MI, mafiana para TI.

En la practica, el ayllu runa
0 Ayni runa, materializa en una-
serie de acciones y formas; a la
vez el deudor o beneficiario es-
td obligado a retribuirselo en -
la misma condicién y sentido.

10

"AMA SUA *
AMA LLULLA *

AMA QELLA"

Para el esclarecimiento mids -
concreto de la concepcidn de la-
condicién y el sentido del traba
jo del Ayni, se pueden poner mu-
chos ejemplos: el ayllu runa,por
su concepcidén ancestral cosmopo-
lita, la totalidad de sus traba-
jos del campo y la ciudad los --
realiza en Ayni.
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Los trabajos de
la siembra y aporque de la cha -
' cra (sea maiz, papa, trigo, etc).
Otras tareas tradicionales y cul
turales como: para hacer cargo -
de las fiestas patronales el ay-
1lu runa, antes los realizan u-
na serie de ayni kuy como: 1llan-
t'a ch'itqay, llant'a mink'ay ,-
guidn velakuy, altar allchakuy,
aportar dos o cuatro arrobas de-
aguardiente, degollar una res pa
ra plazakuy. Todos estos aynis -
serdn retribufidos por los benefi
ciarios en su debido tiempo, por
que es un préstamo con devolu --
cién obligatoria en la misma con
dicibén y sentido.

Asimismo, el ayllu runa migra
do a las ciudades del pais como-
campesino-obrero (proletario), -
por tradicién ancestral incarri,
dentro de la sociedad podrida, -
en las etapas del proceso de aco
modamiento sociocultural y otros
ambientes asfixiantes del siste-
ma mercantil capitalista y alie-
nante; adopta y recurre a las --
formas de realizacibn del ayni -
por ejemplo: para construir una-
casa, especialmente en el techa-
do; en los trabajos de urbaniza-
cibn y saneamiento en los Comi -
tés de los Pueblos Jbvenes.
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En las tareas socio-cultura -
les, los clubes deportivos antes
de programar un festival, parti-
cipan como en diez festivales de

' portivos, para luego invitarlos-

al suyo con derecho y seguridad.

Lo mismo hacen los Centros Socia
les y Culturales, para realizar-

los bailes sociales recurren al-

ayni en la venta de las tarjetas,
aportar con viandas, asistir una

comisi6én de la directiva, etc.

En conclusién, en el ayllu y-
la ciudad,el ayllu runa, sigue -
practicando a través de 460 afos
el trabajo y la tradicién ances-
tral del incarri, por ser una de
las leyes y fuerzas sociales de-
la sociedad commista del Tawan-
tinsuyo.

La burguesia nativa y los im-
perialistas, cifran sus esperan-
zas en el sabotaje ideoldgico,en
la esencia de la estrategia y ar
timafia de la propaganda mercan -
til de lucro individual, ocultan
do la supervivencia vigente del-
Ayni, la Minka y la Faena del Ay
1lu indio; ocultan el commismo-
vigente del Tawantinsuyo, que es
histéricamente superior al siste
ma y régimen capitalista burgu€s
occidental, demostrando que bajo

"



la bandera del interés general,-
se oculta el interés clasista de
la burguesia rapifia y corrupta.

La democracia burguesa, la i-
gualdad y la fraternidad, se con
vierten en nuevas formas de ex -
plotacitn de los obreros y campe
sinos,de opresidén de los pueblos
subdesarrollados dependientes, -
en la obligacifn clasista de mi-
llones de trabajadores, vestido-
con uniforme de soldado y guar -
dia, a immolar su vida en aras -
de la prictica de la politica de
explotacién del hombre por el --

hombre, de los capitalistas y te

rratenientes gamonales nativos,-
vil servil directo del imperia -
lismo, neocolcniaje vergonzozo.
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Por esta concepcidn, es impor
tante que el indio quecha-aymara
tenga presente: Que la Europa, A
sia y la América yanqui, no reco
nocen la existencia legal ni la-

autonomia de la nacidn quechua -

aymara-amazonense del Tawantinsu
yo. Al no reconocer la nacionall
dad del Tawantinsuyo vigente, --
tampoco reconocen en la practica
la existencia legal y la autono-
mia de los territorios ayllus o-
Commidades Campesinas del inca-
rio vigente.

De ahi parte, la concepcidn -
del sentidc del ayni del indio -
étnico incarri, tampoco la na --
cifn quecha -aymara-amazonense ,
reconoce legalmente al invasor -
occidental; por ende, no tienen-
autoridad material y moral sobre
el indio tawantinsuyano; ni sus-
emblemas, ni sus legislaciones y
sus plagios occidentales. Pues -
el indio es indio, no tiene por-
qué someterse a los asaltantes y
traficantes occidentales.

El indio estd en su territo -
rio -patria pachamama- sobrevive
bajo la sabia y sblida autopro -
teccidn de su fuerza, de su cien
cia y su filosofia cosmica, que-
es su riqueza inapropiable e i -
rrenunciable.

Hoy mis que nunca no se puede
negar la vigencia legal de la na
ci6nQUECHA-AYMARA-AMAZONENSE, no
se pueden sepultar sus héroes y-
sus 1ideres, no se puede sepul -
tar a Manco Inka, TGpac Amaru, -
Tlipac Katari, José Santos Atawa-
1llpa, Apu Inka, Micaela Bastidas,



Bartolina Sisa, Tomasa Condemay-
ta, General guerrillero Huachaca
de Huanta, etc. No se puede se -
pultar la luz de la rebelidén in-
dia, no se puede sepultar a un -
pueblo que lucha por su libera -
cién. Pues el indio en la costa,
en la sierra y en la selva -como

las estrellas del amanecer- siem

pre brillard en la propia obscu-
ridad; porque atn después de 460
afios nuestra nacién estd viva y-
cada dia mds fuerte; porque, na-
cemos por cada indio caido en la
lucha, cien indios y todos samos
montoneros-guerrilleros.

Nuestra voz en la quena, zam-
pofia, wankar, pututo, la voz de-
la guerra final de TGpac Amaru -
miy cercana. Nuestras voces cami
nan en el mmdo encarnado en el-
Movimiento Indio, resonando a lo
largo de toda la historia, como-
un eco que siempre se oird; como
un desafio de la guerra en las -
puertas.

Ya es muy tarde para retener-
a nuestro dios INTI en su marcha
de liberacidn de su pueblo, ya -
es muy tarde para retener el --
viento, el rio y el ancho mar, -
que porta la voz de la guerra de
la libericién india. Porque el -
viento sopla agui y alla, porque
el rio arrasa las quebradas y el
ancho mar cada segundo come la -
tierra. Esta es la fuerza inmen-
sa del montonero-guerrillero-in-
dio.

SURU HUARMAN

Comunero de Antilla
(APURIMAC)




HOMBRES/OBRAS

1O UNIVERSAL DE CESAR VALLEJO ES LO UNIVERSAL
DE NUESTRO PUEBLO

Conoci a Vallejo por vez primera a través de mi her
mano que solia recitar 'LOS HERALDOS NEGROS" y no sé€ si era
la entonacién de su voz al ritmo de los versos o el mensaje
de los mismos, que transmitian una tristeza inacabable, un-
dolor universal, enomme; lo vi triste, dolido, cuando decia:

"Y el hombre... pobre... pobre...vuelve Los 0§04
como cuando por sobre el hombro nos LLama una palmada,
vuelve £os ofos Locos y todo Lo vivido se empoza,
como charco de culpa, en La mirada.”

Asi aprendi de €1 su tristeza, su dolor, su enorme-
capacidad de creador; mis adelante conoci sus otros gestos,
hasta una tibia sonrisa, a veces me contagié de su melanco-
1ia, senti su culpa que no era solo suya ni mfa, y sufri --
por lo que €l si entendia y yo comenzaba recién a entender,
a pesar de algunas dudas, algunas desesperanzas.:

"Y cuando nos veremos con Los demds al borde
de una maiiana eterna, desayunados todos;
hasta cuando este valle de Ldgrimas,
a1 donde yo nunca dife que me trajeran”.

Esos dias en que comenzaba a dejar de creer en Dio-
ses que no podian ser mios -y también con furia acorralada-
reclamé en sus Versos:

"Dios mio, 84 tu hubienas sido hombre,
hoy supieras sen Dios;
pero i que estuviste siempre bien,
no s{entes nada de tu creacibn,
y el hombre 81 te sugre: [EL Dios es EL! "



[Ese Dios que no supo siquiera ser hombre, menos podia
ser una imperfeccién mayor: mujer; segui mi camino y encontré
otros poetas -entre ellos uno que le rendia especial admira -
cién- y hablamos de €1 hasta quedar exhaustos. Cuando camina-
bamos con ellos -y a veces sola bajo la triste 1lovizna lime-
fla- (esas pequefias gotitas que a los provincianos, sedientos-
de fuertes chaparrones serranos, nos hacen liorar), musitdba-
mos, casi mordiendo las palabras:

"Esta tande LLueve, LLueve mucho;
y no tengo ganas de vivin corazén "

Hoy que escribo estas lineas, han ocurrido muchas co
sas; he viajado por rincones y arrugas de este Peri que enve
jece con dignidad, muchas ligrimas ya secaron, algunos de --
mis hermanos ya se fueron a otros valles y los veo de cuando
en vez, pero alin repito esos versos, aiin vivo eS0S Versos ,-
(aunque estén olvidados algunos de ellos en el pupitre o en-
cuadernos deshojados), en cada rincén de este pueblo milena-
rio y comprendo mds de esa melancolia, de esa tierna triste-
za de tantos hombres y mujeres que VALLEJO con insuperable -
sensibilidad pudo expresar en cada verso, en cada palabra, -
me refiero a ese nudo en la garganta, esa opresién en el pe-
cho que sentimos quienes dejamos nuestros campos, nuestros -
valles y montafias, casi nuestra raiz, al venir a esta ciudad
de cadaveres de muertos que caminan, de pesadillas diarias -
que para muchos de nosotros es Lima.

"Estdis muento, no habiendo antes vivido jamds.
Quienquiera diria que, no siendo ahonra,

en otho tiempo fulsteis.

Pero en verdad, vosothos 4644 Los caddveres

de una vida que nunca fue. Triste destino

el no haber sido s4ino muerntos siempre.

EL sen hofa seca s4in haber sido verde jamds,
ornfandad de onfandades.”

Cuando comprendemos como Vallejo, que no puede ser -
indigenista quien es indio, que no podemos hacer folklore --
quienes somos los creadores de ese arte, quienes a fin de --
cuentas no queremos matar nuestras raices, porque seria con-
denarnos a la muerte misma o a la mas triste agonia.
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Y Vallejo no quiso ni intentdé matar lo indio, porque
como creador comprendia que lo indio estaba en &1 FUSIONADO,
y ademés comprende lo universal de lo indigena y logra plas-
marlo en cada verso, porque no hace alusidn a los rasgos pe-
culiares y particulares de los indios, de sus gestos, sino -
habla de 1o casi comiin; habla con los pies en la tierra de -
lo nuestro, de un pueblo que ha sabido crecer, una raza que-
se universaliza porque avanza con la historia. Es asi que su
ser indio es ternura, es alegria, nostalgia (que no es llan-
to, porque es la nostalgia de una raza que necesita entender
su pasado para ir al futuro, es en realidad un recuerdo pro-
fundo que no transparenta lagrima o dolor angustiante que a-
todo misti aplasta y no lo deja vivir) y vemos pues en sus -
versos, no el pesimismo del cholo, sino la calma de las a --
guas que no tienen prisa por 11egar porque saben donde van.
Un optimismo que no es descontrolada alegria, sino ternura -
infinita:

"EL pudio Labradon se atenciopela
y en crwz de cada Labio se pengila,
jes fLestal. EL nitmo def arado vuela;
Yy e un chantre de bronce cada esquila."”
"V al sonan una caja de tayanga,
como inielando un huayno azul, remanoa
= sus pantornillas de azagrdn La auwrona."

SIS HTIITene
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Soy el pichén de condor desplumado
por Lating arcabdz;
y a $Lorn de humanidad
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"Yo soy La gracia incaica que se rwe
en Qureos Comicanchas bautizados

de fosdatos de enror y de cicuta.

A veces en mi piedra se encabritan,
L0s nervios notes de un extinto puma. "

Para muchos es aplastante esa melancolia de Vallejo,
ese sentir cada dolor humano en carne propia, es masoquismo-
quizés; para mi y para quienes hemos aprendido a conocerlo -
en la vida misma: en los trigales, entre rios y pastizales ,
no es sino el SABER SENTIR el dolor humano, ese no sentir su
pena individual, ese hacer un dolor colectivo; asi como la -
alegria, el trabajo. También los sinsabores; se ve incluido,
se siente, y es mis afin: ESTA.

"Yo vine a dwme Lo que acaso estuve
* asignado para otho;

y pienso que, &4 no hubiera nacido,

oftho pobre tomard este café.

Yo s0y un mal Ladrbn... A dénde in€ ! "

Y estos son algunos de los versos de quien supo que-
ser poeta no es sino ser hombre: HUMANO. Es la sensibilidad-
profunda y patética de una raza que sabe que no puede ser a-
jena a cada sentimiento de cada acto -no s6lo de otros hom -
bres, sino de todo lo que le rodea- de quien sabe integrarse
con la naturaleza; quien encuentra palabras, gestos, cari --
cias para el animal, las flores, la tierra, el agua... y mas
alla.el sol, la luna... que es 1o que le da dimensién de uni
versalidad a esta raza QUE ES LA NUESTRA.




INFORMES - TER

INFORME TEA

El presente articulo tiene -
por finalidad complementar lo es
crito en el nfimerc anterior de -
esta revista: <Qué es el Taller-
Experimental de Arte?

Llevamos hasta hoy cinco afios
de trabajo, los cuales han servi
do para reafirmar e ir clarifi-—
cando una vez mds los objetivos-
por los cuales el Taller Experi-
mental de Arte fue creado:

* ESTUDIAR, AFIRMAR Y PRACTI-
CAR UN ARTE Y UNA CULTURA AUTEN-
TICA, CRITICANDO RESPONSABLEMEN-
TE EL ARTE Y LA CULTURA ESTABLE-
CIDAS E INAUTENTICAS.

Sabemos que la problemitica
que vivimos no sélo en nuestro -
pais sino tambien en el continen
te, es de indole Cultural, La -
-cultura occidental que represen
ta el mundo de los individuos y
la cultura de los pueblos que co
mo el nuestro llevan una préacti-
ca de vida colectiva, en donde -
no existe la unidad entendida co
ma célula individual, sino como
un todo cuyo interior se halla -
en constante vinculacién recipro
ca, unidad que a la vez se rela-
ciona con otras unidades (o to -
das) .

Estas dos culturas perviven,
tratando la occidental de des --
truir la esencia colectiva del -
ser humano e imponiendo su sello;
se entremezclan nublando nuestra
ubicacidn y nuestra identidad.
Esto se hace cada vez mas cons -
ciente en nosotros; sin embargo,
cinco afios no han sido suficien-
tes para responder a todas las -
interrogantes que se nos presen-
tan y por tal motivo sentimos la
necesidad de trabajar con mas -
fuerza.

* EL LOGRAR UN ARTE VERDADERO,
ENTENDIENDO QUE SOLO ES POSIBLE -
CONSEGUIRLO A TRAVES DEL TRABAJO
COLECTIVO Y QUE RESPONDA E INTER
PRETE LAS NECESIDADES PRINCIPA -
LES DE LAS MAYORIAS DE LA COMUNI
DAD UNIVERSITARIA Y SOCIEDAD EN-
GENERAL.

No cabe en nuestra compren-
sién la préactica de un arte indi
vidualista, de especticulo; sino
que trate de responder a las ne-
cesidades primordiales de las ma

yorias, pues éste sblc podrd lo-
grarse en la medida en gue un --
grupc de trabajo colectivo inter
prete estas necesidades en forma
acorde con el momento histérico-
humanc, material, auténtico y -
verdadero.



* PROYECCION SOCIAL, TRABAJO -
DE CAMPO Y EXTENSION UNIVERSI
TARIA.

Para lograr un arte humano-
y auténtico necesitamos contac -
tarnos y nutrirnos de sus fuen -
tes originarias. Desde estas --
perspectiVas es que el TEA trata
de sacar su din@mica de trabajo,
objetivos y métodos a fin de con
frontarlos y aprender de la pric
tica inmensamente rica en arte y
cultura de nuestro pueblo; de a-
hi la realizacién de trabajos cu
yo caridcter es apoyar las diver-
sas actividades, artistico-cultu
rales, llevadas a cabo en los --
llamados pueblos jdvenes, barrios
¥ asociaciones de residentes re-
gionales en Lima.

De este modo no s8lo apren-
demos sino tambi&n intercambia -
mos las experiencias tenidas.

* ALCANZAR TODOS LOS MEDIOS -
POSIBLES PARA REALIZAR NUESTRO -
TRABAJO ESPECIFICAMENTE ARTISTI-
CO CULTURAL.

Como necesidad bisica de -
subsistencia, el TEA necesita de
infraestructura material, susten
to y apoyo con los cuales no =--
cuenta en forma efectiva. La fal
ta de un local propio y adecuado
y de material de trabajo como --

instrumentos, vestuario, etec., -
no nos ha permitido desarrollar

una labor plena; muy por el con-
trario ha obstaculizado fuerte -
mente el avance logrado hasta -
hoy con el aporte y esfuerzo de-
sus miembros; se trata pues de-—
una necesidad imperiosa de perma
nencia, crecimiento y multiplica
cidn.

* LAS COMUNICACIONES, PROPA -
GANDA Y COMPLEMENTACION DE NUES-
TROS AVANCES A LOGRAR CON LOS --
DEL RESTO DE LA COMUNIDAD UNIVER
SITARIA Y NACIONAL.

En este aspecto hemos dado
un paso muy importante con la e~
dicidén de nuestra Revista, cuyo
primer nimero fué publicade en -
Mayo del presente aho. Hasta en-
tonces tan sdlo légrabamos publi
car lo que podria llamarse vo -
lantes con una informacidén incom
pleta, mds no un Organo gue pu -
didse ser medio de expresidn de
todas nuestras inguietudes y a -
vances, como es la Revista TEA.




Estos objetivos en conjunto
son complementarios, est@n orde-
nados poqbrioridades y conforman
una estructura; sin embargo su -
especificacién y disgregacidn es
necesaria, pues desarrollando ca
da uno de ellos es que podemos -
hacer una confrontacidén con la -
realidad.

Dichos objetivos y el método,
planteados en el Proyecto Gene -
ral del TEA, fueron cuestionados
y negados en ciertas ocasiones,~
especialmente en estas ____ filti-
mas semanas, por algunos, ahora,
exmiembros de nuestra institu --
cidn.

Este tipo de experiencias de-
jan entrever la existencia de un
problema metodoldégico de trabajo
que suele darse a todo nivel, y
que en el caso del TEA su falta
de comprensién y solucidn ha sig
nificadc también un obstdculo pa
ra mayor avance. Por una parte -
se did la intervencidn de miem --
bros que por inquietud propia y
natural trabajan dando de si to-
do lo que su capacidad les permi

te, y por otra parte, la inter -
vencidn de miembros gue necesi -

tan de un constante empuje para
empezar y, sobretodo culminar u-
na tarea, es mas reiniciarlas de
forma tal que garanticen mejor a
vance. i

De todo esto concluimos que -
tan sSlo podremos trabajar con -
personas capaces de iniciar y --
culminar una labor en el trabajo
especifico de arte y cultura que
nos hemos propuesto realizar. Se
logrard por tanto un avance del-
grupco -entendiéndose que esto es
posible siempre y cuando quienes
lo integran dan en igual medida-
sus fuerzas- cuyos miembros irén
explotando todo el potencial hu-
mano inmerso en su ser; es pues-
nuestra meta forjar un SER - CO-
LECTIVO auténtico, humano, que -
pueda aunarse a las mayorias pa-
ra reafirmar su cultura.

Taller Experimental de Arte.




Pases y huellas

cantos del hombre
y de la tierra

2



PRESENTACION

: En PASOS Y HUELLAS, queremos denoiar camino
reconnido y caminantes que avanzan -muchas veces 84 -
Lenciosos- pero con axmas que expresan un Lestimonio-
de vida y de fucha. La comin de esfas amas se nesume
en EL ARTE de un pueblfo que fue abofido y que resiste
atin, pero que espera paciente.

Este arte como modo de vida, es canto def -
hombre andino hacia £La tienra, hacia ef thabajo con -
junto; es huayno thiste o danza aleghe. Es sentin te-
Lirico, panteista e histénico def desarvrollo de una -
cultuna y de una civilizacibn. Es ef CANTO DEL HOMBRE
Y DE LA TIERRA que queremos compartin, cubltivan el --
mensaje milenanio que fenemos Legado y difundinle sin
convertin La capacidad antistico-culiural, en capaci-
dad comencial.

EL ARTE de un puebfo es thrascendente en su-
vida, es herramienta y nexo histbrice, se produce y -
neproduce en ef seno donde nace. Se nutre de La vida-
misma y avisora su maiana. Solo ef ante asi visto, eb
plasmacibn del sentimiento y La vivencia de un grupo-
humano que avanza en £a historia... y que jamds nadie
podrd defenen.

Modos de ARTE-COLECTIVO como un poema cerca
no, una cancibn de pueblo o una danza de grupo, son -
expresiones cotidianas de HOMBRES-HUMANOS andincs,fos
que en sus alturas o en sus valles, reviven mitos y -
Leyendas mientras pastan el ganado, aran £a ilerna o
chakchan La coca. Reccger estos cantos es nuestro in-
tento; abrazanfos y extenderlos, es nuesino anhelo.

AsL, en esta segunda parte de La Revista --
TEA, thatamos de expresar fa sensibilidad andina,exis
tente 4 necreada segin el contexto histénico de su --
pwopia evolucibn y desarrollo; sentimiento que es re-
tomado hoy, en estos cantos...



POEMA DE SETIEMBRE
(huayno del retorno)

En la quebrada

silba un sol

rojo y cancelado.

Buscan llenar el dulce de tus ojos
torcaza

de las alas blaneas:

Soy el trino de la vena
corazdn que sale

2 reir entre amapolas.
Cuenco destrozado

por una lagrima sin nombre
flauta y luz de luna
acariciando sementeras.

Soy el hambre que

se escapa a la ciénaga,

a. Jamer la vida que retienen los tejados
romance de una voz no culminada

gemido vuelto sangre

candela de montafa.

Cuando tenga que volver

cielo y valle

podrén ver los pies

que llegar@n bailando

y ti vendrds/vendris

con el dolor

deshaciéndose en natillos de miel fresca
en bienes madurcos que me dards a compartir
extendiendo tu inocencia

en frutos nuevos.

Entonces...
sonard el guapido de la roca
y nos pondremos a caminar entre la arcilla
pie desnudo,
pecho al viento;
hasta llegar a la tierra
cue alquna vez
a tu padre y a los mios
les quitaron.

JUAN SANTOS
~HUANCAYO~



SIN NADIE, SIN NADIE...

Que solo me veo

sin nadie, sin nadie;

como la flor de la estepa,
apenas ella y su sombra triste.

Apreté mi quena

con nervios de toro

para que su vez fuera limpia,
hoy esta ronca de tanto que ha llorado.

Qué es pues esta vida!

los caminos se han perdido

han muerto los que daban amparo.
Todo, todo, se ha acabado !

(Huayno de indios, reco-
gido por F. GOmez Negrin
en Chumbivilcas, 1930. )

Comentario a la poesia quechua:

Una de las principales caracteristicas del canto
y de la poesia popular, especialmente de aquella con-
fuertes raices indigenas, es el sentimiento tikio ocue
se desborda en ridfagas de melancolia, unas veces can-
dorosa, y otras decididamente triste.

La felicidad aparece natural, sin artificios zo-
mo las cosas gratas de la vida. Todo esto dentrp de -
un modo peculiar de composicifn y/o estructuracidn ar
tistica.

Afortunadamente, este estilo propio v auténtica-
mente nuestro, no desaparece alin; continia vigente a
pesar de todos los intentos que hubo y seguirin ha --
biendo para destruirlo. Es la expresidn de unagultura
original, cuyas ramificaciones se pierden en el tiem-
po y en la tierra que da abrigo a nuestro pueblo. Es-
la voz de la esperanza que confia en tiempos mejores,
en épocas de paz y regocijo para todos.



aurora sonrid en las cumbres,
comarca vibrd de alegria
:rillos cantaron una diana
A 5_f 4 5 .r el fastuo dia, i
7 i= : no al mundo un nuevo ser.

Fioh! el nacimiento de una criatura; %
ubicacidn de la especie en el tiempo

-"ﬁ'_

dad tuvo su dulce cunz, SERESs
nte social indigena
gb todos los atributos raciales
nijo —que como el ave y la planta-
' tiene perfecto derecho a la vida. —_—

ioh! los derechos del hombre, origen
de cruentas luchas en la historia.jf

7 " Siendo nifo todavia,
-faitando la tierra y el pan—
O emigrd hacia las minas, a ofrecer
.’-', a una empresa yangui ;
su débil fuerza de trabajo,
en cambio de un misero salario.

ioch! el éxodo rural empelldo
por el instinto de conservacidn:

Tuvo alli por cielo azul,
f/ la obscura béveda del Stop.

Por claridad del dia,

la luz rojiza de su lamparita,

Por oxigeno del aire

los fétidos gases de la mina.

ioh: estos antros dantescos,
chorreados de sangre y sudor!

"

i




Trabajaba de la mafiana a la noche

y su familia comia mal, vestia peor;
trabajaba de la noche a la mahana,

y sus hijos no tenian escuela

y se marchitaban prematuramente.

iOh! la hercica lucha
por la congquista del pan.

cuando estuvo desgastado y todo,

el amo lo arrojé como a fierro viejo;
entonces atacado de jumpe,

el anciano retornd al campo, y alli
tuvo por lecho la madre tierra

vy por techo, el estrellado cielo.

ioh! la tragedia del minero,
la mis negra de las tragedias obreras.

César Mateo Cueva
"ALBORADA" - 1939.
MASMA - JAUJA

e e e e e ek | i e S Tt

..." Todos habfan de nosotros,
cuando en fLa noche se rednen.
iHablan de nosotros, pero nadie piensa en nosotnos.

Este es el nuevo silencio que hemos conocdido:
el alborote que nos axman sobre nuestro pueblo,
es un manto tendido scbre nuestros pensamientos...”

%



PALOMITAY

He venido de muy cerca
y de muy lejos
palomitay.

He venido a traerte
mi amorcito,

envuelto

sobre mi corazon

con pétalos de retama.

Bailemos esta tarde
campesina de cjos negros.
£l futuro

es una flor de luz
reverdeciendo

entre las tejas.

Juan Santos

II

Rosa.

Ya no te paseas

por el ojo del puouio
sollozando

una cancidn de amor
entre los dientes.

Tu corazdn esta desierto
como la paja seca
de las alturas.

¥a no hay colores de quinua
retozandc
entre tus labios.

Desde la tarde

en que bajaron

los oaros

de color verde

a derrumbar

la felicidad de tu gente
sobre la hez

de la tristeza.

27
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Wari Willka es un dios del sur. Vino al valle de los Wancas
después de las colosales batallas entre Wallallo y Pariakaka.

Como un viento que a su paso hace inclinar las copas mis er
guidas de los arboles fue Wari Willka.

Wari es el rogquerio cordillerano y Willka el valle andino -
con toda su majestad.

Wari¥representa al cdndor sagrado de las nieves y Willka es
la serpiente colosal, el gigantescc Amaru de los wankas.

Wari era pastor, Willka agricultor.

Hanan es Wari y Willka es Urin.

Wari es joven y tiene la versidn masculina de la vida. Will
ka ya estd viejo, tiene la versién femenina sabia y contemplati-
va.

Ambos tuvieron un hermano muy gquerido: Wari al agua v Wilka
a la madre tierra.

Cuando ambos se fundieron en uno, nacid Wari Willka; llegé -
del sur y recibid el culto de los viejos wankas.

Y, para entronizar su sefiorio, le construyeron previamente
un hermosc camino, acueductos y puentes, y las gentes dispersas
se unieron; a su paso se formaron los pueblos y se fortificaron --
las ciudades.

En plenc corazdn de un lugarfue centenares de afios mis tarde
seria Huvancayo, Wari Willka arrojé su lanza scobre una gran chacra
y ordend gue las aguas volvieran a su cauce.

La lanza se cubrid de roca y se transform® en una wanka (ple
dra) al centro de un pequeno estangue. Sobre la wanka se posaron
varios halcones y desde entonces ese paraje se llama Wamanmarka -
(lugar donde se posan los halcones).

Las aguas extraviadas volvieron al Hatun Mayc (Rio grande, -
llamado también Wanka Mayc y hoy conocido como Mantarec) y todo --
quedd listo para que la vida florezca de nuevo después de que los
combates de Wallallo y Pariakaka casi destruyem el valle.

Y fue un alba de orc y rosa, la mafana aguella en que Wari -
Willka hundid el dedo el la espalda gris de la roca viva y la pie
dra se abrid como una flor y, antes de que terminara de cuajarse,
de entre los pétalos cenizos brotd el agua limpida de un manan --
tial, con relumbrones de metal derretido y transparente.

2



En ese mismo lugar, que sirve de pascana al caminante. flore
cid Waripukio (manantial de Wari) y de €l, esa mafiana primordial,
nacieron de la melena del agua, nuestros primeros padres Atay Im-
papuramcapia y la Uruchumpi (Atayimapurankapia y Orochombe o tam-
bién el Taita y la Mama).

Ellos dos se dieron suficiente mafa para pcblar el wvalle de
los wankas y ensefiarles cuanto saben.

En agradecimiento los wankas construyeron junto a Waripukio
un gran templo a Wari Willka y honraron su memoria.

Pero un dia retornd Wari Willka acompafiado de su mujer y de
dos sacerdotes huyendo de sus enemigos. Al verse cercado el dios
y su comitiva se hundieron enla tierra al centro del templo y de
sus cuerpos germinaron las moles sagradas gque hasta hoy existen.

(Tomado de: LOS DIOSES TUTELARES
8 DE LOS WANKAS - Carlos Villanes
Cairo).
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KOTOSH

Poema de piedra mds piedra
cancidén sumergida en la piedra
piedra tosca
montén de piedra primera
conjunto de hornacinas
decidnos:
qué primitivo actual
hace dormir tus gargantas
aqui donde la vida se ha desgarrado tanto
qué mundo magico no quiere descruzar
tus manos
qué viejo abuelo, gue flaupa machu
construyd tu silencio. .

Mirandote y remirandote
las piedras y las manos

hablan de por si, crujen

pronuncian tus palabras:
Kotosh principio de la simiente
Kotosh el de los cimientos

el de todos los estratos

dénde estd tu principio
dénde estd tu apocalipsis.
Por qué nos ocultas tu realidad
si tu canto es mi canto de piedra.

8&83




Templo milenario

mostradnos el corazdn y el camino

yo creo en ti, en tus muros

en tus pasadizos misteriosos

nos perdemos todos los dias

tal vez, tal vez los pillkos

en tus laberintos nos hemos perdido. . .

Viejo Kotosh, homenaje al agua
reveladnos tu escritura esparcida
tus poemas de piedra enlodada. . .

Has ‘descansado demasiado
qué es lo que dice tu entrana
qué dicen las entrafias de tu mama pacha
qué dicen los jirkas tronadores
qué dicen los dioses muertos e invisibles
qué dicen las penas del Inti.

iHas sonado bastante, bastante!
iEs hora de desgarrar tus manos atadas.

(Tomado de: KANTARES DEL ARAVEEK.

Victor Dominguez Condezc.)

o)
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Yo s& un yaravi

cuyas notas he aprendido

en la tierra, con la lluvia;
cruzando rios y cargando piedras.

Yo sé un yaravi :

que tfi ni nadie conoce,

porque nadie ha estimado mi sudor
ni agarrado mi angustia.

Yo sé& un yaravi

tan triste como mi pena,

tan fuerte como mi odio,

tin altivo como mi raza herida.

Quiero saber tu yaravi, me dices.
iNo seas curioso como todosi
iMuerde la tierra,

métete entre la lluvia;

vence los rios y las piedras

Y brotarin de ti las notas,
las nuevas notas de un yaravi
que exigird justiciai

(Tomado de :SANGRE, GRITOS, PUEBLO.
Luis Zambrano).




ARAWACOS

Fstamos agui,

de barro somos.
Hemos caminado mucho
cargando

nuestros ninos

sobre el hombro.

Hacemos cantos a la luna,
soplando

canas frescas,
demoliendo

en la distancia

nuestros gritos.

Estamos aguil,

en el principio
de esto

que hoy

se llama América.

Mas tarde

lloraridn nuestra muerte
cubriendo

nuestra tumba,

nuestras tazas y cllas
con cartelitos

de museo.

Mas tarde,

algn

sabio

dira gue fuimos arawacos,
el tronco padre

m3s vieijo y mas anciano
de los indios.

El occidental

se golpesari el pecho

vy saldra

a la calle,

a respirar aliviado. JUAN SANTOS



PILLKO

Pillko:
Cémo nos ahoga nuestra marka
de tristezas,
cémo nos ahoga
esta primavera sin fin
cémo nos apoga esta paciencia
esta ebulia
esta indiferencia
este adormecimiento, compadre.

Pillko:
ti también supiste de kilka
grabaste escritura para el pueblo
te hiciste leyenda romdntica

y nada mis...

Por qué no siente

la arenga de nuestros rios
Por qué no respondes

al grito del viento

al polvo, a Pomares, compadre.

Pillko:
""quienes cruzaron tus manos, pero"
quienes a Maray
le ataron los tobillos
quiénes a Paukar
le vendaron los ojos
quiénes recostaron a Rondos
quiénes pues, a los tres jirkas
le dieron kuya-kuya, compadre.

Tranquilo
chakchando al tiempo estas...




Plllko  ~
s, arroja el pom hn
g'i.--fgm arroja el escur
-'3 gar;ﬁi‘j]gte al v 1!1\
a s S S€ acerca
? s ;ia la cueteria, compadre!
il — s S h_?
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