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Quien en los dos ltimos afios se ha acer-
cado a los escaparates de las librerfas se habra
dadc cuenta que la produccién literaria en
Avyacucho se ha ido incrementando notable-
mente. Cada afio supera al anterior.

Ayacucho empieza una nueva etapaen la
Historia de su Literatura. Fruto de ello es que
la Asociacién de Escritores de Ayacucho
(AEDA) ha ido participando en diferentes
eventos culturales en nuestro pais, de los que
destacan el IX Encuentro Regional y [ Intet-
nacional de Escritores “Teodoro Manrique
Espafia” en Huancavelica, el I Encuentro
Nacional de Literatura Infantil Bilingiie en
Lenguas Andinas y Amazénicas convocado
por el Ministerio de Educacién, El Ciclo de
Recitales “Harawi”. en La Noche de Ba-
rranco v en el Museo Antropoldgico de Li-
ma.

Las fronteras estdn abiertas. Para este mes
se instaura “Abril en Huamanga” (Semana de
las Letras Huamanguinas), del 23 al 27 de
Abril, donde se realizardn una serie de activi-
dades como recitales de poesfa y presentacio-
nes de libros.

Es entonces cuando nuestras voces se
mezclan para lanzar al mundo un perfume
poético, un enjambre de palabras, una caricia
al oido que cautive a un posible lector, a un
posible oyente.

Tikanka nace en el seno de AEDA, para
ser un vinculo de comunicacién entre sus
escritores, lectores, criticos y demds personas
imbuidas en los quehaceres literarios.

Sea pues, este un nuevo nacimiento en el
- panorama huamanguino donde ya residen
hermanos como “Alfarera” de la Casa del
Poeta Peruano y “Arte y Cultura” de la Aso-
ciacién de Escritoras Ayacuchanas.

Willy del Pozo
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Pankananan
(Al andino modo)

PANKAN PANKAN N
PANKANANAN a
PANKACHAN PANKAN
PANKANANAN Chay sumaq Nacha
nakusgantas
(Qagicha gagin Wakhlaga ‘na
qagichallay hachampy,
pankacha pankan wiru wiruta
pankananan nanaypaq narun.
TUSUQCHA TUSUQ Chaysi pay, lagata,
TUSUQCHALLAY quyu nanpi
PANKACHA PANKAN HAnAInAg
PANKANANAN alli allinta narun

nanachikuq nanwan;
amafa pitapas,

chay laga na,
nachatiyananpagq.

Urpicha urpin
urpichallay
pankacha pankan
pankanandn

PANKAN PANKAN
PANKANANAN
PANKACHA PANKAN
PANKANANAN

Victor Tenorio Garcia (VITE), (Ayacucho, 1 941). Ha publicado, entre otros, los libros: “Confidencias
ala Amada Invencible” (1984), “Alforja de Poemas y Prosas” (1989), “No hay mal gue dure 100 afios”
(1972), “Memorias del Uku Pacha/Retazos del Vivir" (2000), “Romances de Imilla” (2000), “Siete
Estudios del Cuento Peruano” (1988). Fue Presidente de la Asociacién de Escritores de Ayacucho,
(1997-1998),
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Sapallan Waqaq Urpi

Sacha sacha
ukuchanpi,
yananmanta

. sapallan wagaq urpi.

Qam hinam
fiugapas wagachkani
kuyay yanallayta
pacha millpuruptin.

Qichwakunapi
iska iskay
Pigpituku''
kuska kuska
yanay Uliq’

Hukninchallaykita
aynikuykullaway, -
ama sapallay
wagqallanaypag.

1 i o : : g
Variedad de biho que vive en los valles interandinos.
Ulig, ave de color negro chillo, parecido al tordo,

Tuyascha

Tuyascha
gillu gasqucha
muru llikllacha.

Tunas hawachanpi
miski takigcha
rukma kallmachanpi
pawaykachaq wayta.

Miski takiynikim,
sunquyta rikchachispan
llagtayta yuyarichiwam.

David Castillo Ochoa, (Ayacucho). Ha publicado Artesania y techologfa tradicional: La hojalaterfa
artfstica y utilitaria en Ayacucho (1989), Artesan(a y tecnologia tradicional: 10 temas artesanales de
Ayacucho (1990), y Literatura popular: Ayacucho, entre llamas de dolor (1980)y el poemario bilinglie
“Llagta Taki (Cantos del Pueblo)” (2000). Es miembro del Taller de Literatura Quechua “Qantu’”.



Huamangallay Llagta

Huamangallay kuyasqay llaqta
qapaq awkakunapa llagtan,
sunquykipim nina rauran
kawsanki wifia wifiaypagq,
gillgasqam kachkan

llapa churikikunapa rurasqan
manam pipas qungasunkichu.

(Qaga gina mana tufiq
sirkaykitam puka yawar kallpan
pufiusqaykimanta rikcharispaykim
QAPARINKI

mama pachapas
katkatatanankama.

HUAMANGALLAY llagta

qapaq awkakunapa llagtan,

qanmi takinki

ripuq churikikunata yuyarispa,
ripuchkanifiam, kawsaspaycha kutimusaq
wafiuspayqa manafiacha

nispayki

wigifiawintin.

Mario Rémulo Cavero Carrasco, (Ayacucho, 1946). Ha publicado “Chuya Pukyu" (1980), “Florilegio
Infantil” (1989), “La Educacién Rural en el Perl, Hablan los Maestros" (Co-autor) (1989), “Diccionario
Quechua Castellanc” (2000). Fue Segundo Puesto en el Il Cancurso Literario de Cuentos y Ensayos
porlaUSE 05, Lima.



Suyachkahi

Suyachkani
_icha chayamunman, nispa,
‘urqupi qatiq

wairapa rikranpi.

Pacha achikyaq

Intip jallar wachiyninpi,
panti waytapa
kuntuyninpi.

Suyachkani

kay kausayniypa

Inti yaykuyninpi
mosquyniypi kuyasqayta.

Suyachkani

sonquypa sapallan kayninpi
chay, mana imaypas,
chayamugq kuyakuyta.

Uyariykim

Uyarinim rimaynikita

tuta wayra

pagchapa ununwan tinkuspa
sutiymanta gayamuwaptiki.

Uyarinim, rimaynikita,
sapa, pacha achikyaypi
pichinkupa miski takinpi
takiyniki apamuwasqanpi.

Upyarikim jaikap uk simi jinalla
sapa punchau, wairapa rikranpi
atun mayup gaparisqanpi
gayakuyniki chayamuptin.

Wayra ripukuptin, ichaqa,
llakiy chinkarparin,

gamri manafia kankifiachu
kay phawaqg sonquypi...

Heyr{aldo Martinez Parra, (Lucanas). Ha publicado les libros: “Cuentos y Leyendas de un Pueblo
Mitma”, “Paremiologia Quechua”, “Juegos Tradicionales de mi Pueblo”.



Waylla !phu

En el callado remanso de la puna,
yo soy el waylla ichu,

que en las heladas alas del tiempo
voy cincelando mi alma.

En estas horas turbias,

cuando la aurora despierta

las heridas piedras

escucha el cantar de la historia
y siente florecer los suefios.

Ante el vendaval huracanado,
mis ojos empapados de llanto
exprimen las penas del pueblo.

Desde las altas cumbres,
las nieves inundan rios
que abren surcos de esperanzas.

Entre pefiascos orgulloso florezco,
peinadito por frescas lluvias;
aroma puro que fortalece mi alma
crisol donde hierve el futuro.

POEMIA

Mi Torcaza

Quisiera retener

la luz de tus ojos

para inundar de clara luz,
l6bregas noches

que atormentan al mundo,

y alegrar los corazones tristes.

Eres el iris de mis ojos,
callada flor en mi camino,
hoja seca, flor marchita,
la agonia de mi alma.

Pero a pesar de todo...
iEres mi vida y mi cielo!

Mi torcaza:

La soledad arranca mi corazén,
el quejido de almas dolientes
despiertan la noche dormida;
el viento amigo besa mi dolor
y la luz de tus ojos

alumbra cual lucero

mi camino.

Jorge Oré Espinoza, (Vilcashuaman, 1939). Ha publicado “Caminos de Piedra”, “Poemas Civicos”,

“Gorrién”.



Desde mi Silente y Tibia Alcoba

Ondear al sol tus cabellos castafios y caprichosos,
destrenzada al delicado murmullo del viento,
desprendida cual hebras doradas en el rayo,
sobre arménico tallo gentil, temprana rosa.

Te miro irradiar en el transparente punto azul,
esbelta y grécil contorno al resplandor del alba,
tan entusiasta, visionaria y palpitante transformada
en capullo de una rosa escarlata.

Tu rostro angelical y candoroso semeja,
al pudor de las virgenes celestes,

botén de clavel encarnado de rubor
brote primaveral de las risas.

Bella mariposa de alas multicolores,

nacida en la anchurosa floresta,

revolotea alegremente en la inmensa dehesa,
sobre el suave reventar de los capullos en flor.

Tu dentadura acerada de concha y nécar,
cuando sonrfes, es curva nevada de porcelana
en hileras perfiladas de diamante acrisolada,
dibujada en tus labios una enigmatica sonrisa.

Tus miradas fijas y penetrantes,

en tus vibratiles pestafias parpadea

un lampo de luz al destello del rayo divino,

en la enhiesta torre de marfil devanado de tul.

Tus ondulantes y mérbidos senos intangibles,
que da tu pecho ardiente penden airosos,
cual imagen de un paisaje acuarelado,

en la policromfa de los rutilantes rayos.

Marino Bércena Nieto, (Ayacucho). Ha publicade “Creplsculo Dorado” (2000). Es miembro del
Tailer de Literatura Quechua “Qantu”.
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Harto bebf en tu sangre
de tus entrafias la vida
pedacito de Dios

me creaste del barro eterno Guitarra Ayacuchana
Coro Guitarrita Ayacurhana
Inmenso puntito inicial dulce princesita
al paso de celestial
metamorfosis El huamanguino

por tus cuerdas habla
Unidas desde el fin cual feliz peregrino
en sofocadas distancias
atadas al comienzo En tu madero late el corazén
en un ombligo de eternidad y con tus melodias

: quién no pierde hasta la razén
Coro

Dos en un ser

Guitarrita ayacuchana
Uno en dos seres

vuela tu melodfa

' ' con Nery o Radl Garcia
Harto recibi de tu seno el abrigo

y de tu risa angelical, la luz.
Tus llantos y pesares transformaste
en dulce néctar para mi.

Al que llora
le das consuelo,
al que sufre,

le devuelves la esperanza
Me llevaste nueve meses

orgullosa ante los hombres Al qutlenss

sus pasos le haces volver
para contigo cantar
v de emocién vibrar

Y, un dia, el dolor
abrié tu templo
para yo salir y

decirte: o
2 Guitarrita ayacuchana
Mami . .
dulce princesita.
Madre

Alida Castaiieda Guerra, (Tambobamba, Aputimac, 1948). Ha publicado “Voces Alzadas” (1998),
“Cronicas, Memorias y Algo Mas” (1998).
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Vision

{QQuién eres?

(Que escondes el rostro

en tus senos de biscuit
{Quién eres?

Que cubres tus hombros

con hilos dorados de sol
{Quién eres?

Que con el calor de tu piel

libidonizas mis deseos
{Quién eres?

Que con tu canto de sirena

me enterneces
{Quién eres!

Que al orar alzas tus manos

en hierdtica actitud
{Quién eres?

Que con tu belleza

me tienes hechizado

iAH!

Nendfar en floracién,

nacar en formacion,

rosa en botén...

Una dulce visién,
eres [a VENUS,
en el vergel de mi corazén.

Anhelo

Toda acaba donde empieza;
el dia en la noche,

el mar en el rio,

la luz en la sombra,

la roca en la arena,

la planta en la tierra,

el agua en la nube,

el beso en los labios,

el amor en el vivir,

la vida en la muerte...

Quiero la noche...
Quiero el rio...
Quiero la sombra...
Quiero la arena. ..
Quiero la tierra...
Quiero la nube...
Quiero tus labios...

Quiero olvidarte

(Y es lo que no puedo),
por eso,

YO quiero morir,

Pero en tus brazos.

Wilmer Villarreal Zavaleta, (Pallasca, Ancash). Ha publicado “Mi Rosel a la Deriva" (1987),

“Sincronia del Saber” (1994), “Chispazos...” (1998), “Deo Volente” (2000).
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1 Sangrantes

Aqui
la historia no vive

. 2
en los libros.

Callecita de tejas tristes

Aqui

nuestras pdginas hablan y

desde balas en el corazén

ancianas paredes agujereadas no llores.

por el odio.
Levanta a las nubes
tu grito;

3 que sepan del nifio
que cayd

Cuentan el cerro, en tu esquina

los vientos y la lluvia: armado

-Que de cantos

una retama de ensangrentadas Y poemas.

flores

incendié sus poemas 4

y canciones.

Le sonrié a la muerte :
Rajada

¥ y ; . campana del viejo rincén de mis

cayd entre ichus y wiskakus. S Ty

~Jue Envia al mundo tu protesta

recostada en la leyenda g

hoy duerme S

Ha muerto un geranio

abrigada amorosamente o .
escribiendo poemas en los vientos.

en cama de tierra

v Sofiando

cabecera de piedra. s B BRI aRe
Yy
bella.

José Antonio Sulca Effio, (Ayacucho). Ha publicado “Cantipoemas Ayacuchanos” (1987), “Entre
Molles y Campanarios” (1997), “Chagrucha” (2000)
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Dolor e Ira

Ayer tarde, silenciosa, fria,
llena de vientos, nubes grises
cavilante y triste sentia
celos, dolor, furiosas ganas...

Di rienda suelta al dolor e ira
tanto fue el enojo, descargué
en la compafiera presente,
que lloraba desconsolada...

Rumiando desesperacién
indiferente a su llanto
impotente, enojado y solo...

Mi mal comportamiento
lloraba por dentro, sufria
cual energiimeno vencido.

Peinero

Tt que trabajas en el duro cuerno,
burilas a fuego lento en taller

el cuerno forjando delineas el peine,
acabado de adornos para el hogar.

Fn las mesas del salén, finas pipas,
en paredes variados adornos,
cornetas de cuernos para tocar

en corridas de toros serranos.

Variedad preparada, tucanes,
pavos, palomas, céndor de adornos
salen de tus manos de artesanos.

De tu ingenio creador cosas
variedad y exquisitas figuras
flotes, rosas, loros, obras de arte.

Honorato Alvarez Ramirez, (Ayacucho, 1934). Ha publicado “Idilios de Amor” (1992), “Dalor e Ira”
(1999), “Semana Santa (Descripciones Poéticas)” (2000).
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Viejo Amigo

El sol,

es un viejo amigo mio,
juntos aprendimos

a descubrir el color

del arco iris,

en el pentagrama

del firmamento.

El sol,

es un viejo amigo mio,
juntos recorrimos

el tiempo en el espacio
tratando de impregnar
nuestras huellas

en el azul del firmamento.
El sal,

es un viejo amigo mfo.
juntos descolgamos

las fugaces estrellas

en intento vano

sus destellos martillar

y decapitar la noche.

El sol,

es un viejo amigo mio,
juntos al alba nos encontramos
en el infinito de los dfas
que el Creador nos obsequid.

El Vuelo de los Pajarillos

Y un dfa cualquiera

todo se termind,

juegos, suefios y fantasfas
se hicieron afiicos,

los pantalones se alargaron,
los amigos como bandadas
de palomas lilas libertadas
alzaron vuelo presuroso
con rumbos ignorados,

en busca de la gloria

en un mundo anchuroso,
desconocido, més alld

de las vetustas paredes

de la legendaria casona Olano
donde quedé para siempre
solo y envejecido

y arrugado por los afios,

el jacarand4 opulento

con sus pajarillos lilas
muriendo todos los dfas

en la tristeza de la soledad,
abandonado por los nifios
que nunca més volvieron..,

Guillermo Quintanilla Toledo, (Ayacucho, 1934). Ha publicado “Antologia Poética para nifios”
(1978), “Tacna en Destellos Poéticos” (1991), “Atrapados en el Cautiveric” (1994), “Es Mandato”
(1995), “Cuentos Tacnerios” (1996), “Retrato de Sanchez en el Perl Adolescente” (1998), “Florilagio
Barretiano” (1998), “El Jacaranda de los pajarillos Lilas” (2000), entre otros.
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Arte Poética

Siento que se va mi alma
Poesia
en cada beso
que te doy

Busco mi Calma

Quiero acallar en el silencio,
la voluntad de gritar

mis angustias de inseguridad,
alarmando tus puertas

hasta el delirio.

Borrar de rodillas quiero
este vacio infinito,

pero marcan tus ausencias,
mis lamentos y martirios.

Quiero la pena inmensa

cubrir con el llanto,

dolor que ciega en sobresalto,
espinas que laceran sin piedad.

De las flaquezas que me agobian
el dolor que es mi tortura,
hallar ansfo la calma, SOLA,
entre el bullicio

que indiferente ronda.

Otoiio

Porque baja en tu vergel
el grosero y silente rayo
y porque tan vana espera
ya no vienes hacia mi.

La luz de aquellos cielos
ya no brilla para mf.

Las tardes tiritan solas
la casita estd vacia
poblada con ausencias
y nos falta tu amor.

{Que el amor quita los pesares!
iMentira! IMentira! No es asi

no creo en las palabras del viento
que va jugando con mi amor.

Ya pasé la Primavera

el otofio hosco viene a mi

y quizd sea muy tarde

cuando vuelva al caer,

la noche en mis parpados

y nunca més pueda abrirlos
para Ti.

Lupe Salazar Lindo, (Ayacucho, 1945). Ha publicado “Ensuefios de Amor” (2000).



Duende Enemigo

Descuartizador de cantos angelicales
te desafio a viajar en una nube

de canciones, trinos y poemas
enjaulados en la brisa del tiempo.

Eres cruel con mis palabras
envenenas y manchas al verso
cortaste de uno en uno y murieron
aquellas apacibles palabras de amor.

Cegaste y mutilaste la noche

pero te queda poco a mi lado

pues eterno vagabundo es el pensar
y td un simple diablillo del ayer.

Eres la desilusién devastadora
que no permites la inspiracién
el olvido pasajero y ruidoso

que acabas con el desborde de creacién.

Sombra oscura y agria

que me quitas los versos tan fugaces
que me acorralas y me atas el decir
para hacerme del poema olvidar.

iDuende enemigo, te desafio
porque no eres mfo!

Canto Solo

Canto para mi

que nadie escuche
canto a escondidas
que nadie sepa

que existe este canto

Canto solo

que nadie me oiga
canto triste

que nadie se entere
que enjugo este llanto

Canto despacio

porque es mi canto propio
porque no quiero un espanto
de un extrafio en mi espacio

Canto sclitario

s6lo al viento como un canario
con un silbido y un poema

con un gemido y una pena

ital vez alguien acecha!
isilencio!
s6lo pensaré este canto...

f\ngel Hinojosa Chavez, (Ayacucho, 1945 - La Merced, 1998). Ha publicado “Poemas de la Vida y

Juventud” (2000).
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Nina Nawichay

Tuna

tunita
bordada de agujitas
coponcito de los “Andes”
pepitas de miel

Tuna

tunita
con tu pollerita
amarillazul
pintas los campos
color de los caminos
perfumada de amor

Tuna
tunita
agua del desierto
pan del hambriento
germinas ain en el fuego

Tuna

tunita
nifia campesina
armada para la injusticia
centinela floreada
guerrera de mis versos
tierna creces
blanca me esperas
roja esmeralda
corazdn

cancién morada
dorada libertad.

Arenal

Te vi
meciéndote
en el viento de la tarde
(Sirena sofiabas
volver a la mar)
Y..
al oscurecer llegamos
como estrellas fugaces
antorchas
Y
coraje
Y
se entretejieron
las esteras
nuestras
W
llenamos de voces
nuestros suenos
iArenal!
Y
asi
despertaste
vestida de pueblo joven

Cayo Santos Huaman, (Lima, 1945). Ha publicado “Capullo” (2000).
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Rictus

En el azul celeste
De tu voz profunda
A la sombra
De una flor de luna
Bajo el canto de un ruisefior
Herido
Quise a la vida
Mandarla a la Mierda
A la belleza Descoyuntatla

Al hijo de Dios

Que inunca! llega

Pa te ar le en los huevos
Fue un dfa como el de siempre:

Claro Oscuro
Y y
Oscuro Claro

Deshumanizados jirones de mundo

Bajo el pértico

De vuestros corazones

Laten
Almas tiradas penando en los tendones
De sed al sol tumbadas en sus pellejos

Mordiendo sombras y perfiles
De un PAN imaginado
Ajeno
Equi-Distante

Tatuando a la mirada  Esperanzas
Aderezan la piel en el asfalto

Solean soledades en multitud
Aires y craneos en rictus total...

Ciro Quintanilla Huaman, (Ayacucho). Ha publicado “Clamor del Tiempo”
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Ayacucho

Preguntaré a los rayos
por qué las cruces de retama

amanecen sobre fosas clandestinas.

Preguntaré al Tayta Inti
por qué los campos
amanecen manchados de rojo.

Preguntaré a la vida
por qué los hombres y drboles
s6lo gotean tristezas.

Preguntaré al mundo
por qué mi tierra combativa

estd plagada por vientos de muerte.

Preguntaré a las montaiias

por qué los hombres desde siglos
vivimos como muertos

¥ MOTimos como vivos.

i

.s,.

,'-,i“-l'

Parihuanita

Bajo el cielo serrano

En medio de la laguna

Estirando su cuello de vicufia
Cautivando con sus grandes ojos
Danza y danza la parihuana
Glorificando al Sarasara

Corre y aletea la parihuana

Con su sonrisa de rosas

Sus gigantes alas

Sus patitas de carrizo

Su collar de luceros

Su poncho rojiblanco

Izando la bandera nacional
Canta y grita iLibertad! iLibertad!

Félix Atilio Rivera Alarcén, (Ayacucho, 1945). Ha publicado, entre otros, los poemarios: “Voces
Nuevas®, (1972), “Sefial de Vida", (1977), “Terco Anochecer”, (1979), “Batalla de Ayacucho”, (1981),
“Ayacucho siempre”, (1982), “Nuevos Redobles por Ayacucho”, (1991), “Akuchimay”, (1996),
"Harawi de Charangos”, (2000) y “Clamores de Batalla”, (2000).



Para Cuando Hablen de Amor

Quien quiera hablar de amor
necesita haber amado

y no s6lo como aman

los que por ahi han pasado.

Amor

no es amar hasta la muerte.,
Amor

es amat con la propia muerte.

Si de amor mueres, por motir
el amor es quien muere.

Ama a Dios como a ti mismo.
Amalo sobre todo en este mundo.
Y cuando creas amar a alguien

a ti mismo te estards amando.

Améndote como lo haces
sabris amar a quien se ama
mas si no amas como sabes:
{De qué vale que tdG ames?

Amards ser amado
como amarte td ya sabes
mas si amas por amar

el amor es ya pecado.

Y si pecaras por amor

. y amando sigues a quien amas:
1Qué importa pecar hasta morir!
iMuere después de haber amado!

El Quinto Centauro

Tras el muro de la ignominia
revoloteando el césped del martirio
aparecerd El Quinto Centauro
portando su lanza de la venganza.

Nos mirard, nos auscultard

tratando de encontrarnos en sospecha.
Y reprochando nuestras indolencias
partird en busca de los culpables.

Tras sus pasos embrujados

y el ruido de su arma enhiesta
nos quedard un raro recuerdo:

su rostro muy parecido al nuestro.

Perplejos ante esta encrucijada
sabremos lo que es el temor, el miedo,
cuando de pronto nos demos cuenta
que nos mirdbamos ante un espejo.

s,

—

Ismael Augusto Sulea Veldsquez (Ayacucho, 1951). En 1986 fue ganador del Premio Internacional
de Poesfa "Alfonsina Storni", de Buenos Aires. En 1988 obtuvo el Segundo Premio del concurso de
poesia “Javier Heraud". Ha publicado los poemarios; "Para cuando hablen de amor”, (Edic. Lucero,
1987), “Amoren Soledad", (Edic. Lucero, 1988), “Transfigurande”, (Edic. Centauro, 1991).
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Sirena de Andamarca

Besaré
tu oscura frente.

Me enchalinaré
con tus cabellos
largos y negros.

Agua clara
del molino antiguo.

Canta, sirena, canta.
Toca, sirena, toca
tu mandolina de plata.

Besaré tus dos redondas
pirdmides.

Tu ombligo
aterciopelado.

Mas abajo...

donde desemboca

el delgado rio.

iNo me engafies

sirena de Andamarca,

no me digas que eres manzana
siendo agua

encantadal

Huamanguino

{Dénde estad
tu caballo blanco
sobre el que
paseabas ufano,
sombrero de paja

en mano
y poncho mielado
al hombro
por la Plaza de Armas
de la antigua
ciudad de cernicalos!?
{Qué ha pasado
con tu caballo blanco
que te tumbara
de noche y bebido
sobre el empedro
del jirén 28 de julio?
Caballo y ufania
convertidos en fantasmas
son indtiles recuerdos.
Huamanguino, s hay camino,
camino por donde vas
sobre tu caballo fantasma

" mirando siempre atrds

como si alguien
te siguiera los pasos.

Hermogenes Janampa Vallejo nacié en Ayacucho el 19 de abril de 1938 en la Comunidad
Campesina de Socos. Estudié Filosoffa en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Ha
publicado el libro “La Estrella Herida", (Edic. Cordel y Plomada, 1995 ). Tiene inéditos los poemarios
“Mano de Obra”, “Runa” y “Jodiseo”.
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Nina de mis Ojos

Quién me ha robado de
~ estos mis ojos la nifia

pirag suwawan

fiawichallaypa rurunta.

Quién me ha robado de
este 'mi‘pecho [a calma
piraq suwawan
sunquchallaypa kusinta.

Chaki sachaman

mana ramayugman chayaspa
yuyariwanki

sumbrakunayki faltapin.

Kayracha hina

chakispataq yaw urpi
laygachiwanmi

nispa ninkiman yaw samba.

Manam vidallay
laygachikichu ingrata
warma wiqiysi
chayallasunki.

Recop.: Carlos Saturnino Almonacid

CANTARES

La Cabra

La barba de mi chivato
cémo voy a botar yo,
eso tiene que ser cepillo de mi mujer.

El cuero de mi chivato
cOmo voy a botar yo,
eso tiene que ser abrigo de mi mujer.

Los cuernos de mi chivato
cémo voy a botar yo,
eso tiene que ser peinetas de mi mujer.

Los orines de mi chivato
coémo voy a botar yo,
eso tiene que ser locién de mi mujer.

Las patas de mi chivato
cémo voy a botar yo,
eso tiene que ser dedales de mi mujer.

La cosita de mi chivato
cémo voy a botar yo,
eso tiene que ser bolsones de mi mujer.

La caca de mi chivato

cémo voy a botar yo,

ellas tienen que ser collar de mi mujer
ellas tienen que ser rosario de mi mujer.
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Maiz

Maiz hermano, granito eterno
jinete de rayos negros

abrigo de nifios tristes

si al silencio te condenan

ruges en las cataratas y en el fuego.
Si pereces en las grutas

alzas tus brazos poblados

y asi vuelves.

Aunque el tirano te muerda
siempre serds Maiz, Maiz.

Aunque te arranquen los ojos
siempre serds Maiz, Mafz.
Himno de bravas Calandrias
wakchapa kallpan

wanuypi kawsachigniy.
Pancito de la ternura
humilde oro de mil corazones.

Rumita chigtarimuspas

chinkaptiki maskamuyki

allpa mamanchik waqaptin

parafias mayuntin hamun.

No eres la brizna reseca

eres el nido que abriga la esperanza.
No eres la garra del céndor

eres el vientre que brotan nuevos hijos.

FUGA:

Remando en nuestro atadd
volveremos

romperemos crueles sables
mi amor

serdn panal nuestros labios
despertard ya el caddver
mi amor

no sangraran las florecitas
despertar4 vya el caddver.
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Astilla

Canta guitarra

al drbol que cayé astillado;
fierno sofiar

seco en los ojos.

1Ay!, hacha cruel

vil lefiador.

Canta guitarra

invictos himnos.

Dame tus labios

haz a los mfos cantar, insomne:
balsamo td de heridas

de heridas negras

que nos lo dan

potros de muerte;

ciego ya estoy

dame tus labios.

Huamangallay

wanuysi gigipanga wigimpi
gawakuykusun

wayrafias kanchik

ternura de

ponchos y takllas;

gritos que al fin

quiebran casquillos.

FUGA

Mi beso es fuego

estoy ardiendo

traigan mis brazos infinitos.
Traigan mis ojos

traigan charangos

no hay cementerio para el suefio.
No me asustan las serpientes
no me asusta, mi amor

tu infame olvido.

Carlos Huaman Lopez



TRADICIONES

UN GAMONAL

Por los anos de 1870, habia un terrible chupa sangre que hacia llorar a la gente
humilde, les quitaba sus terrenitos y hacia trabajar gratis en su hacienda. No sola-
mente eso; sino se lo mamaba a la hembra de su antojo.

En cierta oportunidad, uno de los indios: Fabio Condori en sus viajes de negocios
por San José de Secce, se habfa conseguido una bella mujer, que respondia al nom-
bre de Petronila Chahua, y para hacer mas solemne su boda, le lleva a sunovia donde
este gamonal, con el fin de que sea padrino de matrimonio.

Se entablael siguiente didlogo:

— “Patroncito, a esta mujercita, he traido para casarme, pues la quiero mucho,
Ud. nos servird de padrino”.

Don Lesmes le replica:

- “Cholito, estamos de matrimonio...? (Ya le habia echado ojo por lo rellenito de
su cuerpo y pensé manducdrsela...)- Bueno, muchacho —dijo— “con el mayor gusto”
como yo voy a ser tu padrino, te entregaré dentro de cuatro meses a esta mi futura ahi-
jada, con todas las reglas de una mujer hacendosa, aprenderd a cocinar ricos potajes,
lavard a las mil maravillas tus vestimentas, sabra hilar la lana con primor, etc... y
todos estos menesteres, le ensefiard mi esposa Dofia Rosa.

- Muy bien, respetado tayta, dijo Fabio- Y hasta pronto, padrino... Se despidie-
ron, dejando a la hermosa novia en manos de su futuro padrino.

Durante los cuatro meses de permanencia en su poder, el maldito Lesmes se la
habia manducado a suregalado gusto a la bella Petronila.

Cumplido el tiempo pactado, regresa Fabio ya con ansias de casarse con su
novia, pero Lesmes, le dice:

— Estd aprendiendo muy bien, le falta todavia mucho... asi que regresaris todavia
dentro de cuatro meses mds, por lo menos...
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- “Bueno, padrino”- dijo el pobre Fabio y nuevamente encamindse a su pueblo.

Finiquitado este término, retornd por segunda vez... y, ;qué es lo que vio? Su
novia estaba tocando bombo... con una barrigaza tremenda... la habia inflado el des-
sraciado de Lesmes a su futura ahijada.

Fabio acudié al sefior cura, y éste le dijo:
- — “Esos casos no contemplan mi Derecho Canénico”.

Apel0 al sefior juez... quien dijo nones... nones... no arguy6 hacer justicia.
Fuea suplicar al Gobernador, quien le manifesté: “que no se puede hacer nada
- .conel nifio Lesmes”.

~Este gran Gamonal los tenia a todos en los Bolsillos, a todas las autoridades del
pueblo. No habia nada que hacer, en este caso muy engorroso, que se le habfa pre-
sentado al pobrecito Fabio Condori, pues le habian quitado tan ceremoniosamente
a su querida novia.

No tuvo mds remedio el novio engafiado, que regresarse a su pueblo después de

llorar lagrimas vivas, de sufrimiento y desengano de su perra vida de yanacona, y
esclavo del gran Lesmes Peregil.

No son cuentos, estimado lector, esta tradicién es muy verdadera, aunque td no
lo quieras creer, pero este hecho ha sido real y veridico, que un Gamonal no es sola-
mente duefio de los bienes y vida de sus esclavos, sino también era propietario de
toda hembra de rechupete.

Juan de Mata Peralta Ramirez (Ayacucho, 1916) Estudié en la Facultad de Letras y Filosofia en la
Universidad Nacional de San Antonio de Abad del Cusco. Es autor de los libros “Tradiciones de
Huamanga (Tomo )" (1995), “Tradiciones de Huamanga (Tomo I1)" (1999). Fallecié en 1997.
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Se venden crfas de rata tuberculosa, por
unidad o por kilos. Ideal para personas
que padezcan problemas de exceso de
peso. Diarrea segura, Adelgazards en
corto tiempo y por poco dinero. Ven a
visitarnos a la Calle 7, N° 8. Lima.

Vendemos chicles masticados por Cris-
tian Meier. Tenemos una gran variedad
de colores y sabores. Nuestros produc-
tos llevan sello distintivo. No dejes que
te engafien, pruébalos antes de pagar.
No se lo digas a nadie y disfriitalo en
soledad. Calle Pancho Lombardi N° 69.
Preguntar por Santiago. Lima (Per).

Se confeccionan espejos para feas. No
temas mds. Tu imagen serd la de una
diva farandulera. Adids a las verrugas.
Calle Nohaycomplejos s/n.

Se restauran arrugas con maquina de
planchar marca “Acme”, en caliente,
en seco, empapada. Pague con sencillo
y sencillez. Hospital Tapiz, Oficinariz
31. San Juan de la Frontera.

Se subastan los restos de mi perro Ja-
cinto. Ladrador de casta. Leal y fiel
hasta el cansancio. Muelas calcifica-
das. Veterinaria Cruela Devil.

Vendo suefios coquetos y hiimedos, de
dos en dos o por pares pareados. La
vida serd un suefio, como Calderén en
su Barca. “Que toda la vida es suefio /y
los suefios suefios son”, contaba con un
suefio largo y tendido, pero Pedrito la
revivid de un ensuefio. El bostezo viene
de yapa.

Disefiadores Grificos de dltima ge-
neracién se ofrecen para borrar tu ima-
gen de los vladivideos en los que apa-
rezcas y colocar en su lugar a tu enemi-
go mds cercano. Ponte en contacto con
nosotros via elborrador @terra.com. La
soluci6n estd disuelta.

Don Juan en desempleo busca samari-
tana descocida para ponerle un parche
en el corazdn. Si te llamas Inés, por fa-
vor, no me busques.

Karl Oharak, (Espafia). Ha publicado “Verscs de Kloaka", 1995, “Versos de W.C.", 1999, “Las 250
Preguntas Filoséficas que no te atreviste a responder por falta de Dicclonatio o % de Ignorancia”,

2000y "Lagrimas de Onan Vol. 1", 2000.
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NO HAY PALABRA MAL DICHA SINO MAL ENTENDIDA

La iglesia de un pequefio pueblo habia sufrido un incendio por culpa y negli-
gencia del sacristdn. La comunidad en pleno, reunida en cabildo abierto, acuerda
elevar un memorial a la Prefectura, solicitando un subsidio para la restauracién de
su templo. Los alguaciles buscaron presurosos al tinico licenciado, no de la univer-
sidad sino del ejército que podria escribir este documento que con el dictamen de
las autoridades y algunos vecinos, tendria mas o menos el siguiente texto:

“SINOR DON PREFICTORA DE LA PROVENCIA:

Los soscritos comoniros de isiti puiblo de Sagrakancha, a ostid con la debeda
rispilacion, nos prisintamos y manijuestamos lo seguiente:

El dia 22 del mes fibriro, en la nuche, el sacrestdn de la inlesia, Cristub4l
Pumacanchari Chancalapuma, se habia churmichado con la veoda dintro del sacro-
santu logar quidando profondaminti dormido, dijando la vila prindida junto a San
Esedro. La vila habia alcanzado al santo pacha del Padre San Esedro y de allé, qui-
mando quimando, habfa lligado hasta la vergencita y lo ha quimao tutalminte jonto
cun utrus santitos que quidaron bien cabrunis. De alli el joigo lligd hasta el ticho
que felezminte himos amachado. Al sosodicho sacristdn, para iscaramiento, la
comunidad ha hicho una capada popolar, por coyo motivu, por gestién del sifiur
yaya, actualminte iste mal sojito, si incuintra en Hospetal Nioplasticos de Lema.

Sifor don Prifictora, a ostid solecetamos un SUICIDIO orginti para ristaurar
nuistro timplo. Sulaminte quirimos materialcito, mano de ubra, subra comonidad.

Caso su gintil aciptacién, qui no dodamos, en dus simanas istarimos concloyin-
do el trabajo y a ostid y so digna cometiva, envetamos a la INAMURACION y
para qui isti acto sia mds boneto, soplecamos trayir su banda de mosiquita para
AMENAZAR la juista.

Alintaminte juirman y punin sos huillas, tudos los comonirus de isti puiblo, che-
cos, grandis”.

Abilio Soto Yupanqui, (Ayacucho). Ha publicado “Qapag Taki (Canto Genial)”, “Lluglla Mayu (Rio
Torrentoso)” (2000). Es miembro del Taller de Literatura Quechua “Qantu”.
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VIRTUD Y DEFECTO DE UNA OBRA LITERARIA
~Entrevista a Sécrates Zuzunaga-

Sécrates Zuzunaga nacié en Pausa, Pducar del Sarasara, en 1954. Es el escritor
ayacuchano que més premios literarios ha recibido. Actualmente es docente de
Literatura en el Colegio Nacional Mixto N° 1140 de La Molina, Lima. Ha
publicado el libro de cuentos “Con Llorar no se Gana Nada”, el relato “Florecitas
de Nawin Pukio” y la novela “Recuerdos de Lluvia” (Premio Nacional de
Educacién “Horacio Zevallos”, 1994).

URBANO MUNOZ: Td vienes del Sur ayacuchano, un lugar bastante
trajinado por José Maria Arguedas, ;alguna vez has tenido el deseo de emularlo?

SOCRATES ZUZUNAGA: Mi intenci6n no es emular a Arguedas. Lo que yo
trato de reflejar es mi propia realidad y a mi manera. Claro, Arguedas y yo
respiramos los mismos aires. Es una similitud producto de la coincidencia.

UM: ; Qué criticas has recibido con respecto a tu trabajo como escritor?

SZ: Me acuerdo de una en especial que me hizo Ricardo Gonzales Vigil. El ha
dicho que mi castellano es muy lirico, pero que es muy regionalista y nada
universal, que al menos para algunos intérpretes de otras lenguas es dificil, igual
que el castellano de Arguedas. O sea que debo universalizar mi lenguaje,
utilizando una variedad estindar. En mis dltimos libros, en los que estoy
trabajando actualmente, me esfuerzo porque mi lenguaje sea a la vez lirico y
universal,

UM: ;Qué te parece la opinién de Vargas Llosa respecto a que Arguedas no es
un buen novelista, de que no es muy objetivo al mane_lar sus personajes y que éstos
son muy esquematicos?

SZ: Es su opinion, como la de cualquier escritor. Para mi Arguedas s es un
buen novelista, y que trata de expresar las injusticias que sufre el campesino de
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parte de los gamonales y capitalistas. Tal vez eso le molesta a Vargas Llosa, y el
hecho de que no se cifia a escribir una novela pura. Pero Vargas Llosa también tiene
unos personajes esquematicos en su novela “La Ciudad y Los Perros”. Casi la mitad
de esta obra es, ademds, redundancia; yo la habria escrito hasta la mitad no mas.

UM: ;Existe lo que se dice una novela pura?

SZ: No, no creo. Es sélo una expresion. Una novela es algo amplio y
complejo..

UM: ;Cudl es tu aspiracién maxima como escritor?

SZ: Que me lean. Ademds, que deje plasmada una época, la forma de vivir de
una época de mi vida. Por eso es que yo escribo de las afiorancias de mi infancia.

UM: El peor defecto de una obra literaria?

SZ: Yo he llegado a comprar algunos libros promocionados por personas como
Alonso Cueto, Ivan Thays y otros, y que no me han convencido y los he dejado por
la mitad. Eran libros aburridos. Incluso los del mismo Tays no me han convencido.

UM: ;Te acuerdas de algunos de esos textos?

SZ: No me acuerdo de los libros que no me gustan.

UM: ;Cudl es la mayor virtud de un buen texto literario?
SZ: Que el piiblico no lo deje de leer.

UM: Es decir, que el texto no sea aburrido.

SZ: Claro.

UM: ;En qué libros trabajas actualmente?

SZ: En un libro que contiene relatos de humor. Momentdneamente lo he
titulado “Escuchando tras la Pirka™. Estard listo para fines de este afio.

Urbano Mufoz, (Ayacucho,1968). Es autor de los libros “En la Prueba Final”, (1988), bajo el
seudbnimo de Samuel Lavalle, “Tiempo de Sombras/Elogio del Amor”, (1999) y “Relatos al
Atardecer”, (Edic. Altazor, 2000).
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Oswaldo Reynoso, Héctor Garcia-Blasquez, Washington Delgado
Ayacucho
25 de Noviembre de 1998

Willy del Pozo, Atilio Rivera, Marcial Molina y Victor Tenorio.
Plaza de Armas, Huamanga
Julio del 2000






Pilar Paz, Maric Benedettiy Willy del Pozo.
Encuentro Con La Poesia.
El Puerto de Santa Maria (Espania).

Urbano Mufioz, Ciro Quintanillay Cayo Santos.
Centro Cultural Teselo.
Diciembre del 2000.



DE RON Y DESPEDIDAS

La noche se abre paso muy lentamente entre niebla de alcohol y humo. Bacho
ha trafido algo mds de ron a tu mesa. La misica suena hoy tan lejana. .. Apuras el ené-
simo vaso y te enderezas en tu asiento. El bar estd lleno, la tauna de siempre, los ami-
gos. Y ademds, por alli, un grupo de bullangueros oficinistas de saco y corbata afe-
rrandose con ufias y dientes al viernes por la noche, la ilusién llamada sdbado chico.
All4, una silenciosa pareja en el oscuro rito de la despedida. M4s all4, un grupo de
borrachos en una discusion politica deportiva religiosa sexual. Si todos fuéramos
asi, el mundo estaria salvado. Y aqui, alguien proponiendo al respetable una incur-
sidn en cualquier zona bailable. Mocién aceptada a medias, ya se sabe, no ird mds
de la mitad, Igual, ain se quedan un rato mds. Maquinalmente llevas una y otra vez
el vaso a tus labios. Y no dejas de pensar, aunque claro, a medida que mds radical
OH invade tu organismo, mds dispersas se ponen tus ideas. Pero no es ese un pro-
blema. Lo importante es que ese rostro estd fijo en tu mente, clavado a toda presion.
No lo has podido, ni querido, sumergir en ese charco que tanto te gusta, el olvido.
Ese rostro. Sabes que no es él. Pero se parecia tanto. Todo el mundo lo sabe, Rail
muri6 en un accidente ferroviario en Japén, también ahi hay accidentes. Rail y su
promesa de volver, cargado de dinero, para tener algo mejor que esta mierda de
vida, como él repetia aquella noche. Raiil, el tipo callado que sélo contigo podia
explayarse. El tipo extrafio que rehufa cualquier forma de contacto con la gente,
s6lo metido en su cuarto, con la grabadora como tnica compaiiia. Tratas de imagi-
nértelo en una fabrica de tostadoras de pan, con un destornillador en la mano, ajus-
tando la pieza nimero equis de infinitos aparatos igualititos todos, arrastrados por
una banda sin fin. No puedes evitar sonreir, recuerdas a Carlitos Chaplin haciendo
algo parecido y volviéndose loco en una pelicula que se llamaba algo asi como
Tiempos Modernos, o cosa parecida, y esto te lleva a la escena en que de un camién
cae un trapo rojo y Carlitos cogiéndolo y agitdndolo para que pare el camién y justo
detrds aparece volteando la esquina una manifestacion de obreros y la tomberia
cayendo sobre Carlitos, el abanderado. A Raul no le gustaba Chaplin. Ni Buster
Keaton, si queremos hurgar mas. Ni los hermanos Marx. Vaya, qué tipo tan aburriy
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do. Recuerdas haberlo mdo sélo una vez

hablandp con ‘emocién de cine, del’
Nosferatu de Murnau ‘Claro, iba'més de .

acuerdo con su fndole un tanto oscura. Y
‘no tanto.con ‘esa su.violencia interior
que tantas veces pudlste apreciar. Esas
explosiones hacia adentro que en tantas
ocasiones lo habfah sumido en largos
.periodos de silencio, de mutismo y ensi-
mismamiento total; tenias que salir de
su casa sin despedirte siquiera.

Y esta noche, borracho con el milési-
mo vaso de ron en la mano, puro porque
carajo alld a lo lejos hay quienes se rom-
pen el lomo extrayendo el alcohol de la
melaza, tratdndolo en barricas de made-
ra, toméndose un trabajo de los mil dia-
blos fabricando un buen ron, para que
un maricén cualquiera venga y malogre
el trabajo de tantos afios adiciondndole
una infame cocacola. Hay que ser bru-
tos. Apuras este nuevo vaso, pagas y
sales a la calle un tanto a hurtadillas. No
tienes ninguna gana dé incursionar en
ninguna cojuda zona bailable, peor atin
si lo tinico que te van a meter por ahi es
salsa, salsa y mds salsa. jOdio la salsa!
Rail también la detestaba, aunque con-
cedia que habia algtin par de temas sal-
seros, viejos, qiie no le provocaban aler-
gia. Se inclinaba mds por Exploited,
algo que td nunca entendiste. Supones
que serfa una especie de catalizador en
su 4nimo generalmente calmado, des-
contando sus crisis introexplosivas.
Exploited, qué locura. Raiil lo escucha-
ba de la misma manera que tu viejo escu-
cha a Los Panchos. Con'la misma acti-
tud de mirada perdida, y td tratando de
imaginar qué mierda pasa por la‘cabeza
del loco. Los parlantes vemitaindo dis-
torsién pura 'y el chxco como si le.pusie-
ran Claro de Luna én- los oxdos Si, de

cosas asi estaba hccho tu, almgo Tu ami- .
. go T am1go‘> (Era tu amigo? ; Qué es

_ la amistad? Piensa un poquito. Te gusta-

ba frecuentarlo, pero por una especie de
curiosidad malsana. Alguna vez se te
ocurrié que era un candidato fijo al sui-
cidio, y por eso comenzaste a verlo regu-
larmente, para ver cuél era el itinerario

de un suicida, curiosidad enferma. Qué

camino recorre hasta llegar al momento
supremo del raticida con cerveza o del
balazo en la mitra. Eso nunca sucedid;

pero te acostumbraste a él y no dejaste
de verlo, aunque nunca dejaste de sentir
curiosidad. Sonrfes. Claro, era una espe-
cie de objeto de estudio. Te daba curiosi-
dad, eso es todo. Nada mds. Meeeeen-
tira, carajo, por supuesto que era tu ami-
go, no vengas con idioteces. La amistad
no es un esquema estrecho, con determi-
nados requisitos que cumplir y ciertas
reglas que respetar. La amistad no cabe
en un estipido molde. Generalmente va
més all4 entre gente que también va mds
alld. Vuestra amistad no era la mediocre
amistad de los cojudos, td me ayudas, yo
te ayudo, qué lindo es tener a alguien
que te apoye en todo momento y demds
idioteces. No, vuestra amistad no linda-
ba con ello, era especial, como especial
era Raiil, A tal persona, tal amistad, y al
César lo que le pertenece por derecho
divino. Por supuesto que eran amigos.
De lo contrario no hubieras sentido lo
que sentiste al enterarte de lo del tren
que se hizo puré. Sentiste que algo tuyo
morfa también. Por supuesto, él habia
pasado a formar parte tuya. ;Y td de €17
Eso no importa, la amistad no tiene que
ser la mezquina ecuacién de tanto te doy
tanto recibo, reciprocidad que le llaman.
A ti te interesa solamente el hecho de
que Radl, el raro, era parte de ti, tal vez
porque también td eres algo raro, por
dentro, sélo que has aprendido a mime-
tizarte con tu entorno, como uno de esos
inséctos que hay en los libros, algo que
Ratl nunca intentd siquiera.
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El aire frio de 1a noche es agradable, has caminado un par de cuadras y estds sen-
tado en una banca de la Plaza de Armas, frente al monumento a Sucre, recordando
nuevamente, aferrandote a la imagen de Rail y td, borrachos, probando a quien acer-
taba un botellazo en la mitra del Gran Mariscal de Avacucho. Y no lo puedes enten-
der, ése no era el loco que un dia se aparecié a la una de la manana en tu casa para
decirte me voy, tengo visa para Japén. Lo hubieras creido de cualquiera, pero no de
€l. Recién te enteraste que habia estado tras eso desde hacia mds de un afio. Le fabri-
caron otra identidad como descendiente de japoneses y consiguié documentacién
con otro apellido, Yaminama o algo por el estilo. Tenia una forma de ser, unas ideas
que no coincidian con aquello de hacer dinero o de romperse los lomos trabajando
como quinta rueda del coche en un pais que nunca le habia atraido ni un poco
siquiera. Ni siquiera intenté explicdrtelo. S6lo dijo me voy, salgo para Lima mafia-
nay de ahi en barco a la isla. Y la promesa de volver; eso si, cargado de plata. Y td,
tampoco le pediste que te explicara, sabias que no lo iba a hacer, como no lo hizo.
Sélo dijiste que te vaya bien, manda fruta y a ver si se te ocurre mandar una postal.
Pero ahora crees que por lo menos debiste abrazarlo. ; Abrazarlo? ;Para qué? Esas
son huevadas.

La Plaza, a las dos de la maiiana, estd un poco animada, el chifa al paso repleto
de borrachosos, como siempre, los emolienteros preparando calientitos para el
culto ptiblico trasnochador, y a ti no se te olvida cémo palideciste al ver a ese tipo
por la manana, igualito a Raul, la misma nariz, la cara redonda, el cuerpo macilento,
casi tan desgarbado como €l, pero sin esa profundidad en la mirada que muchas
veces tanto te incomodd. Caminabas por Dos de Mayo cuando le viste aparecer en
direccidn contraria, te quedaste frio, pero si estd muerto, palido, aunque a medida
que se iba acercando pudiste saber poco a poco que no era él, Sin embargo, eso fue
suficiente para que el resto del dia lo pasaras en tu cuarto, sin salir para nada, la luz
apagada y Exploited en la grabadora, a bajo volumen si, porque de estridencias
pasas siempre. Solo saliste al anochecer, a pegarte una tranca en el Magia Negra,
gue es el Unico lugar a donde se puede ir en este pueblo con infulas de ciudad.

Otra vez mentira, no es el tinico lugar a donde se puede ir. Ahora estés entrando
al Viejo Barril y pides un ron, que no otra cosa chupaban el difunto y ti. Ves alrede-
dor de tu mesa y todos estdn borrachos. Aprovechas para pedir otro vaso sin acabar
el primero. Mejor. Ahora ya no estds solo. Y entonces se te viene encima un tren;
era un tren, un estipido tren en el pais de la alta tecnologia, en el pais donde un
terremotazo que aqui provocaria veinte mil muertos, alld mataria a cinco o seis, de
un paro cardiaco. Un tren que se va a la mierda y (4 aqui preguntindote si debiste
abrazarlo aquella noche. Porque si, carajo, tu viejo dice que abrazo entre hombres
es de maricones; pero tii piensas que debiste hacerlo, que el huevén no debié subir
al tren, que el tarado no debid irse al cojudo pais del sol naciente, que no debieron
darle la visa, imbéciles, que en todo caso, has debido subir al tren también, para
darle un abrazo y bajar una estacidn antes, que por qué no se quedd en casa escu-
chando Exploited. No importa a qué volumen.

Lloras.

Hugo Rodriguez, (Ayacucho, 1967). Ha publicado el libro “Personal...”
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ACOS-VINCHOS

Restos de amantes lejanos
que en el camino,
perecieron conguistando
lubios de flores.

Carlos Huamdn L.

“En la puna hay puro cholo que apesta a ganado”, le dijeron sus compaferos
cuando fue seleccionado para prestar sus servicios en la zona militar 201 de Acos-
Vinchos. El cabo Mufioz sintié una brisa amarga en sus oidos y un estremecimiento
por todo el cuerpo cuando oy6 de labios del sargento de cuadra pronunciar su nom-
bre en lalista de los enviados alazona de emergencia.

Después de dos meses de estancia en la puna, se habia acostumbrado al frio
intenso y penetrante de las noches, a las constantes lluvias torrenciales y sobre todo,
al mal de altura. Recordd cémo el primer dia de su llegada tuvo que ser internado por
las intensas convulsiones y dolores de cabeza que no cesaron en tres dfas, y cémo gra-
cias a la ayuda del indio Aurelio supo sobrellevar con mejor pie el avance de sus
dolencias.

Las mujeres del pueblo lo miraban con recelo, como desconfiando de su perfil
militar. Eran feas y toscas y casi ninguna hablaba castellano. Solfan comunicarse
s6lo con el quechua.

El, que siempre estaba acostumbrado a pasear por Miraflores para ver a las chi-
cas mds guapas de Lima, estaba ahora encerrado entre los barrotes de la serrania,
oyendo disparos por las noches, viendo los rostros compungidos de los nifios, sin-
tiéndose inseguro en medio de pobladores con quienes no tenfa nada en comtin y en
un pueblo donde no exist{a mujer alguna que atrajera su interés.

Cuando conocid a Silveria, quedd realmente sorprendido por su belleza. Tenfa
los 0jos azules, la tez morena y unos cabellos rizados de un negro azabache. Era una
serrana realmente atractiva, Esa hibridez de su cuerpo fue consecuencia de los amo-
rios de su madre, una indigena del pueblo, con un gringo llamado Jonathan, quien
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por razones de estudio estuvo.viviendo
tres afios en el pueblo; al partir, se llevé
en la maleta el borrador de la tesis que
mds tarde susteniaria en la Facultad de
Antropologia de la Universidad de Ox-
ford con el titulo seductor de “For the se-
veral roads of a life behind alife... a peru-
vian expedition”. (1) ot

—Mi teniente, ~dijo el sargento Quis-
pe con un intenso jadeo y (ras cobrar
aliento prosiguié: -no hay manera de
seguir los pasos a los terrucos. Anoche
asaltaron la tienda del gordo Demetrio.
Son unos pendejos, nos han dejado sin
qué comer; la tienda estd completamente
vacia.

—jConchesumadre! jQué me estds
diciendo, Quispe! —gritd el teniente dan-
do una palmada sobre el escritorio- /Y
qué ocurrié con los dos nuevos cadetes?
(Acaso no tenfan que estar haciendo
guardia por lanoche?

-Si, mi teniente. El cabo Jiménez
estd muerto y el cabo Mufioz gravemente
herido. El pueblo entero estd minado de
terrucos; hay que apretar con fuerza por-
que si no, nos van a matar como aratas.

—iCéllese, carajo!, compdrtese como
lo que es: un militar. Cree que con ese
miedo va a solucionar algo. Vaya inme-
diatamente y trdigame al alcalde del pue-
blo...  Vamos, sargento, muévase!

“Ya son diez hombres los que pierdo
desde que vine acd, no consentiré la
muerte de ningtino maés. Estos serranos
van a ver quién ¢s.el que manda en este
pueblo, se hacen los cojudos, pero bien
que saben quienes son los terrucos.”

(1) “Por los diversos caminos de la vida tras la
vida...unaexpedicién peruana”.

-Alcalde, lo he mandado llamar para
que de una vez por todas empiece a caca-
rear. Estoy cansado de su mutismo. Es-
toy harto de que su gente no quiera coo-
perar con la mia. Quiero nombres, ;jen-
tiende? {Nombres!

El alcalde agaché la cabeza y mascu-
116 unas cuantas palabras en quechua.
Luego mirando fijamente al teniente le
dijo:

-Si ustidis mismus nu sabin nada
Jpor qui nu buscan in la puna? All{ dici
qui si iscuindin.

—¢Quién dice que se esconden en la
puna, dénde, en qué parte? ~la paciencia
del teniente se agotaba. Alzd la voz y en
tono amenazante sentencié— jConteste,
carajo!

~Isu numds si puis, ya nada més. Qui
quiri qui ki diga —hizo una pausa y cobré
mds aliento- nusutrus nu sabimus nada.

—Asi que no sabe nada. Para su infor-
macion, estos jijunas nos han dejado sin
rancho, han saqueado lo ultimito que nos
quedaba de comida, y usted me dice: No
sé nada. Muy bien. -Y dirigiéndose al
sargento, concluyé— Esta noche habrd
caldo de gallina y cuy frito —que todos
mis hombres se cansen de comer, carajo.
Vaya y ordene a estos cholos que prepa-
ren comida y sino, maten a sus animales.
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Cuando el cabo Mufioz abri6 los ojos
tuvo miedo de estar muerto, los hechos
habian ocurrido tan deprisa que no le dio
tiempo arecobrar el sentido. Gird la cabe-
za de izquierda a derecha y dio un suspi-
ro largo. Recordé la sangre brotindole
por el cuerpo y unos ojos risuenos que se
internaban en la oscuridad. Entonces llo-
1d; seguia con vida y dio gracias al cielo
por su suerte. {Qué habria pasado con el
cabo Jiménez? Seguro que estaba en otra
camilla igual a la suya... pero lo habia
visto agonizar, cerrar los ojos. jCudntas
palabras desechas y cuantos pensamien-
tos frustrados!

Al parpadear y despejar sus recuer-
dos, vio la silueta de Silveria entrar a-
compainada del indio Aurelio en su habi-
tacion.

-;Qué le ha pasado al cabo Jimé-
nez?, jdimelo, por favor!, fue lo primero
que atizé adecir.

- Ay, papay, estos terrucos de mierda,
le han dejado sin vida, le han matado,
pues, respondid Silveria.

—iPobre flaquito!... Nos cogieron por
sorpresa, no pudimos hacer nada; —dio
un respiro hondo, y mirdndola fijamente
le dijo-, hay que tener cuidado de todo el
mundo, hay que desconfiar hasta de los
perros. Pucha caramba, pobre flaquito.

Habia permanecido en coma mas de
una semana, y durante todo ese tiempo
ella no se apart6 de su lado, ayudando al
enfermero en todo lo que hiciera falta.

~Me alegra mucho verte asi, recupe-
rado, con mejor cara. Me daba pena verte
mal —-la mirada delataba el amor que ella
sentia, y asi lo comprendié el mucha-
cho- he estado muy preocupada -sus l4-
grimas fueron brotando al mismo tiempo
que sus palabras— ya estoy mejor, ya,
taytay. (2)

(2) Seior, papd.

~Te agradezco de verdad. Pero... me
intriga saber qué ha pasado durante mi
convalecencia —preguntd sorprendido al
enterarse del tiempo que habia estado in-
consciente. Gir6 el rostro y ansioso por
escuchar su respuesta, centré los ojos en
los del indio Aurelio.

—Ay, papay, ha ucurriu di tudu. 11 ti-
ninti si ha infuriciu y ha incarcilau a casi
midiu puiblu y ha aminazau cun matar-
lus, luigu lus tirrucus han incindiau va-
rias casas y han matau gallinas y li han
curtau il cuillu al Alcaldi, asi numds di
facil y sincillu, istdn matandu, matandu a
nuistru puiblu —buscé consuelo en el cie-
lo y llorando balbuced- istamus atrapa-
dus, papay, lus militaris y lus tirrucus,
intri lus dus istdn distruyindu mi puiblu,
ay, papacitu, ;quiin nus va a ayudar,
quiin...

Muy de mafiana, cincuenta hombres
fusil al hombro se dirigieron a las afueras
del pueblo. El teniente encabezaba el
peloton y los guid a campo traviesa. Era
una mafiana templada, el cielo estaba lim-
pio y azul y los rayos solares destacaban
las pendientes y los valles que se podian
divisar desde el camino. Por lo zigza-
gueante del trayecto se descendia a una
cafiada de tierra enlodada, impregnada
de charcos. Tuvieron que andar por estos
parajes resbaladizos hundiendo los pies
hasta los tobillos. La tarde anterior el te-
niente habfa recibido un soplo. Era lo
que estaba esperando y por fin le habia
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llegado Ia oportunidad. Uno de los in-
dios, cansado del maltrato habia facilita-
do las sefias necesarias para encontrar el
refugio de los senderistas. Segin fue
informado, los subversivos no eran mas
de diez v se encontraban escasos de re-
fuerzos y mumniciones. El lugar quedaba
a treinta kilémetros del pueblo, entre dos
cerros que forman el llamado Cafién del
Sapo, donde el rio Watatas termina su
cauce en un deshbordamiento de piedras y
hierba verde.

El frio batalld los primeros compases
del regimiento. Quedaban pocos kild-
mefros para enfrentarse cara a cara con
los senderistas. Pasaron los minutos y las
horas hasta que finalmente llegaron al
lugar, mas no habfa indicio alguno de la
presencia de algiin miembro subversivo.
Elteniente, ofuscado, se creyd traiciona-
do, “estos indios de mierda, estdn jugan-
docon fuego”,

Dio la orden de acampar y como el
sol se ocultaba decidi6 permanecer en el
sitio hasta el amanecer.

Al despuntar los primeros rayos sola-
res se inicié el levantamiento de las tien-
das de campafia y con el sonido del clari-
nete el retorno al destacamento militar
de Acos-Vinchos.

Al divisar el pueblo se sorprendieron
de la atmdsfera ligubre y de un silencio
exagerado y tétrico. La totalidad de las
chozas estaban incendiadas y las pocas
casas de adobe derruidas, La sangre rega-
ba cada uno de los rincones de las calles.
En la plazuela estaba izada la bandera
roja con la hoz y el martillo. Los caddve-
res inundaban las calles principales tapi-
zados de moscas, y una oleada de buitres
dabarienda suelta a su hambre, Era peno-
so el panorama. Con fuego se intentd ale-
jar alos gallinazos pero una docena de e-
llos montaba guardia a la espera de cual-
quier descuido.
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-iMalditos terrucos, malditos!

No guedd ningtn indigena con vida.
Contabilizaron los muertos y ascendie-
ron a setenta, en su mayoria mujeres y
nifios, incluyendo los cinco hombres del
regimiento que custodiaban el puesto
militar. En las paredes pintaron con san-
gre mensajes alusivos a su causa: “Viva
el Camarada Gonzalo”, “Arriba el pen-
samiento guia”, “Muerte a los militares y
alossoplones”. Una vez concluido el en-
tierro de los caidos en la cruenta afrenta,
se procedid a rezar un Padrenuestro y un
Ave Marfa y tras un grito efusivo de uno
de los soldados se entond el himno na-
cional.

Un tropel de hombres con barbas lar-
gas y cabello desordenado hizo su apari-
cioén en el refugio. Trafan consigo a una
india hermosa y a un muchacho de apa-
riencia capitalina.

~Kawsachun wawgqinchik, kawsa-
chun. Kamachikuyninga chiganchas-
qam, llagtaga chinkarunmi, kunanqa ya-
war chaqchusqgallafiam. (3)

(3) jQué viva, camarada, qué viva! Sus érdenes
han sido cumplidas. El pueblo ha desapareci-
do, ahoraes un charco de sangre.



—iPitaq kay iskay warmakuna?,
(imapaqgtag apamurgankichik? (4)

-Kayqa llagta warmin, maqtaga mili-
tarmi. Paykunataga kuyanakuchkaptin-
kum tarirquniku. ;Qawachkankichu su-
maq warmi kasqanta? Payqa gawargam
chayna kasqanta, chaymi kum tarirquni-
ku. ;Qawachkankichu sumaq warmi kas-
qanta? Payqa qawarqam chayna kasqan-
ta, chaymi apamurqani gamkuna ancha
sumaq warmi Kayninta munapakunayki-
chikpaq, hinaspa?, kapuyninta taripa-
naykichikpag. (5)

El jefe observo detenidamente a la
mestiza y se quedo perplejo por su her-
mosura, sus facciones finas, su nariz res-
pingada y el color penetrante del azul de
SUS 0jOS.

—Ari yachanim, Wawqiy, ichaga ni-
way: jimatataq warmagakaypi ruran’(6)

—Manam imatapas, wanurqachiptin-
chikqga, pallachiki chayninta mana hun-
manchu karga, ;manachu rikuchkanki
allin kuyanakusgankuta? (7)

(4) Pero, (quiénes son estos dos jovenes?, ;por qué
los han traido?

(5) Esta es una del pueblo y el muchacho, un mili-
tar; estaban haciéndose carinitos cuando los
encontramos,  ha visto lo hermosa que es?, ;lo
ha visto? Por ese motivo la he traido para que
pueda entretenerse con ella.

(6) Lo entiendo, camarada, pero y el muchacho,
;qué hace aqui?

(7) Nada, camarada, pero si lo matamos, la mucha-
cha no accedera a concedernos sus favores, no
ve que estdn bien enamorados.
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Esa noche fue la mds larga en la vida
del cabo Murnioz. Sentia un miedo espan-
toso y un deseo terrible de llorar, temia
por la vida de Silveria, jqué le estarian
haciendo en estos precisos momentos?
Su belleza los habfa salvado, pero a costa
de qué sacrificio, mas les hubiera valido
morir en el pueblo como todos los de-
mds, y no tener ahora que soportar la an-
gustia de no saber de ella y el panico por
verla ultrajada. Pensé en el indio Aure-
lio, su amigo fiel, lo habia visto escon-
derse entre los matorrales, seguro que
los habria seguido con cautela y ahora
sabria de su situacidn, esperaria al te-
niente y entonces... Le fulmind un deste-
llo y su pensamiento se centré en los me-
tedricos ojos de Silveria. En estos mo-
mentos estarfa sacrificando su cuerpo,,
entregandose a los brazos del mandamads
del grupo guerrillero. No pudo contener-
se mas y grité tan fuerte como pudo re-
tando a los dos cholos que lo resguarda-
ban.

—Desgraciados, concha su madre,
atrévanse conmigo si pueden, aqui estoy,
vengan, carajo...

Cuando la trajeron a su lado no la
pudo reconocer. La belleza que habia
admirado en ella ya no se réflejaba mads
en su rostro. Por la comisura de sus la-
bios descendian unos hilos de sangre.
Sus polleras negras totalmente desgarra-
das estaban salpicadas de la misma sus-
tancia viscosa y el blusén blanquecino
que siempre usaba ya no le cubria la piel.
Tenialacurvade laespalda sanguinolen-
tay los brazos tumefactos; aunque el do-
lor fisico la habia derrumbado, el dolor
mental la habia aniquilado por completo.
Se dirigid a los brazos del muchacho y se
envolvié entre ellos, lloré hondamente
sin pronunciar palabra. El muchacho la
acaricid y traté de consolarla.



Pens en Carlos Marx, en Léniu y en
Mao, y'los répudiécon foda su alma, mal-
dijo cada una de sus obras y pensamien-
tos. Maldijo a Abimael Guzman y a todo
el movimienio de Sendero Luminoso.
Divagé y viajo entre suefios a su barrio
de San Miguel, en la capital, Sus amigos
jugarian al taco o se emborracharian con
pisco en el bar de Ernesto, ajenos a esta
realidad, como si fueran dos mundos con-
trapuestos que nunca se llegarfan a en-
contrar. Luego mordiéndose los labios
musitd dos simples palabras: “; Ay, cho-
lital”. Tal vez sus amigos se reirian de él
al verlo llorar como una Magdalena, pe-
ro yanada le importaba.

El teniente organizaba el traslado de
su gente luego de haber dado sepultura a
todas las victimas, cuando comprobé la
ausencia del caddver del cabo Mufioz.
Le mortificé no saber nada de él, quizas
estarfa siendo torturado por los senderis-
tas. Hizo un alto en sus labores de trasla-
doy diolaorden de cancelarla, luego diri-
giéndose a suregimiento anuncié la posi-
ble captura del cabo. Se oyeron voces
entre los soldados y coincidian en que la
idea del secuestro podia ser cierta pero
que ellos preferfan largarse cuanto antes
de aquel lugar siniestro.
En medio de esa confusién se escu-
chd la voz opaca del indio Aurelio. To-
-dos lareconocieron. Se acercd a una dis-
taricia prudente y refiri6 los hechos, dan-
_do sefiales exactas de la ubicacién de los
. terroristas.y del cabo Muiioz.

" No se hizo esperar la reaccién del te-
“niente, unhombre serio, de rostro agrio y
"de voz gruesa.

~iNo parecen soldados, carajo, estdn
“todos cagados de miedo. No aman a su
patria ni a sus compaieros. Esos conche-
sumadre de los terrucos no se van a salir
con la suya. Cualquiera de nosotros po-

dria estar en el lugar del cabo Mufioz.
Vamos a matar a esos mierdas, vamos a
clavarles el fusil en el culo!

El discurso reanimé los dnimos. Las
palabras simples pero profundas pro-
nunciadas por el teniente lograron sem-
brar el mensaje en las débiles mentes de
su destacamento. Se empezaron a oir las
respuestas incondicionales de los solda-
dos, “Por mi patria y mi bandera, yo doy
la vida, carajo”, “Muerte a Abimael
Guzmdn”.

Por el cielo puro v cristalino de los
Andes flameaban en un vuelo vertigino-
so las alas del Céndor. Con el pecho
erguido y los ojos fijos en sus dominios:
los valles, los rios, la tierra virgen de los
incas. Agilizé la caida precipitdndose
por la propia fuerza del viento, aleted y
encogiéndose de garras se posé en la
rama de un Pacay.

—~Pobre serranita, era bonita de veras,
sus 0jos... jqué ojazos! No parecia del
lugar, es bien raro ver a una costilla tan
buena por aqui, pero qué pena, oye... es-
tos terrucos de mierda.

Los observaba con una visién inteli-
gente, fija en cada uno de sus movimien-
tos. Agaché el pico y comenzé a escabu-
llirse por entre sus plumajes en una ope-
racién de limpieza o de simple relajo.

—Si, pues, hace cinco afios que ya no
hay terrucos en Acos-Vinchos. Dicen
que ya la sierrano les sienta bien. Se han
largado para la costa. Bien hecho, cara-
cho, que aqui nos dejen en paz. Todo por
lo que pasé con Silveria. Yo la conocia,
era la hembrita de uno de mis comparie-
ros... Bse dia yo también estaba, pucha
que les hicimos papilla. El teniente man-
dé matar a toditos los terrucos, bien he-
cho, caracho.
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Elramaje se movid por culpa de una ventisca. Con las garras bien sujetas picote6
el pacay més cercano hasta doblegar su dura céscara, asomaron los frutos como
pequefios algodones que picote6 con mds ahinco. Su sabor dulce le obligé a des-
membrarlo. Cayeron las pepitas negras en una catarata letdrgica y reposaron en la tie-
rra paliday himeda.

—Pero la cholita no nos esperd con vida, se habfa muerto, Estaba acurrucada en
los brazos del cabo Mufioz. Creimos que él también estaba muerto, pero... felizmen-
te nada méds estaba dormido. Me dio pena cuando lo despertamos y vio que su chola
habia muerto, grité, pataled y casi casi se mete un balazo en la cabeza. El teniente le
zamp6 un pufiete para calmarlo. Pobre, cabo, caracho, no se ha resignado desde
entonces, ahora no quiere saber nada de la milicia y se ha hecho misionero. Creo que
estd porlaselva... en Madre de Dios.

Porel cielo volaban media docena de céndores. Lo hacian en direccién contraria
al viento, extendiendo sus brillantes alas. Luego en un balanceo lento se metieron en
una abrupta y flameante picada hasta rozar el suelo con sus garras. Abrieron sus des-
lumbradoras alas y tras picotear el suelo recuperaron el vuelo con un giro vertical y
pausado. Continuaron merodeando el cielo en doble formacién entre graznidos,
como si fueran unasola ave.

~Y asi como te cuento... el pueblo fue destruido, los terrucos muertos como peri-
cotes... Ami teniente lo ascendieron a mayor, y a nosotros nos condecoraron. Ya ves,
ahora yo soy el que manda en Acos-Vinchos aunque nada més para solucionar las
peleas entre los comuneros; ya de terrucos no se quiere oir hablar; que dinamiten en
la costa. Que se jodan all4, ac4 estamos bien despachados, comemos bien, tenemos
nuestras cholas y los fines de semana nuestra jarana de rompe y raja. No me quejo,
yano me quejo. Que se jodan en la capital, bien hecho, caracho, por llamarnos cho-
los, si...

Los mird por ltima vez antes de elevarse al cielo, entornd sus ojos contra el vien-
to hasta transformarlos en dos pequefias rayas y con un graznido carifioso se despi-
did, replegd las alas, aleted y con un leve impulso se separé de la rama para unirse a
sus demds compaiieros.

Willy del Pozo, (Ayacucho, 1970). Ha publicado los libros: “Hablando al Amor” (1992), “Trilogias
(Relatos al Desnudo)" (1996), “El Retorno del Poeta” (1997), “Pinceladas Liricas” (1998) y “La
Revelacion de la Palabra” (1999).
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ESTUDIO DEL CUENTO “EL ANGEL DE OCONGATE”

“El 4ngel de Ocongate” de Edgardo Rivera Martinez, es un relato publicado en
1986 y forma parte del libro de cuentos que lleva el mismo nombre. En €I, como
dijera Augusto Tamayo: “se mezcla el recuerdo de los danzarines y la vida de las
comunidades con el objeto artistico en si mismo, que deviene ser que cavilay vaga
por un mundo de oscuros destinos”.

Considerado dentro de los autores neoindigenistas, Edgardo Rivera Martinez
cultiva en su relato un estilo en el que se encuentran rasgos del realismo mégico o
de lo real maravilloso, apreciacién que se sustenta también en conceptos que ¢x-
presan Toro Montalvo y Augusto Tamayo Vargas: “se perfila dentro de los
lineamientos sofisticados del realismo maravilloso andino”, en el que “va tejiendo
el sostén temdtico con cierta veta de contenido mdagico, multicolor y perfec-
cionado” (Toro Montalvo: 1996, 747); “pero siempre un aire de misterioso
encantamiento rompe el realismo critico social que por momentos el autor intenta
imponer detras del lenguaje pulido”. En este cuento, como en los otros “una carga
emocional sobrevuela. Un indigenismo propio parte del escenario andinol...] para
llegar a paisajes misteriosos, a figuras rodeadas de un halo extrafio y aun a
secuencias de un mundo migico, que a veces tiene que ver con el legendario
trasfondo autéctono...” (Tamayo Vargas, Augusto: 1993, 931-933).

Tomando, una vez mds, las palabras de Tamayo Vargas: “Rivera Martinez esta
pleno de poesia, de bisqueda de un lenguaje cargado de simbolos y de substancia
interior que nos lleva por intuiciones al descubrimiento del mundo...”, intentamos
aproximarnos, a la luz del presente estudio, a descubrir el trasfondo de ese mundo
simbdlico y sumamente extrafio de “apariencias y substituciones; misteriosas
encarnaciones; figuras que se esfuman o, por el contrario, fantasmas que se huma-
nizan”, pero en el que subyacen mensajes de cardcter histérico, social y lingilistico.
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El andlisis se sustenta en cuatro
temas pilares: el problema del narrador,
el lenguaje, la estructura argumental del
texto y el problema del mestizaje, a tra-
vés de los testimonios encontrados en el
texto.

LPROBLEMADELNARRADOR

a) El cuento estd narrado en primera per-
sona. El narrador es al mismo tiempo el
protagonista (el angel de Ocongate). Es
un personaje magico-religioso, pues se
presenta como un ser reencarnado que
siente, razona, duda, experimenta, se
conmueve y solo puede tener existencia
dentro de esta perspectiva.

b) Dentro de la narracion -en primera
persona, se aprecia en el cuento la va-
riante denominada solilequio, en la que
el protagonista emplea la introspeccion,
como se advierte en los siguientes tex-
tos: '

"¢Coémo no habrian de ‘asombrarse los que por
primera vez me vieron?”

“¢{Cémo- no iban a pensar en un danzante que
andaba extraviado por las mesetas?”’

*¢Y si a pesar de todo fui danzante y lo olvidé
todo?” . [

“;S1-alguna vez tuve un nombre, una casa, una
familia?” -

Asimismo, el fluir psiquico del per-
-sonaje surge directamente a través del
mondlogo interior directo, en el que el
narrador desaparece, se mimetiza y el
‘personaje habla en primera persona, pe-
ro no dialoga con otros personajes, no
tiene plena conciencia de si mismo y
tampoco “asume su intimidad con un
discurso inteligente”, como producto de
sunaturaleza divina, nohumana:

“Quién soy sinb pagada sombra en el atrio de una
capillaen ruings, én medio de una puna inmensa”

“Si, sombra soy, apagada sombra Y ave, ave negra
que no sabrd nunca la razon de su caida”
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“Era comprensible tal pensamiento, pues s6lo a mi
mismo me dirijo en una fluencia razonada que no
se traduce en el mds leve movimiento de mis
labios. S6loa mi, en una continuidad silenciosa, ya
que una poderosa resistencia interna me impide
toda forma de comunicacién y todo intento de -
didlogo.” ‘

¢) El narrador protagonista es una es-
pecie de sintesis o personaje miltiple

' (S_l; S2y S3), yaque a través de él se ex-
.presan los otros personajes del cuento:

“+Y quién serd? ; De qué baile serd el ropaje?”
“Donde habrd danzado?”

“;Como te llamas?”

“¢Cual es tu pueblo?”

“No recuerda ni a su padre ni a su madre, ni latierra
sonde vino al mundo, Y nadie tal vez lo busca,..”

“Joveny hermosoes, y tan triste...”

“Eres el danzante sin memoria Eres él, y hace tanto
tiempo que caminas. Anda a la capilla de Santa
cruz, en la pampa de Ocongate. {Anda y mira!”.

Segtin Todorov, un personaje narra-
dor “sélo existe en sus palabras, pero
que, al mismo tiempo, funciona como
conciencia que refleja a los otros per-
sonajes”. (Todorov Tzevetan: 1975).

II. LENGUAJE

Del protagonista

Elnarrador-protagonista no tiene un
lenguaje definido debido a su naturaleza
mdgico-mitica, de dngel caido, porque
monologa en una lengua que no es de un
misti (el espafiol), ni de un campesino (el
quechua). Sin embargo, entiende la len-
gua de los ayllus (quechua), segtin lo a-
firma él mismo.




Del cuento

El cuento estd narrado en un espafol
estandar culto y literario. Es “un lengua-
je atildado pulcro, que se encierra en
cldusulas cortas”. (Tamayo Vargas, Au-
gusto: 1993, 931). No se advierte inter-
ferencias lingiiisticas del espafiol y el
quechua, El autor utiliza las preguntas
como técnica que refleja el parlamento
del protagonista y de los otros persona-
jes, 0 a modo de encontrar una explica-
cién alos hechos del mundo ficcional.

III. ESTRUCTURA ARGUMENTAL
DELTEXTO

La estructura del cuento se establece
y engarza, a través de las siguientes con-
traposiciones:

3.1. Nomalidad—anormalidad
3.2.Ficcién-realidad

3.3. Presente—pasado

3.4. Mundo occidental-mundo andino

3.1. Anormalidad-normalidad
Anormalidad (insania)

Los rasgos o indicios marcados que
presenta el protagonista (vestimenta ex-
trafiay avejentada, incomunicacién, aba-
timiento, melancolia, tristeza, raro ful-
gor de las pupilas, rostro cetrino, fiine-
bre, adusto, hermético, etc.) permiten
que se piense en la anormalidad o insa-
nia: pérdida de larazén, de la memoria y
del uso de la palabra.

“Y como yo callaba, y advertian el raro fulgor de
mis pupilas, y mi abstraimiento, mi melancolia,
acabaron por considerar que habia perdido el jui-
cio y la memoria, quizd por el frenesi de la danza
misma en que hahia participado.”

“No recuerda ya a su padre ni a su madre, ni la tie-
rra donde vino al mundo. Nadie tal vez, lo busca...”
“Se santiguaban las ancianas al verme, y las
muchachas se lamentaban...”

47

“Y como nadie me oy6 hablar nunca, ni articular
siquiera un monosilabo, se concluyé que habfa per-
dido también el uso de la palabra.”

Las creencias ancestrales del mundo
andino, consideran que los dioses tutela-
res entran en conversacién con los insa-
nos. Esta situacién conlleva a la pérdida
del juicio. Desde esta perspectiva, la insa-
nia es respetada y tomada como sagrada,
mitica, misteriosa. “La enfermedad co-
mo resultado de la transgresién de las
normas de reciprocidad con respecto a
los dioses y con relacién a sus activida-
des cotidianas y que surgen —consecuen-
temente— como un castigo”. (Delgado
Stimar, Hugo: 1992, 126).

“Una sensacién tan acusada, que por fuerza exclu-
y0 toda posibilidad de burla. Hubo incluso pasto-
res que, movidos por un temor mégico, ponfan a mi
alcance holsitas de coca, en calidad de ofrenda’.

Sin embargo, ocurre lo contrario de
lo que se pudiera colegir. Esta insania
conlleva al beneficio del personaje prin-
cipal, porque le otorga libertad (nunca lo
detuvieron por deambular). Los otros
personajes comparten esa mezcla de sor-
presa, temor y compasion. Su estado in-
sano es visto como algo digno y trascen-
dente.

“Sea como fuere, esa imagen de forastero enajena-
do y mudo, que se difundié con gran rapidez,
redundé en beneficio de mi libertad, porque no ha
habido gobernadores ni varayos que me detuvieran
por deambular como lo hago. Compartian més
bien esa mezcla de sorpresa, temor y compasion
que experimentaban &ente a mi sus paisanos.”
“Sobre unos y otros pesaban, ademds, creencias
ancestrales, por cuya virtud mi “locura” adquirfa
una dignidad casi trascendente.”

“iMi demencia! No me ha incomodado en ningtin
momento, el rumor que al respecto se expandid,
pero de cuando en cuando me asediaba la duda”.



Normalidad

La supuesta anormalidad se descarta
con algunas acciones que evidencian la
coherencia y normalidad del personaje,
a lo largo del texto: ayudar a un viajero
bajo la lluvia, a una mujer con su hijo, a
un pongo moribundo. Ademds, querer
hallarse a s mimo, conocer su pasado, su
identidad, determinar su conducta, su
atuendo, su idioma, etc.: El hecho de
reflexionar, preguntarse y dudar si real-
mente estd demente o no y afirmar, con
toda seguridad, que nunca desvarié ni
fue danzante, son actos de logicidad y de
razonamiento de una personanormal,

“¢Si alguna vez tuve un nombre, una casa, una
familia?”

Y siapesar de todo era verdad mi insania?”’
“¢Sirealmente fui danzante y lo olvidé todo?”

“Me contemplaba y tenia la seguridad que jamds
habia desvariado y que jamds fui bailante.”

“Cémo explicar mi atavio, y la obstinacién con que
aél me aferro?”

“Por qué esta vaga desazon ante el lago?”

3.2. Ficcién-realidad
Ficcién

Esta expresada en la reencarnacién
del dngel de Ocongate, en un ser mitico
0 mdgico que siente, piensa, camina, ayu-
da, pero no puede establecer comunica-
cién. Este dngel que ha caido, supuesta-
mente, como producto de un castigo, una
maldicién, quizd por soberbia o por no
estar de acuerdo con algunas ideas, co-
mo Luzbel (dngel grande y hermoso que
fue arrojado por Dios, segtin lo mencio-
na la Biblia, en los libros de Ezequiel,
Cap.28 e Isaias Cap. 14).

“Una poderosa resistencia interna me impide toda
forma de comunicacion y todo intento de didlogo™,
“Absorto en mi mondlogo, aunque ayudase a un
viajero bajo la lluvia, a una mujer con sus hijos, a
un ponge moribundo”.

“Errante ya, ¢ ignorando juventud, amor, infancia.
Encerrado en mi mismo y sin acordarme de un
comienzo ni avizorarun fin”,

“Sf, sombra soy, apagada sombra Y ave, ave negra
que no sabrd nuncalarazon de su caida™.

Otrorasgo irreal que se advierte es la
admirable resistencia fisica de este ser
que no es humano, pero tampoco divino.

“Iba, pues por los caminos y paramos, sin dormir
nuncani hacer alto por més de un dia”.

“Transcurricron asi los meses y los afios y todo
habria continuado de esa manera, si el azar - el
azar realmente?- no me hubiera conducido al
Tambo de Raurac. No habia nadie sino un hombre
viejo, que me observé atentamente. Me hablg de
pronto, y dijo en un quechua que me parecié desu-
sado: eres el danzante sin memoria Eres él y hace
tiempo que caminas.”

Laficcionalidad estd expresada, ade-
mds, en la presencia de los cuatro dnge-
les, de los cuales el que fue alcanzado
porelrayo ¥ “solo restan el contorno del cuerpo
y las lineas de las atas y el plumaje” ¢s el dngel
de Ocongate, (escultura), que ha salido
del inafronte o santuario con el fin de per-
mitir que el pasado se reencuentre en el
presente, como simbolo de la existencia
de una cultura distinta a la andina.

Realidad

Se demuestra con la presencia de una
sociedad andina auténtica que tiene su
propia organizacién social, sus valores
culturales, su lengua, etc., tal como se
comprueba en el texto: ayllus, “vara-
yos”, concepciones mégico-religiosas,
la ofrenda de coca, instrumentos musi-
cales, las danzas y el idioma quechua.
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Asi como también, los rezagos de
una cultura occidental espafiola, expre-
sada en la religion, vestimenta, capilla,
figuras o esculturas, etc., producto de la

convivenciade ambas culturas en el pasa-

do.

“Hubo incluso pastores que, movidos por un temor
méagico, ponfan a mi alcance bolsitas de coca, en
calidad de ofrenda”

“Porque no ha habido gobernadores ni varayos que

me detuvieran por deambular”, “Concurri a los pue-

blos en fiesta, y escuche con temerosa esperanza la
muisica de las quenas y los sicuris, y miré una tras
otra las cuadrillas, sobre todo las que venfan de
muy lejos -de Copacabana, de oruro, de Zepita, de
Combapata”

“Me hablé de pronto, y dijo, en un quechua que me
parecid desusado: “Eres el danzante, y hace tanto
tiempo que caminas,..”

“Cuatro figuras de danzantes. Visten esclavina,
jubdn, sombrero de plumas, tahali, botas.”

3.3. Presente-pasado

En el texto, se expresa el presente a
través de la presencia del “forastero ena-
jenado” (4ngel caido) en esarealidad del
mundo andino, con la cual no se identifi-
ca, no se halla. Asimismo, a lo largo del
cuento, el pasado quiere actualizarse en
el presente por intermedio del personaje
central y del anciano (que habla un que-
chuadesusado).

“Transcurrieron asf los meses y los afios, y todo
habrfa continuado de esa manera, si el azar -jel
azar realmente?- no me hubiera conducido al
tambo de Raurac”.

“Era como si en un punto determinado del pasado
hubiera surgido de la nada, vestido ya como estoy,
y habldndome, angustidndome.”

“Eres el danzante sin memoria. Eres él y hace tanto
tiempo que caminas. Anda a la capilla de Santa
Cruz, enlapampa de Ocongate. jAnday mira!”.

Este enfrentamiento entre pasado y
presente, a través del personaje, es sin
embargo, no viable por cuanto es impo-
sible establecer una comunicacién entre
ambos. Esto se manifiesta en la incom-
patibilidad o el no entendimiento de la
realidad sociocultural entre ambos mun-
dos (el andino y el occidental).

“..una poderosa resistencia interna me impide

toda forma de comunicacién y todo intento de dis-
logo.”

3.4. Mundo occidental-mundo andi-
no:

El cuento estd cargado de simbolos o
signos culturales que contrastan al
mundo occidental con el andino:

Simbolos de la cultura indigena
(Cultura representada por el anciano y la
comunidad)

* El hombre viejo (simboliza la sabidu-
riade un pueblo)

* el quechua

* las creencias ancestrales andinas

* las ofrendas de coca

* el pensamiento magico-mitico

* los ayllus

* los *“varayos”

* la mdsica y los instrumentos andinos
(laquena, los sicuris)

* cuadrillas de danzantes andinos

Simbolos de la cultura occidental
(Culturarepresentada por el 4ngel)

* La vestimenta extrafia (esclavina, ju-
bén, tahali, sombrero de abolido pluma-
je,camisade lienzo y blondas, etc.)

* Rasgo somdtico (piel blanca)

* El santuario o capilla, las figuras en
alto relieve, los dngeles y el acto de san-
tiguarse (como simbolos de la religién
catdlica).
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4, EL PROBLEMA DEL MESTIZA-
JE

El mestizaje cultural se manifiesta

como producto del contacto cultural
entre el mundo occidental y andino, sin
embargo, como afirma Martin Lienhard
(1992, 27), “entendemos por acultura-
ci6n el conjunto de procesos de interac-
ci6n cultural que suscita el encuentro, el
choque y la coexistencia de dos o més
colectividades de tradicién cultural dis-
tinta”. En el caso de América, este pro-
ceso de aculturacién o transculturacién,
originado por la conquista y coloniza-
cién, se produjo en condiciones de pro-
funda desigualdad politica, socioeconé-
mica y cultural entre las dos sociedades
(la occidental y la andina), provocando
la situacién dual y de conflicto entre la
cultura dominante y ladominada.

Dentro de este contexto, y, como
resultado de la convivencia de estos dos
mundos, se examina el problema del
mestizaje en el cuento, a través de los
siguientes rasgos o simbolos encontra-
dos:

l. La vestimenta occidental: Mostrada
através del atuendo que viste el dngel de

Ocongate: “esclavina de pafio y seda sobre los
hombros, tan gastada, y, sin embargo, espléndida,
Sombrero de abolido plumaje, y jubén, camisa de

lienzo y blondas, Exomado tahalf”, Que, sin
embargo, es tomada y confundida con la
vestimenta de un danzante andino, que,
en el mundo indigena es considerado co-
mo un ser que tiene pacto con el diablo.

*;Cémo no iban a pensar que era un danzante que
andaba extraviado por las mesetas?”

¢ De qué haile serd el ropaje?”

“; Dénde habrd danzado?"

2. La lengua: En el texto hay presencia
de elementos léxicos de la lengua que-
chua, especialmente en lo relacionado a
la organizacién social, politica y a las
expresiones artisticas “ayllus”, “vara-
yos”, “sicuris”). El mestizaje se explica,
a través del fendmeno lingii{stico cono-
cido como sustrato, que se entiende cuan-
do la lengua verndcula o aborigen deja
rastros en la lengua invasora como pro-
ducto del contacto de ambas lenguas (en
este caso en el espaiiol).

3. La religién cristiana: La conquista
espafiola que se produjo en el siglo X VI,
significd, también, la imposicién de la
religién cristiana, que trajo consigo la
conquista de nuevas almas, a través de la
catequizacién realizada por los sacerdo-
tes o doctrinantes, para el “aumento des-
tos Naturales en el fee”, (Ricardo, An-
tonio: 1586, 7). En el cuento, hay eviden-
cias de la presencia de lareligién cristia-
nay que subsisten, hasta hoy, con mayor
arraigo, pero como resultado de la mix-
tura o la mezcla de ambas culturas,
Como afii . Ranulfo Cavero: “Es posi-
ble pensar que al ponerse en contacto el
sistema religioso andino y el catélico, se
haya dado un sincretismo, a pesar que
ambas culturas son totalmente distintas,
manejan racionalidades, conceptos y
principios peculiares [...] El sistemareli-
gioso actual en las comunidades campe-
sinas no es andino prehispdnico ni caté-
lico-hispdnico; es andino catélico, inte-
ractian ambas religiones...” (Cavero,
Ranulfo: 1992, 120). Estas evidencias
estdn expresadas en los siguientes ele-
mentos y simbolos:

a) La capilla (cuya arquitectura occi-
dental muestra: santuario, atrio, pilares,
arcos, etc.)
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“Y asf, al cabo de tres jornadas, llegu€ a este san-
tuario abandonado, del que apenas si quedan la
fachada y los pilares. Vine al atrio, y a poco mis
ojos se posaron en el friso aquel, entre los arcos™,

b) Las esculturas o figuras en alto
relieve que representa la figura de cuatro
danzantes, que “no son hombres, ni santos,
sino dngeles, como los que aparecen en los cuadros
antiguos de Pomata y del Cuzeo” ¥ que, indu-
dablemente constituyen la influencia de
la escultura y pintura espafiolas (sobre
todo en las pinturas de la escuela cusque-
fia) y, también, en la vestimenta de los
danzantes andinos.

“Alli en lalosa quebrada otrora por el rayo, hay cua-

tro figuras en relieve. Cuatro figuras de danzan-
tes.”

¢) El acto de santiguarse, ritual que
caracteriza a la religién cristiana y que
en el texto se refleja, a través de la acti-
tud de las ancianas al sentir compasion o
conmiseracién por el dngel caido.

“Se santiguaban las ancianas al verme y se lamen-
taban...”

d) El 4ngel es un ser sobrenatural para la
cosmogonia cristiana. El titulo del cuen-
to y la historia que se teje demuestran
que, a pesar del tiempo remoto, actual-
mente la imagen del dngel pervive, co-
mo un personaje mitico o mdagico—
religioso, en la conciencia del mundo
andino, engarzado en sus mitos y creen-
cias. Amargo, Antén manifiesta que “el
mito funciona como un arma destinada a
forjar un pasado que no puede estar en el
pasado sino enel futuro”. “Si bien es cier-
o que el mito se presenta como un
medio de aprehender y traducir la reali-
dad, siempre procura trascenderla cohe-
rente y univoca”. (Roland Forgues).

Eneste caso, el dngel de Ocongate no
pertenece al ministerio de Dios, dechado
de gloria celestial, sino es una suerte de
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angel maldito que, a semejanza de Luz-
bel, hasido exiliado y condenado a pagar
algin pecado cometido.

“Si, sombra soy, apagada sombra. Y ave, ave negra
que no sabrd nunca la razén de su caida. En silen-
cio, siempre, y sin término la soledad, el crepuscu-
lo, el exilio...”

V. CONCLUSIONES:

1. La incomunicacién, expresada en el
hermetismo del 4ngel, es quizis, el sim-
bolo mds representativo del cuento, por-
que representa la imposibilidad de con-
vivencia o incompatibilidad de los dos
mundos (el occidental y el andino).

2. El cuento trata de reflejar el conflicto
cultural que se dio, porque la cultpra occi-
dental o dominante intenté imponer su
cultura, a través de los elementos y sim-
bolos ya mencionados, sin embargo, no
consiguié sobreponerse del todo por la
resistencia y rechazo que puso la cultura
andina, tal Como lo podemos comprobar
en el texto, a través de algunos elemen-
tos que determinan que el mestizaje se
produjo, pero en condiciones desigua-
les, en desequilibrio.

3. Podriamos afirmar que en el cuento
hay muestras de mestizaje producto del
contacto de dos culturas en el pasado, sin
embargo, ese contacto no llegé a arrai-
garse por completo, pues el mundo andi-
no ain mantiene en sus manifestaciones:
su autenticidad cultural, social y politica
(el idioma quechua; las creencias ances-
trales; lo mdgico y mitico; la coca; los
ayllus; la musica e instrumentos, como
la quena, los sicuris; los danzantes andi-
nos, etc).




4. Es indudable que la cultura occidental ha influido en la cultura andina, como lo
demuestran los elementos que se observan en el cuento: los danzantes, que han sur-
gido como producto de este mestizaje y por esa razon la vestimenta que utilizan no
tiene similitud con la de su comunidad o regién, por lo que no puede ser identificado
por las personas. Asimismo, la alusién a los cuadros antiguos de Pomata y Cuzco,
demuestran que la cultura espafiola nos lego su arte.

5.Lapresencia de la capilla o santuario en ruinas puede connotar la finalizacién o la
decadencia del mundo occidental y el triunfo de 1a cultura indigena.
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CESAR O. PRADO O LA EXPRESION ARMONICA DE
LITERATURA Y LUCHA SOCIAL AYACUCHANA

Para Don Juvenal Nique Rios,
luchador social, periodista y amigo.

Las presentes notas pretenden comunicar mi reconocimiento, valoracion critica
y testimonio personal de amistad acerca de la vida y obra del sefior César Oswaldo
Prado Paredes (Ayacucho, 1910-1994): escritor, promotor cultural y luchador
social.

En 1910, la regién de Ayacucho seguia expresando el dominio socioeconémico
de laestructura latifundista. Ciudades como Ayacucho segufan siendo uno de los cen-
tros de poder local. En aquel contexto, la infancia de César Prado tuvo la proteccién
y amor familiares. La primera guerra mundial, los cambios econmicos internacio-
nales, los ecos roménticos y modernistas en literatura y en politica, despertaronenel
joven César, estudiante del Colegio “San Ramén” de Ayacucho, las primeras inquie-
tudes literarias y sociales. De su época estudiantil, recordaba con carifio a su maestro
Pedro Arbuld y al periodista José Velarde Orcasitas.

Terminados sus estudios secundarios, permanece por largos periodos en el fundo
Yana Milla, propiedad de sus padres. La convivencia con los campesinos y el cono-
cimiento de sus problemas, su contacto con la inicial literatura indianista en castella-
no, la obra de teatro quechua “Qesampi Sapan Urpi Kuna” de M. Cavero C. (1919-
20), la prédica de la “Asociacién Pro Indigena”, las ideas socialistas, las repercusio-
nes de la primera guerra mundial, su aprecio por la misica y el folklore andinos y su
amistad con algunas personalidades ayacuchanas que iniciaron los mds diversos
estudios descriptivos de Ayacucho, como la del sefior Manuel Jesus Pozo, calaron
hondamente en su sensibilidad sociocultural, ddndole una nueva dimensién a su
vida, quizd lamds significativa.

Entre 1930-1940, 1a vida de César O. Prado adquiere una trascendencia mds mar-
cada, pues fue la época de mayor produccién literaria poética y narrativa, y asimis-
mo, de mayor accidn tedrico—préictica partidaria.
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La depresion del capitalismo mun-
dial de 1930 y la oligarquia latifundista
de la regién de Ayacucho, con sus crisis
irresueltas, impactaron en el sector inte-
lectual ayacuchano que no emigré. Mu-
chos, como el sefior César Prado, se invo-
lucraron en militancias partidarias y en
esfuerzos de “modernizacién”. Por ello
buscaban entender la realidad y, en algu-
nos casos, proyectar una legitimizacién
como facilitadores culturales y como pre-
sencia de poder local. En Ayacucho, vie-
jas y nuevas fuerzas politicas alrededor
de Sanchez Cerro y Haya de la Torre,
luego de las elecciones de 1931, que favo-
recieron al primero, agudizaron las con-
tradicciones sociales y politicas en todo
el Perd. Hacia 1933-34, asesinado San-
chez Cerro y durante el gobierno de Os-
car R. Benavides, el descontento popular
también fue capitalizado por el Apra,
siendo su expresion mds contundente el
asalto y toma, por via de las armas, del
cuartel Santa Catalina de la Guardia Ci-
vil de Ayacucho (del 25 al 27 de noviem-
bre de 1934). César O. Prado, militante
aprista, participa de aquellos aconteci-
mientos, sobre todo, desde las paginas de
“La Ronda Libre”, promotora del frente
cultural que difundia y apoyaba dicha
insurgencia. Recuperado el cuartel por la
policia, la persecucion se acentud contra
los dirigentes, entre ellas, de César O.
Prado quién fue encarcelado y conduci-
do aEl Sexto y El Frontén de Lima, suce-
s0s que supo encarar con dignidad, con-
secuenciay valor.

Aquella vida azarosa de infortunio y
ostracismo, y su labor de promocién cul-
tural, de César O. Prado fue representada
creadoramente en su obra literaria y cul-
tural. Vieron la luz ensayos histdricas
“Monticulas”, “Ventura Ccalamaqui”,
periodisticos como “Periodismo Ayacu-
chano”.

Alternando una vida de familia, y acti-
vidad cultural-periodistica, en la década
del 50 del siglo pasado, fue Director del
periddico “Pokra” y del semanario “No-
sotros” a la vez que se integré al Centro
Cultural Ayacucho y su importante re-
vista “Huamanga”. Entre 1960 a 1980
fue Director del Museo Histérico Regio-
nal y dirigié su revista “Anuario”, tam-
bién la revista del Centro de Estudios
Histérica-regionales del Departamento
de Ayacucho.

En las revistas antes mencionadas,
César O. Prado publicé los cuentos “El
Castigo” (1966), “La Paliza de Caputo”
(1969), la tradicién “Lance Entre Liber-
tadores y un Saludo” (1960), comenta-
rios de las canciones quechuas ayacu-
chanas “Putcamayo” (1976), “Jarawi en
el Entierro de una Nina” (1966), prosa
poética necroldgica “Ausencia de Os-
mén del Barco” (1967), articulos sobre
personalidades como “Evocacién del Dr.
Manuel Jesis Poza” y “El Obispo Dr.
Castilla y Zamora y su Falsa Leyenda”
(1960), “Tierras de Guamdn Poma de
Ayala en Ayacucho” (1967), notas con-
ceptuales e histdricas sobre el pasquin
periodistico en Ayacucho “En Torno al
Pasquin” (1964), “Para una Biografia del
Pasquin” (1969) y un comentario sobre
larelatividad de la traduccién cultural de
algunos términos del quechua Ayacu-
cho-Chanka al castellano “La Teoria del
Decir y Aspectos de la Traduccién”
(1964). En general, promovié una am-
plia labor cultural con amor a su terrufio
y a sus elementos andinos de configura-
cién regional, por eso también dio confe-
rencias como aquella memorable de
1965 en Santiago de Chile sobre arte po-
pular peruano.
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Algunos ensayos y poemas “murie-
ron en mi camino porque fueron quema-
dos y destruidos” ~me dijo con tristeza
Don César en mds de una oportunidad—
cuando el 18 de julio de 1949 la policia
asalté el fundo Yana Milla pensando
hallar armas de los apristas, pero sélo
encontro libros, revistas, ensayos y poe-
mas que el sefior Prado escribia en su
obligado retiro. No obstante, fueron re-
construidos por el autor los poemas “Ca-
sa Furtiva” y “Hora Excelsa”. Otras o-
bras aun quedan por publicar: “Cinco
Afios de Calvario”, “Contribucidon al
Estudio del Huayno”, “Registro del Ca-
mino” (poemas), “Taponcito” (novela).
En mi criterio, estas dos iltimas obras,
que he tenido oportunidad de leer y
comentar con su autor, son las més repre-
sentativas de su produccion literaria,

“Registro del Camino”, libro de 22
poemas, escrito entre 1930 a 1940, en dis-
tintos lugares y situaciones como en el
fundo Yana Milla, Ayacucho y prisién de
El Frontén. Su temdtica es particular-
mente sociopolitica, patridtica y de re-
presentacién de identidad huamanguina.
Leamos unos versos de algunos poemas
de este libro. En el poema “Hora Ex-
celsa” expresa el rol histérico del pueblo
simbolizado por su “hora excelsa” a la
que desea llegar:

“Lacélera de los pueblos es cdlera santa

de abajo para arriba

arco tendido con dolor de altura”.

Y en los versos de “La Danza del
Silencio”, la vida y la muerte son una uni-
dad interactuante:

“Ay, hermano, hasta cuando

seremos bebedores de anhelos,

laherida siempre fresca

y las copas desiguales™.

Er el poema “Confesién™ el autor
vive la evidencia de su compromiso por
la libertad y la justicia, para decirlo y
practicarlo por los demds:

"No. No quiero tener alfabetos

para dar palabras oscuras.

No. No quiero ventanas falsas

para mirar lineas quebradas”

Su versién patridtica es de una Gptica
de lo que los huamanguinos y Ayacucho
hicieron y significan para la indepen-
dencia del Perd. El poema “Ventura
Jalamaqui” releva el sentido de valor,
sacrificio y libertad de la mujer huaman-
guina para la causa libertaria. Los si-
guientes versos son elocuentes:

“Jalamaqui se talla para el tiempo,

eterna, como simbolo de protesta inerme

con los brazos levantados

la camisa andrajosa,

banderay flor de herofsmo”.

La visién de identidad y significado
de Huamanga estd también presente en
su poesia. Para nuestro escritor, Hua-
manga es la semilla hecha presencia para
sucreacién que evoca, exterioriza su sen-
timiento y su sentido de la historia de lo
que fue, es y serd. Por ejemplo, leamos la
siguiente estrofa:

“Ayacucho,

te canto conuna queja perdida

al filo de los huesos

y el corazdn curvada de siplicas

cansadas.

Ayacucho,

Nosé siestas o duermes

en vellon de abuelas historias,

con algas y murciélagos

en el muro cegado de tus labios

(Dénde encontrar el signo magico

para cerrar el bostezo

de tu protunda herida?

55



“Taponciio” es unanovela social. El tema es la lucha par la sobrevivencia de algu-
nos segmentos populares urbanos de Ayacucho en un entorno de injusticia y pobre-
za. Narrada en tercera persona, su estructura es lineal y cada uno de sus capitulos
tiene un titulo interpretativo del mismo. Taponcito y Rostrobajo son los personajes
principales; el segundo es la representacion ficticia del autor real o César O. Prado.
El habla sencilla y directa de los personajes expresa sus ideas y conflictos.
Rostrobajo, denominacién de un modelo de zapato popular, es la simbolizacién de
quien se identifica con los de abajo, con el pueblo. La prosa del narrador real tiene
clementos poéticos evidentes, pero que a veces se asemeja a la del personaje
Rostrobajo. El final abierto dejaria en el lector la idea de vidas inconclusas, de accio-
nes por venir. Leamos también un fragmento de esta novela:

“Rostrobajo hablaba agarrando el mango del cuchillo, con su mufieca crispada, con un
lamento candente y cierta transparencia mistica como quien espera una voz que apacigiie su
incendio espiritual. Nada, ni siguiera una gota divina que refresque. Ni siquiera el cierzo pia-
doso de la conformidad. Entonces le sale como un rugida de fiera enloquecida, esta impreca-
cién amarga y hermosa de su terrible verdad. ;Estamos solos en este mundo, olvidados por
nuestros carisimos “hermanos”, Dios también nos ha volteado las espaldas ;Grito que sale
como el parto de una verdad prohibida que revienta de luz. Habia proferido la maxima palabra
deunesfuerzo de amplitud, de iluminacién, de protesta”,

Durante el gobierno del Presidente Alan Garcia (1985-90), antes y después de
€ste, no desempefid ningtin cargo de gobierno o de “confianza”, mas por decisién per-
sonal y sus propias convicciones que por falta de capacidad y dignidad para desem-
pefiarlos. Hablaba poco del gobierno de Garefa y al hacerlo yo notaba cierta desen-
canto, pero cuando evocaba otras ideas y épocas apristas, el brillo de sus ojos le
devolvialaesperanza...

Recuerdo con simpatia nuestras amenas conversaciones en su casa de la calle
Meson (Londres) de Ayacucho, en el café que fue de Martin Chahud. Tuve siempre
laidea de estar ante un viejo maestro que ensefiaba con el ejemplo y con sabidurfa.
Habldbamos de una y otra cosa, pero siempre volviamos a los autores y temas de lite-
ratura; luego vino un proyecto que hicimos realidad, publicamos el folleto “Osman
del Barco, un Poeta Olvidado” (1982), pues era la primera vez que en forma mds ana-
litica se iniciaba el estudio y difusién sobre uno de los autores més representativos de
la literatura castellana de Ayacucho.

Los tltimos afios de su vida, entre 1990 a 1994, debido a su delicada salud, no le
permitié una mayor participacién cultural y social. Dedicado como siempre a sus lec-
turas y vida hogarefia, el 6 de mayo de 1994 dejé de existir en el Ayacucho de sus
amores, pasiones y luchas. Murié en el carifio popular y con el reconocimiento por
su labor cultural y lucha politica. Creo que el mejor homenaje en forma sincera y
plenasera el despliegue de esfuerzos para la edicién y difusién de su obra inédita.

Eimer J. Aliaga. Ha publicado “Osman Del Barco: Un Poeta Olvidado”. Ex Profesor Principal de
Lingliistica de la UNSCH. Ha realizado estudios de Postgrado en Educacion en el Perd, Brasil y
Espafa.
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PRESENCIA FRANCISCANA EN EL PERU EN LOS SIGLOS
XVI AL XX O LA SUMA DE VALORES EN NOTABLES
HISTORIAS ESPIRITUALES.

Una impresionante y apasionada sensacién de deleite, se percibe de principio a
fin al leer: Historia del libro del celebrado erudito espafol Hipélito Escolar, quien
preludia su fabulosa historia con estas expresiones: “La caracteristica esencial del
hombre ha sido y es la creacién dé instrumentos o herramientas que le han per-
mitido y le permiten ampliar sus facultades naturales hasta convertirlo en la
criatura mas poderosa o, como se ha venido llamando, en el rey de la creacién; y
el mis fecundo invento del hombre, la herramienta mas maravillosa por él crea-
da, ha sido el libro, entendido no en su sentido fisico, sino como conjunto orde-
nado de mensajes, es decir, como contenido, no como continente o soporte”.

Hace un buen tiempo, en alguna libreria del pais y al ojear un libro de excepcio-
nales atractivos, quedé prendado de unos maravillosos versos que decian:

“Llegaron las tristes lluvias
como si el cielollorara,
porque se marcharon

los mejores tiempos™.

Tuve la sensacion de que estos versos habian sido escritos recientemente y ad
hoc al momento, como para resumir y consolar el sentimiento y la conciencia colec-
tiva de un pueblo como Ayacucho, que habia perdido su tranquilidad espiritual
durante més de un decenio por los problemas sociales. Mds adelante me enteré que
eran versos andnimos de un pais oriental y escritos hace mds de cinco mil afios antes
de Cristo. La experiencia, el temple de 4nimo, la significacién y concepcion iniciales
del autor de ese fragmento, indudablemente eran otros a los que iban impregndndo-
se nuevas sensaciones, experiencias y connotaciones en etapas posteriores cada vez
que habiaunare-creacién.
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Estas dos extraordinarias experien-
cias se podrian aplicar como marco in-
troductorio, al valioso, importante y
excelente libro, en su género, PRESEN-
CIA FRANCISCANA EN EL PERU
EN LOS SIGLOS XVI AL XX, escrito
apasionadamente por el Arzobispo
Emérito de Ayacucho, Monsefior
Federico Richter Ferndndez Prada.

La primera, porque el discurso hist6-
tico en gran parte, la crénica erudita, el
ensayo objetivo, la informacién docu-
mentada, la biografia fundamental, el
esclarecimiento necesario o el devela-
miento total de los hechos, que configu-
ran la integridad del libro, hacen que se
convierta en un conjunto ordenado de
mensajes trascendentes y por tanto un
valioso aporte; una importante e ineludi-
ble fuente de informacién para todo
aquel que quiera lanzar sus redes y pes-
car sus riquezas en la profundidad de sus
aguas,

La segunda, casi a igualdad de la
experiencia de los versos aludidos ante-
riormente, una lectura atenta, de lector
zahori, de lector macho, como alegérica-
mente dirfa Ernesto Sédbato, conduce
admirablemente hacia la evocacién de la
experiencia inicial del suceso y la re-
creaci6én de los acontecimientos, senti-
mientos, angustias y demds estados de
dnimo que se perciben con nuevas sensa-
ciones, emociones, indignaciones,
deleites y exquisiteces y por tanto se
motiva y se mantiene un vivo interés a lo
largo del discurso narrativo.

Considero que estas dos experien-
cias inauditas, resaltadas para el caso,
que probablemente compartiré el lector
en adelante, son el resultado de dos cua-
lidades consustanciales:

Primero, porque indudablemente es
un libro escrito con pasidn. Y es que ésta
constituye un valor universal por ser
entrega total, fe irrenunciable, extrema
paciencia, confianza y amor al préjimo
para legarle una experiencia intensa-
mente sofiada y plasmada en un libro sin-
gular.

Segundo, porque el autor con acerta-
da propiedad, le supo impregnar un
reconfortante estilo apropiado, con un
recurso idiomético que recorre los sen-
deros de la estética; que precisamente el
uso de ese lenguaje alegdrico, permite
que la re-creacién de la crénica, histo-
ria, ensayo, biografia, develamiento de
los hechos, descripcién de sacros lien-
zos, o simplemente la seleccién de tex-
tos, adquieran una nueva dimensién los
contenidos del hecho lingtiistico, asi
como las imédgenes narradas, se reflejen
limpidas en la mente del lector en nue-
vos condicionamientos espacio tempo-
rales.

Un buen libro como el que se comen-
ta, tiene una suma de valores intrinsecos
que le hacen invulnerable a cualquier
intento extremo de devaluarlo o sobre-
valorarlo. Las raices de su concepcién v
ulterior sistematizacién de PRESEN-
CIA FRANCISCANA EN EL PERU
EN LOS SIGLOS XVI AL XX, se
remontan, como el mismo autor lo
expresa, a los aflos cuarenta del presente
siglo, cuando atin hiciera su afio de novi-
ciado en el Convento de San Francisco
de Jesus en Lima, luego durante sus estu-
dios eclesidsticos en la Casa de forma-
cion de la Recoleta del Cuzco y la
Inmaculada de la Granja en Chile, donde
igualmente pudo consultar la Biblioteca
Nacional de Santiago durante los afios
de 1944 a 1947,
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No obstante tener el propésito de no
referirse a hechos y sucesos consignados
en otros documentos de la Historia
Franciscana, acudié sin duda alguna a
fuentes actualizadas del pais y del
extranjero, sobre todo al Archivo de la
Provincia Franciscana de los Doce
Apéstoles, asi como a los Archivos de
los Conventos de San Francisco del
Cuzco, que fuera cabeza de la Pro-
vincia Franciscana de San Antonio de
los Charcas en el Alto Perii, hoy Bo-
livia.

Refiriéndonos a grandes rasgos so-
bre el autor, el Monsefior Federico Rich-
ter Ferndndez Prada, naci6é en la bella
Esmeralda de los Andes, Huanta-
Ayacucho, el 14 de diciembre de 1922.

Luego de sus estudios iniciales,
ingresé al Seminario Menor Francis-
cano de Arequipa, en el afio de 1934 para
seguir sus estudios secundarios.

Mis tarde en el Convento de la Reco-
leta, Casa de Estudios de la Provincia,
los afios de 1941 a 1943 estudid el
Programa de Filosofia Escoléstica. En la
Casa de Estudios de la Granja, en San-
tiago de Chile, estudié el Programa de
Teologia, alternando un Curso de His-
toria en la Universidad Catdlica de
Chile. El 14 de julio de 1946 se ordend
sacerdote, en Santiago de Chile y de
retorno al Perd al afio siguiente, fue
designado para varios oficios. Desde
entonces inicia una carrera llena de éxi-
tos, tanto en el ejercicio de su oficio cuan-
to en los meritorios cargos que desempe-
fié en forma ascendente: Custodio de
Provincia, Vicario y luego Ministro Pro-
vincial. Igualmente a inicios de la déca-
da del 70 se desempefi6 como Asistente
Nacional de la Orden Franciscana Se-
glar.

En mayo de 1973, el Papa Pablo VI
lo nombré Obispo Auxiliar para el Arzo-
bispado de Piura y Tumbes. En el afio de
1975 fue ftrasladado como Arzobispo
Coadjutor del Arzobispado de Ayacucho
y a los dos afios desde Roma se le nom-
bra como Arzobispo Administrador A-
postdlico sede plena y finalmente en
1979 fue reconocido Arzobispo Dioce-
sano de esta histérica sede Arzobispal, al
que sirvié con dignidad, prestancia y ca-
risma durante 17 afios en los que supo
ganarse el carifio de los fieles y ciudada-
nos, en especial de los humildes de esta
parte del pais.

La estructura formal del libro estd
concebida en dos tomos y diez partes,
con insercidn de siete capitulos inade-
cuadamente ubicados, que tal vez no fue-
ron de la concepcidn original del autor,
pero que a nuestro modo de ver hubiesen
merecido un mejor reordenamiento es-
tructural y temdtico. No obstante la ob-
servacion formal y algunos detalles ine-
vitables de imprenta, en modo alguno
mella la consistencia del libro, menos
resta la importancia y trascendencia de
los contenidos.

Al tftulo original, me he permitido
agregarle una disyuntiva: O LA SUMA
DE VALORES EN NOTABLES HIS-
TORTAS ESPIRITUALES. Y precisa-
mente resumo esos valores en los si-
guientes tépicos.

1.- El libro contiene un valor hist6-
rico de apreciable interés para los inves-
tigadores sociales, pues con notable y
manejo adecuado de la informacién, se
procesan datos que esclarecen algunas
lagunas sobre la actitud de los conquista-
dores espafioles, muchas veces refiido y
en flagrante contradiccidn, con la actitud
de defensa del respeto a la vida de los
nativos peruanos, asumida por la con-
gregacidn de los Franciscanos.
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Esta afirmacién se constata, en el
rubro LOS FRANCISCANOS EN LA
EVANGELIZACION DEL PERU SI-
GLO XVI, en cuyo contenido se rela-
tan, entre otros, los hechos referentes a la
presencia singular del Padre MARCOQS
DE NIZA, quien se opuso tenazmente a
la forma de la muerte concebida para el
Inca Atahualpa por el Conquistador Pi-
Zarro; sus consecuencias naturalmente
fueron de lamentar. Y no fue oportuni-
dad tinica en que este virtuoso francisca-
no mostrd su disconformidad con la vio-
lencia indiscriminada, sino que en varias
oportunidades atenud las inevitables y
violentas amenazas de guerra civil entre
los conquistadores, fundamentalmente
Pizarro y Almagro, o las mentadas opo-
siciones a la violencia utilizada por Her-
ndn Cortés el conquistador de México.

En este mismo aspecto se debe sub-
rayar la enorme trascendencia de los
mapas trazados por los misioneros fran-
ciscanos que constituyeron documentos
invalorables, para la integracién de las
naciones y nacionalidades que hoy se
configuran en América hispana como
paises. Parael caso peruano proporcioné
las bases de nuestra carta geografica que
de haberse respetado, hoy por hoy no ten-
driamos las dificultades fronterizas con
los paises vecinos.

Al interior del pais, especialmente en
el sur, la regién del altiplano y selvas
surefias, admirablemente con sus méto-
dos de trabajos solidarios y de organiza-
cién, permitieron el reordenamiento de
ingentes asentamientos y sistematizaron
mejor la vida de las comunidades.

2.- La Historia Franciscana en el Pe-
rd, gracias al Monsefior Federico Rich-
ter, aparece de manera viva y transfor-
madora con visién objetiva y critica,
como dice el Ministro Provincial Fray
Guido Zegarra Ponce, refiriéndose al
libro, y lo compara con otros cronistas de
singular importancia.

En efecto, la crénica, que tiene de his-
toriay de literatura, en la pluma del autor
del libro motivo de comentario, se enri-
quece por los datos nuevos y esclarece-
dores, por la mesura de los conceptos,
respeto a las fuentes y un hélito de len-
guaje literario que animiza escenas de
los acontecimientos narrados o descritos
como por ejemplo cuando se refiere a la
vida de personajes ilustres que merecie-
ron un sitial especial por sus acciones
humanistas, solidarias o cuando descri-
be con precisién los cuadros cuzqueiios
que reproducen la vida sacrificada de los
franciscanos.

3.- Las Fundaciones de los Con-
ventos en los siglos XVI, XVII y XX,
estan llenas de historias con la presencia
de personas virtuosas, que sacrificando
sus propios ingresos han posibilitado la
construccién de templos y conventos.
Particularmente invade un sentimiento
de consternacién para el caso de Ayacu-
cho, cuando se fundan los Conventos de
San Francisco de Huamanga por el P.
Francisco de Victoria en 1552 y Santa
Clara de Huamanga en 1568 por los es-
posos D. Antonio Oré y Luisa Rojas,
padres de clarisas y franciscanos, parti-
cularmente del primer poeta ayacucha-
no, Fray Luis Jerénimo de Oré, quien
mis tarde llega a ser Obispo de la Im-
perial (Concepcién) Chile donde falle-
ci6éen 1627, después de haber entregado
suvida alas Misiones entre los indios, en
las famosas Doctrinas de los Caitaguas,
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al trabajo doctrinero y produccién de obras evangelizadoras y de gran valor literario
como sus bellos versos hecho cédnticos.

4.- Las Misiones en la Selva, constituyen un modelo de conducta de los Fran-
ciscanos, quienes venciendo las inclemencias de la naturaleza, soportando las peo-
res afrentas, convertidos en verdaderos colonizadores, fundan las misiones y contri-
buyen a la educacién de los indigenas. En esta tarea titdnica muchos de ellos entre-
garon sus vidas para convertirse en verdaderos martires.

5.- Otro de los merecimientos del libro, constituye la defensa ardorosa de los
Monumentos Histéricos a través de selectos y encendidos articulos, [rente a la
depredacién humana, con el pretexto de lamodernizacion. '

6.- Una de las valiosas orientaciones del libro resulta ser a todas luces los temas
referidos a los personajes ilustres, cuyas historias, mayormente de franciscanos, son
dignas de una atenta lectura, de leccién permanente y de antologia. Son pues perso-
najes que por sus bondades, obras y acciones humanistas traspasan las fronteras de
lo nacional y se elevan a categorias de hombres célebres. En esta misma linea estdn
la valoracién de los cronistas que tanto aportaron para contribuir a la edificacion de
lahistoria peruana.

En suma es un excelente trabajo, impregnado de pasién, erudicién, investi-
gacién, aporte y talento,

Marcial Molina Richter, (Ayacucho, 1946). Ha publicado “Buril de la Memoria o La Partida”, {1982 ),
“Contesicnes y Didlogos o La Blsqueda® (1983), “La Palabra de los Muertos o Ayacucho Hora Nona”,
(1988). Fue Presidente de la AEDA (1998-2000)
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MARTIN ADAN

Corrian los afios de 1908, nace en Lima Ramén Rafael de la Fuente Benavides.
Nombre quizd desconocido para muchos, se trata nada menos de Martin Ad4n.
Quien mds tarde escribiria uno de los episodios mds importantes de la literatura
peruana. Finales del afio de 1928, en un tiraje muy reducido (no llega siquiera a los
500 ejemplares), este adolescente remece los cimientos de la literatura con la apari-
cién de su libro “Ira Casade Cartén”. La precocidad de Addn es indiscutible,

Martin Adén era un hombre parco, pero de una agudeza y exactitud al hablar, que
hacian que cada una de sus intervenciones estremeciera a sus ocasionales interlocu-
tores. Cuenta un amigo que tuvo la suerte de conocerlo en sus afios postreros, que
con ocasion de preguntarle a qué poetas habia conocido, Martin Ad4n muy suelto de
huesos, respondié: “...Oigame sefior, yo sélo conoci a un poeta, José Maria Eguren,
y era un loco...”. La apariencia fisica y el vestir de Addn hubiese sorprendido a
muchos, seguramente pasaria desapercibido entre sus coetdneos con su traje pasado
de moda incluso para la época, su sombrero y su bigote a lo Hitler. Cuenta otra anéc-
dota, que habiendo sido invitado personalmente por el Presidente José Luis
Bustamante y Rivero. Don Rafael, en larecepcién de Palacio de Gobierno, no quiso
esperar mas tiempo (obviamente los edecanes de palacio ni se imaginaban que fuese
amigo intimo del Presidente). Y se retir6 diciendo al recepcionista con cierta ironia:
“Por favor, digale ud. al Presidente que lo esperé desde las 9:30 am, pero ahora debo
retirarme porque el transbordo en el tranvia es muy lento y en el manicomio sirven el
almuerzo alas 12:30 en punto”,

Lo cémico es que aquello era verdad. Martin Ad4n pasé parte de su vida en sana-
torios y clinicas. Estuvo en el Larco Herrera, debido a una crisis alcohdlica. Era un
dipsémano, un ebrio empedernido. Sin embargo, eso no nos impide a situarlo, con-
Juntamente con Vallejo, como el més alto exponente de la poesiamoderna peruana.

Ricardo Rios Arias, (Lima). Ha publicado “Epistolas del Orate Sensato” (1999), “Canto a La
Liberacion del Caracol” (2000).
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