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Al quinto nimero de Tikanka, uno ya tiene
razones solidas para pensar en un avance efecti-
vo de la literatura en Huamanga. Falta, como
algunos han sefialado, la confirmacién de ésta
por la apertura de un escenario de debate critico,
serio y alturado. Es importante, pues, hablar de
propuestas tedricas y creativas, o sea ver hacia
dénde vamos y con qué medios contamos para la
marcha.

La critica no tiene que ser necesariamente
especializada, esquemdtica o tener pretensiones
tan ridiculas como la de querer aplicar el “méto-
do cientifico” al estudio de los textos. Todo lo
contrario, creemos por varias razones que ha de
haber una critica creativa, imaginativa y sobre
todo, libre. En tal razén, el primer critico es el
mismo artista y el més exigente es el buen lector,
el lector acucioso y creador.

Ahora, hay gente que con todo el derecho
puede querer dedicarse a una critica mss
exhaustiva, con mayor investigacion y tiempo,
estamos totalmente de acuerdo, siempre y cuan-
do no se trate de la consabida “critica profesio-
nal”. Los criticos tienen todo el derecho de ser-
lo, pero que no se trate de elitizar esta actividad
en la que en principio debemos participar todos,
lectores y artistas.

Un caso claro del poco sentido critico que
tenemos todavia, es el de la avalancha de textos
poéticos. Todo el mundo quiere escribir poemas,
con eso de que de poetas y de locos, todos tenemos
un poco. Y no se malentienda, no es una veda ni
mucho menos, el que quiera escribir que escri-
ba, pero si va a publicar, pues entonces que se
avenga a la critica, incluso a la més mordaz y
més dura. De otro modo, {cémo aprendemos a
escribiry a leer?

Porque una cosa es cierta, necesitamos a-
prender a escribir y sobre todo a leer. Hay que
ser sinceros para reconocerlo, se lee poco y mal
en nuestra tierra. Entonces, cuando entenda-
mos la necesidad de esto, estaremos en condi-
ciones de reclamar al gran piblico su atencién.
Porque no estamos haciendo pavadas o echén-
donos flores por nada hacer. Estamos contribu-
yendo, efectivamente, a consolidar nuestra cul-
tura y con ello nuestra identidad,

Ricardo Rios
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A HARAWI
Llapa runapa manchakuynin itana :

ama sunquyta rawrachiychu,

makiyta pitukuspaymi ruygakuyki

quchaymanta pampachawanaykipag.

Rawraynikiwanmi sunqullay unqusqa,
fiugachu kuyay mamayta wagachirani
kuyay taytayta llakichirani

unguglla qatalliwanaykipagq.

Waranga kutitam perdonta manakuyki
kay nanaq sunquy alirtuyachinaykipaq
mana fiuqa kutichisqaytach
Diospa runan kutichisunki.

Siviamayu

Siviamayu, chirawpi hazlla yaku

ufia wawapa muchakuynin hina, miski yaku
rupaypa kankasgan anchuykamuptiy

chiri chiri yakuykiwan amachaykuwanki

sudurpa pampasqan anchuykamuptiy

uyayta chirichaykuwanki.

Pisipaq runapa sunqullan tiyachiq yaku

maytam utgayman ripunki upallallamanta
rimapakuspa. _

Kasqam'gampagpas punchaw

qatun Apurimac mayuman hukllawakuykuspayki,
qatun gapariwan chinkaykunaykipag.
Pillpintukunawan kuskanchakuykuspaymi wagani
miski sukakuynikita yuyarispay.

Pompeyo Vallejo Cutti, (Paccha, Vinchos, 1949). Concluyé sus estudios superiores en la Universi-
dad Nacional de San Cristébal de Huamanga, en Antropologia Social. Ha publicado el poemario
“Canto al Rio Sivia”.




Tikanka

Hija de los Andes
de la nieve y estepa
esclava del frio
cefiida del giswar
ichus y tankar
caminas soberbia,
pereces
cada cien primaveras.

Hija escogida
de Antonio Raymondi,
tus hojas
garras de acero
fuego eterno
guardan celosamente
el pedernal
de tu corazén
wifia wifiaypad.

Tus flores
petlas diamantadas
reinas
paradisfacas
del
Pert profundo |
de todas las sangres.

|

Mario Rémulo Cavero Carrasco, nacio en Huamanga en 1946. Profesor de Educacion Primaria.
Miembro de Qantu y de AEDA. Ha publicado “Chuya Pukyu”, “Diccionario Quechua/Caste-
llano”, “Florilegio Infantil”, co-autor de “La Educacién Rural en el Perti, Hablan los Maestros™.

]

Ha ganado premios a nivel nacional.
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Desde mi IV Azul

Para un soldado
de voces alzadas

Willpoa orbital -
cazul y lila
viento y lluvia.
Vuelves andares
sobre tus ayeres
ahumadas palomas
caminan con alas frescas

Torrecita de barro
Campanero
Dibuja sobre el limpio mantel:

nifios descalzos de amor
mujeres de hierro y hollin

hombres de pueblo y de pan.

Ellos esperan pluma de acero
sobre rocfos y harapos

Tala en tu vuelo
esta tierra que tiembla de historias
escarba escondidas retamas
que de verdades pintan sus amarillos.

IVuela!
iVuela, Willpoa! iVuela!
i,Vuela Pueblo!
iVuela Poesial

Alida Castafieda Guerra, (Tambobamba, Apurimac, 1948). Ha publicado “Voces Alzadas” (1998),
“Cronicas, Memorias y Algo Mas” (1998), “Ausencias y Esperanzas” (2001).




CALDERILLAS

Se compran mufiecos de trapo para limpiar
parabrisas de los émnibus de la avenida
Grau, de preferencia moteados y rellenos
de algodén. Pagamos bien. A 10 soles el
kilo si son nacionales... los vendedores, y a
20 soles el kilo si son importados... los mu-
fiecos. Calle Peter Pan Pyc s/m.

DRIVE QUEEN: Somos un grupo de ta-
xistas travestidos y bonachones. Te lleva-
mos a donde td quieras. El mapa de la ciu-
dad lo tenemos tatuado en las nalgas. No
usamos taximetro ni centimetro ni peaje.
Conducimos con cuidado por rutas inima-
ginables. Parachoques resistentes, multiu-
sos. Témanos con sélo levantar un dedo.

El Diente Ambulante anuncia el lanza-
miento de su nuevo producto al mercado:
El Sanguchén Antiparasitario. Fabrica-
do especialmente pensando en ti. Pura car-
ne de perra sin huesos, sin pellejo, sin pan,
simplemente proteinas para el cuerpo. Un
manjar energélico para tu estomago y un
alivio para tus intestinos. Mercado Cen-
tral, impuesto 18.

Cientificos de la NASA instan a las perso-
nas que padecen de dolencias estomacales,
disfunciones en los intestinos, crisis ner-
viosas, alteraciones gastroenterologas, en
resumen, que se pedorreen constantemen-
te, a venir a nuestros laboratorios con el
poto bien sucio. Estamos fabricando un
combustible en base a estos gases que €-
mana nuestro organismo. Acude a nuestra
invitacién, te costeamos los gastos de viaje
y manutencién. Alimentacién garantizada
a punta de frijoles, ajo, morcilla y demds
alimentos dietéticos. Ta sélo concéntrate
en regalarnos tus pedos a granel y destajo.

Cantina “El Tufo Aromatico” solicita bo-
rrachos con buenos modales que sepan
pagar sus deudas. No importa la condicion
social ni econémica, mientras estén lim-
pios y perfumados. Contamos con un lava-
torio exclusivo para los vomitos inoportu-
nos y si gustas, nuestra azafata te meterd el
dedo en la llaga. Nos encuentras en la
Plaza de Armas de Santa Clara. Las chelas
esperan fresquitas. Pregunta por don San-
tos, “el pintor de aguardientes”.

Karl Oharak, (Espafa). Ha publicado “Versos de Kloaka”, 1995, “Versos de W.C.", 1999, “Las 250
Preguntas Filosdficas que no te atreviste a responder por falta de Diccienario o % de Ignorancia’,

2000y “Lagrimas de Onan Val. 17, 2000.




VISIONES

EL ARTE

Acepciones intrinsecas

Es sabido: el instrumento clave para la transformacién del mono en hombre fue
el trabajo; esto es, a través de millones de afios. Y en este devenir, para asegurar su
supervivencia y avanzar, se fue adiestrando en diferentes habilidades; es decir que,
fue haciéndose de diversas artes: el lenguaje, el uso del fuego, la caza, la pesca, la
solidaridad, la agricultura, la ganaderfa, la orfebreria, la escritura, la matemitica, la
arquitectura, la hidrdulica, la metalurgia, la astronomia, la politica, lareligiosidad, la
guerra, la paz, la justicia, la injusticia, etc. Y por supuesto, la pintura, la misica, la
danza, la poesia, el teatro, etc., ligados inicialmente a los ritos religiosos y a la pro-
duccion, pero que después, paulatinamente, fue independizdndose como actividad
estético-espiritual. Y paralelamente fueron inventandose el comercio, la industria,
elcine, latelevisién, las tecnologfas de punta, etc.

Pero, jen qué momento surge el sentido estético de las personas tal como lo con-
cebimos ahora?, ;viene aparejado con la formalizacién de las denominadas bellas
artes? ;O nace con el hombre mismo en los albores de lahumanidad? O antes!

Que lo digan los cientificos; que nos confirmen si en el bosque antiquisimo los
animales disfrutaron del canto de las aves, o del vuelo de 1as aves, o del aroma de las
flores, o del color de las flores, o de la belleza del paisaje todo. ; Nuestro ADN regis-
tra las emociones ‘“‘estéticas” atavicas? ;O es recién a posteriori de las pinturas
rupestres y de los ritos lanzados? En todo caso, el sentido estético del hombre es
necesariamente anterior a la institucionalizacién de las bellas artes, a su convencio-
nalismo.

Y asi, a fuerza de trabajo y especializacién se da la ya inmanencia del arte (de
las bellas artes) en el ser humano en algtin(os) momento(s) determinado(s) de su his-
toria; algo asi como un instinto estético, similar a los instintos tanéticos y eréticos.




En tercer lugar, concomitante a los
dos anteriores (el arte como habilidad y
el arte como inmanencia) podemos ha-
blar del arte como percepcién y como
plasmacion.

En efecto, hay varias formas de per-
cepeién humana: la percepcidn religiosa
es una de ellas, a través de la fe; la per-
cepcién cientifica es otra, mediante el
andlisis riguroso; la percepcion seudo-
cientifica y Ia cotidiana constituyen una
tercera forma de percepcidn mediante
sus elementos apenas superficiales y par-
celados; y podemos hablar también en
cuarto lugar de la percepcion patoldgica,
del esquizofrénico por ejemplo que per-
cibe lo que no existe. Y en quinto lugar,
la percepcion artistica, que puede o no
estar relacionada con las anteriores, pero
que en todo caso, altera levemente, plas-
ticamente— el objeto percibido, sobre
todo al momento de su plasmacién. Pero
la percepcién artistica y especialmente
su plasmacién, pueden eventualmente
alejarse demasiado de la realidad hasta
convertirse incluso en algo ininteligible
y hacerse “comprensible” y “atractiva”
s6lo para su autor y a veces para un
grro muy reducido: es el arte abstracto,

decadente, del cual no estin libres ni

siquiera artistas dizque “de conviccion”
de “izquierda” que adornan mucho su
produccidn artistica.

De otra parte, larelacion percepcion-
plasmacion es muy diferente en cada
caso. En la poesfa por ejemplo, la plas-
macidn bdsica y generalizada se daen la
escritura del poema creado, indepen-
dientemente de que, eventualmente pue-
da ser declamado. En cambio la danza
que se origina con la creacién musical y
coreogréfica (reflejo directo o indirecto
de lo percibido), al momento de su plas-
macién se convierte necesariamente en
otro arte distinto: en arte de ejecucion.
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En cuarto lugar, estd obviamente la
connotacién creativa del arte. Pero este
arte como creacion como en los casos
anteriores, no es aparte, sino que estd
interrelacionado con sus otros lados o
aristas; y se ubica entre la percepcion y
la plasinacién; y obedece de por si a un
proceso muy complejo en el que inter-
vienen de manera preeminente la inter-
polacidén subconsciente de una serie de
elementos en el cerebro del creador que
ha captado aspectos de la realidad obje-
tiva de manera consciente o subcons-
ciente y los ha hecho aflorar como cosa
nueva al momento de su inspiracién y
ulterior plasmacidén; porque en rigor,
nada sale de lanada.

Pero este don, este proceso heuristi-
co creador del subconsciente es relativa-
mente muy reducido; por eso se dice que
en “la creacién” de toda obra interviene
en verdad sélo un 10% de inspiracién y
el 90% restante es de transpiracion, 0 sea
de esfuerzo consciente.

Y en quinto lugar, como sustrato de
los anteriores, tenemos el arte como
expresién estética histérico social de la
realidad; pero este reflejo obviamente
puede ser directo o indirecto: puede ser
reflejo claro del aspecto principal de la
coyuntura o periodo social, como puede
ser expresién nebulosa de un aspecto
secundario o aleatorio del universo; pero
aun en este 1ltimo caso si observamos
bien no podré dejar de ser reflejo de una
realidad histérico social determinada.




Acepciones teleoldgicas

Hasta aqui, algunas acepciones in-
trinsecas del arte de manera resumida.
Pero puédese hablar también de sus acep-
ciones teleoldgicas, de sus finalidades.
Nombraremos algunas:

1. El arte como objeto utilitario,
que se da en algunas artes (orfebreria,
arquitectura, etc.) mas que en otras. En
dichos otros casos, puede notarse més
especificamente el arte ornamental y/o
el de complacencia espiritual,

2. El arte como comunicacion, co-
mo una modalidad especifica del len-

guaje, con c6digos propios de trasmi-

sidn-recepcién de mensajes. ‘

3. Relacionado con lo anterior, tene-
mos el arte como educacion, en la que
la “educacién artistica” o la “educacién
por el arte” juega un papel de gran im-
portancia especialmente en los nifios y
adolescentes, pues los sensibiliza, los
adiestra, los instruye, y los potencia en
sus facultades estético-espirituales, cog-
noscitivas, psicomotoras y de identidad.

4. El arte como identidad.- Son cla-
ras las implicancias de las manifestacio-
nes artisticas en la forja de la identidad
cultural (local, departamental, regional
o0 nacional) o social. La identidad es el
ser mismo de las personas; y siendo asf,
para su afianzamiento, el arte es vital.

5. El arte como complacencia espi-
ritual, nos dice que si la obra de arte no
logra una impactacion estéticaen los sen-
tidos del espectador, carece de algo fun-
damental: la irradiacién de gozo o solaz
alquelooyeoal quelove.

6. El arte como instrumento politi-
co se da de hecho tanto en las derechas
como en las izquierdas y en los seudo-
independientes, asi como en la propia
iglesia (catélica o no catélica), conscien-
te 0 subconscientemente, directa o indi-
rectamente.

Concomitante con sus connotacio-
nes comunicativa, educativa y de identi-
dad, el arte no s6lo impresiona los senti-
dos, sino también la razén, la concien-
cia; y ésta cultural o socialmente tiene
ineludiblemente un sello, una orienta-
cion. De ahi que las iglesias, los partidos
politicos y también ciertas agrupaciones
0 personas, la implementan en forma
consciente, tomando en cuenta la impor-
tancia que tiene para los espectadores la
instancia estético-espiritual. Pero esta
implementacion, este uso, no es siempre
altruista.

Acepcionesirritas

Precisamente veremos que, asi como
¢l arte tiene sus aristas o lados intrinse-
cos o teleolégicos, tal como lo acabamos
de resumir, los tiene también en su con-
notacién errdtica, indebida. Algunos
son:




1. El arte como mercancia.- El arte colectivo de los albores sociales ha sido pro-
bablemente el arte mas puro, exento de manipulaciones de clase. Pero cuando apare-
cen las clases sociales y los sistemas de opresion (esclavismo, feudalismo, colonia-
lismo, capitalismo), ha ido convirtiéndose en arte o no-arte acordes a los intereses de
los grupos de poder. Y es en el capitalismo donde el arte se convierte en una mercan-
cia més, con todo lo que ello implica en produccién, no-produccién, manipulacion,
distorsidn, etc.

2. El arte como contrabando.- Como respuesta al trastocamiento anterior apa-
rece al arte realista-social (democratico popular o socialista) que refleja sincera y
rigurosamente las contradicciones de clase sin abandonar la belleza (Vallejo ha
dicho que el arte de propaganda debe ser claro, directo, a quemarropa). Pero helo alli
que en el interior de esta opcidn se camuflan algunos seudo-revolucionarios para
con una propuesta aparentemente renovadora (en la forma y en el contenido) acorde
a las expectativas del publico, buscar en el fondo beneficiarse personal o grupal-
mente. Eso se llama trafico, contrabando, oportunismo, aprovechamiento, falsea-
miento de la politica y del arte.

3. El arte como simple evasién.- El “arte” hecho exprofesamente para la juerga
es distorsionante, lo que no significa que no se pueda hacer un arte ademds de estéti-
co-espiritual, para la sana distraccién, que tiene para los nifios adolescentes impor-
tancia psicomotora en su sentido positivo. Pero labullaestridente y los movimientos
| alocados no constituyen necesariamente arte.

: 4. El arte como entelequia es el arte que para algunos surge de si, mediante s y

l para sf y termina en si mismo. Esta acepcién como las tres anteriores es obviamente

! erritica, equivocada, porque el arte para ser tal, resulta de un complicado proceso

! realidad-artista realidad.

y 5. El arte como simple belleza es similarmente otra visién equivocada. La

* belleza de una mujer o de un paisaje no es de por si arte. Lo es la representacion de
esa mujer o de ese paisaje en poesia, pintura, escultura, etc., elaborado por el artista.
Laobra de arte, es producto de su don y de su esforzado trabajo, de su ARTE (habili-
dad) de captar y transmitir esa belleza evidente u oculta, e incluso lacrudeza “fea”y
patética de una realidad social, a través de una obra pldstica de impacto; esforzado
trabajo y don estético que lo ha convertido en ser humano con capacidades mentales,
espirituales, estéticas y sociales trascendentes; ser humano en fin, diferente ya del
mono.

Alejandro Melgar, (Coracora,1946). Es autor del poemario “El Taki Ongoy” y del libro “El Arte”.
Scciélogo egresado de la Universidad Nacional Federico Villarreal.
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LA POESIA DE JOSE ANTONIO SULCA EFFIO

Ya lo dijo, aunque de manera incompleta, Alberto Benavides Ganoza: “es infre-
cuente encontrar poesia tan intensamente vinculada a un lugar como la del profesor
José A. Sulca Effio”. Asi es, todo el recorrido poético de este escritor gira en torno a
un tépico central: Huamanga, sus calles y hombres.

Una Huamanga popular y batalladora, poco poetizada hasta antes de la década
de 1960 y a la que solian pasar por alto los bardos hispanistas salidos de los antiguos
solares coloniales y los cultores del arte por el arte, —estos dltimos infaltables en
todo espacio y tiempo-, y que ya se asoma en el poema de entrada a Cantipoemas
Ayacuchanos (1991), el primer texto organico publicado por el autor en mencion,
cuando escribe: “Canciones y poemas hay,/ hijo,/ arrancados alegremente/ a los
andrajos de Huamanga/ para pintar de colores/ y/ risas/ estas plazas desconocidas./
Algunos geranios/ tempranamente muertos/ en sus calles nos recuerdan/ que aqui/
abundan/ trovadores que visten de arco iris/ los sudores/ y/ las ligrimas”.

Sibien lareivindicacién y poetizacion de la Huamanga del pueblo fue uno de los
objetivos del grupo “Javier Heraud”, que tiene una ubicacién muy importante den-
tro del proceso de la literatura ayacuchana, y al que se incorporé Sulca, sélo este
poeta la asumid como el eje fundamental de toda su obra.

De acento pausado y apacible, aparentemente més proclive a la lirica campesina
que a la €pica proletaria, Sulca no podrd, sin embargo, eludir a esta dltima hasta
1996. Formado politicamente en el fragor colectivista de los afios 60 en las aulas de
la Universidad de San Cristébal de Huamanga, 1a década de 1980 lo encontrara, sos-
pecho, tratando de encausar su poesia hacia la vertiente lirica, y en el sentido ya sefia-
lado, y lo devolverd alas agitadas calles de entonces.

Ha comenzado la guerra, que los jévenes socialistas de los 60 no pudieron hacer-
la, para ellos no fueron sino los fugaces movimientos guerrilleros de Blanco,
Lobatén y Béjar, que significaron para la poesia la inmolacién de Javier Heraud y
Edgardo Tello—, y Sulca, con la serenidad que lo caracteriza, se ubica al lado del pue- . |
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blo. Sus libros Cantipoemas Ayacucha-
nos, Cantipoemas [1 (2001) y Cantipoe-
mas III (inédito atin) son muestras de
ello.

A propésito de estos textos, hay que
precisar que en gran medida son un
homenaje a los, segiin sus propias pala-
bras, “jévenes geranios” que en
Ayacucho y otras partes del pafs decidie-
ron entonces arrancarle el fuego alos dio-
ses para dar vida a un mundo nuevo.
Dice el poeta: “Cuentan los cerros,/ vien-
tos/ y/ lluvias,/ que una retama/ de en-
sangrentadas flores/ incendid/ sus can-
tos/ y/ poemas,/ le sonrid a la muerte/ y/
cay6 entre ichus y vizcachas./ Que/ re-
costada en la leyenda/ duerme hoy/ abri-
gada amorosamente/ por cama de tierra/
y/ almohada de piedra”. (Poema 25, de
Cantipoemas II).

Evidentemente, la de Sulca es una
suerte de épica de baja intensidad, mori-
gerada por su postura serena y su tempe-
ramento nostalgico; una épica que ame-
naza muchas veces con desembocar en
la elegfa, como en estos Versos motiva-
dos por la desaparicién fisica de Erasmo
Tineo, joven poeta y luchador social
muerto durante la guerra: “Antes/ cuan-
do el dolor/ golpeaba puertas./ un trago
de alegria/ adornado de yaravies y huay-
nos/ devolvia la vida al pueblo./ Ahora
que es la muerte/ quien derrumba sue-
fios/ y esperanzas,/ un trago de tristeza/
envuelto en un parlamento/ nos llevaati,
Erasmo,/ y en el enlutado escenario/ tus
poemas nos embriagan con enfurecidos/
recuerdos”. (Poema 7, Cantipoemas IT).

Finalizada la guerra, Sulca se torna
mis nostélgico y se deja vencer por el
pesimismo, escribe “Entre Molles y
Campanarios” (1999), donde hay logros
como Huamanga:

“Cuando desde lejos evoco/ tus
molles y campanarios,/ le pregunto a los
vientos/ que aqui pasan sin mirarme./ si
todavia mis huellas/ endulzan las pesa-
dillas/ de Akuchimay/ o el Kampa-
nayuq./ Desde lejos, ajenas nubes/ me
contestan:/ “Han muerto sus lagrimas/ y/
envejecido su alma”./ Amarro, enton-
ces,/ mis pensamientos/ a los rayos de la
luna/ para enviarlos/ a quienes vieron la
luz/ bajo tus azules cielos/ y pedirles que
enciendan/ sus poemas/ y/ sus cantos./ Y
que una araskaska permita/ que guitarras
y melodias/ te devuelvan la vida que te
deben(...)". '

Un mensaje resulta aleccionador:
hasta en los momentos mds tétricos, el
poeta no debe perder el timdn, sino mas
bien aferrarse a la cultura popular-y tri-
butar sus cantos al pueblo, en este caso
Huamanga, , si esto no es ya del todo
posible, invocar a los ms esclarecidos
de las nuevas generaciones a que tomen
la posta y continden la gesta por la liber-
tad y la alegria, que es éstay no otra cosa
devolverle lo que se le debe al pueblo.

Algo mds, Entre Molles y Campa-
narios significa la asuncién plena del
tono lirico e intimista, tan natural en
Sulca, y que llevard al poeta a sumergir-
se en la poesia oral campesina de la
region.
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A fines de 1999, Sulca participa en la creacion del Taller de Literatura Quechua
“Qantu”, de donde emergerd luego, bajo su animacidn, un contingente de poetas
decididos a reivindicar el runasimi: Abilio Soto, David Castillo, Marino Bércena y
Jorge Oré. El proyecto en el que hasta hoy siguen embarcados ya ha dado algunos
poemarios y textos en prosa totalmente concebidos en runasimi, como Chagrucha
(2000), de Sulca, donde encontramos los ecos de la milenaria y rica poesia oral cam-
pesina: “Pillpintuchay/ pillpintu/ pawaq wayta/ pillpintu./ Rikran rikran/ pawayka-
chaspam/ sunquchallayta/ punpunyachinki. (Mariposita mia,/ mariposita,/ flor vola-
dora/ mariposita./ Revoloteando/ de uno a otro brazo/ a mi corazoncito/ le haces pal-
pitar.)” (Huk).

Labusqueda de la poesia popular no es, empero, unanovedad en el quehacer lite-
rario reciente de nuestro escritor. En 1996 publicé un breve poemario,
Puyimachakuna, escrito en una especie de tercera lengua: el “quechuafiol”, mezcla
de castellano y runasimi, con el que traduce la lirica infantil oral y popular ayacu-
chana. Consignamos estos versos: “Misitucha/ misitu.../ mi kisitu/ nudista./ Mi kum-
paqriratén/ anoche si sampaw” (Siete).

Siexiste, y claro que existe, una literatura ayacuchana, en el sentido de lo regio-
nal por la temdtica y orientado a lo universal, dentro de ella debe considerarse con
todajusticia alapoesia completa de José A. Sulca Effio, quien es, ademds de escritor
y periodista, uno de los més honestos y entusiastas animadores de la vida cultural en
su tierra natal. El pueblo de Ayacucho le debe no uno, sino muchos homenajes.

Urbano Munoz, (Ayacucho,1968). Es autor de los libros “En la Prueba Final”, (1988), bajo el
seuddénimo de Samuel Lavalle, “Tiempo de Sombras/Elogio del Amor”, (1999) y “Relatos al
Atardecer”, (Edic. Altazor, 2000). Es columnista en el periédico “El Peruanao”y docente de la UNSCH.
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LA VERSION HISTORICA DE HUAMANGA EN LA
ORALIDAD ESCRITA DE LAS TRADICIONES DE DON
JUAN DE MATA PERALTA"

Previas

Lareedici6n en dos tomos (1995 y 2000) de las ocho series de las tradiciones de
Huamanga que publicara su autor don Juan de Mata Peralta Ramirez es signo de la
importante interaccién entre autor, texto y lector en contextos cambiantes de Hua-
manga, reediciones que facilitan una mejor comprensién y comentario de sus textos.

Las presentes notas contribuyen a una mayor definicién de la argumentacion
reflexiva de la identidad literaria regional. Por ello, a partir de un comprensible dis-
tanciamiento cultural, asumo una posicion de andlisis y comentario global, critico y
cualitativo de la produccién textual de las referidas tradiciones.

Autor, Texto y Contexto

Juan de Mata Peralta Ramirez (Ayacucho, 1916 - 1997), tuvo la felicidad de cre-
cer en el amor y la unidad de una familia ayacuchana plena de afectos y fidelidades.
Huérfano de madre en temprana edad, su padre y abuelo paterno influyeron decisi-
vamente en Juan de Mata. Con ellos viajé por muchos pueblos andinos de Ayacucho
y Abancay asimilando experiencias y saberes que, desde nifio, supo atesorar y valo-
rar. Los estudios de Secundaria en Ayacucho y los estudios de Letras en la universi-
dad del Cuzco, lo puso en contacto con textos de la literatura tardia del Romanti-
cismo, del Costumbrismo y del Modernismo, pero, sobre todo, de las tradiciones de
don Ricardo Palma, las que, poco a poco, iban encontrando una articulacién natural
con esas formas de memoria colectiva, hechas testimonios, de temas, hechos y per-
sonajes con los que siempre habfa estado familiarizado en la entrafiable casa paterna
de Ayacucho.
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Integrado a la actividad de promotor
cultural y bibliotecario, a la labor civica
de Regidor de la Municipalidad de Hua-
manga y a algunos actos del Centro Cul-
tural Ayacucho a mediados del siglo XX,
y, sobre todo, al ejercicio de la docencia
como maestro de Castellano e Historia
en el Colegio San Juan Bosco de Ayacu-
cho, don Juan de Mata encontré la moti-
vacién y las condiciones para ser el lec-
tor inteligente que todos recordamos,
para escribir y publicar sus “amadas tra-
diciones de Huamanga”, en forma de “to-
mitos”, como €l solia decir. Con el senti-
miento de pertenencia por “el amor a la
tierra y el cultivo de la lectura de lo nues-
tro”’, emprendiéd una labor de escritor
desde 1948, la que sélo tuvo fin con su
muerte en 1997. En 1964, el autor tenia
escritas 34 tradiciones, de las cuales 32
salenaluzen el primer tomo.

Don Juan de Mata ha dejado testimo-
nio de sus trances, de sus desencantos y
alegrias relacionadas con sus tradicio-
nes. Como el mismo autor lo ha escrito,
relataba a sus alumnos del colegio Don
Bosco algunas tradiciones, luego los es-
tudiantes lo redactaban y €l las corregia y
devolvia. “Entonces —dice don Juan de
Mata- recién me vino la idea, publicar
nuestras tradiciones, pues hasta ese mo-
mento las tenia en apuntes...”. Con oca-
sién del I Conversatorio de Literatura
Ayacuchana, organizado por la Univer-
sidad de Huamanga, en diciembre de
1992, me entregd un testimonio escrito
sobre sus tradiciones. En éste consta
como su abuelo Severino Peralta, que
fue soldado de Andrés Avelino Caceres,
y su padre German Peralta Flores fueron
alimentando sus recuerdos y aquellos “a-
puntes” tan personales que vieron la luz
como tradiciones de Huamanga. En algu-
nos prologos de sus tradiciones constan
también sus lecturas en las bibliotecas,
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su particular forma de organizar su “ar-
chivo cartulario” como él lo llamaba y de
las voces de aliento que siempre recibid
para escribir y publicar. Esas voces de
estimulo eran de los escritores César O.
Prado, Narciso Gavildn, José Salvador
Cavero y otros; en cambio, las pocas
voces de desacuerdo provenian de la
incomprension de lo que es una tradi-
cién, la que, proviniendo de un testimo-
nio, estaba al alcance de mds de un tradi-
cionista, por ejemplo “La Cena de Cojos
y Tuertos” tema sobre el que escribieron
don Néstor Cabrera en 1935 y don Juan
deMataen 1964.

Don Juan de Mata, alentado por el
publico lector, por instituciones como el
Centro Cultural Ayacucho y el Circulo
de Obreros Catdlicos y por personalida-

des huamanguinas, emprendié un mayor

esfuerzo para cumplir con la expectativa
de sus lectores y con su pasién de escri-
tor. Entre 1964 y 1982 escribié 304 tradi-
ciones, las cuales fueron organizadas en
series o tomos. De estos, ocho, de 250 tra-
diciones, los publicé él mismo hasta
1982 y dos, de 54 tradiciones, quedaron
inéditos hasta lafecha.

La tradicién como relato oral siem-
pre existid, primero, COmo memoria co-
lectiva, ¥ después, como testimonio
transmitido de generaciéon en genera-
cidn; pero la tradicién como género lite-
rario sélo fue posible debido a la obra de
don Ricardo Palma y que en Huamanga
comenzd a escribirse y publicarse tardia-
mente, desde don Fernando Morote (a-
bogado, politico y periodista ayacucha-
no) y su tradicién “La Calle de Tres
Maiscaras”, que apareci6 en 1904 en el
periddico “El Ciudadano”, hasta don
Jorge Flores Cruzatt que en su libro iné-
dito “Hechos Simples que Hacen la His-
toria” podemos leer algunas tradiciones
republicanas populares de referente







