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EDITORIAL

fmpetu y ‘el esfuerzo de nuestra parte y de nuestros colaboradores, son
dos factores que se plasman en una sola realidad; en este caso, en Pukio. .
Somos conscientes, ademds, gue esto no es una mera casualidad, sino que,
muy por el contrario, es el reflejo de una contradiccion mayor: la crisis.
. socioecondémica de nuestro pais, y la lucha mfatigable por superarla por:
medio de nuevos planteamientcs. '
Nuestro proposito es triple. Pero ¢ su vez los objetivos se interrelacio—
nan y se subordinan. En primer lugar, Pukio aparece como una revista de
creacién y critice literaria de jévenes escritores. Este proposito se subordi-
na a la intencion de estudiar la literaturg peruana. Y, a su vez, los objetivos

anteriores estdn enmarcados dentro-de lg biisqueda del conocimiento y

explicacion de los fenomenos culturales latinoamericanos,
- Pukio significa mananticl. A partir de este signo linguistico, queremos
simbolizer con nuestra revista uha pequena fuente de conoc:m:entos de
inquietudes y de asp;racxones

En este primer niimero, consecuentes con nuestros objetwos publwa-
mos poemas y resefias de escritores jovenes, Antoniv Cornejo Polar plan-
tea y resuelve diversos problemas sobre la poesia del 70, y, por otro lado,
considerando la pluralided de nuestra literatura, publicamos un texto
quechua recogido de la comunidad campesina de Agqcha, en el departa- -
mento del Cusco. Finaglmente, ofrecemos un ensayo de Luis Femando
Vidal quien estudia la narrativa contempordnea de Brasil,
- Debido a los obsidculos qise se nos presentaron ‘tuvimos que postergar
nuestra salids en muitiples ocesiones; pero ahora estamos aqu:‘ fmnte a
ustedes. :



ENTREVISTA

CORNEJO POLAR: REFLEXIONES SOBRE LA POESIA DEL 70

José Castro Urioste
. Armando Ayarza Uyaco

" ‘La llamada “geuemdén"*.:del 70 aparsce como polémica y anarquista, y llega hasta
nosotros no como un antepasado, sino como un presente recién vivido. Por el momen-

' to son pocos los estudios y ensayos criticos sobre este tema. Las contradicciones inter-

nas de la “generacién”, el reformismo y su relacién con la pluralidad y unidsd de la
literatura peruana, son algunos de los problemas que en esta entrevista resuelve Anto-
nio Cornejo Polar, con Ia ‘daridad y sencillez que lo caracterizan. .

1.- Ein el debate sobre “Literatura y Sociedad en el Pert”, dice Ud. que en la poe-
sin del 70 “suceden muchas cosas muy contradictorias”, jcudles son esas contra
dicciones? ;de qué maners esas contradicciones reflejan la estructurs socio—econd-
-mica de] Perii? o ' - :

Miren, yo creo que la poesia del 70, como 1a de cualquier otro momento, es
contradictoria en la medida en que admite alternativas claramente contrapuestas;
pero creo que en las conversaciones que dieron origen al libro que ustedes se refie-
ren, que supongo es el segundo tomito editado por Mosca Azul, yo pensabz en al-
gunas cosas un poco més concretas. Por ejemplo en ¢l sbismo que se advierte en mu-
chos casos entre una formulacién linguistici muy pobre, & véces francamente inco-
rrects, y un munde referencial cultista y hasta supercultista que ~ademds— casi ninca
es peruzno. Les advierto que esta contradiccion no me parece. algo criticable, pero
si” creo que debe ser motivo de explicaciones; y esas explicaciones ponen en. juego
una serie de categorias que no son solamente literarias, En este sentido es que estoy
de acuerdo con la Gltima parte de su pregunta: efectivamente esas contradicciones
(de las que he puesto s6lo in ejemplo) reflejan las contradicciones reales de la socie-

_dad’peruana.

2:- . 4De qué- maners influye la “revolucién de Velasco™, en-el fenémeno poético del
- 70? ;Qué otros hechos sociales—pol iticos—culturales, condicionan esta poesfa?
~ * Yo plantearia el asunto de una manera un poco mis general, mas o menos en es-
tos términos: ‘desde el 62 comienza la crisis del poder oligirquico en el Pert, atacado
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. _.revolucionariamente por las guerrilias, que fracasan, y por el “reformismo™ que en-
- carna el primer gobierno. de Beladnde (aunque luego traicione todas sus promesas) y.
la primera fase del gobierno militar (que en el fondo hace todo lo que BelaGnde pro-
- -metid hacer y algunas cosas mis), pero este “reformismo”™ también fracasa y en 1975
-+ €s evidente que la sociedad peruana se organiza como uns sociedad capitalista moder-
na, primero mis o menos “nacional” y desde el 80 clara v evidentemente transna-
cional. Por consiguiente el reformismo liquidé el viejo orden oligirquico, fundado
en ia gran burguesia aproexportadora y en la clase terrateniente, pero no produjo
~esa sociedad més justa, que a veces se prometia en términos mds o menos socializan-
" tes, sino todo lo contrario: una sociedad con toda la ferocidad de un capitalismo
moderno. Yo creo que esto es lo que influye decisivamente en la poesia de los 70.
Y de muchas maneras. Tal vez ¢l punto central sea éste: por entonces hay un sscen-
so notable:de las espectativas sociales de las clases populares y medias y un ascenso
relativo de esas mismas clases en términos reales, pero poco después viene la gran
desiliicién y la situacion general no sélo regresa a su punto de origen sino que empeo-
ra dramiticamente. Creo que esa experiencia es la que marca el nicleo central de I
" poesia de los 70: primero, porque se desarticula todo el universo de la poesia oficial
que era. correlativo- al periodo oligirquico; y segundo, porque se produce una expe-
riencia del ascenso y ia frustracidn, que estd en la base de esa poesia. Por ¢jemplo,
ese cultismo del que hablaba es inexplicable al margen. del dscenso, pero el desenfa-
do iracundo con que se le emplea parece reproducir esa frustracion. -

3.- jCémo se vinculs la Universidad Peruana con los grupos poétices.del 707

- . De:muchas maneras, pero fundamentalmente de una: el “reformismo”™ multiphi- -
c6 las universidades y las pauperiz6, o que significa que crecib y se modifics el estu-

diantado, cada vez mds popular en las universidades nacionales, al mismo ritmo con

que las universidades se deterioraban en algunos casos hasta extremos. grotescos. Los

poetas universitarios del 70 tuvieron como experiencia la de esta universidad en cri-

sis y por supuesto que se dieron cuenta de que habian sido engafiados. Muchos aban.

donan los estudics, otros los culminan pero no se gradian, otros se gradiian pero no

pueden trabajar en su especialidad, etc. Es parte de lo que les dije antes: ascenso (se
lega a la wniversidad) y frustracidn (esa universidad, casi no sirve para nada), Ahora,

el paso por la universidad sirve para Ja construccién de otra contradiccion: el auto-
didactismo universitario de. muchos poetas del 70, que aprendieron en la universidad,

"pero no tanto en las aulas como.en los cafés y los. patios o en las bibliotecas usadas -
sin un programa o un sistema de estudio sino.en funcién de requerimientos muy. per-

sonales. Habria que anotar'que los poetas. del 70 no parecen interesados por la poesia-

que normalmente se ensefia en la universidad sino, més bien, en los marginales y mar-

ginados. . : o

4.- ;La extraccidn de clase social de los poetas (provincianos—proletarios) cree us.
ted que es un elemento bisico para acercarnos a la poesia del 70? ;Por qué? -

-§i, pero no se trata de que sea uns novedad el que existan poetas de origen po-
pular, que siempre los hubo; de lo qué se trata es de que esos-poetas toman por asal-
to la poesia y se sitian en el centro mismo de la poesfa peruana de entonces. Les
pongo un ejemplo: el grupo 10. de mayo era, en los 50,.un gnipo marginal y era po-
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sible ~aunque ilegitimo—- describir el panoramu poético de entonces ‘prescindiendo
. de ese grupo; en cambio, .en los 70, seria absolutameénte imposible intentar una des-
- cripeidn simildr sin referirse en primer fvgar a Hora Zero. En: este sentido lo caracte-
ristico no es que jovenes de origen-populsr o jovenes provincianos escriban poesia,
lo_caracteristico es que ellos expropian un espacio al que antes.accedian de manera
solamente marginal. : ‘ R T I

5.- Es curioso.que estos poetas provincisnes, cuando radican en Lima, no escriben
sobre temas nostilgicos a su tierra, ;Significa que han sido asimilsdos por b gran

Realmente no sé. Por lo pronto creo que si hay algunos casos donde se percibe
esa nostalgia; de otra parte, hay muchos poemas que no implican una: asimilacién
.por la ciudad sino, méds bien, una actitud de deslunibramiento y odio. Creo que el
tema habria que estudiarlo: los inmigrantes de los 50 no son los mismos ni s& com-
portan igual que los del 70. Y los poetas de esta “generacién” representan esa nueva
condicién, poco estudiada. ~

6. S: habla mucho del “populismo” en esta generacién, ;Qué nos puede decir al res-
mdo-, ) ] + ) A
Miren, el término “populismo™ es bastante ambiguo. Yo diria que lo que se pro-
duce es, primero, una expresibn de ciertas experiencias populares (el mundo de las
pensiones, de las cantinas de mala muerte, del amor en los parques, etc.) y que a ve-
ces esas experiencias reciben un- tratamiento algo romdntico, en términos de una “bo-
hemia maldita”, que termina por idealizar lo que realmente es atroz ¥ por-ocultar el -
sentido profundo que tiene. esa miseria, ¢l sentido social y. politico que la explica,
Ahora bien: yo no diria que en.todos los casos se da esa idealizacion, pero si que apa-
Tece en uno que otro caso, y que habria que combatirla. Los roménticos se seatian
orgullosos de sus enfermedades y de sus miserias, ;qué mds querrian los.“dueiios del
Perd” que los poetas de origen y con compromiso. popular se sientan orgullosos de
su miseria? :

7.~ iConsidera que la generacion del 70, ¢n esa blisqueda de acercamiento al lector
popular, sacrificé ‘el valor artistico de la obra literaria? : ‘

Me_temo que los poetas del 70 no intentaron. acercarse sisterndticamente ‘3 ese
lector. En eso hubo un cierto retroceso: el 50 inventd Populibros, en el 50 y hasta el
60 el recital funcionaba como acto masivo; ahora, salvo casos excepeionales; el cir-
cuito de la poesia no funciona asi. Creo que es una de las contradicciones de las que
hablibamas al comienzo. En todo caso habria que estudiar al piblico de las revistas
de poesia y las ediciones no convencionales, especiaimente a mimedgrafo, SRS

8.- ;Qué hos puede decir sobre la poética de Ja generacién de! 707 ;Existe una cohe-
rencia entre sis ideas sobre poesia y Ia praxis poética? ; Entre el contenido de jos ma-
nifiestos de Hora Zero y su conducta como poetas? - - R o

- No existe esa poética, como tampoco existe una: “generacion del 76™. A veces
usamos el término “generacién” para salir del paso y referimos en pocas palabras a
los escritores de una misma edad, escritores que comienzan a publicar, més o merios,
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ef los mismos aﬂds pero: eviﬂentemente €5 un uso slmple del tén‘mnb “Egeneracldn"
“quel uudo ‘con rigor supondr{a muchas otsas caracteristichs.’ Pero fo s¢ trata.de exi-
‘gir ‘es¢ rigor sino ‘cuestionat g]obalmente el concepto 1o existén generaciones liteta-
fias ¥ .mucho menos “generaciones” referidas Unicamerite a’ la  poésia. Me gustaria

no literatura peruana supone ‘unpluralidad (d:g,amos que hay varias literaturas pe-

fuanias), pero al mismo’ tiempo Supbné. ina ufiidad (porque todas-esas literaturas estan

" inertas en el curso de la historia social det Perd); por consiguiente, y presupomendo '

..como es obvio, que esa historia social es violentamente conflictivd, la literatura perus-
na es una unidad, pero una unidad hecha de contradicciones, Dlgamos que es como la
sociedad, que es una, pero estd hecha por las contradicciones entre sus clases, Ahora -

" bien: yo creo que la poesia peruana y- la poesia del 70 especificamente tiene este ca-

“tratar el ‘asunto con referencia espec:ﬁca al'Peri. Miren, la idea basica es que el térmi- .

ricter: son varias poesias, incluyendo varias poesias del 70, varics sistemas o subsis-

temas, que aparecen unidos no por confiuencias literarias. sino porque todas ellas res-

ponden, d¢ manera distinta y hasta opuests, a la historia que les corresponde. En es- . -
te. sentido €5 que no creo en visiones que hacen homogéneo y simple jo que es hete-- .

‘rogéneo y complejo. Ahora, con respecto a Hora Zero, yo creo que su poética es la
mds elaborada de ese momento pero gue no recubre al conjunto de los poetas jove- -
nes. También creo que hay desajustes_entre esa poéuca y sus realizaciones textuales,
pero seria deshonesto ir mds alla en mis juicios porque recién estoy estudiando con
cnerto detemm:ento ese tema. ,

9. ,,De qué - manera mfluye la poesia anglosajona en la poma det 70" Que otms .-
influencias literarias se pueden distinguir?

Eso de las influencias és mu vago, en primer lugar porque no hay poeta adam
co; en segundo lugar, porque influencia, recepcidn, asimilacién, réformuldcion, etc.
son términos que habria que deslindar. En todo caso, lo que si puedo-percibir en la
poesia de los 70 es la asistematicidad de sus preferenclas literarias, lo que a veces
-me hace pensar en una formacioén algo azarosa, Tal vez la Unica norma, y por supues
to llena de excepciones, sea la preferencia por Jos poetas “malditos™ o por los margi-
nados: de Rimbaud a Oquendo de Amat, por ejemplo. Me parece que detrds de esta
preferencia estd una decision mds o menos colectiva de no dejarse tragar por el sis-

tema, lo que por supuesto estd bien, pero también ese rezago romant:co al que mere-

ferfa antes: el orgullo. de vivir muy fregado

_ 10.- $Qué otros elementos caracterizan a esta generacion?

Hay muchos otros elementos caracterizadores. Creo que no podna enumerarlos :
pero hay uno que quisiera poner de relieve: la presencia de una poesia hecha por mu-
jeres que, con o© sin feminismo, deciden hablar desde su. experiencia dé. mujeres jove-
nes peruanas, generalmente de capas medias, y que desde esa perspectiva no tienen el
menor reparo de expresar. el erotismo femenino, erotismo que, en los mejores casos,

estd muy bien integrado a una vision del mundo que incluye nicleos problemét:cos de -

caricter universal. Yo no crep que sea correcto hablar en poesia de mejor™ o * peor
pero en términos de historia de la literatura creo que la poesia hecha por las mujeres
det 70 mgmfica una renovacion sustancml en el proceso dela poes:a perunna

1



:d_encna;s Apenas
lsmgndo. tratando. .

_Yania
8i; mdna, Qeoirﬁes que ta
d ¢ ue;,dee:rnos. Y.y

_deresucitar algo -agi: como up simb
“atros con. Ips plés muy bign - plantados en ests
ﬁdesxa lp ue. es to%,,}ggﬂ; sia; una- formuy
“hombre’ en 2. soeit:d Pero, puesto, ¢st no:
solatﬁente irg altemat va Entrg Ia au,tenucndad ¥ ela f,f"




POESIA

A UNA BELLA APARICION

- Hello, Iiove 'jao:.;-

What s your name.
" deuna cancmn ,

- de Doors

Detenerte en la calle. - , ‘
Preguntar por tu vida, Tu nombre
Si los nobles ideales :

Se han ido trocando

- En una bagatela doméstica. .
(Digamos un esposo)
 Perota,

Con cara de poquisimos amigos,

. 'Me quitas las ganas de acercarme,
- De pedarte la tarde para vivir.

s Jaime Urco

(La mujer de facclones tnstes no habla con extranos, o

Menos,
Si éstos son casados)
Y yo, como, quien patea latas

" Me quito de tu cuadra, de tu v1da, -

Silbando una cancién feliz
Que habla del amor -

. A primera vista,



' ARGUMEN‘IY) DEL R.EINCIDENTE_ _

La ultlma vez que plse esta casa
Juré no volver . .
A tener perro, gato ni mu:er
Que-atara mi ocio.

A la limpieza, al diario”

- Recuento de monedas.

Ella vino del otro lado del mundo
- Cruz6 los mares, husmed los puertos
~Ytodo
‘Para ser el cepillo, la pantufla ;
Y por supuesto, el perro y el gato
- Que hacen '
Que hunda los dedos en los bolsnllos
. Y cuente, bendlta oracidn,
~ Los dias gue faltan :
Para quincena o fin de mes, -

- .
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* CUESTION DE HIGADO.
a CVG _

Piensas que para ti )
. La noche, la luz, los astros
No traeran ia euforia
Que antes, :
- A falta de dioses,
Te daban los tragos
Llevas tu cuerpo
Y dices, este pobre estropajo
" (Sabes que exageras)
. No cantas
- No bailas
" Ni sientes el s@bito munequeo

~ Del amor esperindote a la vuelta

Sigues hablando,

Mostrando el lugar que antes

Tuvo la fama (la muchachita codlcmda

Por el barrio) y piensas que la muerte ronda tu casa,
Mas exactamente te cerca. :

Los armgos te d:cen el h:gado

- Pastillas hepiticas '

Y volverds a tirar las cartas

Cantar bajo laducha = '

" Y 10 aiios se habrin ido de tu cuerpo.
El iugado a falta de dioses..
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-qolgoykitan q’'episaq.

Qhawaykuway

peqpaq wawansi kani.
Liudad Paititimantas kani,
‘qori llankagsi kani,

' qolge llank’agsi kani,

Mamaypas,
taytaypas,

- rRoqaqga
" ciudad Paytitimantas.
5 Nogaggqa
- ‘qanchis gari keni,
- regsiyway, o
. ghawaykuway,
regsivwuay,
- qori intiq wawanmi kani, - -
" qolge mt:q wawanmi kani, -

© " machu qari waynas kani.
1. Manuel Sipuscha Waytiti,

35

algoypas kan pumamantan. .
. Chaymi purishani, .

- chay misteq llaqgtampi,
 kunan hina,

4o

ukukumanta regsisqa.

' Qhawaykuway!

Manuel Sipuscha Paynttta o
nogan purishani, ‘
gori uyayoq,

. gqori makiyoq,

45

50.

65,

qori chakiyoq
Regsiyway! -
Chakitantin,

warentin,

ch’amirantin,

golge raynintin.

i Tususunchis!

Intig lliph—llisganta hma,
killa llanthusganta hina
sumaq chaski inka
Maria Aqllu

uhayusunchis kay. p unchnyp:, f

ciudadsi paqarinqa.

' a cargar tu plata.
" Mirame

hijo de quien soy

- Soy de la ciudad de Paititi,

soy el que trabaja el oro, ‘
soy el que traba;a la plata '
Mi madre, )

mi padre,

soy

~de la ciudad de Pamu

Soy
el hombre siete veces hombre,

. . conéceme,

mirame,

- condoceme,
. soy el hijo del sol de oro,

soy el hijo dei sol de plata, -

- hombre viejo joven soy.
Manuel Sipuscha Paytiti,

mi perro es el puma.

Ast estoy caminando,

en este pueblo de mistis,
como ahora,

conocido como 08o.

Mirame!
Yo, Manuel Sipuscha Paytm

\estoy caminando,

con cara de oro,
con mano de oro,

* . con pie de oro.
- Condceme!

con chaquelta,
con unkhu,

-con chamira,
con rayme de plata.

tBailemos! ,
hasta relucir como el sol,

hasta ensombrecer como la luna,
buen chaski inka.

Maria Aqllu

este dia tomaremos,

este dia reracerd la ciudad.



Chdymi hina takiyuspa, . Cantando tomaremos,

sonqo suwe uhaykusun. - . - robdndonos nuestros corazones toma
SR © o remos. .. S
- Inka gasqenchistan kunan apamun Ahorg ha traido lo que somos Inkas.
60. ;Tumaykusun! . [Tomémos! .
Intiq wewan kasqanchista, .~ . - ‘Lo que somos hijos.del sol,
pachaq churin kasganchista, ~ lo que somos hijos de la tierra.
.. Raymiyusun kay sumaq sut'uqta - Festejemos para que esta gota que
_ o " sehafiltrado” . .
sonqonchisman Iliph-ﬁiyunanpaq._resplanc_iezw nuestros corazones,
65 Sumaqta uhaykuy taytey, ~ Con exquisitez brindg padre,
uhaykuy mamay, . - lomamadre. . -

_ Este fragmento ‘de tradicidn oral quechua es una muestra mds de lo
. Poco que conocemos el pensamiento del mundo tndino, las categorias y
sistemas que.actiian en él, Pero, sobre todo, s un llamado a la necesidad
de recopilar las canciones que estédn vigentes en los diferentes rituales en
los andes, cuyo contenido es tan significativo e ineludible para aproxi-
marnos a desentraiar el pensamiento andino, o o
Chaski, es un llamado dirigido a los “runas”, pero no solo a ellos
- {ver 1, 2, 3, 4, §) es un llamado a este mundo: a los hombres, & los astros
y a los vegetales. El personaje central es signado por todas las caracter{s-
ticas que describen hasta el 49, como el Inka, el Inka del Paititi (18). El
Paititi es en el corpus mitico de esa zona la ‘ciudad donde moran los
Inkas actualmente. De ahi que el mensaje parte del Inka hacia los runas:

Manuel Sipuscha Paititi  Bailarin . joven, padre, madre -
| (lald44) ° (45w1B8) - (59al66) -
INKA—— CHASKIINKA —— RUNAS

Advertimos también el sincre;tismo operado en el nombi:é dél'-zbes;'so-
naje varénm, y sefialemos, que como en muchés textos quechuas esta la
presencia de la pareja, la dualidad vardn—mujer: N

Manuel Sipuscha Paititi = . Meria Agllu
' varon o * mujer.

Manuel es el otro nombre 'qué #c_e' ' Maria, la madre de -Je__sfié, en latra :
da a Jesiis y gsi’ es empleado en  dicidén cristiana.. Que, en el pre-
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des (el nifio Manuelito se:  sente texto es enamorada por
"Paititi es el lugar donde el mensajero del Inka (ver del 54

ran:actualmente los Inkas (en  al 68). :

orpus mitico de la zona).

‘&efialamos - también otra caracteristica del pensamiento andino:
““las triadas. 8i bien Manuel Sipuscha Paititi es un sblo personsaje, pero -
asu vez es desdoblado en tres, a lo largo del texto: Inka (40), Chaski
+inka (53), joven runa (59) cuando dice ha traido lo que somos Inkas y
~después brinda padre, brinda madre (65 y 66) es como un joven se dirige
' 108 mayores en su comunidad, : o -

-~ Manuel Sipuscha Paititi, engloba también las dualidades:
‘8, es joven y viejo (32); ‘ ' - :
“b. - es hijo del sol de oro (30) y del sol de plata (31);
~¢. es hijo del s0l (61) e hijo de la tierra (62).

Asi como al sefialar que su perro es el puma (34) reafirma sus carac- -
teristicas de Inka. Es conocidd ya la esperanza de los runas-en la vuelta
“del Inka. Lo novedoso de este texto es su caricter festivo, su ritmo alegre,
el que llama a cantar y bailar, a beber (63 y siguientes); a recibir celebran-

do festivamente la grandeza inkaika que se ha filtrado, a rellenar relu-
cientemente nuestros corazones (nosotros los runas) de esa grandeza.
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POESIA

[ER——

parado - *
I Teéf.ﬂo Gut1errez J

y tu sabras que esl:o no es nada solo que no hay
viento y-nadie te lo recuerda pero’; es domzngo Yy
justo estan dandote un golpé bajo en el alma,y
andas a organizar a tus.zapatos en misicos de

- alta voz donde tal vez palpiten.esos planetas .
_ ..dlm_l_nutos que _son_aste_ incrustados.enlos pe- - -
" - ces ¥ luego sabes mi linda muchachita tu pala-

-bra:tiembla como hoJa temprana cuando bebo estos

. dias que sobrevive atin-a la palabra que no dice

nada y bailo el baile de culebra en muerte
y son B'IIS 0]05 )
ojos de perro que transp:ran 1entamente vtdrws

~rotos y es como si quisieran quitar desta lluvia -

su danza va que su danza hace tanto frio y tit -

dirds no es nada luego me recuerdas la piedea

y el: abxsmo cuando se ablsman y cada rebote es la
pausa’

donde nos. acomodaremos sosegados largos como
temblor de irbol cuando lo caen

y otros diran por entonces que de SuS pechos
cala clerto camino a got,as que

s - A

ayno lo sabremos
porque ei tlempo lo hlcimos _en hacer pajaritas.
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;'.-:-...;\Vmo Gaona t;of.al en atuendos _
. trala

- ‘pedazos de llanas y pnel
. de lagartos = - ‘
.2 amuletos“l*ésabms de guerras -
. perdidas’ ‘
Yy las tribus desaparecian
. cuando cammaba y peor
. 'sino lo hncla o

. Era -el-gendar_m?f_
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ENSAYO

NA RRADORES BRA‘?ILENO‘? CONTEMPO RAN EQS( 1 )
Lu:ls Fernando Vldaﬂ

Al ser entrevmtada por 1a prensa catalana, la novehsta Nehda Pifibn
dijo: “Parece que hadie conoce nada sobre la: hteratura brasilefia. El trabajo
de nuestros escritores no se ha incluido en el contexto de la- literatura!
latincamericana® (Marco:. 19176, 115) Bl reproche ‘éra_cierto en. &quei
tiempo y, en cierta forma, continia siéndolo atin hoy. Porque, més allé
de la sensacidn de insularidad y de inexplicable insudiencia que trasuntan
las palabras de la. autora de Tebas do meu coragao, subyacen el vacio.
cierto v la mcomumcacmn que los restantes paises americanos ofrecen a
una cultura y a una literatura tan ricas y variadas. Pese a alguncs intentos
aislados y al deseo por terminar con este estado de cosas, no hay corres-
pondencia, como con justicia reclaman ellos, entre: el mberes creciente. y
- continuo del Brasil por.lo gque: aeorst.ece en el cor:tmente y la poca aten-
cion que Hispanoamérica dlspensa a esa cultura y esa sociedad tan wgo- ‘
rosas como imaginativas.

Porque, lo que al respecto afn-ma Aframo Coutmho (1980 127) no
es hipérbole, ni mucho menos signo de u-opicahsmo. _

Puede afirmarse que la’ ﬂccum brasilefia consiguié una: fisonomya bien deﬁni&a,

que la coloca entre las mis altas expresiones de la Hteratura de las Américas. :

Creada en ¢! Romanticismo, consolidada en ¢l Realismo en sus aspectos técnicos

©y tematicos, en la pintura de personajes y ambientes, ¢n la fabulacién y cons-

‘truccion de la narrativa, en la seleceion y desarrollo de los temas, planteamiento

de la estructura y caracterizacion estilistica, la diferenciacién s . tan nitida a esta

altura del proceso evolutivo después de Ia contribucién modemista, que se puede
hablar de una fiecion “brasileiia”, dé hechura propia, inconfundible, pecuiiar

La historia dispersa de nuestros pueblos, dispersa no por azar, sino
por razones del mejor control y adnumstracwn de 103 unpenos, ha impe-

e

(1) El presente trabajo fu¢ lefdo dentro del ciclo Literatura Latmoamenca organi—
do por Alianza Editorial, el 21 de junio de 1983, en el Instituto Raﬁ Poms
Barrenechu dela Umvenldad de Sen Mamos - ;
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fchdo desde siempre la visién de ese conjunto heterogéneo, cuyos lazos es-
{tin mas alld de siglos de silencio y de opresion. Tal censura historica de-

‘be ser una vez por todas enfrentada y superada; y uno de los pasos en tal
'sentido serd el conocimiento cada vez mas amplio y profunde de nuestras
“peculiaridades y ‘de los rasgos que hacen de América la patrja grande, que
‘lineas demarcatorias jamis podrén trocar en jirones inconexos. Felizmen-
‘te, estbs afios, pese a todos los intentos en contra, son prodigos en el es-
“fuerzo por reafirmar la identidad de nuestros pueblos y reconstruir sus
“interrelaciones. ¥, en tal afin, quien asoma a la cultura brasilefia ¥ a su li-
teratura en especial se da cuenta cudn rico es el universo qué estdbamos
-dejandp de lado. Porque la complejidad, variedad e importancia de la

literatura . brasilefia, hacen justicia al estereotipo de gigantismo, exube-

‘rancia, imaginacién, conque los hispanoamericanos solemos tipificar
lo brasileiof2). - R
 Segin_ el yn mencionado Afranio Coutinho, dos lineas tematicas sur-
_can todo ¢l proceso de Ia narrativa brasilefia, desde el Romanticismo al
Modernismo. Dichas lineas teméticas son la regional y la psicologica, que
bien podriamos traducir en -términos de exteriorismo e -interiorismo,
‘sin postulax; por elio, bueno ‘es aclararlo, que tales términos agoten el
complejo mosaico de matices de la representacion narrativa. Sin embar-
go, y con la licencia que el didactismo de las clasificaciones concede,
podenigs convenir en la nominacién de tales constantes. Lo importante,

en verdad, estriba en la manera como las diferentes tendencias y los dis-
tintos escritores tributaron a las variaciones de dighas modalidades ¥ a la

- El‘Periodo Independiente del Brasil (3) coincide con la expansién y
ejercicio del” Romanticismo, el cual, en el dmbito literario, se planteo
comoselemento de identificacion y de comunion culturales el indianismo,
caracterizado por presentar al habitante originario del pais “como una
(2) Estos fltimos afios saben de algunos importantes intenios par difundir y estudiar

L1 lmtmbmdeﬁa Asf, en el yolumen colectivo América Latina en su lileraturs,

edi por la Unesco en colasboracion de la casa editorial Sigio XXI, esta impor- -
tante Htéxatura es enfdeada en e contexto de la literatura del continente, de mo-
do. crgénico e interrelacionada. Las Agregadurias Cultursies Brasilefias también
_estis cumpliendo sa rol en este sano propdsito. En Madrid se publics la Revista
‘de Culture Brasilefia, la Embajada de Brasil en Buenos Aires ha publicado uns
serie de titilos en eolaboracidn con varias casas editoriales, ¥ en el PerG el Centro -
de. Estudios Brasilefios ha publicado bellisimos libros de poesia y un libro de
cuentos de Machado de Assis, traducidos y proiogados por escritores peruanos.

L' Editoris) Alfaguara, de Madrid, ha incluido buena cantidad de textos de auto-
-+ rea repregsentativos de la actual narrativa brasileia, )

(3) La Ind encia del Brasil fue proclamada el 7 de setiembre de 1822, promo-
viendo-la sscensién al wrono de Pedro 1. La Repiblica recién se instauraria el 15
. de poviembre de 1889, : :
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especie de antepasado mlﬁco, opuesto al colonizador" Un marcado acen:
to paternalista, con pehgrosos rebordes exotistas, acuciaba a esta moda-
‘lidad de ‘escritura. La subyacia una sincera mtenc:bn por afirmar lo pro-
pio, pero también el insistente y sutil sentimiento de culpa de una socie-
dad vy de un escritor cuya indianidad, cuya brasilefiidad habia sido ex-
propiada por el innegable mestizaje. Es en José dé Alencar y en Manuel
Antonic en guienes éncarnan ¢on mayor nitidez y altura ‘estas posiciones
de} indianismo brasﬂeno Pero, alrededor de 1840, irrumpe una vertiente
alternativa que mas bien describe la vida en las g‘randes eiudades, propo-
niendo una vxslon unificadora. Joaquim Maria Machado de Assis, a la sa-
zon una de las mas altas figuras de la literatura latinoamericana, es quien
con mas {mpetu y talento, con plena lucidez, se alista en las filas de esta
_tendencia, No sélo su obra narrativa es testimonio de este afén por cifrar
una literatura nacional exenta de localismos y de pintpresquismo, sino
también sus trabajos criticos y su labor ensaylstlca ‘Su famoso ensayo
Instineto de nacionelidade ilustra a las claras una actitud que interita ana-
" lizar &l hombre en el ya complejo radio de la ciudad, captando su visidn,
¢l palpitar intenso de su vida, através de lo cual se percxbma una realidad
distinta y propia; brasilefia, en suma. A Machado de Assis corresponde,
también, el mérito de tomar ‘conciencia de la propia tradmion narratlva
nacxonal y la universalizacion de sus mensajes,
Kl indianismo- supera muy pronto esa suerte de optlca reducexomsta
que lo aquejaba, trocindose regionalismo. Esta nueva tendencia busca
dar cuenta de las peculiaridades locales. Como acertadamente acota
Antonio Céandido (1983, 84), “por estar organicamente vincitladas a'la
tierra y presuponer la descripcion de:un cierto: alslamzento cultural, tales
peculiaridades parecian representar mejor al pais que las costumbres yvel
lenguaje de las ciudades, marcadas por la constante influencia extranjera”.
‘El regionalismo conocid ‘de instancias -que, en buena cuenta, represen-
tan sendas recorridas en el empeiio por cifrar los caracteres de lo na-
cionsl: el sertanismo y el caboclismo. Lamentablemente, estos proyec-
tos derivan en actos fallidos toda vez que resultan danades por un mar-
cado pintoresquismo, al decir de Cindido “patriotero y sentimental”.
Pese a las requisitorias y a los cargos hechos a esta tendencia, los: criti-
cos coinciden .en destacar ia figura de Simoes. Lopes Neto- (Contos gou-
‘chescos, 1912), quien plasmd un excelente manejo del punto de vista,
_' supnmiendo las dmtancms entre el discurso del narrador y del personaje.
También es dable consignar una obra como Os Sertoes, de Euclides da
Cunha, cbra magistral, a medlo camino de la ficcién y el testtmomo,
entre ia  la prosa :magmainva y la cronica puntual (4). :

{4) "Ai lanzar en aquel afio Os Sertoes, Euclides du Cunha pmdujo un impacto que
tuvo ¢l don de arrojarnos de un sclo golpe en el Brasil, de volver nuestros ojos
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% Sin.embargo, no empece la fascinacion temitica de los textos regio-
Hgsis’' Alcanza auge notable. Es extraordinaria la madurez de la natrativa
'de: Machado de Asis; el modo como tributa al proceso narrativo brasilefio,
Yelimatando y haciendo suyas formas escriturales de tradicion forinea,
‘que- depura y utiliza en tanto y en cuanto instrumentos finisimos de pe-
etracton -en Ia esencialidad del hombre y de los sucesos de su tiempo,

el influjo de la tendencia urbana representads por Machado de

Machado genera un desbalance que signa gran parte de la narrativa brasi-

jefia, hasta el surgimiento del magistral Guimardes Rosa. L
© Ia¢ primeras décadas del sigio XX estén plagadas de sucesos de hon:
da repercusion. La Primera Guerra Mundial, la Revolucion Bolchevique,

la actuacién de los sindicalistas andrquicos, amén del desembozado mo-

do- de vida propio de las burguesias en los ltamados “locos afios 20"

contribuyen, entre otros muchos hechos, a crear el ambiente propicio pa-
ra la concrecién de movimientos artisticos renovadorés y audaces. En el
Brasil, el radicalismo posterior a la Revolucién Liberal favorecio la divul-
gacion de los aportes de las vanguardias de los afios 20, El gusto se libera
de tabies, igual ocurre con las ideas politicas que se airean y renuevan; se
inicia el proceso de expansiéon y mejor conocimiento del marxismo, al

iempo que el faseismo incuba su fascinacion en las mentes autoritarias, y -

que el catolicismo se hace mds receptivo a las demandas populares pro-

.En febrero de 1922 tieneé lugar en Séo Pault la Semana de Arte Moder-
no, de hondas y permanentes repercusionés en ia vida cultural y artistica
del Brasil' Contémporineo. “La Semana de Arte Moderno de Sio Paulo
~comenta Hilda Searabdtolo de Codina (1977, 17) -'no fue el inicio del
movimiento modernista sino la coronacién de todo un estado de espiritu
gue' se gestaba desde los comienzos del siglo”. Su irrupcidn no solo se pro-

uce por esa suerte de agotamiento que los modernistas percibian.en el
proceso anterior,. sino también por esa reclamacion de repregentatividad
que insurge en el periodo nacionalista gue va de 1910 a 1920, animado,
segin acota Angel Rama, “por-las emergentes clases medias que estaban

integra@as por un buen pGmero de provincianos de reciente urbanizacibq". )
La literatura esume la répresentacion de una clase social que, &n el enfrén-
tariento eon los estratos dominantes, tildados de arcaicos, hace.suyas las

demanidas' de los estratos inferiores (Rama: 1983, 9-10). La concepcion

nacional- romantica es.reemplazada por un proyecto que reclama para si -

-

originalidad y representatividad, ademés de. independencia. Es asi que el

o hndl*ldmtm de In Jiteratura hruileﬁa. que 'alzunds ‘cosmo}?oﬁiaz' buscaron dis-
-frazar manteniéndonos presos a la mira eurcpea sentimjento de inferioridad
: i;!goaﬁ-ﬁ!ﬁﬁque se sujetaban tanto europecs como gor:‘:_ﬂeﬁos)"'. Afrénio Cautinho:
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modernismo brasilefio postula libertad de creacidn, culto-a io moderne
* nacionalismo, actualizacién - del Brasil, O, en palabras de Coutinho,
modernismo fue el nuevo estilo surgido de la-conciencia nacional par
enfrentar y expresar la nueva actitud brasilefia en las artes y letras, vida
cultura” (1980, 109). e . ' ;
El Modernismo tributa al proceso de la narrativa. brasilefia, de mod
orgénico y decisivo, a partir de 1930, instante en el cual se actualizan y

-expanden las opciones estéticas. planteadas por el experimentalismo pre
.cioso de Mario y QOswald de Andrade, algiinos afios antes. Ambos deses:
tructuran el modelo de la novela decimonoénica, que, en el contexto d
la literatura brasilefia, y a partir de ellos, ya no seria un argumento logico,
cerrado y sustentado por una apoyatura normativa, Entre ambos ofrecen!
a'la literatura brasilefia una triada de textos que modifican radicaimente Ja
escritura y la recepcidn del texto. Oswald publica Memorias sentimentales
de Joao Miramar (1924) y Serafim Ponte Grande {1931).y Mario su monu.
mental Macunaima (1928). Textos integra y raigalmente revolucionarios, |
audaces en el manejo de la prosa, impdvidos frente al taba lingiiistico, cru-
- dos, incisivos, mordaces, demoledores, que hacen de la fragmentacion v de
la desrealizacion instruinentos efecl,;ivisimos_rra efectos de la critica social;

*“Miramar de Oswald es un caleidoscopio de-163 fragméntos que deben $er monta- .
dos cinematogrificamente en el espiritu del lector y donde un capitulo puede
ser un poema ‘palo brasil’, un pedazo de una postal o un simpie renglan humoris-
tico (“Mi suegra se volvid abuela”™). Terminado un afio después de.la aparicién
del Ulysses de Joyce, que es de 1918, ¢l libro de Oswald se incluye en la tendencia
antinormativa de ia novela contemporinea, ¥ Oswald intensifico ain mas sus proce-
sos de desconexion escénica y de humoy parddico en Serafim Ponte Grande, farsa

- rabelaisiana que Antonio Gindido definié come una ‘suma satfyica de ia sociedad ca-

~ pltalista en decadenda’ y que otro- crftico, Mario de Silva Brito, congiderd ‘el mis
descocado libro de la fengua portuguesa’. Entre estos dog libros, influido por el pri-

~mero e influyendo en el segundo, Mario de Andrade publicd suMacunaima, que,
aunque se aparta del modelo novelesco tradicional (Mario 1a llamaba. ‘rapsodia®), y
como los libros de Oswald, sea profundamente parodico.en el tema y'én el lenguaje,

" conserva caracteristicas que hacen de ¢él una obra singularenla trilogia hésica de la
prosa modernista brasilena”, dice con pertinencia Haroido de Campos: 1972, 289,
Una corriente de cuho impresionista, aunque en yegist¥e menor, insur-

ge como tendencia en el interior del Modemismo Brasilefic. Sus voces

mas destacadas son Adelino Magalhaes y Andrade Murici. ‘Podemos
muy bien concluir con Helio Pdlvora (1974, 9) que el relato modernista

“es una cronica de ficcion recorrida por frases vibrantes y por la orogra-

fia de la caricatura intencionada”. A e T
Con todos estos aportes, ‘allanado, en gran medida; el camino por la-

tarea augural de las generaciones anteriores y fundamentalmente por la

o]
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nada osadia del expenmentalxsmo de Oswald y de Marao, la década
‘80 asiste a lo que se ha dado en liamar la época de consolidacion de la
oyela, época de ‘algiin modo caracterizada por la contraposicién de forti-
thiis tendencias, cuya preocupaclon central es temdtica, Quiza como reac-
,"‘ﬁ al exaeerbado y libre manejo de las formas del periodo inmediata--
ntey anterior, los narradores del 30, ho pusieron tanta atencion al len- -
je, aungue el contexto en el cual actuaban no podia ser incolume a la
kperiencia anterior. Asf, Candldo sefiala que, malgre lui, estaban renavan-
el arserial expresivo, ain cuando no hubiese plena conciencia de ello,
Lins do Rego transmitio a su prosa el ritmo de la oralidad de sus per-
dnajes y del mundo gue representaban; Jorge Amado logrd un estimable
ﬁinsmo, al punto-de ser caracterizada su narrativa como “‘realismo lirico”
@ﬂbr Jorge Enrique Adoum, amén de circular por los predios de la compo-
rgicion discontinua; Marques Rebelo vy el magistral Graciliano Ramos actua-
?Iizaron el lenguaje tradicional; Dionelic Machado fue un cultor de la prac:
ticidad expresiva, asi como Enco—~Ver1551mo lo fue-de la naturalidad y de
.1a Raneza. - Antixcadémicos en su mayoria, acogen modos populares, sal-
;van tables lingiiisticos, intentan con singular éxito desaxtmulacmnes as-
sructurales de la narrativa. Es notorio ¢l privilegio concedido a 1a novéla,
etr detrimento del relato breve, En realidad, la intencion totalizante de
‘estos narradores requerian de los espacios amplios y de postulacion ei-
dética propios de la novela. Hay consenso en sefialar que el desarrcllo del
‘cuento moderne resulta frenado por el cultivo preferente de la novela, y -
sobre todo por la funcidn atribuida al relato en estos tiempos. Sin embar-
go, en 1934, se da a publicidad un libro de cuentos de Mario de Andrade,
.Beiazarte, que, al decir de PoOlvora, “abria camino con sus modlsmos .
.con el rococd con gue a veces adornaba la expresion, para la alquimia ver-
‘bal de Joao Gimaraes Rosa”. La importancia-de este libro es capital, ya
que como bien anota el ya citado Polvora, “con excepeidn del cuento mo- -
dernista, teniamos, pues, hasta la época de Belgzarte, apenas el cuento re- -
gional en el antiguo concépto del ciclo de ficcidén cerrado. Predominaban
las descripciones de viajes por el sertao y de cosas y de gentes del sertao.
Hubo, sin embargo, en pleno modemismo, un precursor del moderno
cuent.o brasilefio: Ribeiro Couto™. A este autor, influenciade por Kathe-

rine Mansfield y por William Saroyan, s. debe Baigninha e outras Historias
(1927} y 1a ruptura de viejos moldes del relato.

Segiin Antonio Cindido, la novelistica de los afios 30 opone dos gran-
des tendencias: Ja novela del Nordeste - la novela Urbana. Entre ambas,
una verfiente de equilibrio que eqmdm.a de ambos polos v, también, la'
novehstica de los radicales urbanos, obvia exacerbacion de la novela urba-
na. La ‘novela nordestina t.ransforma ek regxonahsmo superstlte extlrpan-
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dole todo. paternalismo y las tinturas exotistas que tanto dafio le hacian;
el narrador asume una posicién critica que suele hacerse agresiva, segln,
‘el mayor o menor grado de adhesidn-a la causa y a los valores de los explo-
tados. La narrativa nordestina plasma e estatuto realista ya sea en el voca-
bulayio, ya en el planteo de situaciones. En tal aspecto es tributaria del
neorrealismo portugués. Sus principales cultores fueron Graciliano Ramos,
Rachel de Queiroz, José Lins do Rego y Jorge Amado. Destaca clarimen-
te Graciliano Ramos, “sin vértige de la distancia, sin torneos ni duelos,
sin caballadas ni vaquejadas, sin el centaurismo que marca a los demas™
~ (Céndido: 1972, 351); sus relatos son el detenido retrato de vidas inte-
riores, de desgarramientos, al influjo de inmisericordes procesos de degra-
dacién, que narra con ejemplar economia y fineza, con una prosa plena
de sugerencias y resonancias. Graciliano es el maestro de la novelistica
brasilefia contemporinea. _ L o
En oposicion a la novela Nordestina, la novela Urbana se interesa ba-
sicamente por los conflictos de conciencia y los problemas regligiosos.
Su registro ideologico estd teflido por un marcado. conservadorismo,
cuando no es radicalmente reaccionario. Sus mas destacados cultores
fueron Otavio de Faria, Cornelio Pena y Lucio Cardoso. -
A medio camino entre estas dos posiciones contrapuestas, iejos de la
_protesta social y de las angustias existenciales, con .un lenguaje que es-
quiva las durezas de los unos y los quebrantos de los otros, los liamados
equidistantes fueron Marques Rebelo, Joao Alphonsus y Ciro dos Anjos. -
Y, finalmente, los radicales urbanos, principalmente Erico Verissimo
y Dionelio Machado, representan el punto de vista de los migrantes pro-
vincianos en las grandes ciudades, Sorteando tematica y escrituralmente
las tentaciones del regionalismo, estos escritores se emparentan con el
realismo critico, preocupados por los desajustes y la desmesurada injusti-
cia reinantes en la estructura social. ‘ S L
~ Luego de un perfodo de receso, decadencia transiloria para algunos,
la narrativa bresilefia se revitaliza en la segunda mitad de la década del
40. El afio 1946 aparece Sagarana, de Joao Guimaraes Rosa, y al afio si-
guiente ve la luz Ex-Mdgico, de Murilo Rubiao, libros deé cuento real y en-
teramente importantes, porque no solamente anuncian el comienzo del
ejercicio literario de la denominada Generacion del 45, sino que trans:
forman los conceptos y el arsenal expresivo del relato brasilefio. Guima-
raes acepta el viejo reto del regionalismo, explorando exhaustivamente los
. problemas del serton. Supera el realismo merced & un imaginismo que
intensifica el sentido de lo real. Forja y perfecciona el lamado mondlogo
infinito, Pero, su gran irabajo recae en la prosa. Para él todo juego combi:
natorio era legitimo y, por tanto, su malabarisio verbal, mezcla de eru.
diccién y suma destreza, no conocia limites. No concede, en tal gentido,
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sjin-apice al lector; sus frases son comio lagos dormidos en los que el idio-
/ma remansa y renueva sus mas éntrafiables significaciones y posibilidades.
“Bagerana, “del islandés saga, en connubie con el sufijo indigena rane, que
.Significa parecido o seudo {.".-.) se compone de nueve relatos, algunos de
yptono humoristico, todos ligeramente fantdsticos, escritos con gracia y
“natwtlidad y una especie de ironia burlona muy caracteristica del autoy
“{: ..} 8i Guimaraes Rosa no ha llegado todavia a la plena madurez en es-
tos relatos, que suelen quedarse en la anécdota, el hombre entero estd ya
“en ellos, astuto, crepuscular, miltiple en su repertorio” (Harss: 1968,
+#187-188). Como bien sentencia Adoum, la sonrisa apicarada de Machado
‘¢ Assis reaparecib casi setenta afios después en el extraordinario escri- -
“tor mineiro. A su vez, Murilo Rubiao, con gracia y comipleta naturalidad,
~instala en su obra 1o que Villaga ha llamado rutinizacién o cotidianiza-
“cion de lo fantastico y, gue, tal vez con mayor propiedad, podriamos
' denominar absurdidad, un absurdo cuya presencia, jamds desdecida, in-
“vade personas, objetos, actos, hasta damos una imagen irreverente que
“contradice nuestra percepcidn de lo real, poniéndonos frente a lo ridicu-
lo de la vida normada. Lejos del mero pasatiemipo o de la pueril sorpresa,
"lo fantdstico o lo absurdo —como quiera lamarsele— adquieren en Murilo
“Rubjao un cardcter de requisitoria contra nuestras imdgenes congeladas,
contra la chatura de lo estable e inamovible. S '

Murilo perfecciona y acrecienta el sentido y funcionalidad de sus
modos de representacién en toda su obra posterior. Igual ocurre con
‘Guimaraes Rosa, cuyo modeld es, sin lugar a dudas, e} del relato oral, el
cuento popular que recrea y amplia gracias a su exuberancia barroca y-
1a proliberacion informativa. La atraccién del relato proliferante, seduci-
do por los giros inesperados del lenguaje, imaginativo y libérrimo, calaron
muy hondamente en un escritor que como el receptivo Jorge-Amado te-
nfa ya un largo ejercicio literario, En-efecto, es notoria la variacion de la
prosa y del ambito de representacion de este novelista, a partir de Gabrie-
la clavo y canela (1958), texto en el cual un sardonico y picaro narrador
‘deleita. y se deleita con las joyss de un lenguaje que se autorregocija, aun-
que sin perder efectividad. | L :

La Generacion del 45 es una brillanté promocion de narredores y de
poetas que, ante la dureza de una situacidn politico social que los trata
con desconfianza, cuando no los agrede, responden con una escritura
que-adensa imagenes vividas de lo real, de una manera promedialmente
altisima. Asi, a los nombres rutilantes de Guimarses y de Murilo Rubiao,
debemog ;sumar la incontrovertible maestria de Clarice Lispector; cuya
novela Cerca de! corezén salvaje, publicada en 1943, cuando tenia apenas
19 afics de edad, fue un acontecimiento notable. Alli, también, Dalton
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Trevisan, Lygla Fagundes Telles, José J. Veiga, Autran Dourado, Osman:
‘Lins, Ricardo Ramos, Oto Lara Rosende Breno Accioly.

Clance Lispector es el origen de las tendencias desestructuradoras. de
las actuales vanguardias. Diluye sutilmente los arguinentos en descrip-
ciones prolongadas y muy matizadas. Gusta de los contornos -hwidizos.

La escritura es la principal protagonista:de sus relatos, aun cuamdo las
sensaciones gue porta la entrelinea, el finisimo modo de sugerir, son
igualmente remarcables. “La prosa de Clarice Lispector —afirma POl
vora {1975, 14)~ tiene una densidad didfana, una {ransparencia de cris-
tal noble, una compasion por los humildes que a veces me hace recordar
a Katherine Mansfield —por cierto, la suave Katherine de La vida de la
vieja Parker— El arte de Clarice sabe tocar el niclec de las emociones.
legitimas sin apoyar la mano, apenas rozindolo con la frase inieligente
y sensible”,

Lygia Fagundes Telles, otra gran narradora de este fértil penodo
cultiva la narrativa de tema urbano, con un enfoque intimista. Nada le,
interesa fuera de esta esfera de lo personal Asi, lugares, objetos, situa-
ciones, son vistes como huellas, como indicios o resonancias de un mo-
do de ser que, por su mediacion, se exterioriza o apenas se sugiere. Las.
relaciones de sus personajes con el mundo marcan a las. claras conflictos:
de adecuacidn. Esa actitud y la predominancia dei mondlogo hacen de la
narrativa de Lygia un discurso aparentemente cadtico, en el que circulan
. conciencias expresindose con la naturalidad de saberse solas consigo
mismas. Asi, por otra parte, anula toda posible separacion entre fondo'y
forma, entre lenguaje y contenido que, de este modo, se funden en una
sola sustancia, con el solo propésito, con el loable proposn:o de conmo-
ver y comprometer al lector. ,

El humor de Dalton Trevisan y su fidelidad al relato corto, son ejem-
plares, -:Su humor; ‘su anticonvencionalismo, es una arma filosa conque
hiere lo establecido; la aparente solidez de la felicidad, de! matrimonio,
de la institucionalidad toda. En él no hay medias tintas, la piedad es arra-
sada por la ironia, la sentimentalidad exacerbads es remecida por ia cru-
deza de los hechos, la concision extrangula a la grandilocuencia. Se ha di-
cho que su narrativa, su cuentistica si hemos de ser precisos, es una mues-
tra.de como actia la antmpofagia en nuestros tiempos. Pero, tras la iro-
nia, el humor negro, la irreverencia y el descremuento creemos percﬁnr
un proyecto humanistico. _

También en una linea de economia verbal y de plasticidad prosistica, -
d.J. Veiga traza un universo que se caracteriza por su absurdidad, absur-
didad que la primera persona del relato va entregando con naturalidad,
como si fuera cosa de todos los dias, a la espera que el propio absurdo, '
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los opnmndos para los timidos: - -

surge.una promocion gue recoge el legado de los antemores vy,
instrumental refinado y una sblida tradicion, acrecienta él-altisi-
Apomedio det relato literario brasilefio: Rubem Fonseca, Nélida Pi-
8amuel Rawet, Sonia Coutinho, Nelson Coelho, Joao Antonio,
#(Geralda, José Edson Gomes. Destacaremos las ﬁguras de Néhda

'y de Rubem Fonseca. La primera experimental, con un relato ci-
obre indagacion del lenguaje, bordado comeo una- suerte de auto-
‘en el que las conciencias o rios interiores monologan, levantando .
de su universo animico, pero también disgregadas visiones del mun-
bem Fonseca, en camb:o incide en el tejido argumental: que: tiene
j¢.el humor negro, en torno al cual el narrador dispone a sus cria-
al sorprendido lector. Fonseca es un verdadero maestro del cuento,
gnejo de la estrategia narrativa es verdaderamente extraordinario.
ula eéfectos distractores, en apoyo del gran efecto final, smmpre un
Qzo que mstaura una nueva 1magen de lo real,

clentemente Antonio Torres, Roberto Drummond, Luiz Vilela,
o 'Sant’Anna y Roberto Reis aseguran la continuidad de una tradi-.
tiva y libre del relato brasilefio, pero st desatender la fun-
: _.ilummadora de la pa!abra y sus poderes como mstrumento de co-
4_ unicacion. ' _
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POESIA

CANCION DE LA ESPERANZA |
. Jorge Luis Roncal

" Cuando estas ruinas
. sean postales olvidadas,
‘cuando la flor que ahora sofiamos
‘podamos tocarla
y respiremos el viento y la belleza
libremente SRR,
confundidos entre la pureza de la multltud
y el olor de la tierra labrada o
se impregne en nuestros Cuerpos,
cuando lueva a raudales
el alba del amor _
y las muchachas rian despreocupadamente
en las fabricas, ‘
“en las chacras y escuelas,
cuando la yerba verde
se extienda incontenible
y los nifios en ella se revuelguen
' sm polvo y sm miseria,
cuando no existan soledades
y nuestros 0j0s recorran sin cansancio
la euforia de las calles,
cuando las ciudades y los campos
despierten diariamente
sin frio y sin turistas, _
cuando sean en nuestras manos
. las imagenes brillantes de la infancia.
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~OH QUE BIEN. e
sesienten . - -
L ldérEnos,
codepapa .

" sobre-tu v:entre u
-'”_’{que es ml abr:go S

2
EN T ERE
- observe’ el powemr B
- ast “de s:mple '
- un nuevo sol

nueva luz
) libert’_ad-

: 3

'MAMI o _

- cuando sea gente
~COmo. th- R

. como. papa o .

no voy’ a‘fastid:larte '

. para gue puedas o
dedicarle Lo

 mas tiempo - e R
a tus tareas - @
solo te p:da una c031ta
. 6 sl'? 4 7_3‘ i .

. una-sonaja ro:a

" no.ha de costar muehm
'Gverdad" T
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PR -
TU DIRAS
- por qué papa
~ gquiere tanto
asuPartido
alli aprend!
pequefia _
gue en esta vida
s6lo es posible
ser feliz
- luchando.

POEMA CHIQUITO

- Cuando yo era chiquito.
y me.preguntaban .
_qué queria ser-cuando fuera grande
-yo decia tifiendo mis mejillitas
- que-queria ser general
iNunca mas volveré a ser chiquito!

 (De “Cancién de la Esperaniza™).
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CUENTO

DESVARIO

CoE e

s "Alféﬁsq- Baham_ohdes o

Cuando hizo el giro hacia el lado derecho, apenas vié un pequeio
cuerpo que se desplomaba callado, dormido como por ese silbido que
fugaz besd su antebrazo y caprichosamente fue a moyrir ensangrentado en-
la blanda y menuda frente de nifio. Aquel funesto: silbido, sin duda,
intentaba cerrarle la boca a él; pero solamente logrd prevenirlo, asustarlo,
Y seguramente lo desvi en un serpenteo, en un soplo, en un desdén, o en
inadvertida evaporacion de su cuerpo. -jPerra suerte!, quien deberia dor-
- ir entonces, con ese suefio de muerte que le parecia rondar cercano, era -
él, y solo él. Sin embargo, y a pesar de su ebrio- estado, no dejaba de
contemplar tan cruda y ruin la realidad, que se sentia malherido por

dentro. deseando intensamente alejarse de aquel ltigar; s cualquier precio,

- jAy! saber cémo hacerlo. . . Navegar con la menté, jseparandose del
cuerpo? Seguia agitdndose, hiriéndose en cada tranco inseguro, jadeando
ya. Quién podria sacarlo -de ese infierno, disipar de su mente ese calor que

_no-cesaba de ofuscarlo. ‘ ‘ S S

De repente una mano que bien ajustadamente sintio, aprovechando la

- transparencia que cubria su pensamiento, le rechind en el oido oen la
. boca una advertencia. Supo entonces que debia de volar ~o evaporarse
nuevamente— porque de una calle oculta por casas derruidas v polvo-

‘rientos aires, asomo una gravisima cabeza cuya impia y redonda boca era
capaz de despedir los peores venenos. Su piel, de un verde turbio, aseme- -
jabase a ja de un fantistico monstruc, y sus pies parecian poderosos
dientes mordiendo con bravura la tierra, - L :
. Algin himno aparecia y se apagaba con el viento y la distancia, Un -

reclamo recatado se eclipsaba entre oscuras nubes y claros insignificantes; -

&Alghn sollozo? Miles; cada vivienda soliozaba frente a su avenida usurpada

por la violencia, y las ligrimas corrian por las veredas como rios de sangre;
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como manchas imborrables se tendian, y al cielo abordaban como de altas
cataratas. Cada casa en sus entrafias inocultaba voces delirantes. elevando
‘plegarias; corazones desgarrados sirviendo de inagotables fuentes. .

En la masa enardecida que se deslizaba y se expandia como una
vapuleante plaga sobre la ciudad, él era trasegado por ese ardor desmesu-
rado, por esa convulsion desesperante que vuelve incautos, sordos e
invidéhtes a los hombres. Se acordd de sus amigos, con quienes en un
sandioc momento de irascibilidad y embriaguez, decidic unirse ala multitud
protestante con el irreflexivo fin de “joder a los milicos’. Se extrafid al
comprobar que ninguno de ellos se manifestaba en su mirada. Viéndose
perdido, feble, abandonadc, empezd & proferir sus nombres con voz ronca.
En su mano izguierda inerte sujetaba un liviano petardo que fabricé
ligeramente hacia cerca de tres horas. Pero no sabia, ahora, por qué lo
llevaba. Todo el tragico y rispido ambiente parecia serle pPoco a poco mas
desapercibido.  Luego de un largo y pesado caminar, de un apurado ¥
agobiante correr, levant los ojos y al ver una descolorida palmera, advir-
tid que estaba proxima la plaza San Cristébal. De pronto quedd entre las
primeras filas de la muchedumbre y dificultésamente distinguio, enfrente,
una andrajosa alfombra humana tendida exanime sobre un charco carmin.
Desde el fondo, como preparando otra descarga, enhiestos, se le dibujaron
en la retina los monst:mos verdes que formaban una muralla letal. -

Pero el gentio impavido, con la cordura extraviada contmuaba avan-
zando hacia su fata) destino.

Entre un grupo ral quisoc ganar la plaza y refuglarse tras los monu-
mentos, cuando se repetia un nuevo estruendo y una nueva sensacidn
bullia en su cuerpo desvaido. Le pa.reclo que se le encomecian los pies; las
piernas entumecidas no respondian ni a la angustia de sullamado, y cayé
de’ plano en el bordilio biseiado de la acera, en el mismo instante que de su
boca fluia una insipida acuosidad y en su dorso crecian agudos dolores.
Desvahdo en el suelo, sintié el tierno y humano llamado de la naturaleza
que més alli yeinaba en el terso jardin. Arrastrose hasta percibir el fresco _
colchon que la hierba frégil le habia guardado; hasta espirar la purificante
y aromitica brisa que engarzaba el pulcro & incorrupta-aposento. Dilatd su
azaroso cuerpo en el blando lecho y cerrd los 0jos con hurafia satisfaccion.
Su garganta se abultaba por una mezelﬂlaama y seca; su rostro burdo se
tornaba flicido. _

- Precipitadamente recordd a su pad:te Ei vie,;o estaba ahi, arqueado '
sobre &l lomo del arado, con la piel curtida por su fatigeso y consumidor
menester. Su semblante cetrino, su voz apagada y éscasa, sus 0jos estd: .
ticos, sus-pasos monbtonos, hablaban del letargo en que vivia. Pensd que
cuando por huir de ese hastzo, de esa modorra interminable, se fugd de su
hogar, el vxe]o habia permanecxdo mmutable msenmble, c0mo s:empre
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Al ‘memorar a su madre, esbozo una leve sonrisa y profundlzo un’
~ callado sentimiento de tristeza. ,

Dibujd con. ﬂexuosos trazos su andnr senclllo y. fut.xl por el mundo Sin

“ mayores suefios, sin metas, y por lo tanto sin triunfos, sin la huella de
grandes y fugaces regocijos en el corazén. Porque el hombre gue vwe
. conforme con lo poco que posee, tiene el sentimiento adormilado. Mo asi
. el _que sobrevive gracias a la esperanza de un cambio traséendente que
proporcione un nuevo bienestar, que es qmen cata esas rapldas y pro-
fundas satisfacciones del alma,

Y su amor; su fatuo amor que huyo a las miés altas cimas como invo-
cando al candor de los nevados y a la bondad del cielo, vagaba en su
recuerdo. Lo evocaba con inmenso fervor, hasta querer palpar su cuerpo
de paloma arrullar su alma limpida, perdxda volver con él a su tierra sin -
patrla e iniciar una nueva vida. Despertaria a sus padres para desayunar
con ricos mazapanes, recuperaria la parcela malgastada por la pereza. Y
pediria al sol que vuelva a iluminar, al granizo que baje con las bendiciones
del cielo, a las pequefias y cristalinas fuentes que renueven su acrisolado
cantar, al suelo que lo engendro palido y humilde, que reverdezca los
: prados t]mldos iEl-éntregaria todo su ser!.

Y llego #una extrafa tierra. Coma en el fondo de un mundo oscuro y
. prolijo, deséubrié He tierra pinglie. Buscaba en ella, por primera veg con
‘ilusiébn ¥ esperanza;. cierta beila e mdescrxptxble sa.tlsfacmon Como sl su
sensibilidad encontrara una abertura péstuma, y desde algln rincon de su
memoria se remontara un recuerdo de cuando por impulso propio.su
elemento concupiscente - afluyd exteriermente, acaso sufrin una trans-
formacidén interna y algin deseo de placer surgia. Y el placer en su eli-
max pedia, para saturarse, el fino ejercicio de la delicada labor de coger de
entre el sudor el grano y cobijarlo bajo la tierra con bondadoso afén; de
ver un sembrio madurar con los cantares del dia, llenos de sol, de aguas
- puras y manos rudas; Y al fin, cuando la cosecha se ofreciera como premio
"al trabajo, de beber dichoso de los frutos enteramente suyos Gontmuaba
buscando y buscando, pero todo era tan recéndito. .. -
‘Repentinamente en el camino parece despertar nuevament.e en tanto
‘se ve participante de una dura batalla Cruel batalla.La batalla de la vida, Ia
batalla de su historia, la que €] debié vencer, porque le era posible; Una
noche que se acentuaba y un dla que se defendla con un cielo herido de
relampagos y estrellas que morian, lo envo]neron ‘combatiente €], con su

—

- . cuerpo cargado de. plomo, eon su cuerpo quejumbrom ¥y su corazon

desfalleciente. Mas la energia que 3l hombre le acompafia mina cuando
batalla con pérdidas de fe en si mismo. Entonces la victoria ve remota y
quiere. huir, Las montanas se. averguenzan y deforman sus caras; las ani.



;. MAS que en los nevados merodean se congelan; las hierbas se refugian
'ba)o el suelo; las aves débiles se dejan devorar por las mayores; los yara-

' vies suben’ al cielo luego de alimentarse con la pena. El sol, que por es-

conderse tras las nubes permite huir al infeliz guerrero, luego cuando és-
te esté lejano, denuda el nuevo dia en una esmerada depauperacion de

- "sombras. Estas en su lento derrotero a través del collade inmeto, se des-

~ piden con un insulso beso de Ias arenas de umbria y las selvas escondldas
El frufra originado por el encuentro de 1a noche Yy el dia, le hizo vol-.
~ ver la mirada hacia *la senda que nunca volveria a pisar”,

Vid como se formaba en aquel lugar 1a nada; todo el campo desolado -
" luego de la lucha cesada; solo y listo para que rebrotara una nueva prima-
vera, una nueva vida,

Y poco a poco, a medida que sus pasos lo alejaban y sus ojos se agi-
gantaban, fue renanciendo la naturaleza olvidada. Una chacra bastante
prospera se posaba sobre la llanura como una alfombra gue devuelve las
pisadas —del esfuerzo, el subsistir en el camino del mundo; de los pasos,
el trajin, la Tucha, el caminar en la vida—. Una choza deshabltada se veia
detris de un prado risuefio que gozaba con el vaivén del aire; y mas arre-
dro, un viento farfullero se detenia ante un naciente tngal de argenteas,

manas. Pero sus pasos lo alejaban. . :

Un-fétido olor y una penetrante humedad terminaron con su desva-
 rio. Su cuerpo ain estaba frémulo. Impensadamente abrid los ojos ¥ qui-

- 80 volver a llorar; pero 'yva no pudo. Las lagrimas no le obedecian, No obs-
tante su cara ge veia sombria, avezada por la pena sentida.

La violencia disminuia; mas no acababa. El se did cuenta con certe-
za de esto porque observd la arborescencia compungida aun estremecer-
se. Y aunque sordo, también oyd el estrépito turbante provocado por el
clamor humano y el estruendo de las armas.

Se amoratd completamente; recostd el rostro sobre su mano desfi-
gurada, queriendo descansar, Permanecié con las enjutas piermas estira-
das y abrazadas por el alto césped. Respird fuertemente como recobran-
do el dnimo. .

Al reparar en una desmedida sombra que amenazaba caer encima de
él, se puso medroso y atento. Acaso se acercaba. . . 8i, se acercaba. Un
.grueso y espigado bulto informe caia sobre su c‘uerpo ¢Una palmera mo-
ribunda? ;Lasombra de la muerte? Un ;no! ahogado salpicé por cada uno
de sus poros y perdio el conocimiento.

Loe ojos entrecerrados le volvieron a deslmd.ux lo sucedido. Suspu-o :
pensando que habia sufrido una alucinacion. Se sentia mejor aun. Des-
cansado ya, se hubiera incorporado; pero considerando més prudente
permaneaer tendxdo ¥y yerto, no hizo el menor movimiento.
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_ El yebullicic se apagaba prqgv:esivamente en
'el silencioso deslmmxento de' sy espmtu én
agua fontanar. Se vio' después de up'i
: gado, impasible, desudado. A paso ficil'y confiado iby
¥ ya no alcanzd a sentir las manos. verdes queax imp
su mutﬂado cuerpo a la oscura carroceria de un- c&mﬁm blmdadm 0. s

‘Iﬂm:w" i *ﬂendero, sose- ‘i‘
saber adonée ot



POESIA

CRONICA DELAS LAMENTACIQNF S
O JIMMY' LN'I‘RL DOS, AuUAS' | "

a7 Jaime Zhrate

Jlmmy, el mas tranq mlo de: los mortales
decia :
que las cosas se ven del color que parecen
ievantando l4 furia de los dioses
bajo el cuerpo de sus huesos '
ay, ¢6mo esperar la primera oportumdad
encontrar el acertuo perfecto
Ia vxda tiene mas de mil: ‘afios:.
.y misay,” '
aquellas muchachas glie: posaron sus oms sbbre ti
hoy te alimentan de recuerdos peguefia. maquma
¥y sus cabellos negros se mecen con el vmnto
"y tu amor sale.como lagartija al sol: - sl
Es iniitil desatarla furia y los: cahallos o
son ideales para esos trannes de los memaderes
- quiero me alquiles - - DeonTois s
las horas de tu cuerpo y te brmdes AR
~desnuda como mis-bella mujer que ha habltado
' este planeta miserable escupo en:su. memoria
¥y me ahogo en sus letrinas piblicas. .. . .
- Cada mafiana Jimmy debes tomar b aolo afan deI soi
- penetrando por tu cuerpo . e B
el dinero debe es;irarse entre Ias tentacmnes
ser cauto en los negocios es la ¢onsigna, . .. - B
pero ay, qulen Ppuede prestarme un solo so} y. los negoclos
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“la leche de mis hijos : _
y la casa que se cae y la puta que parié _
aproveche el remate gangas tarjetas descuentos
y todo sea usted un buen hombre y los dioses sonreuan

a]egres y formcaran en su memoria.

Ayer fue el pacto y yo el mis elegante fauno
supe arrojar la primera piedra y ondarme '
el color y la forma del objeto ‘
la forma y el color el objet.o

color objeto forma : _'
¢ alguien ha cambiado la sntuaclon"

" Lo escrito escrito esta.

Jlmmy i:ene siete meses en el v1entre de su ‘madre.

CLASE DE HISTORIA NATURAL

Los primeros tibros afirman
que el hombre empez6 a construir -
su casa sobre piedra o
- simple argumento del fuego y abundante,
- fueron los regalos en la debida estacion:
silencio de hojas sobre mar caliente.
“anduvo en las mejores ocasiones
buscando ideal presa ante susojos . *
y su aliento fue presa —también—.
asi dicen los manuales prohibidos o
de deseos turbios como agua de pez muerto. -
Una noche hurgd la precisa‘ forma de ser -
el rey del universo y sin saberlo grabé
* su huella con torpeza de pnnclpxante adulto
no fue en vano forzar dos piernas -
que se abrieron por los siglos de los siglos.
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Tengo para ti el orlgen mcansable -
lamejor ley. - o
aquella del codigo de honor o

. de un caballero sin- caballo

prestando juramento-a su dgma 5

" a'galope. ba;o la hlerbaiv 'de’ ik

' gin neblina;:

conla aﬂl’l&dura displl&sta ;) SR
‘?a no Oxldarse e St




.RESEJVAS

BENEDETTI, Mario: Primavera con ung esquina rota. México, Editorial Nueva Imagen,
1982; 240 pp. N " o -

.+ La década del 70 en el Uruguay, es la década del exilio, En 1973 José Maria
Bordaberry y el Comando Conjunto imponen Iz dictadura en: el pais —hasta ese en-

+ - tonces— caracterizado por su democracia. La dictadura, a st vez, trae sus propias con-

secuencias: torturas, asesinatos, exiliof y estas consecuencias crean una nueva temiti.
€3, erean nuevos motivos por los cuales v sobre los cuales se debe escribir..

Benedetti —un exiliado militante de izquierda— conoce esta temdtica products de
la dictadura. Su conocimiento se plasma, entre otros ejempios, en textos poéticos que
aparecen en Poemags de Otros, La Casa.y el Ladritlo, Cotidianas y en el texto teatral
~Pedro y el Capitin que se refiere a ia tortura. _ ' o
- Primavera con una esquina rotg ~¢l libro que ahora nos ocupa— significa la eon-
juncién de dos elementos: por un lado, es el tratamiento de los temas producto de la
dictadura en forma de novela; y por otro, es la evolucién de Ia narrativa de Benedetti,
donde ahora nos proporciona un menszje ideologico combinado con elementos de iro-
nfa, humor y ternura (en este sentido las piginas donde el narrador personaje es Bea-
triz son magistrales), _ L ' :
_ Primavera con une esquina rota es una novela compuesta por pequeiios capituios,
- que estdn titulados y en los que se sefiala de antemano quien es el narrador (casi siem-

"pre narrador-—personaje). Es-decir, que 1a novels es contada por varics narradores gue
aparecent de manera cast constante, en diferentes momentos del relato. Sabemos nioso-
'tros que en los capitulos de una novela, existen signos ge permifen su interrelacion.
Sin embargo, en Primavera. , . estos signos aparecen nO Muy cercanos, no muy estre-
chos; son signos poco ligados que producen determinado distanciamiento entre ‘os

" capitulos, entre los narradores~personajes. Quizds los signos aparecen mis vinculados
en los capitulos referentes a Graciela y Rolando, Pero curiosamente, estos dos perso-

- najes establecen una relacion amorosa y, ademis, Ia voz enunciativa, para sus respecti-

- vos capitulos, es un natrador propiamente dicho y no un narrador—personaje como
sucede en los otros capitulos. ‘ '

Esta composicion que existe en Primavera. . ., este distanciamiento entre sus par-
tes no es un mero juego formal sino que responde a una relacién con el universo re-
presentado. El universo representado es el exilio con sus consecuencias especificas.

Los' personajes, que en un tiempo “anterior” estuvieron juntos, “shora™, debido a la =

circunstancia del exilio se separan, se slejan, sus vidss eorren rumbos distintos. Las
relaciones padre—hijo, marido—mujer, y entre amigos se mantienen pero en la distan-
- ¢ia, De igual manera —como ya hemos. explicado— se relacionan los capituios de
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Primavera. . ., Por. consiguiente se estableoe una clara oon'espondenda entre la compo-

sicion de la novela ¥ ¢l universo repreésentado.

: Nos hemos deslizado a un’ punto fundamental: la teméticy del exilio. En Prima-
- vera, .. el problema del exilio estd vinculado a la ‘historia de un hombre, e la historia
de un pueblo Lz historia implica un fiuir, un cambio. en las personas, en las cosas, én
tas sociedades. Este’ cambio es —ilamémosle de alguna manera— natural. Pero el exlho
tal como aparece en la novela, significa la ruptura de esa ¢volucion natural, de la his-

_toria: la sepmcion de la familia, de los amigos, del pueblo: “cuando revientan a un
militante (. .") ¥y empujan a-su familla a un exilio involuntario, desgarran el tiempo,
trastruecm Ia historia para esa rama, para ete minimo clan”. Este clan, esta familia
gn e; mis que Gt slmbolo de todo un’ pueblo que ha sufrido una ruptura &n su

lsto 2. .

. José Castro Urioste.

QTERO SILVA, Miguel, Lope de Aguirre, principe de la libertad. Sta Ed., La Habana,
Casa; 1982; 344 pp. (La Honda Casa de las Ameéricas). :

nguel Otero Silva nacid en Barcelona (Anzontegui Venezuela) en 1808, Un pe-
riddico de La Habana “La- Palabra”, publica sus primeros poemas en 1920, Da a cono-
cer su primera novela Fiebre (1939). Aborda el periodismo fundando el semanario
politico—satirica El Morrocoy Azul - (1941), y el diario “El Nacional” (1943).
Luego publica - Casas Muertas (1955), Ofieing No, I (1960), La Muerie de Hono- -
rio (1968), Cuando quierc llorur no lloro {1970). Estrena su pieza’ teatrsl- Romeo

y Julieta ‘en 1975, que se incluye en su Qbna Humoristicd Completa- (1976)..
Seguldamenm aparece Prosa Completa (1976),  Obra Poética -(1976), y su Gltimg
novela Lope de Aguirre, principe de la libertad (que alcanzd tres edicmnes 1979,
~1980 y 1982), obra que hoy nos ocupa, :

Lope de Aguirre, , , se divide en tres partes: Lope de Azlun'e el soldado ‘el traidor
y el perégrino, El t:empo referencial es el sigio XVI. Una parte del primer cap:tulo se
sitha en un. espacio y en un ambiente de la Villa de Ofiate (Espafia), y el resto de la
obra es desarroliada en el Perfi, y en gran parte de la Amazonia (tanto del Peri co-
mo de Brastl) v ia Isla Margarita (Venezueia)

No nos cae .de: sorpresa la compleja y rigurosa estmctuncion de ta obra, de los
aconteceres v las secuencias narrativas, el manejo de las técnicas de ia enunciacién
narrativa {(monologos mtenores, dialogos dramaticos y erbticos en primera persona,
descripciones objetivas). Ya en Casps Muertss podemos notar un narrador que tra-
baja en os niveles del lenguaje, acontecer, punto de vista y en ¢! nivel ideol6gico. Y so-
bre todo en Cuando quierc llorar no doro , Otero Silva nos muestra una vez mis su

~ técnica de trabajo, y el oficio serio ¥ eomprometndo del escritor; y cotroborari lo que
1a critica ya habia seiialado, que sus obras estan tefiidas de periodlsmo
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El periodismo es una de las claves para abordar y entender la obra de Otero
Silva. No hace mucho declaraba que tanto Casas Muertas, Oficina No. 1, La Muer.
te de Honorio (se olvidd de Cuando gquiero llorar no Horu) eran *, En efecto,
(. ) reportajes y no es culpa mia sl alguna gente se empeiia on leerlos como no-
veiss™ (v. Ciro Bianchi Ross. “Otero Siva: “No tengo imaginacién’. En Cubs Inter-
nacional. La Habana, Afio XV, Octubre 1983, No. 167; pp. 24-29). Lope de irre
. 88 origina a partir del reportaje periodistico: “Como periodista me documenteé sobre
la época y los personajes, como periodista me formé una dea del ambiente, lo que me
obligé a grandes recorridos. Me fui a Espaiia, alli no se sabia acerca de la infancia ¥
la juventud de Lope de Aguirre (. ..). Después viajé por Brasil, el Amazonas, Ia isla
Margarita a fin de reencontrar sus pasos, seguir sus hueilas” (v Ciro Bimchi Ross,
. Op, cit.).

‘Es a partir del reporta]e que Oterc Silva empieza a sistematizar y configurar
Lope de Aguirre, pero no se queda ahl, ya que hecha mano de la poesm, cronicas,
cartas, teatro; es decir, una serie de géneros confluyen y se armonizan para que la
obra cumpla ia intencién estructural que el autor material se esfuerza por darle. La
estructura es rebelde y busca iz libertad {palabra caida en desuso de tanto mencio-
naxla vana.mente). como el personaje principal de la novela. Marcel Proust he ense-
_fiado el camino de la novela moderna, Otero Silva recepciona las ensefianzas, no sé-
lo de Proust, y 1as hace suyas, vy las transforrna y enrigquece, y las hace funmonales v
Utiles para nuestras literaturas, para nuestras culturas latinoamericanas.

Como es una novela cuyo referente se sitha en el siglo XVI (espaclal y temporal),
el autor material se ve en la obligacion de trabajar, y tener cuidado, en el nivel del ien-
guaje. Se levanta un lenguaje que no es del siglo XVI, pero si tiene anacronismos.
Anacronismos necesarios en todo caso, que crean ese ambiente y dan la sensacién que
son hombres de ese siglo que hablan y piensan, y més todavia, tienen las costumbres
de tiempos pasados (el destierro, fidelidad al rey, devocién ciega y exagerada a la reli-
gién, reparto del botin, compra de esclavos, etc.). El lenguaje poético se presenta a
través de toda -la. obra,y hasta notamos dos povemas ¢olocados ton mucha intencion
v gran exactitud: una especie de oda al Amazonas o Marafidon y una elegia a Lope de-
Aguirre en el final de Ia novela.

El lector se encontrara en esta obra, con unz visidn distinta, opuesta frontal.
mente a la imagen presentada a través de los siglos por la perspectiva de la cultura
dominante, de ese Lope de Aguirre ¢l “traidor y sanguinario™. Ahora se nos presenta
un Lope de Aguirre desde el punto de vista de la cultura dominada, desde.la vision
de los vencidos, un Lope de Aguirre rebelde por las atrocidades del colemaltsmo y el
“sistema monédrquico espanol es decir se instaura como un principe de la libertad
{principe por ser el primero en rebelarse en América Latina).

Se nos ofrece uns doble propuesta en esta novela: 1a primeza es la de tener una
visibn distinta, una imagen americana si se quiere, de la figura de Lope de Aguirre.
Y la segunda, es la desmitificacion de la leyenda de “El Dorado”; de “‘Las Amazonas”,
Jeyendas que obedecian & un afin colonizlista en Amériea,

Creemos que Lope de Aguirre. . . €s una obra de madurez no sdéio porque se haya
‘planificado rigurosamente en todos los niveles, sino porgue nos damos cuenta que tan-
to desde Fiebre (1939), hasta Cuando-quiero Horar no lloro  {1870},+Otero Silva
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se preacupa y se compromete con los problemas reales de nuestra América: dictadu-
tas de terror ( Fiebre ), oligarquias, gamonalismos, gueérras civiles y -analfabetismo
{ Cosas Muertos ), Ia explotacion del imperialismo ( Oficina No. I ), ¢l despotismo
de los gobiernos, y sus mecanismos de terror { La Muerte de Honorio ), 1a idiosin-
cracia y la realidad politica y social de Venezuela { Cuando quiero llorur no lloro ).

Todos esos problemas latentes v palpables de nuestra reslidad latinoamericana
busca explicarnos Otero Sitva en Lope de Aguirre; de decirnos el por qué estamos
como estamos; ¢s decir, que hay afin y urgencia de ir a los origenes, a} punto de donde
se origind todo 1o que nos narrd en sus anteriores novelas, Y asi se explica las propues-
tas nuevas a las que nos invita la lectura de Lope de Aguirre... y a es0 obedece el
término “madurez”, que otorgamos a esta novela.. ' S o "

Con esta obra Otero Silva se hace portador de un proceso historico social, que
se forja constantemente en este siglo decisive para América Latina. .

Armando Ayaﬁa Uyaco.

PIMENTEL, Jorge. Palomino. Poemas. Lima, Carta Socialista, 1983, pp. s/n. Incluye
doce fotos de Carlos Dominguez. : R ‘ :

Jorge Pimentel, uno de los principales militantes del movimiento Hora Zero,
tras diez afios de silencio nos entrega un nuevo poemario: Palomino, un tanto dife-
rente a sus dos libros anteriores, pero siempre dentro de la misma linea ideoldgica.

En el texto podemos notar diferentes secuencias. La primera nos presenta un
extenso poema de versos largos dividido en cinco partes, Luego viene lo que seria el
cuerpo del libro compuesto por cuarenta y un poemss —o -por un poema dividido
~en cuarenta y un partes— de versos cortos. Después se encuentra la tercera secuen-

cia, lamada Falso Equilibrio, de versos muy breves —ecasi una palabra por linea—
que representa grificamente una sensacion de equilibrio; y la Gltima vendria a ser Con-
_fesion Aparte, texto en prosa a ‘manera de manifiesto. :

Al principic del libro Pimentel sefiala lo siguiente: “Dos palabras me resumen
todo: tengo miedo y hay que luchar. Lo demis es Palomino™ ;Qué es Palomino, en-
tonces? Palomino se nos presenta como la confesion de un poeta que trata de so-
brevivir en una sociedad que lo margina pues no le permite desarrollarse a partir de su
oficio. “Me estoy muriendo cuando no Je soy imprescindible a nadie / a nada. Ya'es-
toy cansado compaiieros de oir conversaciones [ de conseguir un empleo. . .". Es ¢!
‘hombre y poeta, ¢l que lucha por comer, por beber, por sobrevivir. Y cuando no se
puede, cusndo no hay tampoco como alimentar a los que dependen de uno el poeta—
hombre siente que los deshumanizan, se siente impotente, castrado de esfuerzos,
“Me estoy muriendo, mord? el anzuelo, eai en las trampas. . .".

Pimentel escribe asi a partir de su situacion de desempieado, de agredido porlos -
militares y burgueses. Pimentel poetiza a partir de ¢sta situacion incomodsa y doloro- -
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. - 58, Quiz.a"sg realice como pogta a partir de su fmstrﬁcién como individuo en busca de
- “empléo, Sin embargo es imposible separar al poeta del hombre y Pimentel es, entonces,

triunfador y derrotado, abismo y cima de la misma-curva, . .

- Pimente) presenta a 1a poesia como causante de su frustracion. “Esta poesia [ que
me condena. . . / Este poema / que no resuelve / mi vida / que me la complica. / Este
poema / que me separa / mis / a4n mds / de mis hijos. | Este poema / que no te dard -
nada. . .”, Pero también la presenta como posible conductora.hacia una rgdencién,
“Debemos creer en nuestras propias posibilidades de subversion, debemos creer en
nosotros mismos como seres hechos de poesia y construidos por poesia para escribir
poesfa, ... . ' - : . . )

_ La poesia es entonces bicéfala: presenta dos lados contradictorios y antitéticos.
La poesia puede ser la causa del sufrimiento del poeta—hombre—individuo, de! poe-
ta como sujeto aislado, del poeta padre de familia. Pero también sers ¢l instrumen-
" to de lucha para el desarrollo de nuestra propia vitalidad. “El hombre construye ar-
mas para terminar la vida. Ei poeta escribe para eternizarla, para hacerla valedera: . .".

'El hombre es contrario al poeta, pero el -poeta también es hombre; ‘entonces en
un mismo Ser, en una misma unidad se da esta contradiccién, Contradiccidon andioga
a la que se da en-la poesia: la péesia como causa de los problemas de un hombre y co-
mo instrumento de lucha de los hombres. Y he aqui la identificacién entre el poe-
“ta y'la poesia, en su propia contradiceién. Pimentel se contradice y es vilida su contra-
diccion puestc que es hombre. Pero ademss como poeta tiene que decidirse y Pi-
mentel opta por ia poesia a pesar de todo y nte todo. o :

Palomino es el testimonio de un poeta en busca de sustento, el testimenio de
.la angustia de sentirse responsable e impotente, de haber luchado tanto para no te- .
ner nada, “Y donde ir a los treinta afios / qué hacer con estos diez afios de oficio de
poeta, donde depositarlos, / bajo qué puerlas para no molestar a nadie. . .. Logra
Pimente! transmitirnos su estado de decepcién 'y pesimismo frente a esta sociedad
indiferente, pero también su esperanza, su fe en la poesia. “Déjenme ser poeta, aun-
que sea esto que arde / y que gotea cera, me pertenece. . .”, '

_ R_oéx'd Silva Santisteban.

MARTIN MENDO. Vide y Pasion de le Tortuga, Lima, Ediciones Odisea, 1982; 41 pp.

Como su gente, el desarrolio de la.cultura popular en nuestro pais es sumamente
prodigo. En contraposicion con nuestro escaso conocimiento de ella —explicable en
la medida que una “cultura oficial”, generalmente elitista y asfixiante, de clase, la re-
chaza y margina, en tanto aquella 1a cuestiona y no se allega a sus cafés o cendculos-
estd alli, permanentemente vigorosa, recorriendo nuestras cludades, sus fibricas y
gentes, como una voz que viene “a hablarnos cara a cara” de lo belio y o duro de la
vida y & sembrar la esperanza, expresando asi, sus mis intimas aspiraciones y pro-
yectos frente 2 un orden de cosas asaz injusto, o ,
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‘0B poesfa, frente ‘2 una expresion exuberante; a veces: indigesta y otras mera-.
*‘mente “petardista’ —pensamos en aguellos que hoy;-grandilocuentes, se krogan un
- yeyolucionarismo” falaz, destilando una verborrea y un radiealismo chatos, dizque
.en nombre de “los desposeidos” y la “justicia social” en nyestro pais, ¥ gue no son
" otra coth que €l producto exasperado de una. clase burguesa caducd'y en descom- -
. posiciogy- Insurge otra' miliciana, auténtica, popular, de aquellos que con sus pro-
_piss manos recrean nuestro suelo en la forja de una patria nueve, de una patria justa,-
~ e degir, socialista, Vida y Pasion de lo Tortuga de Martin Mendo, seudonimo de
- Manuel Martinez Mendoza (Cafiete, 1946), libro con el que su autor obtuve el pri-
- mer lugar en ¢l I Concurso de Poesia y Cuento “5 de Setiembre” organizado por, el
- ‘Sindicato de Trabajadores de la sede central del Ministerio de Educacion SITME—SC
y el Sindicato de Trabajadores del Instituto Nacional de Teleducacion SITINTE,
es s0lo-una muestra de ello. o ’
. Fresca y transparente, nos habla del proyecto historico allernativo de nuestras
. clases trabaiadoras, la.iransformacion estructural, revolucionaria, de nuestra socie-
dad: “Un dia nos dimos cuenia que el canto no basta [/ que el ansia no basta que el
trabajo / no basta que todo es insuficiente de / flor a raiz (p. 22).

Con una lianeza y profundidad, no exenta de una fina y corrosiva ironia, el
poeta, desde un evidente punto de vista de clase, cuestiona los ‘sub—productos’ gue
engendra este sistema, como el burocratismo parasitario: “La tortuga / hace tiempo
tiene una flojera birbara / una flojera calva |/ bigotuda”, que es el sistema mismo,
v & la que “Quien sabe sea necesario darle una aspirina / o ponerla de cabeza / con
‘Ias patas arriba”;la alienacion y enajenacion del individuo: “Inmisericorde. Sin pausa./ -
Voltea edades. Cambiz gente” (TEMPORIS NOSTRI), donde relevantemente el
uso continuado del punto seguido, refuerza y enfatiza el mensaje en él contenido;
encontraremos también, producto de dicha alienacion, cierta desazdn y desesperanza:
“Ayer como hoy trabajo y no sé si construyo [ Alguna cosa habré siquiera.que antes
no tuve {. . .) / sobre todo | en este mundo de apexiencias / que también existe en
la misma talla de dudss” (SIENTO EN EL FONDO QUE LA VIDA NO TRANS.
CURRE). . o R

Sefislemos antes de continuar, que para nuesiro anilisis, partimos de un presu-
puesto bisico fundamental: la poesia cuanto més sencilla y llana y profundamente
connotative a la vez (esto es, POESIA en el estricto sentido de la palabra), tanto
mayor elaboracion y dominio del lenguaje requiere. Vida v . . . es es0 ¥ algo mas.
Es un canto de lucha y propaganda de un pucblo que unifica al imperativo his-
térico de su tiempo. He ahs la constante que vertebra y esttictura sdlidamente al li-
bro —por lo demds univoco— y a la que va aparejada un buen manejo del verso li-
bre y Ia presencia de sugestivas imégenes gue nos dicen de lu calidad y oficio del

Poesia que en algunos casos alcanza significativos logros como en eie UNA VO2Z
VINO A HABLARNOS CARA A CARA o, también, LAS EPICAS LLUVIAS DE
SETIEMBRE, donde teniendo como referente inmediato las duras jornadas de lu.
cha libradas por los trabajadores contra ia dictadura militar, testimonia de mane- -
ra totalizadora las luchas politico-sindicales de los diferentes sectores laborales
de nuestro pajs, en feliz encuentro y fusién con nuestro puebio todo; aprovechan-

45



~do de manera acertada sus eonsignn de protesta como un soplo de vida que pone
de pie al poema: y lo echa a-andar: “La gente. mtumhradn 4 mirar sdlo ala\mas
partes[seatnvioahnmlmojmmhmlmsmmmhlbidm I -

I ¢l Sutep luehmdo
tambien esti eduundo I"

El poeta instrumentaliza a cabalidad su poesfa, cnmpliendg Bu eometido “la
poesia debe contribuir a modificar la realidad®, “porque hacer poesu es una forma.
de vivir el presente pensando en of futuro”(l). dea y. . . podemos insertarla de ma-
nera natural dentro de la tradiﬁon poétiea revo!udonaria latinoamerieana, en-la bis.
queda constante de sus mds intimas raices y que precisamente encuentra en ellas
- 5u hondura y_vitalidad: “Sobre todo ahora gue / dejamos de ser ramas secas | que
* sirven & fuegos ajenos” (ELLOS NUNCA, p. 19) y “hoy-tenemos que apurar los
dias(...) / aqgui se establecen los limites | entre los que asu palabra ard:enta | sigue
un modo de vivir compromel:ldo | ¥'los que tienen apenas una palabra / mds livisna

gue sus propios deseos incondusos™ (p. 33), o aquel UNA MANERA INTEGRAL

' DE DECIR BASTA; “Hemos negado las cadenas inyisibles / con la misma rapidez
de lo$ poderosos / cuando disponen nuestras vidas de un plumazo (. ...} / Ha amane-

. cido el dia de las cuentas / ¥'le debemos despojar a la dudad s mugre historica |
como una forma muy nuestra de decir basta” (p. 35). .

~ Poesia_de annegables logros, percibimos en ella el aliento de un Cardenal o un

i Benedetti ‘a mis de un entrafiable lazo vallejiano que —en el poema REDENCION-—-

es mas bien imitativo, sin'que por ello reste mérito al conjunto,

Poesia, en suma, con la que accedemnos profundamente alo cotidmno lo duroy
hermoso de la vida, y con la que habremos, seguramente, de apurar los dias.

Carlos.Marfn

(1) Dd prologo de s hbro “Paz de los maﬁo:" En: VIENTOS DEL PUEBLO, an-
tologix de los premios de poesfa y cuento del 1 Concurso. Artistico Popuhx
'I‘;gmda 19 de Julio”, orgamzado por el CIED. Lima, Ediciones CIED 1983;

P o ’
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ROMERO, Marcela, Casi Gomez: Lima, Pedro Jarque editor, 204 pp.” '

Novela ficil, evidente, *Casi Gomez” nos muestra una cara de la moneda ya
vista por superiores cultores de la narrativa peruana; es el caso de Bryce, Ribeyro
o Vargss Llosa. A pesar de-las influencias obvias, Marcela Romero ha logrado ha-
“cer un relato dgil, ameno y, en aigunos casos, gracioso. De igual modo podemos ver la
aficion @e la escritora mas no su oficio. S :

E! héroe es un antihéroe, personaje muy visto en.los cuentos de Ribeyro: es el
artista sin cardcter, frustrado en un -principio por un padre. que no lo comprende y
iuego casado por éste. con una mujer dominante y arribista. Ei dibujante es prime-
70 _depositado por el padre en una oficina municipal y luego por la esposa en una
compaiiia publicitaria, donde va a ser explotado y frustrado hasta llegar a la locu-
. ra. El pobre héroe es totalmente inofensivo, io vemos.-dejarse -explotar a tal punto
de no poder dibujar algo que no esté en relacion con el producto; su tiempo libre
y su vida privada son controlados por Eduardo: Espiéndido, su jefe, que ha creado
una serie de mecanismos para que el genic de este hombre no trascienda a niveles
culturales en los que el artista serfa reconocide como tal, pues es evidente que no
es un artista publicitario. Como dije, el artista es explotado en un grado meximo,
lo cual, después de ocho.horas de¢ trabajo intenso y- frustrante, no le permite dibu-
jar en su cesa, ya que estd totalmente agotado. e

Vimos como era vejado el dibujante; y vimos también mientras lefamos 2l tex-
to que el narrador a medida gue nos habiaba‘de’ "Casi Géomez poco a poco o iba
elevando porque nos daba a conocer cualidades humanas inhererites a €1, Sin exnbar-
g0, este personaje, como todos los del texto, es conocido a través del narrador que
nos lieva en todo momento, creando asi personajes chatos; lo que origina que el
lector esté slempre recibiendo informucion de las caracteristicas de los personajes,
y pot lo cual ‘el lector espéra, y no se equivoca, las acciones que luego se realizan, di-
suadiéndolo asi del factor sorpresa. En cambio, en el desenlace de la trama, somos
sorprendidos por algo verdaderamente criginal; Casi Gémez encuentirs en el bol-
sillo de su pijama un dibujo que no sabe cudndo hizo ni qué signifiea, mas al otro
diz se entera de la muerte de E.E., y al ver la foto del periédico se da cuenta que
es igual al dibujo que él habia encontrado, es decir que E.E. espléndido muere por
accion de un lipiz que al caer se le atraviesa, _ _

Existen dos figuras literarias que aparecen constantemente en el desarrollo de
Ia novela; una, son los epitetos fijos para designar a los personajes; otra es la pro-
sopopeya. La primera es excesivamente utilizada, lo que diluye en muchos casos
el caricter de refuerzo que tiene este recurso. En cambio, la prosopopeya esté sien-
do bien utilizada para crear nuevos personsjes, que en este caso son “fantasmas™
de los artistas existentes, es decir,el dibujante y el poeta, este Gltimo amigo del pri-
mero y amanie de la esposa de E.E,, Frivolita, , '

El tiempo en Casi Gomezr esti dado lineslmente. No existen quiebras tem-
porales y por o {anto, tampoco articulacién de los mismos. Su estructura es total-
mente lineal, las acciones, como la informacion, se suceden una tras otra y se va
conformando la novela. En este sentido no hay ninguna innovacion. Sin embargo,
-8 partir de la péiging 149 encontramos una ruptura en esta linealidad. Pero ésta no
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~'es de tiempo, Es, en todo caso, un “paréntesis™ del cua! se queu ¢l narrador para

- enumetar aceiones y apurar el desenlace de la trama. Este “paréntesls” es de diez

pédginas y cada una es un monélogo interior de cada personaje. Todas las paginas co-

" mienzan del mismo modo, a pesar que “cada-una ‘es un mondlogo interior de distin-
- ta persona; Para -el -lector ¢ste “paréntesis” resulta gratuito v es, una vez més, sobre-

" cargado de. informacién. Sin embargo €l uso que da Mareela Romero a esta trans-

formacion del narrador en actor ‘es positivamente utilizada en el desarrolio del dis-
curse que, sin excesos, resuite muy- funcionsd. Pues el narrador no siempre es na-
rrador ¥ pasa a formar parte del universo de las acciones.
- La psicologia de los personajes llega & ser en slgunos casos burda pues en la
caracterizacién el .narrador se excede en informacidn.y no da pie a'que el lector la
descubra. por la suma de las acciones. Como hemos podido ver, esta novela no re-
qulere mayor -esfuerzo. del lector para. descubrir su signlﬁumon de base, hndendo—
1a asi ligera. :

La sitira es constante en. la novela, sélo que es muy -evidente por el exceso de.
informacién. Marcela Romero nos presente una realidad en la que un artista-en con-
creto, Casi Gomez; como los artistas-en general, es objetd de burla e incomprensién.

- También, y como contraste a esta realidad, estd la vida frivola representads por la
burguesia. El narrador se sujéte de la frivolidad y d¢ la sub-cultura del empresario
para lanzar su critica. Al hacer esto crea dos programss narrativos paralelos: uno
que realza a] artista y ridiculiza al resto, y el otro, la realidad planteada por la his- -

. toria en la que los artistas son ridiculindos Jpor la sub—cultun de los emprmnos

es decit, por 18 burguesia,

S Como hemos podido ver, esta novela no aporta nada verdademnente nuevo,
. existen cabos sueltos, si, mas nada Aue proyecte una nueva perspectiva y/o recres-

cién. Por esq, y por la, evidente aficion de la escritora seria muy arriesgado preten-

der situar s obra dentro del panorama de las letras peruanas, como ulgo gerio y

de lmportancm menos aln utuar]a en las letras hlspanoamencanas

., Pablo Lostanau
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Rocio Silva Santisteban M. Lima, 1963. Estudia Literaturs en la UNMSM y Dere-
cho en iz Universidad de Lima. Gané ¢l primer premio del concurso Poetisa Joven
del Perii y el tetcer premio en el concurso de poesia de la Municipalidad de Lima.

Pablo Lostanau. Chilca, 1961, Estudia Literatura en San Marcos. Ha publicado en
Calandria,

" Carlos Marin, Lima, 1960. Estudia Literatura en la UNMSM.
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