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DIMENSION MITICA DE LA NARRATIVA

ANDINA

- Helena Usandizaga -

¢Existe la narrativa andina? Esta
pregunta tiene sentido s6lo después
de hojear unos cuantos suplementos
literarios espafioles, preferentemente
El Pais. La tinica narrativa de tema
andino que detectamos en ellos es la
novela de Mario Vargas LLosa (1993)
Lituma en los Andes, con sus visos de
remake de alguna obra de Ventura
Garcia Calderén al presentar un
mundo andino con los aspectos mas
siniestros y “supersticiosos”, y
ademés desde el punto de vista -no
cuestionado ni contrastado- de un
observador casi divino, por encima
de todos los acontecimientos, que es
el punto de vista de la racionalidad
ilustrada. Otra opcién “andina” es la
novela de Lourdes Ortiz (1995), La
fuente de la edad, que en parte ocurre
en el Cusco pero cuya lectura es un
sobresalto continuo para cualquier
modesto conocedor de esta ciudad,
situada en pleno altiplano si creemos
a esta novelista original, que
convierte a las guaguas en cuates y
al mate de coca en té de coca, entre
otros desafios a la realidad geogréfica
y lingiifstica, pero que sobre todo no
establece ningin contrapunto
esclarecedor con el neocolonialismo
bienintencionado de sus personajes,
. que parece querer criticar. Ante estas
muestras una recuerda que los Andes
existen, y constata que la cerrazén de
ciertos circuitos parece prolongar la
idea ya caduca de una novela
“primitiva”, rural e indigenista, que
cede paso a la narrativa “elaborada”
urbana y posmoderna.

Pero, més all4 de estas dicotomias,
también la literatura en los Andes
existe y desde varios puntos de vista
se plantean en estos momentos
preguntas sobre la narrativa actual de
tematica andina, sobre su valor en el
conjunto de la narrativa peruana y
sobre su futuro. El cuestionamiento
afecta también al entierro, a mi

parecer precipitado, de la literatura
indigenista y neoindigenista. No se
trata de encasillar en estos apartados
a los actuales novelistas andinos,
pero si de reconocer una continuidad
con ellos, y en especial con el
neoindigenismo?, de estos textos. De
lo que se trata aqui, m4s bien, es de
plantear una pregunta sobre la
vigencia de la temética, de la visién
del mundo y de los problemas
expresivos que se manifiestan en los
productos de esta narrativa en el 4rea
andina de Perd, .
Encuantoa la temética, hago sélo
una observacién que me parece
evidente aunque sé que no todo el
mundo la comparte: el tema del
mundo cultural y social andino, con
sus aspectos de heterogeneidad,
jerarquia e injusticia, sigue siendo
vigente aunque el problema se haya

hecho més complejo, haya ensan-
chado su &mbito y haya variado sus
condiciones. En cuanto a los aspectos
estructurales, me centraré en dos que
me parecen fundamentales a la hora
de considerar la narrativa andina. En
primer lugar, la elaboracion de la
oralidad que desde unas primeras
manifestaciones, a menudo torpes y
folkléricas, llega hasta la orques-
tacion de voces de la narrativa de
Arguedas y tiene una continuidad en
la narrativa actual. En segundo tugar,
el importante componente mitico
que aparece muy timidamente en las
primeras manifestaciones indigenis-
tas, y amenudo con una connotacidén
peyorativa que lo redefine como
supersticién, y que comienza a
desarrollar Ciro Alegria con una
incorporacién de mitos y leyendas
aut6ctonos, pero que no se convierte
en algo estructural hasta que es
retomado por José Maria Arguedas.

Cabria analizar en profundidad el
componente de la oralidad y su
evolucién en la narrativa andina.
Bastaria recordar también los
intentos y los logros que se producen
en la corriente indigenista y
neoindigenista, y que muestran que
la oralidad no es un simple efecto de
los dialogos, sino que incorpora la
interaccién con la cultura oral, y en
este sentido est4 en estrecha relaci6n
con lo mitico. En la narrativa actual,
parece que consciente o incons-
cientemente se sigue el camino
marcado por Arguedas, ‘en el sentido
de evitar en los di4logos la marca de
lo folklérico, por un lado, y de
confiar a las voces orales la misién
de tecuperar dimensiones histéricas
y miticas, por otro. En este sentido,
esinteresante observar laimportante
dimensién histérica de la novela
andina, la cual la acerca a una
tendencia general en la novela
latincamericana actual, la de releer

1 La discusi6n sobre el problema dela terminologia y los encasillamientos que conlleéva ha sido planteada por Zevallos (1995).

4 SIETECULEBRAS



la historia y darle un sentido.
Dejaremos de lado, por el mo-
mento, el estudio pormenorizado de
los logros técnicos que induda-
blemente ha alcanzado la narrativa
andina en los Gltimos tiempos, y en
concreto el de los diferentes recursos
desarrollados para integrar cultura
oral y cultura escrita en una
conversacién que contribuya a crear
el sentido del texto. Me centraré, en
cambio, en la manera de incorporar
lo mitico y en su sentido; pero antes
es necesario hacer un deslinde que
permita establecer la continuidad de
lo mitico, que yo relacionarfa con la
" mencionada vertiente arguediana y
no, como algunos hacen, con el
realismo mégico o real maravilloso
que desde los afios 60 marc6 una
corriente de la novela hispano-
americana. En efecto, en este tipo de
literatura mitica de la que hablamos,
¥ que tiene claros representantes en
Juan Rulfo y José Maria Arguedas,
la estructura mitica sustenta toda
una visién del mundo y no sola-
mente lo inexplicable o prodigioso.
Eso, en cambio, es lo que ocurre en
el realismo maégico, que se apoya en
una cultura mas sincrética y ademas
en la mezcla de elementos miticos de
diferentes tradiciones, de elementos
milagrosos, de referencias literarias
de variada procedencia, de exage-
raciones y metdforas producidas
sobre la marcha del texto. Esto
ocurre, por ejemplo, en la literatura
de Garcia Marquez, que ademas
toma el discurso oral mds como una
estrategia que como el transmisor de
un sistema de valores s6lido. Laidea,
que me parece discutible, de que lo
real maravilloso o realismo magico
se basa en una cosmovision viene ya
de Alejo Carpentier en su prélogo a
El reino de este mundo, la recoge
Gonzéles Vigil (1995} en su cuida-
dosa introduccién a Los ries pro-
fundos. También Fernandez (1992)
asimila la narrativa mitica a lo real
maravilloso, ¥ opina que la quema
de ponchos proféticos tejidos por
dofa Afiada en EI cantar de Agapito
Robles (1978), de Manuel Scorza,
quema que tiene lugar en La tumba
del reldmpago (1979), marcaria un
intento de liberarse de un futuro
predeterminado. Asi, este género
significaria la renuncia al aparato
mégico realista que antes habfa
servido para la creacién de una

atmésfera mftica, y podria inter-
pretarse como un sintoma de la crisis
de aquella manera narrativa que
habia encontrado su culminacién en
Cien aftos de soledad. Por ello, “no es
imposible entrever o imaginar un
proceso que a partir de los afios
setenta habria llevado a los escritores
desde los tratamientos miticos has-
ta un enfrentamiento directo con la
realidad politica y social de la
América hispanica” (180). Hasta aquf
las opiniones de Ferndndez: las
observaciones son esclarecedoras
por lo que se refiere al realismo
maégico, pero resulta en cambio muy
discutible la mencionada asimilacién
de lo magico y lo mitico. ¥ de hecho,
los narradores andinos recientes no
parecen considerar a Scorza un
punto de referencia, mientras que sf
continta siéndolo Arguedas, quien
puede adoptar el papel de modelo,
y de padre a veces rechazado y
objeto de misreadings. Pero, sobre
todo, el papel de lo mitico hay que
considerarlo desde una dimensi6én
cultural global y no s6lo en tanto que
procedimiento literario. La dife-
rencia fundamental radica en el alto
grado de cohesién cultural del
componente mitico, a diferencia de
lo real maravilloso, que opera con
elementos textualmente hetero-
. géneos. Para ejemplificar estas
reflexiones, dos ejemplos de narra-

tiva andina reciente pueden servir
para mostrar la funci6n estructural
de 1a oralidad como vehiculo de la
tradicién y de una cosmovisién que
configura el sentido del relato.

El primero de ellos es un relato
de Oscar Colchado (1985), titulado
Cordillera negra. La historia que se
narra es la rebeli6n de Atusparia, en
1885, desde la perspectiva popular,
el bando de Uchcu Pedro, quien
decide seguir luchando cuaado ya
Atusparia se retira. Fil narrador esun
campesino gue participa en la lucha,
y entre & y Uchcu Pedro se establece

‘una rivalidad mitica que afecta a

Tayta Mayo, el Cristo del que es
devoto el narrador, y que Uchcu
Pedro considera el dios de los mistis
abusivos, y por otro lado a Wira-
qocha, cuyas manifestaciones
petcibe Uchcu Pedro en las ldgrimas
de sangre que bajan del Huascaran
pidiendo venganza, en un céndor, en
las mismas lagrimas de la luna, y en
el yana puma que ve el narrador,
quien al final se convierte en piedra
marcando asi su asimilacién a la
lucha de Uchcu Pedro, ya muerto.
Porque como es sabido, piedra no
connota en la cultura andina
inmovilidad, sino mds bien la
posibilidad de renacer en forma
humana. El punto de vista oral y
mitico estd convenientemente
unificado aqui por un narrador
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iletrado que subsume en su propia
oralidad la de los otros personajes, y
que aporta soluciones al efecto de la
mezcla de quechua y castellano
bastante similares a las de Arguedas.
Lo mitico tiene aquf una funcién
liberadora y subversiva: la tra-

dicional divisién andina del mundo.

en estratos que se ordenan en un eje
vertical funciona en el relato para
resaltar la lucha de los indios
relegados al Ukhu pacha o mundo de
abajo, lucha encaminada a acceder ai
Kay pacha 0 mundo de aqui, ocupado
por los blancos. Estos conceptos
corresponderian segdin Villafan
Broncano (1993: 58-59) a los hanan ¥
hurin, arriba y abajo, que marcan atin
mas explicitamente la lucha por la
inversién de las posiciones.
Bastante diferente es el otro texto,
la novela de Enrique Rosas Para-
vicino (1994) El gran Seflor, que carece
de la transparencia estructural del
relato de Colchado, pero que resulta
tanto o més interesante. La narracién
se estructura sobre el eje de un
acontecimiento de gran carga mitico
- religiosa: la,peregrinacion al Sefior
de Qoyllurit’i, el viaje que para
algunos es de cinco dias con sus
noches hasta el Taytacha Qoyllurit'i.
El acontecimiento tiene cardcter
cristiano pero esti cargado de
componentes religiosos andinos; el
fervor tradicional se presenta desde
diferentes puntos de vista pero acaba
teniendo un cardcter aglutinante y
purificador. La heterogeneidad de
los elementos miticos no se
manifiesta con la claridad de
contenidos de Colchado, pero resulta
por lo mismo més complejo. Por
ejemplo, el menor de los pabluchas
que suben en cuadrilla haciendo so-
nar sus silbatos, en su papel de
narrador, cuenta c6mo cada utio hace
su bloque de nieve, una vez en la
cumbre, para transportarlo de
bajada. Eso es parte de la penitencia;
asi se ayuda al Sefior a llevar la cruz.
Pero también, después de la
ceremonia andina que incluye las
ofrendas a los espiritus que regulan
el transito del Kay-pacha al Hanag-
pacha, los perégrinos de Angasmarca
entierran en la nieve la ofrenda que
contiene el alma del ganado, como
parte de su despacho. Asi les habia
recomendado el arariwa, el oficiante
o el mirador de coca. Aquf se alude
explicitamente a los contenidos
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andinos de la fiesta cristiana pero,
sobre todo, es evidente a lo largo del
relato la configuracién de la
peregrinacién como una celebracién
comunal y animista. Esta confluencia
se simboliza en el origen de Ia
festividad tal como se la conoce en
la actualidad, origen que radica en
el culto a la imagen de Cristo
grabado en una piedra y adorado en
una capilla de Sinak’ara. Se sintetiza
asf el elemento sagrado andino, la
piedra que es huaca, con el cristiano,

Yy eso se manifiesta de otros modos,
por gjemplo en la carga de piedras
que depositan los penitentes al pie
de las apachetas, de manera que “la
cruz de los campesinos se alzaba
siempre sobre un monticulo sélido
y pedregoso” (180). En otros
momentos se subraya el caricter
conflictivo de esta confluencia, como
en la magnifica escena en que uno de
los bailarines habla con el Sefior de
su vida que “ya no es vida” (200), y
de su disposicién, a pesar de todo,
de ofrecer al Sefior cada afto los once
peregrinos que subirdn a adorarlo.
Pero su fervor y sus lagrimas fluyen
mirando al nevado en vez de al
santuario, y es reprendido varias
veces por el celador, quien le acusa
de invocar a sus espfritus (203).

La piedra no sélo aparece como un
simbolo de la religiosidad andina,
sino que su valor se concreta en una
fuerza misteriosa: la potencialidad y

los anhelos que fraguan “en Ia magia
de las piedras” (183), las cuales “al
contacto del deseo cobran vida”
(177). En efecto, los suefios de los
peregrinos se materializan en el
comercio simbélico con las piedras,
que los novenantes adquieren como
si fueran “acémilas, muebles, casas, -
volvos, maquinarias, talleres y
comercios” (178), y que propiciaran
la posesién de estos bienes. En
relacién con esto, el paraielismo con
los mitos y ritos antiguos se hace
evidente cuando se habla de lafuaca,
de la divinidad de piedra que es
adorada siglos atras en ese mismo
lugar para propiciar la fertilidad y
la abundancia (179), y de la
continuidad de esos rituales.

La disposicién espacial simbdélica
también tiene aqui un papel
importante, pero en este relato
adquiere un significado mas
trascendente que en el anterior: el
Ukhu-pacha 0 mundo de abajo es el
lugar oscuro donde moran algunos
difuntos, mientras que otros han
efectuado el paso, en tanto que
espiritus, al Hanag-pacha o mundo de
arriba, lugar que tiene en la novela
otras manifestaciones simbélicas
dignas de ser estudiadas. Es de notar
cémo desde el Kay-pacha 0 mundo de
aquf estas otras dimensiones se
manifiestan y remiten al que me
parece uno de los grandes temas del
libro, el de la ascendencia, las raices,
la cadena que en El gran Seflor
constantemente sefiala a los
antepasados -de accién positiva o
negativa- en los que se apoya el
sentido del presente. También el
espacio “otro” representado por el
Paititi y su gemelo Jarihuanaco,
cubierto por la neblina y guardado
por el rayo y el trueno, toma un
significado especial, porque
Balduano Aparicio renuncia a
encontrar este Paititi -la utopfa del
pasado- para concentrarse en el
proyecto de reactivar las minas y
traer el progreso al pueblo invir-
tiendo en electrificar y en industria
textil para no depender del gobierno.

El relato de Rosas est4 construido
a partir de técnicas contemporaneas
como los cambios de narrador y 1a
insercién de fragmentos documen-
tales, Todo esto est4 al servicio de io
que resuita el principal logro de la
novela: el movimiento coral, intenso
y colorido de las gentes, que por



momentos recuerda al mejor
Arguedas, La oralidad y lo mitico
remiten aqui a un sentido colectivo
y a unas voces diversas que van
“desde el wajcha que labra la tierra
y cuida de su ganado, hasta el misti
que vive en los pueblos de la
quebrada y viaja en grandes
camiones” (Rosas, 1994: 141). Hayen
la novela un componente ideolégico
no siempre analizado en el que en
cierta manera se oponen la
conciencia politica propuesta por
Sendero Luminoso y la conciencia
colectiva que aglutina la fiesta
popular. Pero hay vias de uni6n, tal
vez involuntarias, entre las dos
dimensiones. De lo que no hay duda
es de la fuerza que emana la novela,
fuerza que se sustenta sobre las bases
de esta continuidad de lo mitico y lo
oral. De nuevo, no se trata de
presentar acontecimientos prodi-
giosos, sino de estructurar el
contenido a partir de una visi6n del
mundo que es la que nos muestra los
conflictos y las luchas.

REFERENCIAS

COLCHADO LUCIO, Oscar (1985),
Cordillera Negra, Lima, Lluvia Editores.

FERNANDEZ, Teodocio (1992), “La
narrativa de Miguel Barnet: Historias de
gentes sin historia”, en José Ignacio Uzquiza,
ed., Lo real maravilloso en Iberoamérica.
Relaciones entre literatura y sociedad, Caceres,
Junta de Extremadura-Universidad de
Extremadura, pp. 173-193.

GONZALES VIGIL, Ricardo (1995),
“Introduccién”, a José Maria Arguedas, Los
rios profundos, ed. de Ricardo Gonziles Vigil,
Madrid, Cétedra.

ORTIZ, Lourdes, La fuente de la vida,
Barcelona, Planeta, 1995,

ROSAS PARAVICINO, Enrique (1994), E!
gran Sefior, Qosqo, Municipalidad del Qosqo.

VARGAS LLOSA, Mario, Lituma en los Andes,
Barcelona, Planeta, 1993.

VILLAFAN BRONCANO, Macedonio, La
trilogia andina de Oscar Colchado Lucio”,
en Oscar Colchado Lucio, Kuyas Kuya /
Cordillera Negra, Lima, Lanzén, 1993, pp. 55-
59. :

ZEVALLOS AGUILAR, Juan (1995),
“Ljteratura indigena y necindigenismo.
;Mistificaciones de la critica académica
limefia?”, Sieteculebras (nueva época), 8, pp.
15-18.

-

lio* * %
AI;I‘(%LASO

Calle Garcilaso 233 - 285 Telf. 233031 - 233501
Telefax. 084 - 222401 227951 - 222425

CUSCO - PERU
CALIDAD, CONFORT Y ELEGANCIA

Reviviendo 5 siglos de Historia en este
Monurfiento Histdrico

HABTTACIONES CON: NUESTROS SERVICIOS:
- Bano Privado - Comedor/Bar

- Telédono - Caeter(a

- Agua calients las 24 Hrs. - Lavanderia

- Alfombrado - Servicio médico

- TV Color - Oxigenoterapia

- Informacion Turistica

Estamos ubicados en el corazon de la Ciudad a una cuadra
de la Plaza de Armas

NUESTRO SERVICIO ES NUESTRA MEJOR
RECOMENDACION

REPRESENTACIONES GENERALES
SUR AMERICA

Enciclopedias, Textos de Ingenierfa, Medicina y
Cultura General

Otorgamos amplias facilidades y
crédito a sola firma

Nuestros representantes lo estarn visitando, o si
prefiere estamos atendiendo en:

Calle Nueva 431, Of. 308, Tel / Fax 225890
CUSCO

v

SIETECULEBRAS 7




...OVE E LA MORTE, OVE LA MORTE MIA?

De Amaido Acosia Bello
para sus amigos

Di nol

para Armaldo

--. non ha 'l mondo che '| mal pareggi

No hay en el mundo quien mi dolor iguale.
Ni mar mas amargo que la vida.

Por fortuna la muerte pasa

cerrandonos los ojos.

LEntre las cenizas cristaliza la vida?

Lleg6 el otofio. Déjole al sol su suerte
oscura, su clara razén, al agua déjole
su cuerpo fugaz, a la tierra su martilio
espeso, al fuego su externo extravio.

Cobré el cuervo. 4Finalizé la fiesta?
“Ingravido final sin fin de siempre".

Aun asi, lleno de poivo y huesos,
"Sesenta patadas sobre la puerta

no sirven para derribar una vida

si bien necesita ocultarse

hundirse en el silencio para sentir

la semilla, tiene sin embargo

la certidumbre de ver en la oscuridad
oir los pasos que Ia persiguen”.

La nuca enclende su adagio:
“Igual que el agua conoce

el frio de la tierra, las piedras
de un sol iluminan al enemigo
escriben con sangre el epilogo
la uttima pagina de una vida
que tuvo por apodo donaria®,

Un sombrio estuario arrastra

en silencio las aguas de nuestros suefios.
“Una legi6n de héroes ha perdido

los brazos, han extraviado la brijula,

es como si sus 0jos flotaran en el océano®.

¢Recogeran el cristal de la poesia:
alba de oro en la negra noche humana?

+
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Romperé con furia la niebla, responde Betania.
Orgullo de ver de nuevo el mundo

dicen Pepe Barroeta, Alberto, Solange,

Jesus Enrique Guédez, puerto de Nutrias,
Angel Eduardo, Sanoja y Cadenas.

Pregonan - sotto voce?- Lancini, Samuel
- donde quiera qui parle-, Jacobo Borges, Raiza

y Pedro, Barinas y Camaguan, el estero y su verano.

Ta, Amaldo, y Tarik, semana santa en el Valle,
- quemazén de la memoria, afilado pufial

de los recuerdos sin sdbado de gloria

ni domingo de resurreccion.

El oscuro pampano entrabado, los balleneros
de Achab, "el beso que encontré en el aire

Ja sangre de una rosa, el pajaro de plumas
imposibles”.

Betania como una flor escarlata:

*Te espero en la resina iluminada del ciruelo
tallado con mi pincel unos circulos hondos
en su tallo. No tardes, o te iré a buscar

con todo mi amor, que hoy no respeta,

no puede respetar”.

Amnaldo, Longaria, Avaro suefio.
Comienzas pronto. No més Creta,

no mas Laura ni Petrarca

" ni vino amargo ni agosto un mes negro
cortado como el trébol".

Engendra lilas la tierra yerta.

"Nadie quebrara la flor ni cerrara piel

y pezuiia en las lechugas, ni regara
estiércol negro en el aire dorado

ni hundir4 cerdas de inacabable tormento®.

El pie de la sota junta copas y bastos,
tristezas, alegria, oros, espadas,
viejas ramas en ciemes.

Comienza pronto,

poeta de la tabla redonda.

As de corazdn.

Mérida, abril, 96

Edmundo Aray
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HACIA UN REENCUENTRO CON

MARIATEGUI |

- David Ugarte -

Mariategui era un hombre atento
alos hechos histéricos y a los sujetos
que hacen los hechos, para ser fiel a
lo percibido. Utilizé6 fundamen-
talmente el método periodfstico y
cinematogréfico. Comunicaba lo que
observaba mediante sus artfculos
periodfsticos, lo hizo mediante el
género del ensayo.

El ensayo es un género libre,
observa la realidad y escribe libre-
mente. Maridtegui sinti6 siempre
orgullo de su parcialidad, de su
filiaci6n siempre se ufané de ello.

Desde su perpectiva, desde su
mirador, sus articulos, son orga-
nicos, porque la suma de estos se
volvian libros. Mostré que su pensa-
miento y su vida era un solo proceso

(“mi pensamiento 'y mi vida es un
solo proceso”, solia escribir);
mostrando asf un estilo de vida ; en sus
reflexiones y escritos manej6 con
libertad sus fuentes. Se inspiraba en
Krosch y en algin otro pensador y
se distanciaba también; es lo que
llamaria después Gustavo Gutiérrez:
“La Autonomia Intelectual de
Maridtegui”.

Por otro lado el Amauta; era un
hombre con métodos, con clara
voluntad revolucionaria, mostraba
"pesimismo de la realidad” y
“Optimismo de la Acci6n”, era un
hombre con voluntad de trans-
formacién.

De la voluntad viene el mito;

sobre este tema (El mito); nunca’

escondié sus fuentes tomada de
Sorel, sin embargo el mito de la
huelga general no aparece en su
obra.

Mostré que el mito no es
elaboraci6n de un intelectual, viene
de las entrafas de la historia; la
multitud crea el mito. Ese es e] valor
del mito.

Maridtegui siempre mostré su
independencia y autonomfa inte-
lectual, reconoce abiertamente y
numerosamente que no se puede ser
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original, ignorando lo escrito sobre
el tema, al contrario debe lograrse
segln él, un juego de ideas, de
contrastaciones. Se sinti¢ admirador
de Golbeti y Frank; luego se
diferenciaba sefialando que estdn en
otro contexto.

Maridtegui quiere comprender el
Perd, recorre las diferentes esquinas
de la realidad peruana; se acerca al
“Perti Integral”; sefiala que no es co-
lonial ni incaico. Apunta que la
literatura es también parte de la
realidad de los ciudadanos que se
Ven cComo en un espejo en su
literatura; se interesa por los sujetos;
por ello mismo se interesa por la
psicologfa “quiere que nada se
escape de la realidad para
transformarlo”. Elabora conceptos y
para conocer la realidad, la vida y los
rincones nacionales, su objetivo era
pensar con propiedad su realidad, al
ahondar en una realidad se hace
universal; lo que llamarfa Hegel
“Universalidad Concreta”; se
encuentra en lo singular; pero est4
lejos del eclecticismo (que en ese
yuxtaponer la sintesis superficial),
mdés los contrapone, los hace pelear.
Por eso sefiala que sus ensayos son
inacabados ¥ volver a ellos mientras
viva.

La critica para €l no es desapego
o desafecto, Maristegui es un
gigante, un punto de partida; por su
autonomfa intelectual, por no tener
temor a contaminarse; interpreté la
sociedad y buscé la singularidad de
la sociedad,

EL PENSAMIENTO DE
MARIATEGUI

El socialismo es visto por 6l como un
proceso, la humanidad como un
movimiento; o sea un proceso
permanentemente inconcluso y
abierto. Puntualiza que el marxismo
no es ciencia, ni filosoffa, sino un
método, un método Marxista de

andlisis de la sociedad; ] an4lisis de
la realidad, para hacer la revoluci6n,

Parte de la consideracién practica
del conocimiento, el conocimiento
como elemento inseparable del
hombre, para transformar la rea-
lidad. Incide que la imaginacién
permite conocer la realidad adem4s
de la raz6n. La razén y la ima-
ginacién son parte de esta préctica.
La utopfa y el mito expresan la
préctica social.

Maristegui encontr6 el Marxismo
en la realidad peruana; no en Marx.
E]l Marxismo es producto de la
historia; la historia es una creacién
abierta. Maridtegui rechazé todo
absolutismo; el conocimiento decia;
“incluye elementos no racionales, el
conocimiento es provisional; no hay
verdad absoluta”, sefiala que
debemos contentarnos con laverdad
relativa, y no cae en ningiin
nikilismo, porque este niega la
verdad. La verdad adquiere una
verdadera fuerza movilizadora que
lleva a la accion.

La sociedad no tiene leyes, recusa
al determinismo, afirma que la
historia es una creacién abierta, las
masas hacen la historia y hacen
politica, crean y recrean la vida;
deciden eflos mismo.

La originalidad del conocimiento
no estd supeditada a las concep-
ciones; las condiciones materiales
son resultados de las pricticas
sociales, que se institucionalizan;
préctica e institucién son la misma
cosa.

Para Mariategui 1a politica tenfa
otro sentido y contenido era la
autonomia, la emancipacién de los
individuos, capacidad de decidir por
si mismos; como'hacer que los seres
humanos decidan su destino; o sea
sociabilizar el poder. Muy lejos de la
teorfa y concepcién de Maquiavelo
que entendia que la polftica era una
técnica de c6mo llegar y mantenerse
poder.



La vida y obra de Maridtegui es
fascinante, no porque de respuestas
a nuestro tiempo, sino por que es
sugerente a dar respuesta a los
problemas de nuestro tiempo. Ante
el agotamiento de la raz6n incorpora
el mito como eje movilizador, como
la esperanza, como la idea noble que
permite liberarse.

El mito mueve a la historia, la
necesidad de basarse en la fe de un
pueblo, el mito como sentimiento de
las multitudes, el imaginario social;
porque Mari4tegui definfa al hombre
como un animal metaffsico. Sostenia
que el pueblo necesitaba creer en
algo; por ello propone no distan-
ciarse de la fe del pueblo y se traslada
como ejemplo a la cita de Sorel que
afirmaba que los primeros cristianos
tumbaron al impeyio romano, mas

socarrona en su articulo “La
naturaleza de la Tradicion”; plantea
recuperar integramente 1a tradicion;
sefiala quela tradicién no es un fosil,
sino una realidad en pleno proceso
de transformacion (Art. El Problema
Indigena, la Ofensa provinciana
contra la urbe, y el conflicto campo
y ciudad). La relacién entre
modernidad y tradicién. Trabajé
fundamentalmente en el Libro
“Peruanicemos el Perd”. La moder-
nidad alimenta la obra Maria-
teguiana, dice que élla acelera el
ritmo de la vida, a partir de la
experiencia del automévil, vuela en
aeroplano por encima de Lima, por
ello insiste en que todos los cambios
que estdn ocurriendo no es posible
fijar en una sola “teoria”, sino con el
método un poco periodistico y

historia, pero ésta no crea herofsmo
como el mito. Por ello dice que razén
¥ mito no son contradictorios; ambos
més bien permiten la emancipacion
de la humanidad.

La III Internacional como centro
de Direccién Internacional del
Comunismo nunca entendié la
particularidad histérica del Perq,
menos a Maridtegui y a quien tan
solo lo llamaban despectivamente
“Un Intelectual”, la Il Internacional
rompe la relacién teérica y realidad,
la linea que se probé de clase contra
clase, fue un cambio brutal; y
empez6 una “época” de desmaria-
teguizaci6n el 30 y et 40. Este cambio
de la relaci6n teorfa y realidad; se
expresard en que nd hay nada que
conocer, sino linea que aplicar;
Ravines ser4 el impulsor de esta linea

que por la razén, por la fe; por ello
Gramsci decia y comparaba al
partido con la iglesia cat6lica donde
no se divorcian la élite (la teclogia)
y el pueblo (la sencillez del creyente).

Mariategui critica a la intelec-
tualidad, pero critica también lo
popular; pero no cae en el
populismo; busca lo cualitativoen lo
popular.

Fl hombre cuando cree en el mito;
cree en la necesidad del infinito, por
ello maristegui rescata la tradicion
como patrimonio y continuidad de
la historia, sin embargo discrepa y
ests en contra de los tradicionalistas.

Critica al “individualismo
brillante” porque estd en contra de
la cooperacién, puntualiza que la
tradicién no es musec, <omo
confundieron tradici6n y aristocracia
los pasadistas, por ello recupera y
libera a Palma; puntualiza la mirada,

cinematogréfico, discute con los
hispanistas.

Mariitegui, fue un Marxista
creador, hace novedad politica en el
pafs, surge con el movimiento
politico de masas. )

Maritegui tiene una filosofia de
la praxis, un Marxismo auténomo
creador, lo concibié como una
doctrina del cambio histtrico, es uina
praxis de liberaci6n, en el trabajo
consegufa su liberacién, liberacién
del trabajo como parte de la
emancipacién humana.

Disefio un socialismo de raiz
andina como alternativa a la
sociedad, para ello puso en cuestién
la realidad y no a ningtn filésofo;
con un método potente de una
realidad concreta, se universaliza.

Maridtegui muestra la crisis de la
razén occidental, lo que no significa
negar la razén que es ciencia e

en el pafs, este desenganche del
Marxismo se expresaré en el PC, por
no entender la relacién de teoria y
préctica, sino un glosario de citas que
querfan fundamentar.

Ravines, serd esa suerte de
APARACHIC que se proponia como
objetivo fundamental dirigir masas
y la multiplicacién de cuadros.

Las viejas preguntas del 20
vuelven a hacerse presentes; estos
tiempos como llamara Maridtegui,
tiempos de confusion; de la fatiga
dificil; perseverar es la mejor expe-
riencia que le dej6 la vida. Por ello
la necesidad de la conciencia mili-
tante de no mirar lo superficial, sino
lo intriseco del capital, es una etapa
donde se hace presente la invitacién
a un trabajo sistemético y riguroso
de reflexién y ver la manera de como
él pensé y volver a mirar todo lo que
hasta hoy hemos construido.
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UNA NARRADORA CUSQUENA
INTERPELADA POR EL ORDEN Y EL
MITO DEL PROGRESO

- Carolina Fernandez -

1890, Aves Sin Nido, primera
novela de la narradora cusquefia
Clorinda Matto de Turner, fue pro-
hibida por el Obispo de Arequipa,
don Juan Ambrocio Huerta. Esta
prohibicién tuvo como precedente
un articulo publicado en El Pert
Tlustrado, semanario dirigido por
laperiodista y escritora. Elarticulo,
tibilado Magdala, habfa sido re-
dactado por el narrador brasilefio
Coelho Neto con !a venia icono-
clasta de la directora.

Las instituciones politicas y so-
ciales, en particularla iglesia, reac-
cionaron violentamente. El Arzo-
bispo de Lima, Manuel Antonio
Bandini dispusolaexcomuniéndel
autor y de la directora del referido
semanario. El Ministro de Instruc-
cion, Justicia y Culto, Dr. Gerardo
Chévez, exigidal gobiernoun seve-
rocastigoy juiciocriminal. El men-
cionadoarticuloy novelaatentaban
contra el Estado y sus instituciones
sociales.

Los conservadores del Cusco y
Arequipa movilizaron a la pobla-
cidén. Enlas movilizaciones, los dis-
cursos de los clérigos y laicos califi-
caban de satands a la narradora. La
Asociacion Unidn Catolica y et Cir-
culo de la Juventud Catélica le en-
viaron un acta advirtiéndole que
no osara volver a pisar suelo cus-
quefio y la proscribian del pas.

La estética era interpelada por
orden.

II

A fines del siglo XIX, las prome-
sas de la modernidad encarnaban

pensamientos como los de Clorin-
da Mattode Turner. Loquesiguees
una reflexién introductoria a su
discurso, el que si bien no adolece
de contradicciones y ambigiieda-
des es ciertamente liberador.

Me referiré basicamente a tex-
tospocosconocidos, unodeelloses
el drama histrico Hima Sumac,

algunos textos de conferencias y
articulos periodisticos reunidos en
Hojas Sueltas, en Leyendas y Re-
cortes y en Boreales Miniaturas y
Porcelanas.
Lostemasqueinquietabanaesta
narradora cusqueria giraba en tor-
noala condicién de subordinacién
delindio, de la mujer y la situaci6n
dela patria; trazindose como obje-
tivo el hacer literatura peruana,

1 Ver el ntimero 172, del 23 de agosto de 1890,

2 Verdadero cristianismo o cristianismo puro son frases que continuamente es posible encontrar en el discurso de Matto de Turner, quien
estuvo vinculada a las instituciones protestantes, Entre 1901 ¥ 1905, a pedido de la Sociedad Biblica Americana con sede en Buenos Aires,

tradujo al quechua Los Evangelios segiin San Lucas, San

Entre sus propuestas para liberara
la mujer y al indio consideraba cen-
tral la ilustracién de la mujer. En
una conferencia suya titulada Lyz
entre Sombra sostenfa que en la
“mujer madre" recafa la responsa-
bilidad de conservarladignidad de
la mujer. En otro articulo, Las
Obreras del Pensamiento, afirma-
ba que las caidas telas de la reyecfa
y del feudalismo impedian su ins-
truccién retardando de este modo

‘la ilustracion de la humanidad.

En el articulo La Industria Na-
cional, sefialaba que la inversién
extranjera y una instruccion basa-
da en el "verdadero cristianismo™
eran los pilares para la industriali-
zacion del pais. Matto de Turner,
en Boreales Miniaturas y Porcela-
nas, habia confesado su simpatia

)

por Manuel Pardo y por Andrés |

AvelinoCéceres. A Pardola uniael
ideario liberal, con Céceres com-
partfa su afdn de “peruanizar el
Perti". Pardo concibid y ejecutt al-
gunas reformas y proyectos que
constituyen unode losintentos por
modernizar el pafs: fundbescuelas,
estableci6 los primeros registrosci-
viles para la secularizacién de la
sociedad, intentd dar los primeros
pasos para la descentralizacion;
pese a ello, su propuesta no fue

. comprendida por los miembros de

su propia fraccion social. -

Para Céceres y Matto, "perua-
nizar el Peri”, implicaba un proce-
sohomogeneizanteenel quelabase
dela cultura peruana seriala"raza”
indigena. El concepto derazaensu
discurso, al parecer, se asemejan al

Juan y San Mateo, El agente general de la institucién Andrés Muzray Milne

anuneid con beneplacito, dicha traduccidn, en una carta que llegé a mis manos gracias a Tomas Gutiérrez, miembro de la Junta
Continental de la Comisién de Estudios de Historia de Ia Iglesia en América Latina - CEHILA,
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de civilizacion. El quechua la “len-
gua madre" debia ser el vinculo
“imperecederodeunitn paralaraza
peruana’.

"Los que abogan por la extin-
ci6n del quechua Janzan una blas-
femia contra la antiguacivilizacién
peruana y la modemna necesidad
de conocerla (...) y al proceder asi
trabajan, pues, en dafio de la histo-

sobre la cual descansa el monu-

mento americano que al correr de
lossiglosestd llamadoa setlibrode .

los estudios cientificos del viejo
mundo, ante el que ostentara con
elementos propios, raza, idioma,
arquitectura, costumbres, literatu-
ra, en fin todo diferente de los
pueblos europeos”.?

111

En Hima Sumac, drama hist6-
rico escrito en tres actos y en prosa,
el cacique Yanafiahui padre de la
joven protagonista concibe que el
cuerpo de la tierra madre y de los
hombres y mujeres de su pueblo
han sido vilmente mutilados: "Elios
han talado nuestros campos, han
mutilado los miembros de los ca-
dé4veres sacrificados en aras de su
codicia, rios de sangre han inunda-
do nuestras campifias desde el sa-
crificio de Atahualpa, han profana-
do nuestros templos, han profana-
do a nuestras mujeres.™

El objetivodela escritora, segiin
lo sostiene en la introduccion, era
despertar el patriotismo, cuyos
"gérmenes" consideraba vivos.

Tupac Amaru, uno delos persona- .
jesdel drama, constituye unsimbo- -

lo de entrega y de lucha por la
libertad del puebloindigenay dela

patria. Lamujery Ia patria cautivas )
estarian representadas en Hima

Sumac.

La patria es como el individuo,
los grandes golpes llaman a la ma-
durez del pensamientoydelaobra.
Para lograrlo se necesita fortalecer
el espiritu con el ejemplodelos que

& ok W

lucharon por la independencia; asi
se expresaba en Hojas Sueltas.
Desde su vision, el pais requerfade
orden; la monarquia habia dividi-
do el gigantesco imperio entre
Huéscar y Atahuallpa. Cuatro si-
glos més tarde, Bolivar traté de
fraternizar a los peruanos; pero las
revueltas y los enfrentamientos in-

~ fructuosos persisten. Matto de

ria patria, desmoronando la base . Turner ansfa: *..juntar en un solo

grupo a los hijos del Peri para que

AP T _
a todos cobije el pabellén blanco y
rojo..."

E! ideal de libertad, que fluy6 a
lo largo del siglo XIX, iba acompa-
fadodedesilusion;la Repiiblicano
eraloqueesperaban, lalibertadyla
fraternidad no existen. Los males
se acentian, el desorden, la faltade
patriotismo, la desolacion de los
pueblos y la condicién del indio y
de la mujer se agravan. La idea de
patria se asocia ala tierra y toma el
sentido de pertenencia a un pue-
blo, cuya memoria corresponderia
ala literatura rescatar.

La creaci6n literaria debia en-
tonces"...tener un carécter nacional

Matto de Turner, Clorinda; Leyendas y Recortes, 1893,pp102-102.
Matto de Turner, Clorinda: Hima Sumac, 1892, p.33.
Matto de Tumer, Clorinda; Boreales, Miniaturas y Porcelanas, 1902, p.63

Matto de Turner; Clorinda; Elementos de Literatura, segtin el Reglamento de Instruccién Piiblica paraUso del Bello Sexo, 1884, p45.

y popular porque el poeta vive de
las creencias, las glorias, los senti-
mientos y recuerdos de su patria, y
viene a ser en la creacién lo que las
estaciones son al tiempo.™

El Perti no estaba formado solo
por criollos y mestizos, una gran
cultura habia sido "desheredada™
el mundo indigena y su cultura. El
reclamode su inclusi6n enlaesfera
ciudadana subvertia el orden. Los
indios y las mujeres debian ser par-

Ehe e e -

ticipes de la reestructuracion del
cuerpo fragmentado. Pero son los
intelectuales, como Matto de
Turner, los que desde la estética
asumen la tarea de imaginar la na-
cion, dando a la letra el privilegio
de reunificar el cuerpo patrio. La
idea de una patriarotaloconducea
concebir una nacion unificada.

La nacién, a fines del siglo XIX,
se convierte en un proyecto homo-
geneizante que aunado al mito del
progreso de la reflexién positivista
forma parte, atin hoy, de discursos
que sobrevaloran las promesas de
la modernidad. Pese a esto, para
muchos, heterogeneidad no esmas

un estigma.
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ENTREVISTA CON ALFREDO
HERRERA FLORES

- Luis Gallegos A -

Nacido en Lampa, Puno, 1965,
Alfredo Herrera Flores tiene publi-
cados los poemarios Etapas del
viento y de las mieses (1986), Recital de
poesia (1990) y Elogio de la Nostalgia
(1995). Obtuvo con Montafia de Jade
el Premio Copé de Poesia 1995.

Después de haberte dedicado
tanto tiempoal periodismo activo,
2Cémo te sientes ahora en un car-
go administrativo como la Direc-
cibn de Relaciones Piiblicas del
Gobierno Regional?

Definitivamente ha sido un
cambio importante, pero que no
me aleja del periodismo ni menos
demiactividad literaria. El proble-
ma es que se presentan otro tipo de
preocupacionesy loméasrescatable
es que tengo la oportunidad de co-
nocer una nueva faceta de la reali-
dad peruana. S6lo espero no con-
vertirme finalmente en un burdcra-
ta panzon y renegon.

¢ Cémo has llevado tus activi-
dades de escritor y periodista, hay
armonia?

Armonia si hay, lo que a veces
sucedees que unadeestasactivida-
des teabsorbe méds quelaotray eso
puede desequilibrar un poco a la
persona. Hanhabidomomentosen
que por ejemplo leia muy poco, o
que meabrumaban algunos hechos
delarealidad, pero en general tan-
to el periodismo como la propia
literatura son campos que cada dia
te dan sorpresas.

{C6mo es que te inicias en la
literatura?

Creo que todo nace con el pri-
mer libroquelefa. Tenfa creosiete u
ocho afios y recibi comoregalouna
preciosa edicién ilustrada de Cora-
zon, de Amicis, y muy pronto ya
estaba leyendo otros libros, claro
que muchos no los entendia, pero
Otros si me apasionaron. Recuerdo
haber escrito un cuento cuando es-
taba enlos primeros afios de secun-
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datia, pero no volvi a escribir nada -

hasta cuando estudiaba Ingenierfa
Civil, en Arequipa. Entonces me
descubri yo mismo esccribiendo
poemas y cuentos, hasta que de
pronto ya tenia un libro publicado.
Nunca pude entonces deshacerme
de la literatura.

{Quienes fuerontusmodelos o
los escritores que m4s admiraste
por entonces?

Definitivamente Vallejo fue un
primer modelo, junto a Neruda.
Después lef a Carlos Oquendo de
Amat y a Martin Ad4n, pero en
general los escritores que m4s ad-
miré, y admiro, son Cervantas,
Onetti, Cortdzar, Gamaliel Churata,
Octavio Paz, y bueno, otros tantos
nombres que en realidad no es ne-
cesario nombrarlos.

También estudiaste literatura
en Arequipa, hablanos un poco de
esa experiencia.

Efectivamente ha sido unaexpe-
riencia especial. No terminé los es-

tudios, perc me topé con algunos
buenos profesores, de quienes mas
aprendi en conversaciones de café
0 en los patios de la universidad.
Entre ellos debo mencionar a Al-
berto Osorio, de quien ahora soy
buen amigo, Pedro Luis Gonzales
Pastor, y César Guzmin. Pero en
general fue s6lo un paseo por esos
salones.

- T eres uno de los poetas que
harecibido yavarios premios lite-
rarios, ;qué han significado para
ti? '

Mira, los motivos que te impul-
san a presentarte a un premio lite-
rario son varios, que van desde la
simple necesidad de que te lean
hastalos intereses econdmicos, pero
enrealidad esjugarse unaloteria, y
como tal, al enterarte de que has
ganado te alegras mucho, lo cele-
bras, te celebran, peroporiltimote
queda como responsabilidad, una
carga de la cual no es facil desha-
certe. En1988 obtuve unamencion
en el Premio COPE y en 1990 una
mencién en el Premio Poeta Joven
del Pert, luego en 1995 obtuve el
primer premio del concurso nacio-
nal convocado por la Municipali-
dad de Paucarpata en Arequipa y
este ano se fallé el Premio COPE de
1995, enelque ganéel primer lugar,
creo que lo més importante des-
puésdetodoesel poemaquerecién
voy a escribir.

Henotadoelementoslocalistas
puneiios, o serranos, en tu poesfa,
ite consideras un poeta andino?

Soy andino porque naci en un
pueblo de los Andes, pero el hecho
de que hayan ciertos elementos
localistas nocalifican precisamente
como tal a un escritor (estoy ha-
blando de mi caso), pues asi como
hablo de lugares andinos también
hablo de otros lugares, como de
China, sin que signifique que sea
un poeta oriental. Ahora, hay que



entender que uno cuando escribe
no esta pensando si va ser de tal o
cual corriente, simplemente deja
sueltosa susdemonios y afloranlas
fijaciones, los suenos, las frustra-
ciones, y todo aguello que es parte
de nuestra hurnanidad.

;Cuatles son tus fijaciones, tus
suefios?

Hay un tema comun en mi poe-
sia, la nostalgia, que vista desde
varios angulos toca los diferentes
temas universales de la literatura,
como la muerte, el amor, la sole-
dad, Dios, etcétera. También una
carga erdtica que se manifiesta en
varios niveles, son temas que
siempre los tengo presente.

Precisamente uno de tuslibros
titula Efogio de la Nostalgia.

Asi es. Es mi penaltimolibro, lo
publico Lluvia Editores en Lima el
ano pasado, Es un libro cuyo tema
central es precisamente lanostalgia
y en realidad los cuarentitres poe-
mas son une solo, Midaltimo libro,
Montasia de Jade, tiene ya un corte
diferente, peromantiene lostemas.

Vuelves a Puno después de va-
rios afios, ;como has encontradoel
ambiente cultural?

Se ha sabido siempre que Puno
es unodelos centros culturales mas
impuortantes del pais, han nacido
aqui excelentes poetas e importan-
tes intelectuales, ahora parece que
no se nota mucho eso, a pesar que
estdn escritores como Omar
Aramayo, José Paniagua Nunez,
Feliciano Padilla, Boris Espezia,
Efard Serruto, tu mismao. Creo que
es pecesario darnos un nuevo im-
pulso, publicar revistas, y hacer re-
citales, hay que tener ideas cultura-
fes claras, propuestas, pero sobre
todo hay que fomentar mas amis-
tad.

Como escritor joven, qué men-
saje puedes dar alos jovenes que
son atraidos por la literatura.

Primero ponerle atencion a 1o
gque hacen, nodescuidaria ni desis-
tir. Lo mas importante es que lean
mucho, que escriban mucho y que
mantengan la confianza en su ca-
pacidad, eso es importante. Ah, y
nose preocupen cuando tos eriticos
y resefiistas de libros no les hacen
caso 0 nohablan de sus libros, pues
mas tarde van a recibir silencios
més dolorosos.
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GAZELA 3

Escucha. Oyeme:

debo saber

si el sabor de tu piel
guarda aun la calor

de los pueblos sublevados.

BEREBERE IX

Danzan los Kabiles

sobre el agonico terror

de los colonos del cantén,

y cantan un canto de gloria

y de esperanza;

y gritan

en su lengua de felpa

el estampido feliz de las balas

- de la guerra patria.

En el ondular de los flautines

gritan, danzan, cantan

con saltos de diamante y los ecos

se expanden por la médula del mundo.

Paris, 96

Feliciano Mejia



LITERATURA ANDINA CONTEMPORANEA

- Ricardo Kaliman -

El titulo de esta conferencia es francamente
polisémico. En ciertos contextos, ciertamente tal
polisemia parecerfa notablementereducida. Laliteratu-
raandina contemporanea cubrirfa, dadas ciertas presu-
posiciones no siempre explicitas, un cuerpo mas o me-
nos definido de textos, un canon consensuado por la
institucién literaria, ese no por imprecise menos
contudente mecanismo deconsagracién regido por pre-
supuestos cuyo dominio se legitima mas por la consoli-
dacién del tiempo que porla solidez desuraciocinio. En
el rango admitido por esos presupuestos, en suma, el
r6tulo de " literatura andina contempordnea” suscita
expectativas relativamente definidas,enla formadeun
panorama generalizador de los rasgos salientes de ese
canon, probablemente acompafiado de apreciaciones
particulares de dos o tres figuras que se pretenderfan
representativas de lo mejor de él. Supuestamente, esta-
rfamos encondiciones desustentar estosjuicios devalor
sobre la base de criterios universalmente validos.

Como se echa de ver claramente en este preimbulo,
estoy més bien inclinado a defraudar esas expectativas.
Sin embargo, en consideracién al respeto debido a
quienes pueden haber llegado aqui movidos por ellas,
me parece mucho més honesto encarar directamente
algunos de esos presupuestos y tratar de justificar las
razones por las que me pareceabandonarlosy reempla-
zarlospor otroresultarfa mucho méasconducente parael
objetivo que nos une a todos una empresa comdan: la
produccién del conocimiento en torno a las culturas
andinas y, en caso particular, alas précticas discursivas
vigentes en esas culturas. Definir con algtin rigor ana-
Iftico qué es lo que podemos entender por "literatura
andina contemporénea” resulta una interpretacién
igualmente vilida del titulo de esa conferencia.

" Comencemos por seftalar que mis que literatura en
singular corresponde hablar deliteraturasen plural.La
idea de que existe una sola literatura, en efecto, estd
relacionada con el origen de esta palabra, en la que
abarcaba el conjunto de ellos, caracterizados por su
valor estético y/o su capacidad expresiva de valores y
sentidos trascendentales para la especie humana en su
conjunto. Desdeeste punto devista, y suponiendo, para
poder mantenerlo, §uelos criteriosestéticos ylaconcep-
cién de la condicién humana, asf como los c6digos
interpretativos mediante los cuales se accede a estos
sentidos trascendentales, tiene una validez universal
irrecusable, tendriamos en efecto una sola literatura,
que se actualizaria entonces en cierto tiempo y espacio.
Los adjetivos de"andina” y "contempordnea” ental caso
servirfan paraacotar un espacio yuntiempoy el concepto
cubrirfa aquellasactualizaciones delaliteratura univer-

salmente entendida en ese espacio (los Andes) y ese
tiempo (nuestra contemporaneidad).

Sin embargo, sabemos hoy de la relatividad hist6-
rica y social de los criterios usados para jerarquizar la
literatura. Basta considerar la historia de esa misma
literatura para comprobarlo, si atendemos a los conti-
nuos cambios que se han producido en el canon, los
cuales a su vez han sido una funci6n de las modifica-
ciones en las motivaciones y percepciones del mundo
de los sectores sociales dominantes, El Quijote de la
Mancha, por ejemplo, que hoy es considerado un
paradigma literario, alcanz6 ese rango mas de tres si-
glos después de su produccion, mientras que hasta
ese momento habia sido mantenido en la margi-
nalizada esfera de algo as{ como una "subliteratura”
popular, indigna de la consideracién artistica. Enla
préctica, en la suma, la circunscripcion de lo literario
ha resultado de la pretensién de universalidad de va-
lores originados en los sectores sociales dominantes
de las sociedades centrales, que no s6lo han tenido la
capacidad de imponerlos en el seno de sus propias
sociedades, sino también en los sectores dominantes
de otras sociedades en las que se han apropiado no
s6lo del poder politico, sino también del poder cultu-
ral. Y han mantenido éste mucho tiempo después de
perdido, al menos nominalmente, el poder politico.

La distribucién del poder es una variable altamen-
te significativa en la formaci6n de las subjetividades,
y en consecuiencia influye poderosamente en el desa-
rrollo de las précticas culturales, Sin embargo, eso no
nos autoriza de ninguna manera a legitimar la arbitra-
riedad de seleccionar al poder como criterio tinico para
circunscribir la literatura, Se impone, més bien, el paso
epistermolégico de reconocer queé en las distintas so-
ciedades humanas que han existido y existen, y den-
tro de ellas, los distintos grupos sociales que la con-
forman, no s6lo desarrollan précticas discursivas que
les son peculiares, sino que ademés practican seglin
criterios igualmente propios circunscripciones parale-
las a la que la tradici6n europea ha, realizado para
caracterizar a la literatura. No hay entonces una sola
literatura, sino varias literaturas, identificables, al
menos idealmente, con las distintas comunidades hu-
manas enlazadas a través de las predisposiciones vi-
gentes en sus actos comunicativos. En lugar de con-
tinuar enumerado y reproduciendo los valores ema-
nados del poder, la producci6n rigurosa del conoci-
miento nos orienta a la produccién de instrumentos
conceptuales que nos permiten aproximarnos a cual-
quiera de esas diversas manifestaciones y comprender
la din&mica que le es propia, asumiendo como tnica
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base de legitimidad el dictamen de las propias comu-
nidades de comunicaci6n.

Estas convenciones comunicativas estan instaladas
en la conciencia préctica de los miembros de las comu-
nidades, y rara vez alcanzan una representacién ade-
cuada en su conciencia discursiva, es decir aquella con-
ciencia dela cual podemos dar cuenta verbalmente, en
los términos del sociélogo inglés Anthony Giddens.
Esta propiedad no representa en si problema para la

- reproducci6n de estas practicas, enlamedidaenquelos
procesos normales de sociabilizacién permitan la ad-
quisicién de tales convenciones por todos los miembros
de la comunidad. No obstante, la ausencia de
autorreflexién, es decir del paso de la conciencia préc-
tica a la discursiva, representa una potencial debilidad
para las culturas subalternas. En efecto, los sectores
hegemoénicos han contado desde hace siglos con espe-
cialistas en la reflexion sobre sus propias précticas,
cuyos criterios, como queda dicho, han presumido uni-
versales. Y nunca han tratado de resistir, y por otra
parte, a latentacién de difundir estas generalizaciones a
través de los aparatos bajo su control, como la instruc-
cién piiblica o los medios masivos de comunicacién.La
ausencia de conciencia discursiva alternativa, como lo
muestran varios ejemplos de la préctica, representa un
vacio, o en todo caso, un punto de fragilidad sobre los
cualeslas operaciones hegeménicas puedenoperar para
imponersus propios puntos de vista y categorizaciones.
Por este motivo, el imperativo del desarrotlo de apara-
tos conceptuales no es s6lo una consecuencia
epistemol6gica derivada delaarbitrariedad del concep-
to tradicional deliteratura sino también un instrumento
deresistenciay unapoyoimprescindible para cualquier
politica cultural que se pretenda sensible a las necesida-
des de los sectores subalternos. ‘

Por la misma naturaleza de la conciencia practica,
queda claro que los miembros de las comunidades
comunicativas son observadores privilegiados de las
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convenciones que constituyen nuestro nuevo objeto de
estudio, sobre todo en relacién con aquellas practicas
cuya reproduccién implica una sociabilizaci6n iniciada
en la nifiez, un proceso que hoy sabemos no puede
reemplazarse con ningiin aprendizaje o familiarizacién
quecualquier estudioso se proponga enedad adulta. En
este sentido, la resistencia cultural implica que la
autorreflexién surga desde el seno dela propia comuni-
dad. Este razonamiento se limita a constatar una mayor
viabilidad de la produccién del conocimiento desde el
interior de las propias comunidades, pero en verdad, y
me interesa remarcar esto, no implica asumir el
postmoderno escepticismosobrela posibilidad decono-
cer al otro, un postulado que mds bien parece conducir,
ennombre de un supuesto progresismodescolonizador,
laexclusion definitiva del otro en el discurso académico
y cognoscitivo engeneral, lo cual equivale a reproducir,
bajo otro disfraz, las seculares exclusiones que empeza-
mos denunciando.

Una vez tomada estas posiciones con respecto al
sustantivo "literatura”, convertido ahora en "literatu-
ras”, me parece importante escudrifiar, aunque natural-
mente en similar brevedad, los sentidos que pueden
caberle al adjetivo "andinas”, cuya pluralidad no se
reduce a la concordancia gramatical, sino que esconde
también unadiversidad de modos deentendersu alcan-
ce, circunstancia que no siempre veo esclarecida. Por de
pronto, estd claro que los Andes geolégicos a los que se
alude literalmente son una metonimia cuando de préac-
ticas culturales se trata, por cuanto nobasta ni es necesa-
rio que una préactica cultural se desarrolle en los Andes
para que se la considere una "préctica cultural andina”
en el sentido que solemos dar a esta expresién. Como
ejemplo de que no es una condicién suficiente, men-
cionemosalaculturamapuche, enlos Andes patagénicos,
que no incluimos dentro del "area cultural andina".
Como ejemplo de queno es una condicién necesaria, allf
estanlas practicas andinas delosmigrantes serranosala
costa peruana, cuya "andinidad” no parece puesta en
discusién.

Unexamendelosdistintos usos del adjetivo "andinas”
aplicado a practicas culturales nos conduce al relato
esbozado por Angel Rama en su libro Transculturacion
narrativa en América Latina, aceptable sintesis de uncon-
senso generalizado. Segiin esta narracién, las culturas
andinasseasientan sobrelasdiversas culturas que habi-
taronunterritorio cuya circunscripcién coincideaproxi-
madamente conladel Tawantinsuyu. Estas culturashan
sido-contintia Rama-“particularmenterefractariasalas
transformaciones del mundo moderno”, 1o cual les ha
permitido conservar unaidentidad marcad amente dife-
renciada con respecto a las culturas neceuropeas que se
desarrollaron en otras partes de Latinoamérica y en
particular en las capitales y grandes ciudades de las
naciones dentro delas cuales quedaronarticuladas. Una
primera preguntaquesurgeal analizar esterelatoapunta
a los criterios de unidad de estas culturas andinas. Si
fueron diversas en su origen y luego fueron “refracta-
rias”, entre otras cosas, a la homogeneizacién promovi-
da desde las metr6polis coloniales primero y luego
republicanas, entonces eso quiere decir que esa diversi-
dad se ha mantenido. yDe dénde surge entonces la
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presuncién deque tienesentidoenglobarlasatodasbajo
un comiin denominador?

Antes de pasar a discutir la real posibilidad de que
existan en efecto relaciones estrechas entre las distintas
culturas reconocibles dentro de ese territorio en deter-
minados aspectos,aunquenoen todos, meparecequees
importante advertir que cronoldgicamente, la primera
homogeneizacién de lo andino parti6 de la perspectiva
ilustrada neoeuropea, que cifr6 esa identidad en la
otredad de las culturas englobadas bajo ese territorio
con respecto a si misma, lo cual representa una tipica
operacién colonizadora, que simplifica categ6ricamen-
te al otro para mejor controlarlo. Es més que probable
que de esta primera construccién imaginaria se derive
nuestra presuposicién de unidad de lo andino, que
todavia sueleasumirse sinsuficienteexamen,inducien-
do paratodas las culturas delaregiénrasgos quesélose
han encontrado en algunas de ellas. Bajo los auspicios
del modelo del Tawantinsuyu, esta induccién incom-
pleta busco todavia otra simplificacién mayor, median-
te el curioso postulado de que "en el Perti se concentra
con mayor vigor la problemaética andina”, curioso por-
que si se lo examina detenidamente, se descubre que
esta s6lo podrfa ser una conclusién, resultante de un
conocimiento mas o menos profundo del estado de
cosas a todo lo largo de 1a region, que estamos lejos de
tener en un grado minimamente aceptable. Y hablo
como quien se ocupa de la temética pertinente en el
extremo sur de la regién delimitada, el "noreste argen-
tino", sobre cuyas culturas populares indigenas vigen-
tes existe en un desconocimiento maytsculo, fruto por
cierto de una larga tradicién académica, en la que hasta
el dia de hoy sigue predominando el desconocimiento
de la otredad de estas culturas, o, en todo caso, de su
derecho a preservarla.

El otro factor que determiné la construccién de lo
andino desde el ojo hegemonico fue la delimitacion
territorial y administrativa delas nacipnes - estado, que
arrojaron como consecuencialanecesidad paralasélites

de configurar un discurso. que incorporara las masas
rurales a los proyectos de naciones modernas liberales.
En este discurso, el drea relevante se vio seccionada,
pero otra vez no por criterios que derivan de su propia
naturaleza, sinp por las fronterasazarosamente impues-
tas. Enestecontexto puedeentenderse, por ejemplo, que
el surgimiento de discursos indigenistas, destinados a
denunciar él estado de servidumbre de las masas indi-
genas como obstdculo para el progreso nacional, enla
medida que contradecta el modo de produccitn liberal
donde cada ciudadano debe controlar sus actos de
produccién y consumo, se realizara en términos de
*problema indigena" circunscripto dentro de cada na-
cién- estado, Es en este sentido que los discursos
indigenistas pueden categorizarse como tipicos discur-
sos postcoloniales, surgidos de la necesidad de la élite
deincorporar las masas rurales al proceso del desarrollo
de una nacidn moderna.

Las novelas indigenistas, surgida en este contexto
ideolégico, fueronel modelo dela propuesta conceptual
de las "literaturas heterogéneas” de Antonio Cornejo
Polar, definidas como aquellas en las que un elemento
de un modo de produccién cultural se articula en el
marco de otro modo de produccién cultural. En este
caso, el modé de producci6neultural andinoconstituye
el referente de, novela, prestigioso género narrativo del
modo de produccion culturalilustradoneoeuropeo.Sin
embargo, a lo largo del desarrollo de esta literatura
heterogénea, 1o andino fue durante mucho tiempo la
construccidn imaginada por el sujeto hegeménico, una
situacién que s6loentréencrisiscuandolas transforma-
ciones acaecidas en las formaciones sociales nacionales
permitieran que individuos formados en mayor cerca-
nia con las culturas andinas comenzaran a hacer escu-
char su voz en ese circuito. El anto 1941 puede tomarse
como un punto de articulacién de la crisis, pues enton-
ces se publican EI mundo es Ancho y Ajeno de Ciro Ale-
grla, y particularmente Yawar fiesta, novela clave en el
desarrollo del proyecto deJoséMaria Arguedas, decidi-
do a desterrar la imagen ignominiosa que del indio
venifa dando la novela indigenista y la creacién de un
espaiiol que, con "sutiles desordenamientos”, pudiera
expresar las particularidades del alma indigena que él
habfa conocido y vivido profundamente en su infancia.
Fl proyecto de Arguedasculminaensu novela péstuma,
El zorro dearribay el zorro de abajo, donde, en lugar deun
dialecto queconjugaralaexigenciasliterariascanonicas
con su voluntad expresiva andina (generando un dialec-
to que no se habla en ninguna parte) experimenta el
entrecruzamiento de las reproducciones delas diversas
variedades dialectales que conviven en el puerto de
Chimbote en el auge del boom pesquero de los sesenta,
y a través de las cuales intenta plasmar los conflictos
econdmicos y sociales que conmueven la sociedad na-
cional.

Un proyecto diferente mueve a Arturo Peralta,
puneno exiliado que bajo el seud6nimo de Gamaliel
Churata publica en La Paz en 1957 el multigenérico e
inquietante texto titulado E! pez de oro, dondeatravésde
una quechuiaymarizacién de un espafiol cervantino,
desarrolla su utopfa de la reinstauracién de una socie-
dad justa inspirada en un idealizado incario. Este dis-
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curso constituye una contrapropuesta militante a la
homogeneizaciénde lo andino percibida como otredad
por los sujetos neceuropeos. En este caso, la unidad de
- 1o andino se plantea como una reserva cultura latente
como una ch'ulla enlos habitantes del territorio, dotada
de una energfa que le permitir4 reinstaurarse en la
modernidad. Ser antiguo es el mejor modo de ser mo-
derno, afirma Churata, y por eso seapropia de todas las
formas genéricas europeas y dialoga combativamente
conlos textos fundamentales de lacultura conquistado-
ra para ponerlos en tela de juicio permanente. Aunque
quiza pueda atribuirse alguna influencia decisiva enla
produccitn de este texto al espfritu de avanzada que
animo a las vanguardias europeas, su concepcién ideo-
16gica se nutri6 sin duda directamente de los discursos
mestanicos que acompafaron la ola de levantamiento
indigenas durante las primeras décadas del siglo XX, y
unpocomdsindirectamenteenla tradicién que Lienhard
hallamado el Pachacuti taki, de la cual son exponentes,
por ejemplo las distintas versiones de Inkarrf y una
tradicién poética cuyas manifestaciones Lienhard ha
detectado en textos tanto de 1921 como de 1984.

Munido de este discurso panandino, no resulta ex-
trafio que el libro de Churata no haya alcanzado acepta-
cibn en el contexto letrado neoeuropeo y que sélo hoy
puede hablarse de un relativo aumento de considera-
cibn, aunque apenas todavia en los mérgenes de la
institucién de los estudios literarios latinoamericanos.
Desdeel problema que anosotros nos atafie, representa
la emergencia més impetuosa y desbordada que cono-
cemos de una voluntad panandina cuyo carécter imagi-
nario se comprueba precisamente en lo denodado del
esfuerzo. ' ' '

Frente al claro sesgo ideol6gico de estos dos contra-
puestos discursos que construyen una imaginaria uni-
dad de lo andino, el uno por parte de un proyecto
colonizador, el otro actualizado una heroica y secular
resistencia, quienes estamos embarcados en la produc-
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cion del conocimiento socialmente iitil, debemos segu-
ramente tomar una posicién que garantice la m4s ade-
cuadarepresentacién dela realidad y la menor sumisi6n
alosfactores del poder que han practicadola sistemética
exclusién de estas culturas. Esto implica, en primer
lugar, tomar conciencia delas presunciones aprioriticas
quehomogeneizanloandino desde distintas posiciones
discursivas y buscar las generalizaciones relevantes
sobrelabase delasinvestigaciones empfricas cuya base
conceptual podamos sustentar desde criterios
epistemolégicos lo méas independientes posibles.
¢Qué se’incluye entonces bajo el rétulo de "literatu-
ras andinas contemporineas? Podemos decir, como
sfntesis de esta ya apretada argumentacidn, que se in-
cluye cualquier préctica discursiva jerarquizada sobre
las otras en el seno de una comunidad de comunicacién
dada en la que de dlguna manera emerja el sujeto
andino, definido este asu vezentérminos delas culturas
otrasdel sujeto neoeuropeo, vinculadas histéricamente
a las culturas originarias en el drea que, por ahora,
operativamente, podriamos considerar pertinente.
Desde este punto de vista, se incluyen, ciertamente,
précticas del circuito neceuropeo como las que he ana-
lizado y mucho mis, en la medida en que podamos
aquilatar el grado de penetracién de los sujetos andinos
enella al menos denunciar su falsificacién. Este trabajo
se ha vuelto cada vez mas complejo, por cuanto las
formas de articulacién de los sujetos andinos en las
formaciones sociales relevantes se han diversificado
cadavez mésy sus posiciones yano puedenreducirseal
campesinado. Y, sin embargo, es cgn las précticas
discursivas vigentes en las comunidades rurales o
semirrurales donde el mayor esfuerzo nos espera, por
cuanto alli es donde estin vigentes los circuitos de
comunicacién méds puramente andinos, mayormente
canalizados por via de la oralidad, un campo cuya
particular dindmica puede percibirse adecuadamente
conlos aparatos conceptuales heredados de un todavia
consolidado grafocentrismo. De hecho, como he argu-
mentadoenotraparte, los estudios literarios latincame-
ricanos - y diria, més bien, los estudios culturales en
general - pesala tarea de reformular el objeto deestudio
ylametodologia de trabajo alaluz delas consecuencias
que conlleva la incorporaci6n de la oralidad.
Unbreve estudio semi6tico dela hermosa fotografia
del afichecon quesse difundi6 la noticia de este tan grato
espacio de reflexién y formacién que ha constituido

paramielcurso deLingfifstica y Educaci6n Bilingiieme -

permitird coronar estas breves reflexiones con unasim-

bélica declaracién de nuestra tarea. La foto muestraen
primer plano unmagnifico port6ncolonial, queencierra
tras sus rejas otros tantos simbolos dela historia coloni-
zadora delos Andes: un edificio colonial, la escuéla yel
mastil destinado al stmbolo nacional republicano. Los
sujetos andinos apenas sedivisanenlapiel triguefiayen
las trenzas que se adivinan entre los estudiantes disci-
plinadas por el delantal blanco. Nuestra tarea consistiria
en romper el candado para acercarnos a estos sujétos

liberados, o quizd invertir la foto, para que podamos .

asumir la perspectiva desde los apus gue se delinean
borrosos en el fondo.
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DE RETORNO A LA NOVELISTICA DE
ERNESTO SABATO

- Enrique Rosas Paravicino -

Pocos son los escritores latino-
americanos que logran conseguir
una simbiosis magistral de novela y
ensayo, esos dos géneros tan
definitorios de muchas consagra-
ciones. Ernesto Sabato (nacido en
Rojas, Buenos Aires, en 1911} forma
parte de esa reducida estirpe. Es ya
conocido que esta proclividad por la
reflexién le viene a Sdbato desde
veneros diversos: de su etapa inicial
de hombre de ciencia, de su
predisposicién a cierta angustia
metafisica, de una fina sensibilidad
orientada a escrutar la desesperanza
humana, y de otros tantos factores
que subyacen en el caudal de sus més
remotas vivencias. En 1943 renuci6
a su quehacer cientifico (que era la
fisica y las matemdticas) porque se
convenci6 que el verdadero estudio
sobre el hombre no pasa por esas
disciplinas. Habfa llegado entonces
a la conviccién de que sélo a través
de la reflexi6n literaria, filoséfica y
metafisica podfa develarse el gran
secreto “que rodea la existencia
humana”. Afos més tarde, Sabato
dird en su ensayo EI escritor y sus
fantasmas lo siguiente: “La novela
intenta explorar y encontrar un
sentido en la existencia del hombre,
y eso resulta a menudo incompatible
con la obtencién de la ‘mera belleza’,
Intenta dar la totalidad del hombre.
Y ésa es también la pretension de la
metafisica, pero no de las bellas
artes.” :

Si bien Sabato oscila siempre
entre el ensayo y la novela, sin
embargo es este segundo género que
le confiere la tras¢endencia que
empieza a alcanzar a partir de 1948.
Su trilogia novelistica {(muy parecida
en el nimero a La Qrestiada de
esquilo, ese clésico griego que en el

1 Luis Britto Garcfa dice de este tema: “El discurso que segrega las funciones del

siglo V antes de Cristo subrayaba ya
la fatalidad del destino} posee una

sindéresis de estética, humanismo, ¥
ética sabatianos. En un primer
instante, cuando aparece El Tinel, su
primera novela, el lector tiene la
impresién de estar ante un escritor
muy reflexivo, dotado de una aguda
capacidad de interpretacién, aunque

‘en la medida que se accede a més

textos suyos, constatamos que la
intuicién es ademds otro rasgo tan
gravitante en sus indagaciones,
particularmente de ese lado oscuro
del universo que ¢l llama investi-
gaciones sobre las fuerzas ocultas y las
potencias del mal.

La estética literaria sabatiana se
funda en principios maés filostficos
que formales. Al contrario de otros
escritores que sblo propugnan la
renovacién técnica y lingiiistica,
Sabato postula un discurso narrativo’
que va directamente al meollo de la

conciencia humana. El empleo de la

diversidad de técnicas narrativas
varfa de acuerdo a los grados de
complejidad estructural cada vez
mis crecientes de su novelistica.
Como pocos de su generacion, le
asign6 a la novela un rol mucho més
que un mero vehiculo estético. Para
Sébato la novela es toda una opcién
integradora, capaz de restituir al ser
humano aquella unidad parcelada
por la “razén instrumental”, esa
racionalidad hegeménica que tanto
estrago causara en el derrotero dela
sociedad modernal. Su obsesién
actiia por ahi. En 1982 expresa en €l
diario Clarin de Buenos Aires: “Hay
dos movimientos que debemos
apoyar en esta formidable crisis de
nuestro tiempo. Uno, el de la libera-
ci6n de los pueblos oprimidos (...) El
otro es comip para cualquier
sociedad actual ¢ futura: el retorno
a la unidad primigenia del hombre

lenguaje es el mismo que preteru:le separar a los hombres

en cientificos, seres sociales, dirigentes, poetas, actores e inventores de ¢6digos, y prohibe a cada ser humano ejercer m#s de una funcidn
para luego prohibirselas todas. S tal diseccion es posible en el campo semioldgico, no es vélida en ] antropoldgico: el ser huano es un

sistema de integracién e implicacién mutua de funciones

ellos.” (Cit. CASA DE LAS AMERICAS, No. 201)

y discursos; toda civilizacién es un arreglo especifico de conexiones entre
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con la revalorizacién del pensa-
miento mitico-simbélico. Para esto el
arte desempefia un papel esencial y
de primera magnitud, frente a la
ciencia, que ha sido responsable de
la fatal escisién.”

El Tinel (1948) tiene la gran
virtud de definir el cimiento estético
y filos6fico de lo que serfa el mundo
sabatiano. En esta nouwvelle de
atmésfera tensa, de un trazado
psicolégico preciso, el lector asiste a
la inmolacién del alma humana en
ese espejismo alucinante que es el
amor de Juan Pablo Castel por Maria
Iribarne. El atormentado pintor, que
es Castel, encarna al homicida
manidtico que es capaz de re-
flexionar sobre [a condicion humana,
& partir de] recuento de su crimen.
Este rasgo es una constante en la
poética sabatiana, pero en EI Tiinel
la reflexi6n alcanza con frecuencia
ribetes sordidos: “Que el mundo es
horrible, es una verdad que no
necesita demostracion. Bastaria un
hecho para probatio, en todo caso:
en un campo de concentracién un ex
pianista se quejé de hambre y
entonces lo obligaron a comerse una
rata, pero viva.” Como se podrd
apreciar, el pathos que emana de la
conciencia homicida del protago-
nista no hace sino imprimir una gran
tirantez al relato. Sin embargo, como
todo texto primigenio, El Tinel
resulta siendo un preludio necesario
para ia obra que vendria después,
que en este caso es Sobre héroes y
tumbnas, la Gpera magna del escritor
argentino.

Hay quien inscribe a Ernesto
S4bato en la linea de la creaciém
barreca, no por su estile, sino por su
capacidad “de producir la supe-
racién de la inmanencia literaria y de
aludir vivamente a la situacidn
histética™. De ser asi Sobre héroes y
tumbas (1961) seria entonces la
expresion mas cabal de esa tendencia
tan controversialmente debatida.
Desde un inicio, la publicacién de
este segundo texto fue seflalada por
la critica como obra fundadora de
una nueva vertiente en la literatura
latinoamericana. Su propuesta
acrecentaba no sélo la narrativa
fantastica ricplatense, sino apun-
talaba ademas la percepcitn del

mundo-cloaca, concatenado a una
referencialidad tanto histérica como
actual de la sociedad argentina. Sobre
héroes y tumbas es la tipica novela
heredera de los atributos de la
Bildungsroman donde el ser humano
corre inexorablemente al encuentro
de su destino. Martin del castillo (el
héroe reflexivo) que funciona como
el alter ego del Sdbato joven, Ale-
jandra, la sacerdotisa incestuosa que
oficia el culto de su propia tragedia;
Fernando Vidal, el antihéroe que
incuba esa obsesién demoniaca por
develar el misterio de la Secta de los
Ciegos; Bruno, la segunda perso-
nificacion autobiogréfica del na-
rrador omnisciente; el espiritu del
general Lavalle que asiste a su
propio funeral en el paramo andino...
todos, todos estdn inmersos en esa
trama délfica que hace del hombre
una ficha de} destino. En su tercera
novela, Abaddén el exterminador,
Sabato reiterara asi sobre este temna:
“Pascal afirma que la vida es una
mesa de juego, en la que el destino
pone nuestro nacimiento, nuestro
cardcter, nuestra circunstancia, que
no podemos eludir”

Novela por demds compleja
come los grandes frisos de la
literatura universal, Sobre héroes y
tumbas integra en su densidad varias
historias que discurren en una
simbiosis de tiempos diversos. No
obstante, hay quien como el critico
Carlos Ossa cree percibir “un gran
quiebre, un corte insuperable que
estq representado en Informe sobre
ciegos, que abre un gran hiatoen todo
el hilo conductor del relato...”®. A
juicio nuestro, tal fractura no existe,
ya que la estructuracién de una
novela no siempre sigue las lineas
armoniosas de cierta geometria
abstracta. En su afén de totalidad y
representacifn, la novela integra las
hebras disimiles de la pasién
humana, recoge la voz plural de
varias conciencias, entrelaza los
cabos sueltos de una realidad
intrincada que no tiene la l6gica de
la aritmética, sino por el contrario,
la complejidad absurda de la vida.
En ese sentido, Informe sobre ciegos
puede interpretarse también como la
gran parabola de la civilizacién
hegeménica {tenebrosamente poli-

2 Graciela Maturo, Historia de 1a Literatura Latinoamericana, fasciculo 9. Ed, Oveja Negra.
3 Carlos Ossa : “La nueva generacién de autores” HECHOS  MUNDIALES No 61.



ciaca) que, a través de organismos
ocultos de cardcter religioso,
econémico, cientifico y de inte-
ligencia, controla y regula la vida de
los individuos en un mundo, como
el moderno, donde la evolucién
social y cultural de la especie
humana ha quedado rigidamente
encausada en un orden mundial
monocéntrico. ;

Abaddén el exterminador, el tercer
texto de la orestiada de Sébato, es
ain mucho mds intrincado y
poliangular. Novela de una sim-
bologia plural, en la‘que la apretada
imbricacién de hechos y la vasta
polifonia de voces exigen del lector
una participacion singular. Le exigen
a que sea pieza activa del mismo
engranaje de las historias, a que
ponga las manos en el fuego de los
rituales expiaderios,, puesto que no
recibir4 del narrador ninguna
concesién facilista. Texto confesional
y de introspeccién en el que el
demiurgo se desnuda para que su
alma dicte un testimonio completo
sobre las oblaciones del sujeto
creador. Aqui el novelista Sabato, al
aparecer como personaje de su
propia novela, goza de esa extrafia
libertad de reinventariar los hechos
desde el interior del discurso.
Comparte el teatro de la ficcion con
personajes disimiles como el orate
Natalicio Barragin, Marcelo
Carranza (el guerrillero asesinado),
Jorge Ledesma, los incestuosos
Nacho y Agustina, el judafsta
Schneider, el sonador Carlucho y el
nazi Schnitzler, entre otros. En la
evocacién de otros personajes
idealistas, aparece también el Che
Guevara, en su justa dimensién
humana y épica, como la conciencia
activa que encarna la utopia
revolucionaria,

Abaddén el exterminador establece
también vasos comunicantes con las
anteriores novelas de S4bato, Con
frecuencia reaparecen aqui los
espiritus impenitentes de El Tiinel y
de Sobre héroes y tumbas. Da la
impresién de que el hilo narrativo de
estos dos textos se prolongara en el
entramado del tercer discurso
novelesco. Las obsesiones de la
bisqueda sabatiana siguen siendo
las mismas (aunque mas enri-
quecidas por su expansi6n a otros

topicos), es decir: la conspiracion de |

las potencias del mal, la crisis de la

civilizacién moderna, la v1genr:1a de
la realidad extrasensorial, la
revaloracion de la racionalidad
mitico-simbélica, la necesidad de la
utopia como proyecto alternativo, el
ro} del arte y la literatura en el
proceso de humanizacién de ha
sociedad, ete. Otro tema recurrente
del discurso es el mismo acto de
novelar. En la carta a un joven
escritor, al que lo trata de “Querido
y remoto muchacho”, Sdbato abunda
en disquisiciones puntuales sobre la
aventura de escribir en un contexto
de decadencia de valores. El mensaje,
como es de suponer, es de gran
optimismo. Y esta fe de hierro en la
literatura se ve repotenciada con la
advocacién de paradigmas como
Shakespeare, Stendhal, Balzac,
Dostoievski, Flaubert, Proust,
Melville, Hemingway, Faulkner y
Kafka, entre otros, que también son
los modelos incontrastables de
Sébato.

Toda esta plasmacitn escritural
{en la que se fusionan libros de
ensayo y de narrativa) halla una
consonancia inobjetable en la praxis
polltlca y ciudadana de su autor. Este
unimismarse de la prédica y de fa
actitud lo llev6 a Sabato a presidir la
Comision Nacional sobre Desapa-

ricién de Personas, una designacion .

indiscutible hecha a la altura de su
entereza moral y de su coraje. En'el
periodo infame de la dictadura
militar, el notable escritor continud
reflexionando en voz alta scbre
problemas piiblicos como los de
defensa de las libertades ciudadanas,
la necesidad de la democracia, la
convivencia politica, la ilegitimidad
de los gobiernos de facto, la plena
justicia social. Estas opiniones,
inicialmente difundidas por diversos
medios de prensa, luego fueron
reunidas en dos breves voliimenes,
Apologias y rechazos {1980) y La
rebotizacion del hombre (1981), De ese
modo, al entrelazar su vocacién
estética universal con su actitud de
compromiso pdblico con sus
compatriotas, Sabato se constituye
también en un gran referente moral,
en alguien que los hombres de este
tiempo -y los de mafiana- sabran
identificar por su entrega a los fines
més elevados de la verdadera
dignificacién humana.
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LA VIOLENCIA POLITICA Y LA NARRATIVA
PERUANA ANDINA: 1986-1996

- Mark Cox -

En los aftos ochenta y los
comienzos de los noventa el Perd
experimenta un alte nivel de
violencia politica. Aunque un ané-
lisis desde la perspectiva de la
narrativa ficticia tarda unos afios, en
1986 aparecen las primeras obras
publicadas sobre la violencia. Desde
1986 por lo menos cuarenta y siete
escritores han publicado setenta y
ocho cuentos, y dieciocho novelas
acerca de la violencia politica. Esta
produccién forma parte de un
«boom» en la narrativa andina que
comienza en los afios ochenta.

La teorfa del campo de la pro-
duccidn cultural de Pierre Bourdieu
analiza las condiciones sociales de la
produccion, la distribucién, y el
consumo de bienes culturales.
Usando la teoria de Bourdieu, este
articulo plantea la idea que este
«boom» fue ayudado en gran parte
por lademanda de un publico lector,
la labor de casas editoriales,
concursos literarios que les confieren
consagracidn a escritores, y escritores
jévenes que se enfocan en la region
andina.

Una razén para este «boom» en
la narrativa andina es un piblico
lector con interés en el tema de la
violencia politica, En un estudio
acerca de la narrativa indigenista,
Efrain Kristal opina que una razén
principal para el éxito de la narrativa
indigenista ha sido la curiosidad
acerca de la sierra por lectores en las
ciudades. Conjetura que por causa
de las migraciones masivas a los
centros urbanos disminuye el interés
y el misterio asociados con las
personas de la sierra debido a su
cercanfa (58). Sin embargo, con la
violencia en los afios ochenta y
noventaaumenta el interés por lo que
acontece en la sierra.

Donde hay una demanda, es
necesario tener una oferta, y Lluvia
Editores se ha destacado en sus
esfuerzos por promover y distribuir
obras narrativas sobre la regién
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andina. Fundada en 1978, ha pu-
blicado unos doscientos cincuenta
libros de narrativa y de poesfa.
Esteban Quiroz, su duefio y editor,
comenta que una meta principal de
Lluvia Editores es publicar literatura
por escritores de su generacidn,
muchos de ellos de las provincias
{Entrevista 19 junio 1995). Quiere

escritores. Es casi la cuarta parte de
los cuarenta y siete escritores que se
han atrevido a tocar el tema. Esto
no quiere decir que haya tenido una
politica expresa de publicar obras
con una temdtica sobre la violencia,
$ino que es un tema importante de
una generacioén de escritores, y la
meta de Lluvig Editores es promover

decir que son principalmente
escritores del llamado «baby boom»,
nacidos entre 1946 y 1964,

Dos muestras del impacto de
Lluvia Editores se ven en la
producci6n de cbras neoindigenistas
y-obras sobre la violencia politica. En
Lanarrativa indigenista peruana (1994),
Tomés G. Escajadillo denomina a
diecinueve escritores como «Los
dltimos» escritores de la narrativa
neoindigenista (187-241). Lluvia
Editores ha publicado libros de la
mayoria de estos escritores. En
cuanto a la violencia politica, ha
publicade por lo menos una obra con
tematica sobre la violencia de once

a esa generacién. Ninguna otra casa
editorial ha tenido el mismo impacto
en el drea de la narrativa scbre la
violencia polftica. Cuatro casas
editoriales han producido dos o tres
libros con temaética sobre la viclencia,
y las otras han publicado s6lo un
libro. Asi, se destaca atin mas el
papel importante que ha jugado
Lluvia Editores.

Una fuente principal de consa-
gracion de escritores en el campo de
la produccién cultural en los afios
ochenta y noventa ha side el
concurso bianual Premic Copé de
Cuento, patrocinado por Petropera,
Su funcién en el campo es la de



conferir consagracién institucional a
productores  contemporéneos
{Bourdieu 26). Durante todos los
concursos han participado repre-
sentantes de instituciones claves
como la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, la Pontificia
Universidad Catblica del Perq, el
Instituto Nacional de Cultura, el Pen
Club del Perti, y Petroperd. [esde
el comienzo del concurso en 1979,
ciento seis escritores han sido
premiados. Entre estos finalistas y
ganadores figuran varios escritores
de las provincias o que escriben
sobre las provincias.

Cinco de los cuentos premiados
por el concurso Copé han tratado de
la viclencia. Dante Castro Arrasco

{1987) con «Nakay Pacha (el tiempo
del dolor)», y Jaime Pantigozo (1994}
con «E] canto del tuco» ganaron el
segundo premio. Finalistas fueron
Enrique Rosas Paravicino (1985) con
«Al filo del rayo», Walter Ventosilla
(1992} con «Trampa tendida», y Zein
Zorrilla (1985) con «Castrando al
buey.» Especialmente importantes
son los casos de Rosas, Zorrilla, vy
Castro, porque en esa época era un
poco riesgoso, quiza politicamente y
profesionalmente, tratar del tema.!
Escritores que han escrito sobre la
violencia y han sido premiados por

otros cuentos incluyen a Oscar
Colchado Lucio (1979 y 1981),
Feliciano Padilla Chalco (1992),
Alfredo Pita (1979), Enrique Rosas
Paravicino (1987), Jorge Valenzuela
(1985), v Zein Zorrilla (1983). Julio
Ortega (1981}, Oscar Colchado Lucio
(1983) y Luis Nieto Degregori {1992)
ganaron el primer premio. Por fo
tanto, el Premio Copé de Cuento ha
jugado un papel importante en
preparar el terreno para que otros
escritores traten el tema de la
violencia.

En el concurso «El cuento de las
mil ‘palabras», patrecinado por
Caretas, otros cuentos sobre la
violencia, al igual que escritores que
tratan del tema, han sido premiados.

Hace falta hacer un andlisis com-
pleto, pero basandose en el libro
reciente, 13 afios de los mejores cuentos
de 1000 palabras (1995), es posible
hacer unos comentarios preli-
minares. Cuentos premiados sobre
la violencia incluyen: Matilde Baralia
O’Connel] «La muerte de Aurora»
{1986}, Oscar Colchado Lucio «Hacia
el Janaq Pacha» (tercer lugar 1987),
Walter Ventosilla Quispe «En la
quebrada» (1987), y Afda Pachas
Legoas «El puente» (segundo lugar
1989). Escritores que han escrito
sobre la violencia y han sido pre-

miados por otros cuentos incluyen a
S6crates Zuzunaga Huaita, Gui-
llermo Nifio de Guzman, Alfredo
Pita, y Pilar Dughi.

Otras obras sobre la violencia
politica han sido premiadas en
diferentes concursos literarios. Un
rincén para los muertos {1987), de
Samuel Cavero, gand el Premio
Nacional de Novela «Francisco
Izquierdo Rios» patrocinado por la
Asociacién Nacional de Escritores ¥
Artistas. Fuera del pafs, Dante Cas-
tro Arrasco gand el Premio Casa de
las Américas del cuento en 1992, con
Tierra de pishtaces. Dos de los seis
cuentos tratan de la violencia. Oscar
Colchado Lucio gand el primer
premio en el Concurso Latino-
americano de Cuento, organizado
por el Consejo de Integracién
Cultural Latinoamericana con su
libre de cuentos Hacia el Janag Pacha
{19883,

Con este vistazo a escritores que
han sido finalistas o ganadores en
concursos literarios, se sabe que hay
muchos escritores que han tratado el
tema de la violencia, y, ademas, son
considerados con cierto talento por
haber sido premiados por estos
CONCUrsos. :

Al analizar a los escritores que
han publicado un cuento o mds sobre
la violencia, es claro que la violencia
es un elemento que define a una
generacién de escritores. S6lo ha
sido posible conseguir la fecha de
nacimiento de treinta y uno de los
cuarenta y siete escritores que han
publicado algo sobre la violencia
politica. Con unas excepciones
notables, son los escritores mas
jovenes quienes primero afrontan el
tema de la violencia en su produc-
¢ién narrativa. La edad promedia de
estos treinta y un escritores en 1980,
elcomienzo de laguerra, era 29 afios,
y el promedio cuando publicaron
una primera obra sobre la violencia
era 36 afios. Habia seis escritores
mayores de cincuenta afios cuando
publicaron su primera obra sobre la
violencia, siete entre 40 y 49 afios,
doce entre 30 y 39 afios, y seis entre
20 y 29 afios. Las prifneras obras
publicadas sobre la violencia por los
escritores que tenfan mds de
cincuenta afios fueron a partir de

1 Véase el debate entre Dante Castro y Luis Nieto Degregori: Dante Castro, «Los Andes en llamas», Unicorsio 31, 7 de mayo de 1990, y Luis
" Nieto Degregori, «Incendio en un vaso de agua», Unicornio 32, 21 de mayo de 1990.

SIETECULEBRAS 25



1990, cuatro afios después de las
primeras publicaciones sobre la
violencia, También se destaca la
ausencia de un gran nimero de
escritores mayores y ya establecidos
que no han publicado nada sobre el
tema.

Al analizar la produccién
narrativa segtin el origen geogréfico
del escritor, se puede llegar a la
conclusién preliminar que los
escritores del sur y del centro han
dedicade mas de su produccién
narrativa a la violencia que los
escritores del norte v de Lima/
Callao. De los treinta y cuatro
escritores con el lugar de nacimiento
(en el Perti) identificado, trece son de
Lima o el Callao. De estos, seis han
publicado s6lo un cuento, y dos han
publicado dos cuentos. S6lo Dante
Castro y Ricardo Virhuez, seis y
dieciséis cuentos respectivamente, y
Abelardo Sdnchez Leén, Percy
Pereira, y Guillermo Thorndike,
cada uno con una novela, han
publicade més. Del norte hay dos
escritores (de La Libertad y de
Cajamarca) y han publicado una
novela (Pedro Morillas) y un cuento
(Alfredo Pita). Del centro hay doce
escritores: tres de Ancash, seis de
Ayacucho, dos de Huancavelica, y
uno de Ica.? Cuatro han publicado
un sélo cuento y dos han publicado
dos cuentos. Julio Ortega, Zonia
Cueto/Clodoaldo Soto, Samuel
Cavero, y Luis Castro Padilla han
publicado novelas, y Julidn Pérez ha
publicado cuatro cuentos. En el sur
hay siete escritores, cuatro del Cusco,
dos de Arequipa, y uno de Puno,
Este grupo de escritores ha sido el
maés prolifico. En cuanto a cuentos,
Luis Nieto Degregori ha publicado
siete, Enrique Rosas Paravicino y
Eloy Feria Macizo seis, Mario
Guevara Paredes y Feliciano Padilla
Chalco tres, y Jaime Pantigozo uno,
Mario Vargas Llosa y Rosas Para-
vicino han publicado novelas.

Desde otra perspectiva, se puede
comparar a los 106 escritores que han
sido finalistas y ganadores en el
Premio Copé con los escritores que
han publicado obras sobre la

violencia, Seguin la regi6n geografica
se tiene el niimero de escritores y el
porcentaje de los finalistas y
ganadores del Premio Copé: Lima/
Callao (44, 42%), norte (23, 22%),
centro (18, 17%), y sur (15, 14%). De
los treinta y cuatro escritores que han
escrito sobre 1a violencia, se tiene los
siguientes nlimeros: Lima/Callao
(13, 38%), norte (2, 6%), centro (12,
35%), y sur {7, 21%). Al analizar las
diferencias, es obvio que los
escritores procedentes del centro y
del sur se preocupan méas del tema
de la violencia politica.

¢Cuil es el futuro de la con-
sagracién de estos escritores?
Todavia es muy temprano para
atrever a dar una respuesta. Pierre

%

o
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Bourdieu sefiala que el sistema
educacional tiene un proceso lento
de evolucion en cuanto a la inclusién
de nuevos escritores (26). Tomando
dos encuestas de Hueso himero y
Debate como ejemplos del proceso
lento de consagracién, se ve mis
claro. En la encuesta de los diez
mejores prosistas en Hueso hiimero en
1979 Mario Vargas Llosa estaba en
el quinto lugar con 43 de 68 votos, o
sea 63% de los votos (93).* Tomando
en cuenta un enfoque diferente,
todavia es posible ver c6mo cambian
las ideas sobre la calidad de los

2 Zonia Cueto y Clodoaldo Soto, ambos de Ayacucho, escribieron tina novela juntos.

3 Un escritor naci6 en Alemania, otro en Nueva York, y no hay informacién sobre el origen de cuatro.

4 Los cinco mejores prosistas eran: Arguedas, Inca Garcilaso, Ribeyro, Mari4tegui, y Vargas Llosa.

5 Radl Bueno Chévez, Antonio Cornejo Polar, Washingion Delgado, Peter Elmore, Tomés G. Escajadillo, Ricardo Gonz4lez Vigil, Miguel Angel Huaman,
Marco Martos, Estuardo Nuiiéz, Abelardo Oguendo, y Julio Ortega.
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escritores. En la lista de Hueso
hitmero Mario Vargas Llosa estaba en
el quinto lugar (93). En la encuesta -
«Las 10 mejores novelas peruanas»
hecha por Debate en 1994-95, Vargas
Llosa encabeza la lista y tiene dos
veces mas votos que cualquier otro
escritor, menos Arguedas. Sin
embargo, las novelas m4s premiadas
de Vargas Llosa son las que publicé
en los afios sesenta, con la excepcién
notable de Lz guerra del fin del mundo
{29-31). Poco a poco, Vargas Llosa
ha ganado m4s consagracién. Hay
casos similares con Bryce y Scorza.
En Hueso himero Bryce estaba en el
lugar quince y en Debate estaba en
tercer lugar. Scorza estaba en el lugar
veinte y dos, y luego en el décimo

lugar. De los cinco escritores vivos
que recibieron més votos en la lista
de Debate, todos publicaron sus
primeras obras en los afios sesenta o
setenta, y nacieron en los afios treinta
hasta 1942. Si se compara los votos
de todos los participantes y los de
once criticos literarios®, los dos
grupos escogen a los mismos
escritores para las primeras cinco
posiciones.

Quiere decir que los escritores del
«baby boom» tendran que seguir
escribiendo, luchando por estable-
cerse en el campo de la produccién



cultu :l, y ¢sperando anar la
atenci(s de lectores, editores, criticos
cheraries, yoebvos, Serd interesante
seyr e e sta oeneracidn de escritores
pava ves 20N progresan.
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EL TERMINAL TERRESTRE
YA ES UNA REALIDAD

Proxima inauguracion de/
Gran Terminal Terrestre del Cusco.
La infraestructura de mayor importancia
Comercial y Fconomica de la ciudad.

SEPARE AHORA MISMO SU LOCAL
EN LA EMUFEC (EMPRESA
MUNICIPAL DE FESTEJOS

RECREACION Y TURISMO DEL
CUSCO), AV. EL SOL 103, GALERIAS
TURISTICAS OF. 101 - TEL. 226711
CUSCO
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ALTO EN EL CAMINO

‘Habia un bosque que ardia en diciembre
y una catedral detenida entre oscuras flores
muchos hombres llegaron a la orilla del lago
‘otros pasaron de largo empujados por el viento
me quedé en el bosque que ardia en diciembre
porque alguien habia muerto en la ciudad
- con una camisa azul y una carta en la mano
mientras muchachas de lejanos paises salian
de una estacién que se introducia en la noche.
Pasajeros de otros tiempos aln se asomaban
a un universo de fulgurantes predicciones.
La orilla del lago se reflejaba en la ventanilla
el viento alborotaba cabelleras juveniles
el hombre de la camisa azul entr6 en la catedral
otros pasaron de largo entre flores oscuras
las muchachas desnudas en el bosque rumoroso
miraban a los que retornaban de la noche
la luna iluminaba a los pasajeros en el lago
uno de elios dijo que nunca sospeché nada
-.era diciembre y el bosque ardia al mediodia
"y en la noche no hubo flores en la catedral.

Jesus Urzagasti
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ENTREVISTA CON CESAR ITIER
“El teatro quechua cuzqueno”

- Luis Nieto Degregori -

En su libro El teatro quechua
del Cuzco, coeditado por el
Instituto Francés de Estudios
Andinos y el Centro Bartolomé de
Las Casas, el fil6logo francés César
Itier rescata un capitulo importante
de la historia literaria cuzquefia y
en general peruana. Sobre este
apasionante tema versa la siguien-
te entrevista.

(Por qué es importante este
fen6meno cultural del teatro
quechua en el Cuzco?

Es un fenémeno literario que ha
cafdo en un olvido casi total, pero
que tuvo un gran desarrolic entre
la época de la Guerra del Pacifico
y mediados de nuestro siglo. Es
importante a la vez como testi-
monio de lo que fue la cultura y la
sociedad del Cuzco en esa época y
también porque hay obras
literarias que tienen una calidad
muy grande e interesante, que son
todavia dignas de leerse y de
representarse.

(Dentro de qué tradicién se
enmarca este teatro quechua?

tealmente una tradicion, como se
puede ver en el vocabulatio, en la
manera de hacer teatro, de hacer
poesia. En cierta forma, Io que
tenemos a principios de siglo es el
ultimo destello de una antigua
tradicién literaria.

JCémo es este teatro cuzquefio
de comienzos de siglo? ;Qué
temdtica maneja? ;A qué piblico
va dirigido?

Es un teatro escrito por

Hay una muy antigua tradicion T

que se remonta al parecer por lo

menos hasta fines del siglo XVI,

pero que estd documentada con ' -

textos dramdticos en quechua
solamente a partir de mediados del
siglo XVIIL. Es una tradicién criolla,
cuzquefia, de escribir literatura
erudita en quechua, religiosa pero
también profana, y uno de los
géneros en los que mds desarrollé
esa literatura fue el teatro. Hubo
una actividad dramética ininte-
rrumpida por lo menos desde
mediados del siglo XVII hasta el
XX, con momentos de menor o
mayorauge, por supuesto.
Entonces, esos autores de
principios de nuestro siglo recogen
una tradicion muy antigua y e

miembros de lo que seria la élite
social cuzquefia de la época:
medianos terratenientes, univer-
sitarios, personas que tenian
estudios superiores y también
curas. El pablico de ese teatro
abarca toda la sociedad, desde los
estratos mas altos, que en esa época
eran todos quechuahablantes,
hasta los estratos populares e
incluso estratos mds rurales,
cuando las obras se representaban
en pequenas ciudades o en pueblos
de la region.

Hay dos tipos de obras: los
“dramas incaicos”, los mis nume-

ros0s, que son dramas ambien-
tados en la época de los Incas, con
temas histéricos sacados de las
crénicas o de leyendas regionales
todavia vigentes, y las comedias
costumbristas ambientadas en el
mundo rural del Cuzco de ia
época, comedias casi todas que -
denuncian el gamonalismo, los
abusos contra los indigenas, a las
malas autoridades y ese tipo de
problemas, que son topicos de la

literatura indigenista.

Los dramas incaicos pretender
reanudar una tradicién prehis-
pénica, incaica, a través del modelo
mayor de todos esos dramas, el
“Ollantay”, pues en la época todos
los intelectuales cuzquefios pensa-
ban que el “Ollantay” era una obra
incaica. Cifieron su creacién a este
modelo con el objetivo de hacer un
teatro nacional ambientado en la
época de mayor gloria que habia
tenido el Perd y en la lengua que
ellos reconocian como la lengua
nacional; es decir, el quechua, no
el castellano.
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Sobre esto tdltimo que decfas,
me imagino que las élites cuz-
quefias utilizan el teatro como un
elemento para construiridentidad
y diferenciarse de Lima.

5i, es una de sus motivaciones.
Es una época en la que las
tendencias regionalistas son muy
fuertes. Hay por supuesto la
voluntad de afirmar la mayor
legitimidad nacional de las élites
cuzquefas, que se encuentran un

“poco postradas, marginadas, en el
proceso de desarrollo que conoce

aprendido el quechua de la domes-
ticidad muy numerosa que tenian

-en sus casas y que procedfa del

campo. Incluso hablaban quechua
en esas familias de la élite entre
ellos, entre padres e hijos, entre
esposos, entre hermanos. También
se hablaba quechua en conver-
saciones amicales, intimas. El
castellano era la lengua mas bien
de la esfera social y piblica y era
también la lengua de la ensefianza.
Calificaban al castellano de lengua
moderna; en cambio, al quechua

el Perti en esa época, mucho més
fuerte en la costa que en la sierra y
acompariado de un acentuamiento
del centralismo politico, adminis-
trativo y econ6mico. Sin embargo,
esa necesidad que sienten de
reafirmar ese enraizamiento nacio-
nal corresponde también a una
demanda del publico limefio, que
quiere ver en el Cuzco.el depo-
sitario de las tradiciones aut6c-
tonas del Peri.

Otro tema interesante es el del
idioma que hablaban las élites
quechuas. ;Cudl era la situacion
linguistica del Cuzco en ese
periodo?

En la ciudad del Cuzco por lo
menos la mitad de la poblacién era
quechuahablante monolingue y
entre la mitad y un tercio era
~ bilingue quechua-castellano, y a
este sector pertenecia justamente la
élite y Ia clase media. Ellos habfan
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de lengua primitiva, pero el que-
chua era la lengua de la comu-
nicacién diaria, dentro del estrato
mismo de la élite.

(Cudl crees que debiéb ser el
impacto de este teatro?

Sospecho que ese impacto en la
sociedad no s6lo cuzquefia sino
peruana en general pudo ser
bastante importante. Tengo hasta
ahora un poco més de treinta
libretos de dramas y comedias en
quechua y tengo registradas un
poco mds de cien obras que se
escribieron y se representaron en
la época. Sospecho que fueron mds,
tal vez muchas méds. Algunas de
esas obras fueron representadas
numerosisimas veces y varias
compadias dramdticas cuzquefias
viajaban en giras de manera muy
regular por toda una regién que se
extendia desde Puno hasta Aban-
cay. Incluso hicieron varias giras a

Lima, a la sierra central, a Bolivia
y en una oportunidad hasta
Ecuador y Argentina. Entonces, si
recordamos que a principios de
siglo la mayorfa de los peruanos
eran quechuahablantes bilingues o
monolingues y que a cada una de
esas representaciones asistian
treinta, cuarenta o cincuenta per-
sonas, pero a veces hasta cente-
nares, entonces es posible pensar
que ese teatro tuvo un impacto
bastante importante, tal vez com-
parable al de las mds exitosas obras
literarias que se publicaban en
castellano en Lima.

Cuiles serian las razones del
olvido en que ha caido?

Tal vez la principal razon es de
tipo ideol6gico. A partir de los afios
cuarenta, cincuenta, las ciudades
de la sierra sur conocen un
desarrollo econ6mico importante y -
los vinculos con Lima se hacen
mucho mads estrechos, al tiempo
que surge una clase media mds
numerosa. Todas esas transfor-
maciones sociales van a implicar
un rechazo del quechua. Los
grupos sociales ascendentes o
nuevos que se desarrollan en el
Cuzco y en otras ciudades del sur
andino dejan de hablar quechua.
Hasta los afios cincuenta hablar
quechua no era una marca de
inferioridad social o cultural. Lo
que si era sintoma de esto era no
saber el castellano. Pero a partir de
mediados de nuestro siglo hablar
quechua en si se convierte en signo
de atraso, de arcaismo, de infe-
rioridad social. Entonces, la gente
deja de practicarlo y de ensefiarlo
a sus hijos. El olvido en el que ha
cafdo este teatro a partir de los
afios cincuenta coincide, pues, con
un momento en que la poblacién
urbana trata de olvidar esas
tradiciones y de mirar hacia cosas
nuevas.

Hay un personaje que men-

cionas en la introduccién al libro

que es quien en cierto modo ha
contribuido a que este teatro
quechua pueda ser rescatado:
Georges Dumsézil. ;Quién es é1?

Georges Dumézit es un fil6logo
e historiador de las religiones,
especialista en mitologia, que



falleci6 hace exactamente diez afios
y que se especializ6 mayormente
en los idiomas y las mitologias
indo-europeas. El siempre habia
sofiado con conocer el Cuzco y en
el afio 1952 decidi6 tomarse unas
vacaciones, se establecid en esta
ciudad por unos seis meses y
aprendié quechua rdpidamente.
Trabajé de manera muy cercana
con Andrés Alencastre, conocid a
varios de los dramaturgos cuz-
querios que todavia vivian y copié
unas diecinueve obras dramdticas
que se habian escrito entre la
Guerra del Pacifico y mediados del
presente siglo. Posteriormente en
Francia publicé tres de estas obras:
dos comedias de los afios treinta
de Andrés Alencastre y un drama
incaico, “Sumaq Tika”, de Nicanor
Jara. Esa “Sumagq Tika”, que se
compuso en 1892, fue la obra mas
representada y de maés éxito a lo
largo de toda esa época. Final-
mente, publicé varios articulos,
muy importantes, de lingiifstica y
de etnografia sobre el quechua y
posteriormente volvié a su antigua
y principal dedicacion.

Dumézil, cuando estaba en el
Perd, trabd amistad con un
historiador peruanista francés,
Pierre Duviols, quien fue mi asesor
de tesis. Cuando yo me acerqué a
Pierre Duviols para hacer una
maestria con él, me propuso ese
tema del teatro quechua, que nadie
conocia todavia. .

Quiz4s debiera acotar aqui que

otra de las razones por las que ese
teatro cay6 en el olvido es que los
andinistas no suelen manejar el
quechua, Entonces, los textos en
quechua, de cualquier naturaleza,
de cualquier época, han sido
ampliamente subexplotados. Mu-
chas veces nuestro conocimiento
de la cultura andina est4 sesgado
pot esa falta de conocimiento del
idioma de parte de la mayorfa de
los que estudian esa realidad.

Has hecho mencitn a tu tesis,
que es la que da origen al libro
motive de esta entrevista. JQué
diferencias hay entre el libro y la
tesis de doctorado?

Yo empecé a trabajar sobre ese
tema el afio 84 y sustenté la tesis
de doctorado en 1991. Mi tesis es
una presentacion general delo que
fue ese fenémeno dramatico.
Presento, por una parte, una
antologia de extractos de varias
obras de distintos autores y un
intento de comprension de lo que
fue ese fen6meno en general.
Posteriormente, segui trabajando
sobre el tema, profundicé en
algunos aspectos y decidi no

publicar la tesis tal como estaba
sino hacer dos libros, dedicando el
primerc a un autor en particular.
La obra que escogi fue la de
Nemesio Zuifiga Cazorla porque
su dramas fueron los que mas me
gustaron y conmovieron. Me
parecié que tenian una calidad
literaria muy importante y que era
un dramaturgo muy logrado. En

¢l segundo tom¢ presentaré la obra
del conjunto de otros autores y
publicaré unas cuatro o cinco obras
en quechua acompariadas con una
traduccion.

Cuéntanos un poco sobre
Nemesio Ziifiiga Cazorla, el autor
ail que presentas en esta opor-
tunidad.

Nemesio Zuniga Cazorla no es
muy representativo de lo que fue
ese teatro porque la mayoria de los
autores que escribieron y repre-
sentaron obras desde la Guerra del
Pacifico hasta los afios treinta por
lo menos pertenecian a un estrato
social y cultural muy definido, de
medianos terratenientes residentes
en la ciudad que habian seguido -
casi todos estudios universitarios
y estaban muy vinculados a las
ideas indigenistas y también a las
ideas de Gonzdlez Prada. Defen-
dian en sus dramas una vision de
la sociedad peruana muy marcada
por las ideas positivistas y por las
de Gonzdlez Prada porque justa-
mente, a pesar de que los dramas
estaban ambientados en la época
inca, en realidad trataban de la
sociedad peruana de principios de
siglo y, en particular, de sus males
y de las razones por las cuales el
Perd habia sido derrotado por
Chile. Esa generaci6n de intelec-
tuales peruanos, y eso no es
exclusivo del Cuzco, se dedica a
denunciar el gamonalismo que
impera en el campo, a denunciar
el centralismo de Lima y, entre las
taras de la sociedad peruana que
denuncian, est4 el control que la
iglesia ejerce sobre la poblacion, a
veces obscurantista o abusivo.

Entonces, un autor como
Nemesio Zuhiga Cazorla -de una
extraccion social més modesta y
que no habia estudiado en la uni-
versidad sino en el seminario,
ordendndose cura en 1917-se va a
dedicar a defender a la iglesia
contra los ataques de los inte-
lectuales universitarios positi-
vistas. A través de ese teatro,
observamos como los intelectuales
universitarios y la iglesia estdn
peleando por el control ideologico
de la poblacién. Es probablemente
en esta region del Cuzco, a través
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del teatro, donde més se dio ese
enfrentamiento entre dos tipos de
intelectuales, enfrentamiento que
por lo demés se dio en todo el pafs,
pero por otros medios.

{Qué relaciébn encuentras
entre este teatro quechua y el Inti
Raymi?

- Hay una relacion bastante
estrecha. Es cierta forma podemos
decir que el Inti Raymi echa sus
raices en todo ese teatro que se
produce desde fines del siglo
pasado. La idea de representar el

Intt Raymi es una idea que se
remonta a mucho antes de 1944,
cuando se escenificé por primera
vez. En muchos dramas incaicos,
desde fines del siglo anterior, hay
escenas dedicadas a representar
ceremonias religiosas incaicas,
entre ellas el Inti Raymi. Ademds,
varias veces a principios de siglo
se traté de escenficar esta cere-
monia en alguna plaza o algun
teatro del Cuzco.

Una pregunta sobre un tema
que mencionas en laintroduccién
del libre: la importancia de que
se siga cultivando el quechua
como lengua literaria. JEn qué
radica esta importancia?

No sé si es una importancia
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muy prictica porque muy bien
podria desaparecer el quechua y no
producirse mayores problemas
sociales. Yo creo, sin embargo, que
un idioma es una riqueza, un
patrimonio constituido durante
miles y miles de afios y que cada
vez que desaparece una lengua son
miles y miles de afos de creacién
cultural que desaparecen para
siempre. Yo creo que cada gene-
racion tiene la responsabilidad de
conservar, enriquecer, hacer
evolucionar el patrimonio cultural

que hemos recibido de las gene-
raciones anteriores. Entonces, a mi
entender, el principal peligro que
corre el quechua es justamente
dejar de ser una lengua literaria.
5i no se escribe y no se lee en
quechua, si no existe nada para leer
en este idioma que interese a
quienes lo hablan, entonces sim-
plemente dejard de transmitirse, de
aprenderse y de ensefiarse y
desaparecerd. Por lo tanto, la
existencia de una literatura es la
condici6n primera para la super-
vivencia de un idioma en nuestro
mundo. Por ello, una de las
razones que me han movido a
echar alguna iuz sobre todo ese
fen6meno literario ahora casi

olvidado es justamente mostrar la
riqueza de la tradicion literaria
quechua y contribuir en algo a que
los cultores, los que escriben en
este idioma, que los hay, puedan
encontrar alli materia de reflexi6n
para enriquecer su propia practica
literaria.

Una dltima pregunta, sobre
ofra vertiente de la tradicién
literaria quechua, la tradicién
oral. ;Qué es ATOQ, el grupo de
trabajo en el que estds actual-
mente?

Aparte de trabajar sobre la
tradicion literaria en el sentido
estricto; es decir, la tradicién escrita
quechua, también trabajo sobre la
tradicion oral en esta lengua, que
es también una vertiente muy
importante de la produccién de
textos y de la transmision de ideas
y de cultura entre los quechua-
hablantes. Somos muy pocas
personas en el Peri los que
trabajamos sobre la tradicién oral
quechua, pero algunos hemos
formado una asociacién que se
ltama ATOQ), que significa zorro en
quechua (et zorro es un personaje
muy importante de la tradicién
oral quechua, de los cuentos), pero
que también es la sigla de nuestra
asociacion: Archivo de la Tradicién
Oral Quechua. Esta asociacitn la
integramos por el momento cinco
miembros: Ricardo Valderrama y
Carmen Escalante, que vienen
trabajando desde hace muchos
afios sobre mitologia y que también
han recogido interesantes historias
de vida; Andrés Chirinos, espe-
cialista en la elaboracion de
material de lectura para los pro-
gramas de educacién bilingue pero
a partir de la tradici6bn oral
quechua; y, finalmente, Gerald
Taylor, que es un eminente fildlogo
australiano radicado en Francia
desde hace muchos afios y cuya
obra mds conocida es su edicién y
su traduccién de la relacién
quechua de Huarochiri. El objetivo
dela asociacion es fomentar los
intercambios, la reflexién entre
nosotros, y también tener un poco
més de presencia gracias aesta
suma de esfuerzos.



LA RENOVADA ESCRITURA POETICA

DE ESTOS TRES

- Mario Pantoja -

La primera manifestacion escrita
de Juan Alberto Osorio(Sicuani, 1944)
fue el WUltimo Credo (1966), un cua-
dernillo de su quehacer poético, en
donde la dimensidn del yolirico estd
presente, y donde en composiciones
cortas hace gala de su intencidén
innovadora dentro de la poesfa
cusquefia contempordnea. Este cua-
dernillo, de economfa verbal y de
imaginacién limitada, nos dala idea
de un 'poeta puro”” Tu rostro de si-
lencio,/ de palabra imposible,/ la
miro,/ la siento.// Tu muisica inau-
dita/ los labios/me cierran”. Aquf
conlo simple de su escritura poética
nos da pues el anuncio de una nueva
poesfa, en coincidencia con las pre-
tensiones del movimiento Hora Zero,
quehard su aparicién enlacapital en
1970 (integrado en su mayorfa por
poetas provincianos), con una lluvia
de manifiestos que provocaron eno-
jos, en poetas de grupos anteriores.
En estos textos iniciales, Osorio acu-
de a los ritmos de la poesia concreta
(sinel lenguaje excesivamente incen-
diario de los otros poetas de ese en-
tonces), a los que llega por una
connatural tendencia personal, tanto
emocional como reflexiva.

La Morada Escarlata (1970), que
viene precedida por un célido "testi-
monio conversacional” del autor, es
indice de un creciente enriqueci-
miento en impulso lirico, calidad
poética y unidad temética. El enfo-
quedeOsorioescritico. Lavisién del
mundoseampliaenlamedidaquese
exaltanlascircunstancias detiempos
y hechos dela historia que ingresan
a los poemas con rasgos concretos e
identificables: "Que curas insatisfe-
chos del reparto/ disputaban con
soldados/ oro - bebida y amuletos./
Qué crefan que ellos por las puras/
ibanarriesgando el cuello/ sudando
en marcha/ y sobre cactus decir mi-
sas sin vino/ y entre pisoteadas

arcabuces/ interrumpidos coitos/-

hipos/ caballos indiferentes/ tam-
balearseconlacruzenalto?”.Hayen
los poemas deeste volumen una des-
lumbrante concreciény precisidndel
lenguaje, que permite que & la reali-
dad misma trasmita un complejo de
pensamiento y emocién, El método
coincide con lo que Eliot ha llamado
‘el correlato objetivo’, en el cual se
evitan las limitaciones de la poesia
tradicional.

.

Inaucis (1977), el més extenso de
sus poemas, tras las huellas de Ezra
Pound, Saint-John Perse y tras la
ritualidad de Julio Ortega, "no obs-
tante el anagrama de su titulo y el
ambiente lrico que se respira en sus
péginas - como sostiene el editor-, es
una crénica poética de un hecho his-
torico, cuya particularidad le da una

vigencia trascendente”.

Dueiia de la belleza, la poesia en
Inaucis alcanza, en sus realizaciones,
la fuerza épica que los sostiene en
pie, la celebracion de su culmen liri-
co. Por eso la miusica la acompaiia
siempre. El resultado de su transfi-
guracién épica no es una realidad
que corresponde conlarealidad am-
biental de Sicuani, sino algo que pro-
yecta, irradia sobre el mundocircun-
dante su propia sobreabundancia
emotiva. Elsaber del poeta de"Cami-
noalasIndias”, seexpresa por medio
de transparencias, ocultdndose al
tiempo que se muestra, porque solo
se presenta en imagenes poéticas y
movimientos, esa realidad que estd
en 50 cantos.

Este mejor poema de Osorio,
Inaucis - seguramente de especial
significado para el autor, yaanuncia-
do en La Morada Escarlata, tiene la
serenidad que le proporciona el cal-
culado equilibrio entre 1a lirica y la
épica. Una lectura incisiva - Manuel
Pantigoso dixit- permite, sin embar-
go, extraer una intensa emocio-
nalidad subyacente que sabe mos-
trar, a través del viaje dela historia y
de los hechos cotidianos, el compor-
tamiento humano y social del indivi-
duodentro delarealidad determina-
da".

Enefecto, Inaucis esel gran poe-
maenmovimiento, delafuerzalirica
en despliege, de la expresién misma
de la vida en su incensante transfor-
macién épica.

ROSAS: UNA POETICA DE
"LOS DIOSES TESTARUDOS"

Corro el riesgo, a todas luces, de
parecer apologético de mi propia ge-
neracién literaria, aunque prometo
que no llegaré a escribir ninguna
"bohemia de mi tiempo" (salvo a exi-
gencia de una mujer sensual e inteli-
gente). Sin embargo, debo decir gue
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Enrique Rosas (Ocongate, 1948 ) que
ha publicado dos volimenes de poe-
sfa, bajo los titulos de Ubicacién del
Hombre (1969} y Los Dioses Testa-
rudos (1973), es una de las voces mds
representativas dela "Generacidn del
70", dentro de la literatura cusquefia
contemporénea. El sabe del oficio de
escribir poesfa, desde muy joven (con
la que arrib6 a la narrativa, para en-
tretener al lector con una escritura
personal muy bien trabajada, resul-
tado deunlargoaprendizaje poético,
dentro de su cabal conocimiento del
universo anding). Sabe de la voz
prometeica de Le6n Felipe: sabe de
su fuego verbal. Continuador - pero
‘pordistinta ruta~delalinea excelente
del poeta Espafiol del Exodp y del
Llanto, Rosas ha escalado al espacio
cdsmico de la poesia cusquefia con-
tempordnea: colocando verso sobre
verso los poemas, hasta edificar esa
casa cosmica que es su primer libro,
dondesealberganlos "atomos radio-
activos”, los "aerolitos apagados” y
los "relAmpagos vivos”; donde tam-
bién "ensayael viento una desespera-
da danza”. Estos elementos eviden-
cian " las vivencias mitico - cosmicas
quelleva consigo” el autor de "Sierra
Lébrega™.

Esta generacién del 70 que se vol-
vig, enojosamente, términp de inno-
vacién poética mas audaz con el Mo-
vimiento Hora Zero, establecido en
"Lima, la Horrible", que se pobl6 de
poetas provincianos (liderados por
los Pimentel, Ramirez y Verastegui),
puede en ¢l Cusco, legitimamente,
‘proponer como tres de sus mejores
libros La Morada Escarlata (1970, los
Dioses Testarudos (1973) y Mate de
Cedrén(1974), deJuan Alberto Osorio,
Enrique Rosas y Vladimir Herrera.
S6lo algunas entonaciones, algunos
énfasis de inovaci6n, aproximan a
estos tres libros delegados, pese alas
enormes diferencias en sus estructu-
Tas poéticas. '

Con Los Dioses Testarudos, que es
una instancia mejor elaborada de la
vision poética andina, Rosas sitiia a
sut poesfa en la encrucijada dela tra-
dici6n en lengua castellana (de los
Neruda y Alberti) de base estético -
idecl6gica. Bajo esta tendencia se va
ainscribir, facilmente, el final hallaz-
go de un nuevo lenguaje poético: al
"realismo social™ (reformulando las
vivencias mitico-cOsticas de su pri-
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mer libro) que se inspira en la rela-

cion dialéctica entre unidades tex-
tuales que registran el pulso vital de
nuestro tiempo: "; Nosotros ! //
Transetintes de una calle que da fue-
radel tiempo,/ ( parias, gitanos, ilotas,
yanaconas) / triturados por la armo-
nfadelos zodiacos./ / jNosotros !/ /
Expulsados de todas las tribus,/
espectandouna danza de cantbales, /
o el saqueo de un poblado de
kampas./...// | Nosotros !/ /... Mi-
llones de candidatos a la silla eléctri-
ca./ Rostros fichados por las
computadoras delaCIA./ Reos pen-
dientes de juicio./ 'La inmensa ma-
yoria'./ Los que hallanlalocuraenel
horno del siglo” ("Banquete Presidi-
do por por una Bandera negra"). Li-
bro con el que llega el autor a asumir

-claro esté - lalectura delascircuns-
tancias del presente y de la historia
social de nuestros pueblos. De esta
forma, cuando la poesia toma esa
amplitud, recupera su propia fun-
cién, se convierte en instrumento de
exaltacién mitica, de comunicacién
masiva, de solidaridad social. Y en
esa misma linea, de Tambores y Ca-
dalsos serd el libro de entonacion

parecida, aunque de una estructura
poética diferente, peroal finy al cabo
el cierre del ciclo poético del que ac-
tualmente es uno de nuestros mejo-
res narradores.

HERRERA: UNA POETICA DE
“ DEL VERANO INCULTO"

Le basté a Vladimir Herrera
(Lampa, 1950), un poemario (Mate de
Cedrdn, 1974) para consagrarsecomo
uno delos mejores poetas de la Gene-
racion del 70. Con este volumen de
poemas derenovada escritura-junto
al de Enrique Verdstegui: En los
Extramuros del Mundo (1971),como los
mas significativos - consiguid rapi-
damente la admiracion de lectores y
criticos de las mas diversas tenden-
cias: unconsenso que pueden reflejar
muy pocas voces del 70 (menos pre-
ciadas la mayoria de ellas por las
reacciones que desataronlas declara-
ciones y los manifiestos 'parricidas’
de quienes animaban al movimiento
Hora Zero, con pretenciones
descentralistas (en su mayoria poe-
tas provincianos), con la aparicién
inaugural en Lima (enero 1970) para
luego lanzar la publicacién de su re-
vista "Hora Zero” en Chiclayo y en
Pucallpa. _

Herreraquehavividolosafiosde
suinfanciay parte desu juventud en
Cusco - a Confesién personal- nacié
“bajo el signo de Sagitario. Pase6 por
las Universidades del Cusco, San
Marcos, La Catélica y el Pedagégico
deSantiagodeChile, escuchando ha-
blar de Derecho y Antropologia. Su
flor preferida es el crisantemo, su
niimero de suerte el 13, el libro que
les recomienda leer a los poetas ma-
yores: La Condicién Humana".

Los afios de furor poético de la
Generacién del 70, Herrera se encon-
traba también en Cusco escribiendo
poemas para su primer libro, ylavez
participando en las distintas activi-
dades culturales con abierta voz po-
lémica.

La poesfa de Herrera, iniciada con
Mate de Cedrén y continuada con Del
Verano Inculte (Valencia, 1980) y Po-
bre Poesia Peruana (Barcelona, 1989),
es una extraordinaria aventura del
conocer poético: asumida como la
propia identidad puesta a prueba en
cadalibro;estaaventuraempieza por
el autoconocimiento, que a su vez



implica el conocimiento de Gongora

{en las Soledades) y de Martin Ad&n -

{en Travesia de Extramares y Escrito
a Ciegas); contindia con el conocer a
‘Lezama Lima (en Muerte de Narcizo
y La Fijeza), y culmina en el conoci-
miento de las formas criticas, del ha-
cer poético, queesundiscursonunca
completo y sélo pleno cuando afinca
enlacomplejidad que requiere. Pero
més que un mero proceso literario,
este conocer, es un riesgo desnudo,
cuyo acopio se despoja en cada poe-
ma, como si el lenguaje debiera
recomenzar ante cada expetiencia,
para hacer, comoella misma, unacto
tinico, irrepetible.

Un tanto parco, muy riguroso,
exigente consigo mismo, Herreranos
ha entregado un segundo y tercer
libros constituidos como los mejores
de su escritura poética dentro de la

poesia peruana en los tltimos cator-

ce afios. Digamos que ha valido la
pena esperar seis afios para Del Ve-
ranio Inculto y nueve afios para Pobre
Poesia Peruana. Los poemas de estos

bros son excelentes (y son de nivel
hispancamericanos a juicio de mu-
chos criticos). Estos dos libros son

obras de innegable madurez (tanto
€N SUS FeCUrsos expresivos Como en
suvisidnprofunda del quehacer poé-
tico). Leamos "Ritmo Hesiocdstico”
de Del Verano Inculto:"Ojos degalana
sola en una frase comiin con olivos/
son mar espeso con alejandrinos y
espuma Y litoral/ irisado/ con na-
ranjosenanos transportadosenoda/
y rosas/ son mar que hace las veces
demar entrotedeolas/ albergando/

El animal de la quimera y testuz/ de

finfsima préctica/ Luz de isla o cola
de Juno/ caracterizan lejanfa en el
entendimiento, cobran de si/ Devo-
tas voluptucsas gobernindose/ y
lunarios influidos/ fijosenlalectura
errante/ y género epiceno el de dos
astros/ cuando queda entre ambos/
Dos un indicio aspa y sospecha de
agua soleada y/ servilcon/ Aura de
viajes seflalada en mucho/ brazo
desnudo y/ vertida/ En ensuefio
menor de hermana respirando siem-
pre en/ lo herboso/mi tema/
Eternizando el mar espeso con sose-
gar de velas/ y resaca".

A como va Viadimir Herrera en
estos dos fltimes libros, la poesfa
nacedelapalabra yaellasellega por
iluminacién, respondiendo a un de-

safiodelarealidad compleja.La poe-
sfa, en Del Verano Inculte, nace dela
conjuncién de las palabras, de sus
enlaces y conexiones ins6litas de las
quebrota como ente superior lo poé-
tico.

Del Verano Inculto y Pobre Poesia
Peruana resultan sin duda libros cer-
canos (yala vez distantes)ala poesfa
barroca en lengua espafiola. -

Es pues el barroco de nuestros
dias - tal como muestra Herrera y
cbserva Severo Sarduy-, también,
"arte de abundancia, de hipérboles
de voluptuosidad erética y, en espe-
cial, de humor bajo las formas de la
parodia”. El estilo neobarroco se de-
rrama en frases desbordantes, conti-
nuas digresiones, abundantes citas
més omenosingeniosas y erotizantes
alusiones;elloeslo que sehacequeel
lenguajesecomplique y seconvierta,
en los ejemplos més altos, en una
especie de caos verbal, o en frases
retorcidas que buscan el sentido en
falsas concordancias que persiguen
el abigarramiento del placer verbal.
Lo que posibilita que estos dos libros
sean las cbras capitales de la lirica
peruanacontemporinea.

Cuando visite
Cusco...

San Agustin 403
Telefax.: (5184) 262914

ALPACA GOLDEN

Alta calidad en prendas de vestir

en Alpaca y Alpaca Bebé

Palacio 110
Telf.: 622775

SIETECULEBRAS 35



APUNTE HALLADO EN UNA BASILICA
MAS UNA APOSTILLA

- 8in poder y sin sosiego, cristiano,
orate de raza antigua y manso
vuelves los o0jos a Bizancio
pues aqui el tirano, tu padre,
no cesa en sus despojos:

Roma ha caido hace ya tanto.
Vencido y sin reposo busca piedad
en lo que queda del imperio

y nadie puede verte, creyents,
y apenas si importa: los enjutos
dioses agonizan sonriendo.

Tal vez resistan la tormenta

y recobren sus perdidas glorias;
otros, vencidos como ti,

tal vez inclinen la rigida cabeza
ante los nuevos redentores
que asoman tras de las lomas
para sembrar por fin toierancia.

' Escampaba v la tierra se entregaba a la noche
mas ni la Huvia ni la oscuridad apagaron
el fulgor de aquel mensaje: tolerancia
planta exética por todos sofada y donde sea
desgarrada sin jamas haberla poseido
(pienso en el f8lind negro que recorre los Andes
descogotando todo lo que halla a su paso;
pienso, no lo duden, también en vosotros
enmascarados en la Danza de las Tijeras).
Habida cuerita de las noticias del pais
ya no creo en la pisdad de los nuevos,
y mucho menos en la de los bigotudos.

Pobres y jactanciosos como somos

ya pocas fuerzas nos quedan a los errantes
para recomponer aquel paraiso perdido.

. Cémo enfrentarnos ante tan inmenso trabajo?
Los batracios croan a mis pies, a orillas

del camino que conduce al soledoso mar.

Paris, 96
Jorge Néjar
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EL INCAISMO DE RICARDO PALMA EN
LAS TRADICIONES PERUANAS

-Juan Zevallos Aguilar-

Una de las pocas cosas en la que todos los peruanos
estamos de acuerdo es en nuestra admiracidn y respeto
por los Incas y por el Tawantinsuyo. Este sentimiento
de admiracién y la subsiguiente celebracién de las
grandezas del Tawantinsuyo es denominado incaisme,
El motivo para que los peruanos seamos incaistas se
debe a que el incaismo nos hace sentir orgullosos de un
pasado comtin que puede ser un modelo para el futuro,
en vista de que no estamos satisfechos con el presente
que vivimos. El consenso que tenemos los peruanos
sobre la apreciacién del pasado incaico es uno de los
pocos logros de intelectuales y artistas que desde la
“ciudad letrada” se han preocupado en construir una
imagen positiva del Tawantinsuyo. La lista de escritores
empefiados en esta tarea empieza con el Inca Garcilaso
de la Vega que fij6 las bases del incaismo que sigue
siendo reforzado y modificado por intelectuales y
artistas contemporéineos. Pero también no hay que
olvidar que la poblacién peruana no alfabeta, a través
de otras formas culturales no literarias, como la
tradicién oral y los rituales, ha difundido y promovido
el incaismo. De allf que si bien la mayoria de los
peruanos de distintas épocas somos incaistas, los usos
del incaismo estdn determinados por las diferentes
agendas culturales, politicas y sociales que tenemos.

En este artfculo voy a explorar el incaismo de
Ricardo Palma. La importancia del incaismo del autor
de las Tradiciones peruanas radica en la prestigiosa
posicién que ocupd en la institucién literaria peruana
del siglo XIX y en el hecho de que su obras costituyen
el canon de la literatura peruana del siglo XIX. El
carActer candnico de estos textos ha definido
modalidades de escritura y t6picos en la literatura
peruana’ y, por tanto, su lectura obligatoria en los
programas de estudio de los niveles primario,
secundario y universitario, La obligatoriedad de su
lectura hizo, que la construccién incaista de Ricardo
Palma moduilara el incaismo de los peruanos alfabetos
urbanos, '

Sin tugar a dudas el objetivo m4s importante del
proyecto intelectual y literatio de Ricardo Palma fue la
recuperacién del pasado colonial. Sobre todo, la
recuperacitn edulcorada de este pasado responde a una
concepci6n de la identidad peruana mestiza en la que
prevalecen los elementos hispanocs.? Para Palma la
colonia fue la época y la ciudad fue el escenario en los
que se fraguaron €l mestizaje peruano. Esta es una de
las razones para que la mayor parte de las tradiciones
peruanas se refieran a la colonia y se localicen en la
Costa, en general, y en Lima en partictlar. Sin embargo,
existen tres tradiciones con tema incaico.® Estas

tradicones incaistas estin explicitamente articuladas a
situaciones y personajes histéricos de la conquista. Es
notoriala diferencia que hace Palma entre incas e indios.
En los textos literarios de Palma los Incas son, en sus
palabras, diferentes de los “indios” que le tocé ver e
interactuar en el siglo XIX.* Palma establece la diferencia
entre Incas e indios en base a una concepcién
multiétnica del Tawantinsuyo. Asi, para Palma, una
parte de los “indios” contemporaneos vendrian a ser
una degeneracién del grupo étnico Inca y la otra parte
son los descendientes de grupos étnicos que estaban
sometidos por los Incas.

Ricardo Palma se adscribe y refuerza la visién
garcilasista de la prosperidad y grandeza del
Tawantinsuyo, pera insiste en sefialar que €l “Imperio
de los Incas” es una civilizacién muerta, Asimismo, a
diferencia del Inca Garcilase, relativiza la concepcidn
de que en el Tawantinsuyo existfa un “buen gobierno”.
De esta manera, junto a la celebracién de la
majestuosidad del poder incaico Palma en Palla
Huarcuna tematiza el manejo arbitrario del poder de
los Incas cuando sometian a otros grupos étnicos.®

”n
H'J i
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Entonces la configuracién del Tawantinsuyo como una
formaci6n cultural multiétnica en la cual el grupo étnico
Inca somete con la arbitrariedad y la violencia a otros
grupos étnicos deslegitima muy sutilmente aquella
visién sublime del Tawantinsuyo con el prop6sito de
justificar la conquista espafiola. En este empefio de
justificar la conquista espafiola Palma disefia una
economia discursiva trascendentalista. Palma utiliza las
nocicnes de destino y azar por esta razén. Los Incas
estaban destinados a ser conquistades por los espafioles
tal como lo anunciaba el sacerdote en Pallz Huarcuna *
o el mensaje divino que trasmite otro sacerdote en La
muerte en un beso.” De otra parte, no interpreta la
multietnicidad del Tawantinsuyo para explicar que la
victoria de los conquistadores se produjo por las
alianzas que establecieron con lo grupos étnicos
enemigos de los Incas tal como la evidencia histérica lo
sefiala. Palma més bien reitera en La muerte en un beso
que la ” Fortuna” estaba en contra de los Incas y la
conquista fue realizada por un pufiado de valientes
espafioles que vencieron a miles de indios, tal como los
hispanistas lo sefialan hasta nuestros dfas. *

La época del Tawantinsuyo que escoge Ricardo
Palma en sus tradiciones es aquella que cubre los afios
de su méximo esplendor y espansién con el Inca
Pachacutec en Palla Huarcuna, los afios de la conquista
en la qué gobernaban Atahuallpa y su sucesor Toparca
y los afios de la resistencia indigena de Manco Inca en
La muerteien un beso y Los incas ajedrecistas. Los rasgos
comunes de los personajes que pertenecen a la realeza
incaica son su poder, magnificencia y gallardia. Sin
embargo, a excepcidn del Inca Pachacutec, todos los
personajes incas que forman parte de sus historias
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mueren de una manera similar. Los incas Atahuallpa,
Toparca y Manco Inca estin destinados a perecer en
manos espafiolas por circustancias azarosas ligadas a
un descontrol de emociones. Pachacutec goza de las
magnificiencias del poder pero el imperio que estd
consolidando estd condenado a desaparecer. La
inteligencia del Inca Atahuallpa que le permite aprender
a jugar ajedrez mirando determinara su muerte por la
animadversién que adquiere de parte de uno de los con-
quistadores de menor ranfo. ? Toparca es apresado por
Diego de Garcia con el propésito de poseer a Oderay,
la esposa de Toparca. Del mismo modo Manco Inca
morird por un hecho fortuito que fue el efecto de la
c6lera inesperada de otro conquistador de menor
cuantia. ** En ningtin caso se sugiere que la conquista
fue una empresa politica econémica espafiola ligada al
desarrollo del colonialismo europeo. Palma sostiene con
claridad meridiana‘su admiracién por Francisco
Pizarro, el artifice de la conquista segiin la version
oficial, y jo libra de cualquier responsabilidad de abuso
o arbitrariedad del poder. ™ Segtin Palma, Francisco
Pizarro en La muerte en un beso no tiene control de sus
huestes que cometen los regicidios motivado por deseos
0 emociones personales.

Paralelo al discurso de celebracién de los conquis-
tadores. Los incas en La muerte en un beso son
considerados personas traicioneras que siempre estan
tramando actos contra los espafioles.”? Cuando realiza
esta configuracién remarca el hecho de que estis
caracteristicas son compartidas por los indios
contemporaneos.’® Asi establece una linea de
continuidad entre incas e indios con el proposito de
construir un estereotipe negativo. Esta construccion del
estereotipo en el discurso palmiano se puede interpretar
de dos maneras. Palma por un lado est4 manifestando
sit intranquilidad frente a las acciones de los indio
contempordneos; por otro lado, esta tratando de
neutralizar su desasosiego con el establecimiento de una
continuidad histdrica que fija su principio en la época
incaica,

Ricardo Palma es conciente de que est4 elaborando
una versién histérica. En sus tradiciones, cons-
tantemente sefiala sus fuentes de informaci6n escrita y
fuentes de informaci6n oral para sostener la “verdad”
de su relato, Pero queda la pregunta, si sus fuentes de
informacién oral realmente existieron, porqué los
informantes cuzquefios recuerdan los pormenores de
las acciones que llevaron a los regicidios, Quiénes son
los cuzquefios que relataron estas historias? Son
aquellos cuzquefios letrados incaistas qué también
promovieron la escenificacién del Ollantay en quechua?
A pesar de que los textos de Palma proponen una visién
hegemonica de la historia peruana se encuentran los
suficientes indicios de una historia alternativa.

-
-

1 Por gjemplo, Clorinda Matto de Turner escribié "Tradiciones
cuzquefias tomando como modelo la tradicién de Palma. José
de la Riva Aguero escribe sobre Palla Huarcuna en Paisajes
Peruanos y José Santos Chocano escribe su versién de La muerte
en un beso en el poema “La Austa” de su libro Alma Amsérica.

2 En el debate que se realizé sobre los origenes incaico del
Ollantay, Ricardo Palma sostiene que ] “Ollantay fué escrito
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en el segundo o tercer siglo de la conguista, y por pluma
entendida en la literatura de los pueblos europeos, es la de
que rij os antiguos ni Jos modernos poetas que han versificado
en quichua hicieron uso de la rima, fuese ésta asonante o
consonante.” En: Tradiciones Pertianas. Madrid: Espasa Calpe
5.A.,1953.

Estas son La ierie en un beso (1852), Palla Huareuna (1860) y
Los incas ajedrecistas (1910) publicadas en Thudiciones Peruanas.
Madrid: Espasa Calpe 5.A., 1953.

En una carta dirigida a Nicolds de Piérola, Ricardo Palma
€nsaya una opinién negativa contra los indigenas. “En mi
concepto la causa principal del gran desastre del 83 estd en
que la mayoria del Pera la forma una raza abyecta y
desagradable que Ud. quiso dignificar y ennoblecer. El indic
no Hene sentido de patria, es enemigo nato del blanco y del
hombre de la costa y sefior por sefior tanto le da ser chilenc
como turco.” Cartesa Pi#rola. Lima: Editorial Milla Batres, 1979,

Esta tradicin explica el origen de un topdnimo quechua que
da cuenta de una formacidn rocosa con forma de mujer. Segan
Palma en ese lugar fue ejecutada la doncella pachi { énfasis
mio) por el Inca Tupac Yupanqui que estd recorriendo su
imperio. El Imperio Incaido est4 configurado como una
formacién econémica y social préspera gobernada por
Pachamtecperoalnusmotiempo sucuerposehabaﬂadom

la sangre de los enemigos.”

“El gran sacerdote, al verlo moribundo, (céndor herido) ha
dicho que se acerca la ruina del imperio de Manco, y que otras
gentes vendrdn, en piraguas de alto bordoe, a imponerle su
religién y sus leyes.”

“; Gjald que el destino os sorwfal Pero el dios de Tumbala me
mspim a profetizarte, infeliz monarca, que serds el dltimo de
tu sagrada estripe. Tu reinado durdra pocas lunas, y acaso tus
vestiduras se verdn también, como las de Atahualpa,
manchadas con tu sangre.”

“ Pero jay! que afanes tantos (planes de libertad) deben ser
burlados por la fortuna que se encapricha en proteger a un
pufiado de castellanos”.

Atahualpa interviene en una partida de ajedrez entre
Hermandez de Soto y el tesorero Riquelme y hace ganar a
Hernandez de Soto. Luege Hernandez invité a jugar al Inca
“cediéndole siempre las piezas blancas en muestra de
respetucsa cortesfa (...) y al cabo de un par de meses el discipulo
era ya digno del maestro. Jugaba de igual a igual (..} . La
tradicién popular asegura que ¢l Inca no habria sido
condenado a muerte si hubiera permanecido ignorante al
ajedrez. Dice el pueblo que Atahualpa pagé conla vida el mate
que por su consejo sufriera Riquelme enmemorable tarde, En
el famoso consejo de veinticuatro jueces, corsejo convocado
por Pizarro, se impuso a Atahualpa la pena de muerte por
trece votos contra once. Riguelme fue une de los trece que
suscribieron la sentencia.”

“El Inca se aespanolé (verbo de aguel siglo, equivalente a se
esfolizé) ficilmente, cobrando gran aficidén y aun destreza en
ambos juegos, sobresaliendo como ajedrecista.

Estaba escrito que, como al Inca Atahualpa, la aficién al ajedrez
habfa serle fatal al Inca Manco.

Una tarde halldbanse empefados en una partida el Inca
Manco y Goméz Pérez, teniendo por mirones a Diego Mendez
¥ a tres caciques.

o hizo una jugada de enroque no consenhda por las
précticap,del juego, y Gémez Péres le arguyd:

- Es tarde para ese enroque, sefior fullero.

No sabemos si el [nca alcanzaria darse cuenta de la acepeitn
despectiva dela palabreja castellana; perg insisti6 en defender

laque &l creia correcta y vilida jugada. Gomez Pérez volviéla |

1

12

13

14

cara hacia su paisano Diego méndez y le dijo:
~ Mire, capitdn, con la que me sale este indio pu...ercol

Aqui cedo la patabra al cronista andnimo, cuyo manuscrito,
que alcanza hasta 1a época del virrey Toledo, figura en el tomo
VIII de Documentos inéditos del Archivo de Indias: “El Inca
alzé entongces la mano y diole un bofetén al espafiol. Este metid
mano asu daga y le dic dos pufialadas, delas que luego murid.
Los indios acudieron ala venganza, e hicieron pedazos adicho
matador murié. Los indios acudieron a la venganza, e hicteron
pedazos a dicho matador y a cuantos espafioles en aquelia
provincia de Vikcabamba estaban”.

“*Varios cronistas dicen que la querella tuvo lugar en el
juego de bolos; pero otros afirman que el trégico suceso fue
motivado por desacuerdo en una jugada de ajedrez.

La radicién popular entre los cuzquefios es la que yo
relato, apoydndome también en la autoridad del anénimo
escritor del siglo XV1.”

“Disfrutando de la confianza de Pizarro, ke arrancé una orden
de prisi6n contra Toparca, de quien habia molivos para recelar
unalzamiento, Pizarro esa figura colosal enla historia dé Perd,
se dejaba dominar muchas veces por los caprichos de sus
compaferog, ¥ se prestS a ser juguete de don Garefa.”

““Toparca prepara, con ese sigilo inherente a los indics de

América, los elementos necesarios para destritir a sus
L

. u
“Y de entonces el indio, con la conciencia de su debilidad, es
sombrio como el {iltimo rayo de luz. Por eso fué que gran parte
del pueblo indiano prefirié sepultarse en las cuevas con sus
fdolos, sus tesoros y sus recuerdos.”

“ Los ankecedentes histéricos nos dicen con sobrada elocuencia
que el indio es orgénicamente cobarde. Bastaron 172
aventureros para aprisionar a Atahualpa, que iba escoltado
por cincuenta mil hombres y realizar la conquista de un
imperio cuyos habitantes contaban por millones.” Cartas #
Piérola. Lima: Editorial Milla Batres, 1979.

P L
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LA CIENCIA POPULAR TRADICIONAL

EN HAPARKILLA

- Alfredo Valencia Zegarra -

La Pampa de Anta es una gran
extension plana e jnundable que se
extiende desde los pueblos de Anta
e Izcuchaca hasta los grandes
andenes incaicos de Zurite. De
acuerdo a sus moradores, el nombre
de Haparkilla en tiempos muy
antiguos fue Hapinkilla, por cuanto
en noches de luna toda la comunidad
y la extensién llana que la rodea son
iluminadas con extrema claridad.
Sus habitantes tienen una con-
cepcién muy propia respecto a la
ciencia popular tradicional: al cielo,
los astros, la tierra y los distintos
meteoros, concepcidn que vamos a
exponer a continuacion.!

LA TIERRA

Los comuneros de Haparkilla
tienen un concepto geocéntrico con
respecto al movimiento del sol.
Piensan que la tierra no se mueve y
que se encuentra en el mismo lugar,
‘El sol sale “por la parte de arriba y se
pierde por el lado de abajo” como nos
conté Saturnino Niso.

El anciano Manuel Pakillo nos
manifesté que la “Pampa de Anta” en
tiempos inmemoriales “cuando no
habta humanidad ni pueblos” estuvo
cubierta de agua y que Dios envié
hasta por tres veces a una paloma
con el objeto de encontrar tierra.
Finalmente el ave volvié con una
pajita en el pico como seftal de que
las aguas se habfan retirado. Estas
aguas formaron las quebradas y los
cerros pues el mundo antes de este
evento era llano. _ :

Cirilo Huaman nos dijo que en el
subsuelo o “huqu Pacha” habia

hombrecitos muy pequefios, indi-

cando con la mano una altura

aproximada de medio metro. Eran
los “gentiles”, que no causaban dafio
si no se les molestaba.

CABANUELAS Y EL
CALENDARIO AGRICOLA

Los comuneros nos informaron
que las cabafiuelas constituyen una
especie de previsién del tiempo, para
lo cual hacen coincidir los doce
primeros dias del mes de agosto con
las caracteristicas meteorolégicas de
los doce meses del afic que se
avecina, comenzando por €l primer
mes que es agosto. Florentino Panti
nos dijo que el tercer dia del mes de
agosto habia llovido a medio dia, lo
cual querfa decir que en el mes de
octubre lloverfa a partir del 15.

Anastacio Ocros nos manifest6
que el primer dfa de agosto co-
mienza ¢l «mosoq huata» o el afio
nuevo y es cuando viven la tierra, el
fuego, asf como los “gentiles” (espi-
ritds de los antepasados) y los
“Soga”.

En las comunidades de Hapar-
killa, Occoruro, Mosoqllacta,
Markhu y Huerta, el cultivo del mafz
se inicia en setiembre y la cosecha se
realiza en abril o mayo. La siembra
de la papa es en noviembre y la
cosecha en abril. El trigo se cultiva
de setiembre hasta mayo. La cebada
desde noviembre hasta junio o julio
y finalmente las habas se siembran
en setiembre y se recogen en mayo.

LAS LAGUNILLAS

El comunero Pablo Pducar nos
indicé que las lagunillas maés
importantes de la zona son las de
Marqueshamba, de regular tamafio
y con fauna principalmente de patos

silvestres y choqas, asi como de
peces: chalwas y huitas. Existe otra
lagunilla llamada Miraflores, que se
encuentra cerca de Huarocondo y
disminuye sus aguas en temporada
de secas.

Cerca de la comunidad discurre
el riachuelo Santa Rosa, cuya fauna
compuesta de ranas y unos pece-
cillos denominados “huitas” viene
muriendo por la contaminacién de
las aguas debido a los desechos de
sustancias quimicas procedentes de
la f&brica de Cachimayo, que se halla
aguas arriba del riachuelo. :

LA LLUVIA

La sequia es catastr6fica para los
cultivos de los comuneros porque la
agricultura es la base de su
economfa. Esta es la razén de que
hagan una serie de ceremonias
propiciatorias para-<que vengan las
lluvias. En las noches, los nifios de
lacomunidad se rednen y, por-tando
velas encendidas, salen en procesién
cantando lo siguiente: “jHunuykita,
Paraykita, Apachimuay, seflorrt...,
Huagcha Huahuaykipag!”.

Los nifios nos dijeron que los
mayores no participan en estas
salidas por cuanto se hallan en
pecado,

En las temporadas de sequia, las
avecillas tienen “atada” la lengua.
Cuando se inician las primeras
Hluvias y chupan el jugo del capulf,
se les desata la lengua y recuperan
su canto melodioso.

*Por el contrario, cuando llueve
demasiado, hecho que ocurre
generalmente durante los meses de
enero a marzo causando inun-
daciones, colmando las acequias,

1 Lainformacién sobre este t6pico, 1a cbtuve en el mes de julio de 1965,bajo la direccién del Dr. Demetrio Roca W, como parte de las

précticas de campo de Folklore. Visite la comunidad de

Haparkilla,que se ubica en 1a Pampa de Anta (Cusco,Perti), entrevistando a los

siguientes comuneros: Pablo Paucar,Simon Pillco Manuel Pakillo Q, Seturnine Niso,Cristobal Pillco, Joaquin Peres,Cirilo Huaman, Vicente
Paucar, Anastacio Qcros,Juan Huanka,Pablo Paucar, Fortunata Paiva; en Mosocilacta a Juan Huanka, Gregorio Pillco,Cristobal Pillco; en
Huerta a Florencio Apaza, Florentino Panti, Benigno
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i Pillco; en Oc¢corure a Benigno Pilleo,Juana P. Rocea,Clrilo Huaman; en Markhu a
José Huallpa, Timoteo Mosoq y Florentino Apaza. :



malogrando los sembrios, destru-
vendo las casas y llenando de sapos
la comunidad, la gente repite la
siguiente corta oracién para que
pasen las lhuvias: “Hay Papay Husa-
richinfig”.

Cristébal Pillco nos manifest6
que cuandoe la luna se encuentra en
cuarto creciente o cuarto menguante
durante los meses de diciembre a
febrero las Huvias arreciaran.

La luna influye en €l ciclo men-
strual de las mutjeres y se nota porla
falta de voluntad que demuestran
para realizar sus actividades
cotidianas.

Piensan que las nubes negras u
oscuras 0 “Machu Phuyu” surgen de
los manantes, hecho que se relaciona
con el temor que tienen a los
manantes o “Ponghos” de donde
procede el “Machu”. El croar de los
sapos en la noche anterior o con
anticipacién de algunas horas es
presagio de Huvias.

EL SOL, LA LUNA, LA TIERRA
Y SUS RELACIONES

Manuel Pakillo, en un descanso
que por su edad debié tomar cuando
se hallaba recogiendc papas en su
chacra, nos manifestd que el sol es
marido de la luna y los hombres son
sus hijos. La tierra es también madre
de todos los hombres, plantas y
animales. A veces adopta diversos
nombres como: «Pacha Tusa Mama»
o «Pacha Nusta Mama», La luna liena
es conocida con el nombre de «puras
¥ la Juna nueva como «Wafius y se
pierde causando las noches 16bregas.
Cree que la luna se enferma cada mes
y reinicia su marcha cuando se
cura.

Pablo Piucar piensa que en la
antiguedad los Inkas “emarraban” al
Sol en los Intihuatanas de Saq-
saywaman, Pisac y Machu Picchu
«hasta cuando les daba la gana» con la
finalidad de alargar la duracién del
dia y trabajar mas. Cree que los
movimientos sismicos “enferman” a
la tierra. En Occoruro nos mani-
festaron que Machku Picchu fue
construido con las piedras de la
cantera de su comunidad y que los
Incasllevaron las piedras a latigazos.

José Huallpa nos dije que conocfa
la ruta del Sol: que cuando empieza

a caminar entra al mar y que los rios
siguen un camino largo y suben al
“puerto”, donde se encuentra un rio
llamado “mayu™ en cuyas mérgenes
se halla una cruz. Una de ellas es
"Qolge Santisima Cruz"” y la otra “Qori
Santisima Cruz”. Desde este lugar se
dirige al mar o “Mama gocha”, con-
fundiéndose con sus aguas.

El recorrido del agua de los rios
hasta el mar fue visto por un hombre
de la provincia de Acomayo, que sg
encontraba huyendo de la justicia
por haber matado a un paisano suyo
en estado etilico. Fugd por los picos
de los cerros sin encontrar a nadie.
Por fin a los doce dias lleg6 al
“puerto” y de allf baj6 al mar,
encontrando en la orilla a Dios, a
quien le pidié perdén por sus
pecados. Luego Dios le dijo que
volviese a su tierra, para lo que le
entregd tres panes de color amarillo
y otros tres de color blanco,
diciéndole: “Con esto llegards a tu
destino”. Le puso también en la
espalda y en el pecho un papel
escrito para que las autoridades de
cada pueblo le permitan llegar hasta
el Cusco.

Dando un silvo, Dios llamo a un
dngel para que éste lo lleve hasta
Santo Domingo de Chahuares.
Desde este lugar fue conducido por
los hombres hasta su tierra, pasando
por Qello Uno, San Agustin,
Sayriyuq, Echarati, Quillabamba,

Maranura, Chaullay, Santa Marfa,
Santa Teresa, Machu Picchu,
Olantaytambo, Maras, Chequereq,
Lima Kucho, Poroy, Cachimayo y
Cusco; es decir, sigiiendo una ruta
inversa a la que habia tomado al
bajar a la costa.

EL ARCO IRIS

:Donde se origina el arco iris?
Los campesinos piensan que en los
manantes colorados o “(hoyos” o en
otras aguas estancadas. Pablo Piucar
nos contd que nace en un manante,
tras el camino de la comunidad
donde habia un pastizal. Nos dijo
que cuando nifto habfa entrado a 1a
lagunilia en busca de huevos de
patos y que encontrd por casualidad
dentro del agua y a poca profun-
didad “kururos” pequefios (madejas
de lana) de siete colores: morado,
azul, verde, amarillo, rojo, negro, etc,
y que pasd por encima de este
“momntoncito” sin tocarlo. Posterior-
mente contd este hecho a su padre,
quien le dijo que se trataba del sitio
en que nace el arco iris.

Los comuneros indican también
que el arco iris se origina en la pampa
de Huancarniyuq, que es consi-
derada como muy antigua. Las
personas que se quedan dormidas en
las cercanias de diche lugar cuando
se embriagan, son «cogidas» por el
sfiero», presentando al dia siguiente
fuertes dolores de cabeza o de
estébmago, abulia y perdiendo
fuerzas para realizar cualquier
esfuerzo minimo.

El arco iris no puede ser visto con
la boca abierta pues se corre el riesgo
de perder los dientes. Es peligroso
orinar en el suelo después de una
Hluvia cuando “sale” el arco iris
porque es posible que penetre al
cuerpo del individuo y lo enferme
gravemente. Nadie debe sefalarlo
con la manc por cuanto puede
perderla.

EL VIENTO

“Sogha Huayra” es un viento
maligne que se origina en el cetro
“Apu Lbmiyayoq” y causa graves
enfermedades a las personas que
sufren su maligna influencia.

El viento que se se desplaza por
la enorme pampa de Anta a veces

2 Setraduce como rio y ¢s la Via Lictea qué se ve como una gran nube alargada en la noches despejadas.
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produce pequefios remolinos. Al
respecto, el campesino Juan Huanka
nos dijo que cuando el pago (brujo)
ve un remolino, lo cubre de
inmediato con su sombrero para
convertirlo en un sapo que tiene
también una especie de sombrero.
Este sapo es criado por el brujo
dentro de una olla nueva y
alimentado con sangre que el brujo
a veces extrae de su propia nariz. Lo
viste y para mantenerlo contento lo
hace bailar sobre la tapa de la olla
cantindole una tonada, Cuando el
«paqo» es solicitado para causar
dafio a alguna persona, prepara un
brebaje con saliva del batracio para
dérselo a dicha persona de manera
disumulada. .
ELRAYO |

Los rayos son temidos en la
comunidad por cuanto han matado
a varios hombres y animales.
Crist6bal Pillco nos mostrd un sauce
negrusco y quermnado por el rayo que
no reverdecié sino hasta el afio
siguiente. Piensa que el rfo arrastra
tesoros y que por esta razén el rayo
cay® sobre el sauce que crece juntoa
su orilla.

Cuando hay rayos, los comu-
neros repiten una oracidn breve para
evitar el dafio 0 no permitir que caiga
en las cercanfas. La virgen Santa
Bérbara evita que caigan, por lo que
los campesinos repiten: “Santa
Bé#rbara Doncella, libranos de esta
centella”. , '

De acuerdo a la intensidad o
sonido de los truenos se puede
prever el comienzo o término de la
Nuvia. Cuando el truenc es fuerte, la
lluvia serd breve y si es suave y
lejano, Noverd toda la noche.

LOS SANTOS DE
ANIMALES Y PLANTAS -

Pablo P4ucar, agricultor ori-
ginario de Haparkilla, nos manifest6
que San Marcos es el santo del
ganado vacune, Santidgo de los
caballos, San Antonio de los
chanchos, San Juan de 16s conejos,
Santa Inés de los cuyes y San Ramén
de los burros. En relacién a las
plantas, San Isidro es el santo del
trigo y “Santo Roma” de las papas.
Las casas también tienen su santo
protector y no es otro que San Miguel
Arcéngel.
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LAS ESTRELLAS

La ubicaci6n de la comunidad en
medio de la pampa y la lejanfa de los
cerros en el horizonte permiten que
los campesinos sean magnfificos
observadores del cielo.

Cuando una estrella se “des-
prende” en forma de aerolito, la
denominan «Chaska Hurmayusac» y
creen que anuncia la muerte de algin
familiar o que éste se encuentra
enfermo. Si uno se halla lejos de su
casa, es posible que sufra robo. Juan
Huanka nos conté que la direcci6n
que marca una estrella errante en el
cielo indica el lugar donde se
praduciré el robo,

-Existen muchas constelaciones,
tales como el Atatd, Llamag Nahui,
Calvario Cruz, Mayw, Qolga, Huchuy
Cruz, Parwa, Llutu (Perdiz), etc.  ~

El Ataiid consta de siete estrellas,
cuatro de ellas delimitan un rec-
tingulo que es el féretro, mientras
que las tres restantes que se alinean
detras del rectdngulo representan a
las personas que acompafian al

. muerto.

Llamaq Nahui son dos estrellas
brillantes que se hallan ubicadas al
Este de la Cruz del Sur. Los “ojos de
la llama"” se ubican en la nebulosa
“rio” que forma el cuello y el cuerpo
de la llama.

Jolga estd conformada por varias
estrellas brillantes, cuya aparici6n
indica la fecha de sembrio y
cosechas. Segin Joaquin Pérez, €] 18
de enero (o junio segin Juan
Huanka) de cada afio se festeja a San
Antonio Abad y justamente en esta
fecha aparecen por el Este las siete
estrellas brijlantes que reconocid
como la constelacién Qolga.

Los campesinos de Haparkilla
reconocen tr$s constelaciones con el
nombre de cruz: La Cruz del
calvario, “Hgtun Cruz” y “Huchuy
Cruz”. La Cruz del Calvario es més
grande que la del Sur y se encuentra
en sus proximidades; estd formada
también por cuatro estrellas. Vicente
Péucar, en yna noche despejada y
cuando se eacontraba venteando su

trigo con uha horqueta, reconocit

esta constelacién, incluso los clavos,
la escalera y la soga que formaron
parte de la pasién de Cristo.

“Llut’u Cruz” es un-conjunto de
siete estrellas que tienen la forma de
una perdiz y que se agrupan junto a
la Cruz del Calvario.

En el mes de julio, a eso de las 9

de la noche y con cielo despejado, la
nebulosa “mayu” aparece claramente
en el cielolen forma de una gran
mancha blanquecina en forma de
nube alargada que se crienta de Este
a Oeste y 2 medida que avanza el
tiempo cambia de situacién girando
en €l cielo, tal como nos hizo notar
Juan Huanka, mientras se hallaba
sacando las vainas de las habas de
sus tallos. Efectivamente esta enorme
“nube” presenta la forma de ungran
rio, cuyas manchas forman las
orillas, correspondiendo la parte
oscura al cauce. Junto a “mayu” se
encuentra otra pequefia, que es
conocida cén el nombre de “Jampato”
o sapo.
Benign¢ Pillco, de la comunidad
de Occoruro, nos dijo que “mayu” es
en realidad un rfo helado que da la
vuelta poritodo el cielo.

Terminamos manisfestando que
se aprecia una suerte de sincretismo
religioso con fuerte énfasis en las
creencias tradicionales andinas y que
la observacion de la tierra, el cielo y
los fenémenos naturales estd
orientada hacia el contro] de la
agricultura, que es la actividad mds
importante de los comuneros de

Haparkilla.



CUENTO BREVE

EXTREMA AVILIDAD

Aunque se sabia el mejor imitador de toda la region; era suficiente oir algunos
trinos, gorjeos y toda la suerte de averfas de que eran capaces sus compeudores
para prever su impajaritable derrota. |
Por eso, no debe extrafiar que cuando debia lucirse y estaba a punto deserechado
a patadas; sin un gesto, se haya asomado a la ventana y sin un latido, se hayaido

volando.

Jhon David Rodriguez

LAZARO

En aquellos tiempos, Jesis con sus apéstoles se dirigia a Jerusalén. En medio
camino, se dijo: "Iré a Betania a visitar a las hermanas de Lizaro". No olvidaba
a Marfa, quien tiempo atrés le habfa ungido el cuerpo con perfume de nardo y
enjugado los pies con su frondosa cabellera. Al llegar, se enter6 por los vecinos
que Lézaro, su amigo, habfa fallecido atormentado por sus demonios interiores.
Pero lo que no le dijeron es que éste habfa sucumbido de una inmensa ttisteza,
debido a que sus hermanas quedarfan irremediablemente solteras, porque
ambas en secreto se disputaban al Salvador. Jests, olviddndose del propésito de
su llegada, empez6 a consolarlas diciéndoles: "Yo soy la resurreccién y la vida,
el que cree en mi, aunque esté muerto, vivird". Entre tanto, Lazaro, que yacfa
imperturbable en el sepulcro, se levant6 sobresaltado, ya que el suefio profundo
(que ya duraba cuatro dfas) fue perturbado por una extrafia visién. Veia a sus
hermanas acosar amorosamente al Salvador diciéndole que primero era hombre
y después Dios. Al aproximarse Jests a la puerta del sepulcro, acompafiado de
las inconsplables hermanas, se sorprendi6 al comprobar que Lézaro definitiva-
mente ya pertenecia a este mundo.. '

Mario Guevara Paredes
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(RESEﬁAs]

TRES HISTORIAS DE AMCR. Samuel Cérdich (Ed. El Albatros.
Musnuco. 1996, 83 pp.) ' :

Esta reciente entrega de Samuel Cardich consta dé tres relatos:
“El hombre que lo arreglaba todo”, “Nati y los gorriones” e “Histetia
de un feo que fue a morirse en un puablo de bellos”, Libro de
plana madurez, con un dominio plenc de la téenica harrativa y
un lenguaje tarso que le confiers fuerza y nitidez al motive.
Samuel Cérdich antes habia publicado "Malos Tismpos” {1986}
¥ constituye, junto a Andrés Cloud y Mario Malpartida, la
agrupacién Convergenciade Huanuco, Su cuentistica amalgama
con igual posibilidad tanto la tematica andina como la urbana,
Relatos anteriores como “Dia de crecida”, “Un angsl bajado del
cielo™. “Weridica historia de Cecilic Encamacidn, primery Gltime
serafin de los quechuas” ete. evidencian en & esa soltura para
moverse en dos diferentas escenarios de la ficcidn.

“Tres historias de amor” es una profundizacién sosegada de su
excelents veta narrativa. La primera historia da cuenta de un
mistarioso forastero que visita los pusblos para componer jos
objetes malogrados. La segunda, narrada en primera persona,
os una bella metafora de Ja comunidn del ser humane con la
naturaleza. La tercera {que s la més extensa) democha bastante
amenidad y humor enja aventura de un hombre que acaso sin
saberlo, va huyendo de sf mismo.

El libro, por su contenido y por sus alcances, reafirma aquella
condicidn ya reconocida en su autor: la de ser un narrador de
primeralinea. (ERP).

ik

EL PUENTE DE LAS LIBELULAS, Carios Rengifo {Arteidea
editores, Lima, 1996, 112pp.)

El primer libro de ese joven narrador, Caros Rengifo, contiene
ocho relatos: "El acoso”, “Un modo de sentarse”, “La noche de
Bukowski”, *Huellas en la turbulencia”, “En el nombre de
Ramona, del hijo y del intrépido diablo *, “Volviendo sobre los
pasos”, “Retrato de Mignon™y “El puente de las libélulas”.
Egresado de la Carrera Profesional de Ctencias de la
Comunicacién, de la Universidad SanMartin de Porras, Rengifo
se hizo merecedor antes a una mencién honrosa en el concurse
“El Cusnto de las 1000 palabras” de Caretas {1986) ¥ luego
fue finalista del concurso de cusento organizado por la Revista el
Nandu Desplumado {1991).

En la nota de la contratapa, Roberto Reyes Tarazona dice lo
siguiente: “De ese modo, Garlos Rengilo, con su primer libro de
cuentos, se intema audazmente an e mundo sin drama de la
anodina clase media de Lima (o lo queda de ella ); audazmente
porque, fos escenarios, los ritos, los personajes, los soportes
espintuales de esta clase, hart sido ya auscultades por escritores
dela talla de Ribeyro, Zavaieta,Reynoso y Vargas Liosa, quienes
han puesto al desnudo su vacuidad y sin sentido”,

“Fl puente de las ibélulas” evidencia ias excelentes posibilidades
de fabulacion de su autor; desde ya, lo instala a éste, por darecho
propio, en un espacio de nuestro literary establishment. (ERP}.

ik

NOSTOS, Renato Sandoval (Editorial Nido de Guervos, Lima,
1996, 63 pp.)

He aqui un libro que consta de un solo y enctme poema, aunque
estructurade en 17 partes, cuya lectura deia 1a Sensacién de
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haber sido BSCNIQ wi. uaa unica y singular respiracién. £l posta,

extrae de sf mismo -ds una sutil y honda actitud introspectiva-.

ol plasma hecesalrio para constituir su canto, con nitidas can
resonanciag de plénitud. S

Jorge Eduardo Ellson dice de Ndsfos: “Con &8, Renato Sandoval
sefala su ingreso a una poética . mayor, no tanto por sus
dimensiones -que ho deja de ser parte importante de su

naturaleza- slno por la madurez del canto ¥ la altura del tono, -

que no decae nunca™,

En tiempeos dificiles como los que vivimos -en los que el
- mercantilismo lesiona los vélores mgs Intrinsicos de dconsendia,

del hombre- una poesfa como fa de Ranato Sandoval nos
restituye la via del humanisme como una opeidn integradora,

Todo sl discurse poético de Absto_s no es sino una gran apuesta

por esta derroters. (ERP).

*hk

_ ' ¥ . ' R
EL VALLE SAGRADO DE LOS INCAS, MIT: OS Y SIMBOLOS,

Femando y Edgar Elomieta Salazar. Sociedad Pacartanpu Hathe,

1996, 110 pp. 44 fotografias a color, 28 gréficos.

Ellibro esta editado’en un material de ¢ptima calidad; yasla
segunda entrega de los hermanos Elorrieta Salazar, o

Su contenide consiste bdsicamente en un restumen del libro
anterior: La Gran Pirémide de Pacaritanpu, Entes y Campos de
Poder an los Andas. Cusco, 1982., con pequenos agregados

aqui y all4, lo que causa la impresion ds que la estructuracién,

~formato y titulo del libro que resefiamos obedets sobre todo al
daseo de los autores de hacer con su trabajo primigenio, una
aspecie de Gufa Turistica del Valle Sagrade de kos Inkas, abjetivo
totaimente legitimo, pero que conlleva las inavitables

" consecuencias, muy hotorias en la obra, -
Sin duda, este lipro obtendrd el mismo destino que el primero:
convertitse en un éxito de ventas, sin embargo su aporte

Intelectual es minimo, lo que apena, dadas las espectativas
generadas por el pimerlibro. (RPV), .- '

ARk

EVOHE N°2. Revista del Taller de Possia de la Uriiversidad de
Lima, 1996, 154 pp,

Esta excelente y cuidada publicacién, en formato de libro, esta
dirigicia por ef responsable del Taller poeta Renato Sandoval,
Dentro del vasto material que contiene este ntmero, podemos
encontrar entre ofros trabajos el de Gerardo Feméndez, quien
adelanta textos de su préximo llbro Puerta de cuadrilias. Rodolfo
Hincstroza, conocido por sus libros Consefero del lobo y Contra
natura, es entrevistado por José Carlos Yrigoyen, Luls La Hoz
entrega poemas de su reciente produccion. Javier Sologuren,
renombrado poata naclonal, sxpone algunos apuntes sobre
possiay la importancia de una busna traduccidn. Tambisn
incluyen trabajos de los brasilefios Cecilia Meireles {1801-1964)
¥ Maric Quintana (1906). Ademas textos de los postas
norteamericanos e.e. cumming (1894 - 1962), William Carlos
Williams (1883 - 1963) y Sylvia Plath (1932 - 1963). Y como
primicia del italiano Cesare Pavese publican dos posmas dal
libro £l vino triste, libro péstumo que se crefa peaidide, ambos
. textos traducidos por R, 5.
Con esta segunda entrega, Evohé {grito con que las bacantes
. invocaban a Dionisio, dios del vino y de la fertilidach demttestra
que conimaginacion y el apoyo necesarie, lo bisn qQue una revista
puede hacer por la poesia periana. (MGP).

1982 - 1997

15 Anos al Servicio de la Region
y la Poblacion Cusqueiia

Clinica Central y Oficinas Administrativas

Callé Belént306 |
Tele/fax: 239070 Teléfono: 243850 _

PLANIFAM

Por una mejor calidad de vida

RV

. "amplia experiencia. editorial {mds de 250 librog en

. gﬁ&

- ARRENTA

Crcada hace dictiocho afos. con'la finalidad de
-atender las necesidades de impresién de publica-
clones de la Editorial del Centro de Estudios
Regionales Andinos Bartolomé de Las Casas del -
Cuzco, la Imprenta de! CBC ha abierto_actual-
mente sus servicios a todo el pitblico - +del sur
andino y €l pa’s. . '
Ofrecemos: excelente calidad, precios competitivos,

nuestro haber), cquipa profesional de alta €apacs -
“tacidn,

w Servicio editorial {coordinacién “editortl, cuidado
de edjcitn, disenio grifico)

M Linea de papelerfa fina (tarjetas, membretados)

= Libros : ' '

® Disefio de Afiches, bipticos, tripticos. invitaciones,
partes. catdlogos, follelos. - -

HOSs arie...

- Limacpampg.Grande 565, Cuzeo, Pero,
Teléfonus: {51 -A4) 239073 - 245745
) . Faxi {51-843 245656
E-mail: editor@checun. org.pe

SIETECULEBRAS 45



SOBRE LOS AUTORES

HELENA USANOIZAGA

Profesora de Literatura Hispancamericana de fa Universidad
Autdnoma de Barcelona (Espaia).

EDMUNDOC ARAY

Escritor. Poseta. Cineasta. Obra: Aqui Venezuela Cuenta (1 968).
Crdnica de Nuestro Amor(1973), Los Cusentos de Alfredo Alvarado,
Ei Ray del Joropo (1975), Poasia de Cuba, Antologia Viva (1976),
Cantata del Monte Sagrado {1983}y Lili, siempre Lili {1988).
DAVID UGARTE

Profesor de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad San
Antonio Abad del Cusco.

CAROLINA FERNANDEZ

Poeta. Estudié Sociclogia en la Universidad San Marcos de Lima,
Obra: Cuandc la Luna Craece (1998).

LUIS GALLEGOS A.

Esciitor. Trabejé en el Instituto Indngenlsia Peruano, Obra; Las Voces
del Viento (1990) , Barlovenio (1991) y Las Minas del Diablo (1995).
FELICIANO MEJIA

Poeta. Estudid en la Universidad San Marcos de Lima, Le - Marail,
La Sorbone y Casn {(Francia). Obra: Poemas Racionales (1970),
Tiro de Gracia {1979), Circulo de Fuego {1982) y Kantuta Negra

(1990).

RICARDO KALIMAN '

Profasor de Introduccién a la Literatura y Teoria Literaria de la
Universidad Nacional de Tucuman {Argentina}, .
ENRIQUE ROSAS PARAVICING

Escritor. Fue Profascr de la Facultad de Comunicacidn e Idiomas
de la Universidad San Antonio Abad del Cusco, Obra: Al Filo delf
Rayo {1968} y E! Gran Sefior(1994).

MARK COX

Profesor de Literatura Latincamerana de la Universidad de
Jacksonwille (USA).

JESUS URSAGASTI

Poeta. Obra: Tirinea (1969), Cuademos de Lilino (1972), Yerubia
(1978}, En of Pals def Silencic (1987)y De la Ventana al Parque
(1992).

LUIS NIETO DEGREGORI

Escritor. Estudid la Universidad Patricio Lumumba de Moscd. Fue
Profesor enla Universidad de Huamanga. Obra: Con los Ojos para
Siempre Abiertos (1990) y Sefior Dastos Reynos (1995).

MARIO PANTOJA

Poeta. Protesor del Departamento Académico de Lingiistica de la
Universidad San Antonio-Abad det Cusco. Obra: Papel de viento
(1988),

JORGE NAJAR

Poeta. Cbra: Malas Maneras {1973), Patio de Peregrinos (1976),
Finibus Tarrae (1984} y Toile écrite (1992).

JUAN ZEVALLOS AGUILAR

Profesor del Departamento de Lenguas Lalinas de la Universidad
de Michigan (USA).

ALFREDO VALENCIA

Profesor da la Facultad de Ciancias Sociales de la Universidad San
Antonio Abad del Cusco. Obra: Markavalle - El Rostro Oculte del
Cusco (1991} y Machu Picchu la investigacidn y Conservacidn daf
Monumente Arquecidgico después de Hiran Binrham (1992),
JHON DAVID RODRIGUEZ

Escritor. Estudia en |la Facultad de Derecho y Ciancias Polfticas de
la San Antonio Abad del Cusco.

MARIO GUEVARA PAREDES

Escntor. Obra: £/ Desaparecido (1988) y Cazadords Gnngas &
Otros Cusnios {1995),

JOSE CARRENO

Pintor. Sus obras se encuantran dispersasen diferentss colecciones
privadas de Europa, América y Asia.

MARIC CURAS!

Pintor. Profesor de la Escuela Auténoma de Bellas Artes Diego
Quispe Tite del Cusco, Sus obras 38 encuentran en colecciones
privadas de Europa y América.

46 SIETECULEBRAS

Nosotros los Cusqueiios
Vision de progreso del poblador
urbano del Cusco

“Los textos de Inés Ferndndez Baca y
Luis Nieto Degregori son interlocutores
forzosos para todos aquellos preocu-
pados por el anidlisis de los sentidos
comunes que estdn emergiendo en este
Perti de fin de siglo...”

Es una publicacién del
Centro Guaman Poma de Ayala

LLUVIA EDITORES

Desarrolla una gran labor cultural,
publicando creaciones de jévenes
escritores nacionales

Av. Garcilaso de 1a Vega, 5to. piso,
Of. 501 - Telefax 4320732
Lima




