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Ricardo Gonzalez Vigil

APUNTES SOBRE TRADICION ORAL
Y ETNOLITERATURA PERUANA (%)

En el prélogo a EI Cuento Peruano 1975-1979, primer tomo publica-
do de esta antologia en varios volumenes, explicamos el ambicioso proyecto-
:"seleccionar los textos mas valiosos y representativos del relato corto perua-
no, desde sus muestras mas remotas hasta el presente”.!

Para ello, se va a dividir el desarrollo de la narrativa nacional en pe-
riodos de distinta duracién (verbigracia, cinco afios en el tomo ya editado, y
siete afios en el que ahora entregamos) que se adecuen, sin perder de vista el
contexto socio-politico y cultural, a los cambios experimentados en el ambito
literario y al surgimiento de nuevas hornadas de escritores y/o de relatos que
oficien a modo de hitos evolutivos en la difusion de la Tradicion Oral o en las
tendencias del cuento escrito. Para incluir a un texto dentro de un lapso deter-
minado, se ha de tener en cuenta la fecha de su publicacion -en libro, revista
o impreso en general- y no de su composicion, muy dificil ésta, si no imposi-
ble, de fijar en el caso de las narraciones orales, las publicaciones postumas,
las recopilaciones tardias, etc.

Ofrecemos aqui, a modo de muestra panoramica de la Tradicion Oral y la Etnoliteratura, las
partes que dedicamos al tema en nuestra antologia E! Cuento Peruano (Lima, Eds. Copé-
PetroPeri, 1983-1992), compuesta por seis tomos, correspondientes a: Hasta 1919, 1920-
1941, 1942-1958, 1959-1967, 1968-1974 y 1975-1979. (R.G.V.).

I R. Gonzélez Vigil, El Cuento Peruano 1975-1979. Lima, Eds. Copé (Petroleos del Perti),
1983, p. 9.



Se completara esta coleccion de antologias periddicas con un tomo
en el que ha de trazarse la historia de la narracion breve en el Peru, analizan-
do con mayor detenimiento las épocas, tendencias, autores y obras. Dicho vo-
lumen brindara también un apéndice bibliografico de y sobre los textos y au-
tores considerados en los diversos tomos de nuestra antologia; asi evitaremos
la repeticion de los datos bibliogréficos en los casos de autores seleccionados
en mas de un lapso de esta serie de antologias. Por ello, al final de cada tomo
antologico solo se ofrecen referencias bibliograficas minimas.

Asi como en El Cuento Peruano 1975-1979 dejamos constancia de la
problematica que suscita el adjetivo peruano , adhiriéndonos a la perspectiva
que acoge todos los milenios de actividad humana en nuestro territorio como
componentes de la trayectoria peruana; en esta ocasion apuntaremos la pro-
blematica que conlleva el sustantivo cuento.?

En un sentido restringido, visto como género plenamente autono-
mo, con reglas de configuracién propias (asumidas con gran conciencia
creadora, incluso con penetracion teorica, por varios de sus cultores princi-
pales). el cuento es una conquista de la Edad Contemporanea de “Occiden-
te”, gracias a los romanticos a fines del siglo XVIII y comienzos del siglo
XIX. Entendido asi, se impone diferenciarlo de otras especies narrativas, ta-
les como el mito, la leyenda, la fabula, la parabola, la novela corta, etc. Con-
finado al campo de la prosa, ademas, se diferencia de formas narrativas de
extension breve compuestas en verso: el romance, la balada, el lai, etc. En
esta linea, la del cuento “propiamente dicho”, nos situamos en una creacion
literaria especializada (autonomia de la Literatura frente a la religion, la fi-
losofia, la historiografia, etc.), en prosa y de transmision escrita. En el Pe-
ra, en general en Hispanoamérica, fue el Modernismo, a fines del siglo XIX
y comienzos de la presente centuria, el que dispuso del marco sociocultural
propicio para el establecimiento pleno del cuento. Ni los relatos orales (an-
dinos, amazodnicos y costefios), ni las narraciones de la Colonia, ni los arti-
culos de costumbres, ni las tradiciones forjadas por Ricardo Palma, se cifien
cabalmente al perfil del cuento.

2 Cf. nuestro Prologo a Premio Copé de Cuento 1979. Lima, Eds. Copé (Petréleo del Peri),

1981.



No obstante también puede -suele- usarse el término cuento en un
sentido amplio, abarcador, para designar a todas las manifestaciones, orales
o0 escritas, de la narracion breve con cualidades literarias, teniendo en cuen-
ta que las cualidades literarias se adectian a patrones culturales bastante di-
versos en los distintos lugares, tiempos, etnias y sociedades. Acaso convendria
usar otra palabra para significar este concepto englobador; a falta de ella,
cuento es el vocablo mas idoneo, ya que las expresiones relato corto o narra-
cion breve son demasiado vagas al no aludir con nitidez al caracter literario
del texto. Por cierto que siempre va a subsistir el dilema de como discriminar
en la teoria y, peor aun, en la practica entre el cuento y la novela corta (nove-
lla en italiano, nouvelle en francés). A pesar de los importantes esfuerzos de
Poe, Forster, Borges, Cortazar, etc., los limites entre el cuento y la novela cor-
ta son bastante movedizos (como lo son igualmente, entre la novela corta y la
novela a secas, ésta denominada en italiano romanzo y en francés roman ). A
modo de ejercicio comprobatorio, apliquese estas nociones a las variadas pie-
zas de Las mil y una noches, el Decameron de Boccaccio y las Novelas Ejem-
plares de Cervantes, a La metamorfosis de Kafka, Tutupaka Llakkta, “El Ca-
ballero Carmelo” de Valdelomar, Los cachorros de Vargas Llosa, y “Al pie del
acantilado” y “Silvio en El Rosedal” de Ribeyro.3

En nuestra serie de antologias, basdndonos en la heterogeneidad cul-
tural del Peru, hemos optado por el sentido amplio del sustantivo cuento.
Conforme a esta perspectiva, no nos circunscribiremos al cuento “moderno”
forjado por los romanticos y realistas europeos y norteamericanos, transfigu-
rado luego por la Modernidad artistica mediante la revolucion de las técnicas
narrativas en Europa y U.S.A. a fines del siglo XIX y comienzos del XX. Con
el mismo derecho que se habla de cuentos en la tradicion oral de otros conti-
nentes, que se estudia el cuento en la India de la Antigiiedad o en diversas re-
giones durante la Edad Media, que se analiza los “cuentos maravillosos”, que
se canoniza la expresion con relacion a Chaucer (jsus Cuentos de Canterbury
incluso estan en verso!), Perrault o los hermanos Grimm; con ese mismo de-

" recho, extenderemos el vocablo cuento a nuestras narraciones orales y escri-
tas de diferentes épocas y tradiciones culturales.

3 Cf la opinién de Jaime Rest citada en nuestro prélogo a Premio Copé de Cuento 1979. pp.
13-15.



Al respecto, subrayemos que ya no se puede dudar del caracter cabal-
mente literario de la llamada literatura oral. Ya no estamos en los dias de los
7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana de José Carlos Mariate-
gui, uno de los criticos mas agudos y respetables de América Latina, pero en
este terreno aferrado a una opiniéon menos moderna que la de Luis Alberto
Séanchez, quien fue el primero en incluir a la literatura quechua dentro de su
historia global de la Literatura Peruana. La ausencia de escritura (dato, a su
vez, discutible) le parecia a Mariategui determinante para aseverar que nues-
tros indigenas no poseyeron una literatura en sentido estricto.

La vision actual ha sido condensada por Edmundo Bendez:

“El problema central reside en saber si el concepto de literatura requiere, para su for-
mulacion, del concepto de letra. Etimologicamente no hay duda que es asi; y, desde el
punto de vista de las literaturas escritas que conocemos en el mundo, también es asi.
Pero esta formulacion adolece de un etnocentrismo que excluye a grandes segmentos
de la poblacion mundial y también a los periodos mas largos de la historia del hombre
sobre la tierra (...). El etnocentrismo occidental funciona también para el tradicional
concepto de historia, segtin el cual la verdadera historia comienza con la escritura y el
resto es pre-historia (...). Asi, el periodo més importante, es decir de algunos miles de
afios, del desarrollo del hombre en este continente quedaria excluido del campo de la
historia. Se le deja la palabra a la arqueologia, y ésta pareceria ser excluida también
como ciencia historica (...).

La lingiiistica moderna propone otras soluciones: la existencia de un arte verbal para
los pueblos grafos. Asi, Charles F. Hockett da una definicion de literatura que no ex-
cluye ninguna sociedad humana, en la que aparecen ciertos discursos, breves o largos,
que los miembros de la sociedad concuerdan en valorar positivamente y en cuya repe-
ticién periodica, en forma esencialmente idéntica, todos ellos insisten. Tales discursos
constituyen la literatura de esa sociedad”.4

No es necesario, pues, esperar que se demuestre que los antiguos pe-
ruanos poseyeron alguna forma de escritura capaz de transmitir mensajes
idiomaticos. El caracter oral no excluye a un texto del ambito literario. Pense-
mos que los poemas homéricos, los mas elogiados de la épica mundial, hitos
fundamentales de la cultura “occidental”, demuestran la perfeccion artistica

4 E. Bendezii Aibar. Literatura quechua. Edicion, prologo y cronologia por E. Bendezil
Aibar. Caracas, Biblioteca Ayacucho (N° 78), 1980; pp. XVI-XVIIL. Al respecto, coté-
jese la definicion de rexto literario que da Walter Mignolo en Elementos para una
Teoria del Texto Literario. Barcelona, Edt. Critica (grupo Grijalbo), 1978.



que puede alcanzar el sistema de composicion y transmision oral. En el caso
de las letras peruanas, varias de sus mayores cumbres pertenecen o provienen
de la tradicion oral: en la Lirica, los hayllis a Wiracocha, las lamentaciones
por la muerte de Atahualpa y los arrcbatos poéticos -en verso y prosa- de Jo-
sé Maria Arguedas; en el Teatro, el niicleo legendario recogido en el Ollantay;
y en la Narrativa, muchos mitos, leyendas y fabulas, sefialadamente los rela-
tos recogidos por el P. Jorge A. Lira de boca de Carmen Taripha, sobre todo
Tutupaka Llakkta.

Sin embargo, considerando las diferencias de especializacion entre
los relatos orales y los cuentos escritos al uso “occidental” y “moderno”, asi
como el criterio de veracidad reinante en gran medida en la tradicion oral
frente al criterio de verosimilitud de la ficcion literaria “especializada™,® se ha
optado por dividir a nuestros tomos periddicos en dos grandes secciones. La
seccion | de cada tomo la dedicamos a lo que se ha dado en llamar Etnolite-
ratura , pero también a relatos escritos que, a pesar de cierta reelaboracion ar-
tistica del material original, reproducen en forma fidedigna narraciones ora-
les oidas por el investigador o el escritor en cuestion. La seccién I, en cam-
bio, corresponde a la Literatura especializada y escrita; si en algunos textos
asume la tradicion oral (como lo hacen las tradiciones de Palma, algunos
cuentos de Lopez Albujar e Izquierdo Rios, varios pasajes de la obra de Ale-
gria y Arguedas, y los recientes testimonios-novelas de Eduardo Gonzilez
Viafia, César Calvo y Gregorio Martinez) la reelabora con libertad artistica y
fictiva, con clara conciencia de los recursos narrativos de la literatura escrita
y en estrecha conexion con las formas “occidentales™ del cuento y la novela.

Los Cronistas

1. Con los cronistas comenzo la tarea fundamental de recoger y di-
fundira la Etnoliteratura y la tradicion oral de las diversas regiones del otro-
ra Tahuantinsuyo. Los especialistas actuales (consultese, sobre todo, los traba-
jos de Franklin Pease, Henrique Urbano y Maria Rostworowski) han exami-
nado agudamente las estructuras miticas subyacentes en ese material dado a
conocer en los siglos XVI-XVII (en cuanto a su escritura, porque varias de las
cronicas se han visto publicadas centurias después), a la par que la interferen-
cia de concepciones y esquemas culturales propios de los ojos “occidentales”
u “occidentalizados™ de los cronistas (sirva de muestra el modo como estable-



cen la genealogia de los indigenas americanos a partir de los descendientes de
Noé, o como enhebran la version de un Apostol de Cristo predicando en el
Nuevo Mundo).

De todos modos, nuestra tradicion oral, que ha persistido pujante
hasta el siglo XX (como hemos podido constatar en cada uno de los tomos de
El Cuento Peruano), desde la primera hora de los libros dedicados al Peru
ocupd un lugar destacado, legando joyas artisticas en manos del Inca Garcila-
so o Sarmiento de Gamboa; o de gran intensidad narrativa, en manos de Cie-
za de Leon, Ramos Gavilan, Gutiérrez de Santa Clara o Antonio de la Calan-
cha; o de enorme significacion etnologica, en manos de Betanzos, Santacruz
Pachacuti y Cristobal de Molina, el “cusquefio”. Convendria recordar, ade-
mas, que la tradicion oral nutrio con fuerza el teatro de los siglos coloniales,
con el Ollantay como la obra maestra del conjunto, tan notable que sigue sien-
do el fruto maximo del arte dramatico en el Peru.

A fines del siglo XVIII, al calor de las ideas ilustradas y de los de-
seos de Emancipacion (época del levantamiento de Tupac Amaru 11, de la
Carta a los esparioles americanos de Vizcardo y Guzmadn, etc.), renacio, mo-
deradamente, el interés por la tradicion oral de nuestros pueblos, como puede
comprobarse en algunas colaboraciones del Mercurio Peruano (1791-1795) y
en los escritos de Hipodlito Unanue (gestor central del citado Mercurio Perua-
no). Dicho interés fue reforzado por el gusto del Romanticismo ante las crea-
ciones del pueblo -el llamado folklore-, entre ellas los mitos, las leyendas y los
cuentos maravillosos; en esa ruta, con su estilo personalisimo y su capacidad
de fusion de lo romantico con otras corrientes literarias, Ricardo Palma espi-
26 material de origen mitico, legendario o maravilloso en el monumental edi-
ficio de sus Tradiciones Peruanas.

Un paso adelante fue dado, después de la Guerra con Chile, por la ge-
neracion de Adolfo Vienrich, Abelardo Gamarra “el Tunante” y Jenaro Ernes-
to Herrera; la llamada “bohemia de 1886”, la que fue animada por el magis-
terio de Manuel Gonzélez Prada. Esta generacion tomd conciencia plena de
que el Pert no era solo la capital o la costa “occidentalizada”, sino -y sobre
todo- el mundo andino, las regiones rurales de la costa y el territorio amazo-
nico. Una escritora destacada como Clorinda Matto de Turner supo asumir es-
tas banderas, habiendo aprendido previamente el magisterio de las Tradicio-
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nes de Palma. Ya estaban madurando, pues, las opciones culturales que lleva-
rian al entusiasmo decidido por la etnoliteratura y la tradicion oral, a partir de
1920.

2. La cronica es un género antes que nada historiografico. Teniendo
en cuenta las disciplinas actuales de estudio, anadiriamos: un género con mu-
chos datos antropoldgicos, geograficos, de recursos naturales, sociologicos,
tendiente al alegato o el informe politico, etc. Sin embargo, debido a que em-
plea preferentemente la forma narrativa (y no el tono expositivo y analitico de
la historiografia de los siglos X1X-XX). bien puede ostentar virtudes literarias
en el arte de narrar. Mds aun si se trata de cronistas cultivados, conocedores
de los grandes historiadores griegos, romanos y del renacimiento italiano;
verbigracia, el Inca Garcilaso, José de Acosta, Cieza de Ledn, Lopez de Go-
mara, Agustin de Zarate, Gutiérrez de Santa Clara y Sarmiento de Gamboa.

Como hemos explicado con detenimiento en nuestro libro Comente-
mos al Inca Gareilaso, la historiografia del Humanismo y el Renacimiento
acufio el ideal de un historiador-poeta: un historiador que no se limitara a con-
signar los datos y los hechos externos (propios de la “apariencia”, en la termi-
nologia filosofica), sino que buscara revelar la esencia de los procesos histori-
cos enfocados. Asi como el poeta (y el filosofo) captan lo esencial, el gran his-
toriador humanista y renacentista debia sacar a flote las verdades hondas de los
sucesos histdoricos. En esa empresa le eran qtiles los recursos expresivos y los
modelos retdricos de los géneros poéticos (privilegiadamente, la epopeya y la
tragedia) y novelescos (en particular, la novela greco-bizantina y los libros de
caballerias), ademas del enfoque paralelistico al modo de Plutarco.

En el caso de los cronistas de convento y los autores de hagiografias,
la necesidad de capturar lo esencial y servir de ejemplo a la posteridad (esto tl-
timo una de las metas, también, de la historiografia clasica) se veia subrayado
todavia mas, al amparo de las Sagradas Escrituras y los sistemas teologicos. La
forma narrativa encontraba paradigmas en muchos textos biblicos, en especial
los Evangelios; a los que hay que sumar las leyendas aureas de los martires,
las Confesiones de San Agustin, las “florecillas™ franciscanas, etc.

Por lo expuesto no debe llamar la atencion que varias cronicas po-
sean virtudes literarias apreciables, y que algunos cronistas sean narradores
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de senialado talento y de gran dominio verbal. Algunas cronicas inclusive (por
ejemplo, las del Inca Garcilaso, Gutiérrez de Santa Clara, José de Acosta y To-
ribio de Ortiguera) ostentan una factura casi novelesca, siendo clara su asimi-
lacion de los recursos de los géneros novelescos de la época. En esta seleccion
no hemos intentado abarcar a todos los cronistas con talento narrativo, ya que
teniamos la exigencia de que en sus cronicas existieran cuentos intercalados
(requisito cubierto plenamente por Garcilaso) o episodios con suficiente au-
tonomia narrativa para funcionar en una lectura casi como un relato breve en
si mismo, por ende como aportes en la senda de la narrativa peruana de corta
extension.

Conviene resaltar la calidad artistica, que suele mezclar la habilidad
narrativa con el vuelo poético (mezcla dificil de hallar en los cronistas de he-
chos bélicos y politicos, excepcion hecha del eximio Garcilaso), de varios
cronistas de convento y tejedores de hagiografias. Juzgados literariamente
(que no socio-culturalmente, o antropolégicamente) conforman un conjunto
mas dotado que el de los otros cronistas. Esto es algo que no ha sido debida-
mente planteado hasta el momento en los estudios sobre nuestras letras, segu-
ramente porque los siglos coloniales han sido mejor examinados por nuestros
historiadores y etnohistoriadores, que por nuestros criticos literarios y, en ge-
neral, nuestros lectores a la caza de goce estético (un gran precedente de esta
actitud diversa: Ventura Garcia Calderdn). Invitamos, pues, a la lectura idonea
de Acosta, Alloza, Ramos Gavilan, Calancha, Torres, Cordova Salinas y Me-
léndez. Recomendamos sobre todo una obra maestra: Tesoros Verdaderos de
las Indias de Juan Meléndez

3. Una consideracion capital: los cronistas significan la primera expe-
riencia de tradicion literaria escrita en el Peru. Es decir, un conjunto de obras
que engendran entre ellas una tradicion (ésta supone transmision, ya sea para
continuar en la linea trazada, o para cuestionar con animo de ruptura) de tipo
escrito, que se suma a la ya milenaria tradicion oral de nuestros pueblos abori-
genes. No son libros que se publican aislados, que se ignoran entre si; todo lo
contrario, dialogan y discuten entre ellos, constituyendc un verdadero conjun-
to literario, y no una mera sucesion de obras escritas sin conexiones entre las
mismas. A diferencia de nuestros poetas, los cuales hasta fines del siglo XIX
(hasta Gonzalez Prada y Chocano, quienes si dejaron huellas hondas en su
tiempo) compusieron sus obras alimentados de lecturas europeas, sin concien-

12



cia de lo producido en poesia en el Perti con anterioridad a ellos; los cronistas
(incluyendo los de convento y hagiograficos) no solo aprendieron de modelos
europeos, sino de obras producidas en nuestro propio suelo (y, en algunos ca-
sos, de la vieja tradicion oral de sus informantes). No debe sorprender, por ello,
que sean los cronistas los primeros en esbozar una idea del Peri integral, con
todas sus etapas historicas y sus componentes raciales (aspecto en que sobre-
salen Garcilaso y Cieza de Leodn). La atencion a lo nuestro fructifica en un pri-
mer momento de la literatura escrita en el Per.

Y este primer momento ya condensa los rasgos centrales de la perua-
nidad, siendo el nacimiento de una literatura escrita que ya no es ni esparo-
la a secas, ni indigena, sino peruana:

“La cronica se hace rapidamente un género mestizo. Es el primer cruzamiento fecun-
do de la tierra con el espiritu. Se funden luego en ella las dos razas, con sus ideas y
sentimientos disimiles y las dos culturas, la occidental espafiola y la indigena primiti-
va. (...) El mismo cronista ser pronto no sélo un mestizo espiritual o por Occidente,
sino por la sangre y el nacimiento. Blas Valera y Garcilaso llevan a la crénica a fines
del siglo XVI el primer contingente de sangre india y la intima emocion de la tierra
nativa (...) En las cronicas nace asi un espiritu nuevo que es el del Peni. El nombre mis-
mo del Peri surgido de ellas, es el simbolo de ese nuevo destino™.

La cifra mayor de esa labor, los Comentarios reales de Garcilaso, si-
gue irguiéndose como el rexto cultural de mayor trascendencia del Peru, sin
rivales en las letras coloniales de toda América. Por otro lado, juzgado litera-
riamente, Garcilaso es un autor eminente, una especie de Herodoto de las le-
tras castellanas; hay que llegar hasta el siglo XX, hasta Vallejo, Alegria y Ar-
guedas, para toparnos en nuestra literatura con autores de su talla.

Inca Garcilaso de la Vega

Ningun autor mas apropiado para inaugurar esta antologia de los ori-
genes del cuento peruano que el Inca Garcilaso de la Vega (Cusco, 1539 - Cér-
doba, 1616). Por varias razones (debidamente examinadas y fundamentadas
por numerosos garcilasistas, sobre todo José de la Riva-Agiiero, Aurelio Mi-
r6 Quesada Sosa y José Durand:) a) Simboliza el Pert nacido del encuentro
entre lo indigena y lo espaiiol (el mundo andino y la cultura “occidental”), au-
téntico inicio de una literatura y tradicion historica ya no sélo atorigen ni eu-
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ropea, sino mestiza, nacional, peruana. b) Constituye el escritor mas impor-
tante y significativo, mas dotado artisticamente y con visiéon mas honda de la
realidad, del largo periodo considerado en este volumen. ¢) Formado dentro
de la historiografia del Renacimiento italiano y el Siglo de Oro espaiiol, con-
cibe sus cronicas como obras de arte-literatura ancilar-, sobresaliendo su des-
treza para narrar los sucesos historicos contenidos en La Florida del Inca y
los Comentarios reales. Ademas, gusta intercalar anécdotas y sabrosos cuen-
tecillos que, aunque posean base veridica o procedan de fuentes (orales o es-
critas) historiograficas, son referidos con la pericia de un maestro del relato
breve; no fue un cuentista en sentido estricto (alguien que confecciona argu-
mentos de ficcion), pero si un eximio cuentista ancilar, uno de los mayores de
las letras espaifiolas en ese rubro. Juzgado como narrador, sélo pueden equi-
pararse con él, dentro del periodo considerado en este volumen de El Cuento
Peruano, Ricardo Palma y, en menor medida, Abraham Valdelomar.

Al interior de La Florida y los Comentarios palpitan muestras anto-
logicas del mito, la leyenda, la fabula, la anécdota y el cuentecillo humoristi-
co (en otras direcciones de la creacion literaria, cabe destacar la presencia de
elementos épicos, tragicos y utépicos). En este volumen nos limitaremos a es-
coger el mito de los origenes del Incario (Seccién I) y las historias anecdoti-
cas de Pedro Serrano y Rodrigo Nifio (Seccion 1), suficientes para aquilatar
la envergadura literaria de Garcilaso.

Desde el punto de vista de la belleza literaria, la narracion mitica de
Manco Capac y Mama Ocllo que nos ha legado Garcilaso brilla como la ma-
yor joya artistica procedente de la tradicion oral indigena recogida por los cro-
nistas en los siglos XVI-XVII. Nétese como el marco previo a la narracion -
rebosante de afioranza del Tahuantinsuyo- y el tono idealizador (propio de lo
que la retorica conceptuaba “estilo alto” o “sublime”) de la civilizacién incai-
ca adelanta las “nostalgias imperiales” de César Vallejo y la comunion de Jo-
sé Maria Arguedas con los valores de la cultura andina; lazo ejemplar entre
tres escritores -los mas entrafables y significativos del Ande -que supieron
asumir sus raices indigenas.

Llama la atencion el que Garcilaso privilegie el relato de una pareja

fundadora frente al ciclo mitico més extendido y documentado sobre los ori-
genes del Incario: el de los hermanos Ayar -Manco Capac seria s6lo uno de
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los Ayar- (véase el texto que seleccionamos de Sarmiento de Gamboa). Dado
que ningln otro cronista presenta la pareja fundadora en los términos referi-
dos por Garcilaso, Maria Rostworowski de Diez Canseco ha llegado a juzgar
no solo poco “andino” dicho relato (a diferencia del valor andino de los her-
manos Ayar), sino que se ha inclinado a pensar que lo ideé o manipul6 el au-
tor de los Comentarios . Pero ya Riva-Agiiero, a comienzos de este siglo, per-
cibi6 la estrecha conexion entre los Ayar y el mito narrado por el Inca; nexo,
por otro lado, puntualizado por el propio cronista cusquefio, al comentar las
versiones diversas sobre el origen del Tahuantinsuyo. Y de manera mas am-
plia y concluyente, Durand -en réplica a Rostworowski- ha demostrado que el
texto de Garcilaso entronca con los mitos andinos que conocemos (por cierto
tejidos “al modo clasico renacentista”, constituyendo una variante “enriqueci-
da y elaborada”) y que resultaba una narracién riesgosamente “proindigena”
en aquel entonces. Expliquemos esto tltimo.

Un rapido cotejo del mito narrado por su tio Cusi Huallpa a Garcila-
so con cualquier version del ciclo de los hermanos Ayar, basta para constatar
que éstas contienen rivalidades, enconos, traiciones, actos sanguinarios, etc.;
mientras que aquél irriga bondad, amor, accién civilizadora, todo muy cerca
del viejo ideal imperial de la “pax romana”. El ciclo de los Ayar podia servir
a los intereses coloniales, pretendidamente civilizadores, de la llamada “cro-
nica toledana” (ahi Sarmiento de Gamboa sobresale), postura a la que estaba
refutando Garcilaso: en los Comentarios emergen Manco Capac y Mama Oc-
llo (hijos del dios Sol: luz creadora, vivificante) cual nuevos Adan y Eva con
una mision civilizadora, pértico eficaz del Evangelio. Aceptando, pues, el
providencialismo cristiano y el rol del Imperio Espafiol como brazo evangeli-
zador, consigue el Inca -contra la “cronica toledana”-justificar a sus antepasa-
dos indigenas, civilizadores como lo fueron los faraones (también incestuosos
y adoradores del Sol) y los romanos, antes de la aparicion de Moisés o el Cris-
tianismo, respectivamente.

OBRAS: La traduccion del Indio de los tres Dialogos de Amor de
Leodn Hebreo (1590); La Florida del Inca, Historia del Adelantado Hernando
de Soto, gobernador y capitdn general del Reino de la Florida, y de otros he-
roicos caballeros esparioles e indios (1605); Comentarios reales (ese es el ti-
tulo global puesto por el Inca), conformados por dos partes: Primera parte de
los Comentarios reales, que tratan del origen de los Incas, Reyes que fueron
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del Peru, de su idolatria, leyes, y gobierno en paz y en guerra: de sus vidas y
congquistas, y de todo lo que fue aquel Imperio y su Republica antes que los Es-
paiioles pasaran a él (1609) (a esta parte también se la conoce, abreviadamen-
te. como Comentarios reales de los Incas) e Historia General del Peru. Trata
del descubrimiento de él, v como lo ganaron los Esparioles. Las guerras civiles
que hubo entre Pizarros v Almagros, sobre la partija de la tierra. Castigo y le-
vantamiento de tiranos: y otros sucesos particulares que en la Historia se
contienen (1617) (el titulo de Historia General del Perii 1o puso el editor,
muerto el Inca: la denominacion apropiada no es otra que la de Segunda par-
te de los Comentarios reales); y Relacion de la descendencia del famoso Gar-
cla Pérez de Vargas, con algunos pasos de historias dignas de memoria (re-
cién publicada en 1929, por Miguel Lasso de la Vega). Véase las Obras com-
pletas del Inca Garcilaso de la Vega, edicion y estudio preliminar del P. Car-
melo Saenz de Santa Maria, S. J. (1960-1963; 4 vols., Biblioteca de Autores
Espanoles niims. 132-135).

Pedro de Cieza de Leon.

Pocos cronistas de Indias han sido tan elogiados -merecidamente-por
su veracidad, espiritu critico (capaz de congeniar el providencialismo cristia-
no y la defensa lascasiana de los indios, evitando extremos intiles y prepa-
rando la actitud sincrética del Inca Garcilaso de la Vega), vuelo historiografi-
co (atento a procesos de mediano y largo plazo) y acierto literario, como Pe-
dro de Cieza de Ledn (Llerena-Espania, c.1518-Sevilla, 1554).

Jiménez de la Espada lo consider6 el “Principe de los Cronistas del
Pert”, y Rail Porras Barrenechea rindi6 tributo a sus altos méritos, erigién-
dolo como un hito en las cronicas sobre el pasado prehispanico: “Admira co-
mo en época tan convulsa como la de 1548 a 1550 en que estuvo Cieza en el
Pert, haya podido escribir obra de tan solida armazon, documentacion tan se-
gura y veridica, y de tanta madurez, sobre la historia e instituciones del Impe-
rio. No habia antes de Cieza sino escasos y diversos apuntes en los cronistas
sobre la historia incaica, y algunas notas sobre las costumbres (...). El avance
realizado por Cieza de esos desordenados y escasos datos, a la obra organica
y definitiva que es El Sefiorio de los Incas, produce en el terreno historico el
mismo efecto de un brusco salto en la cadena de las especies biologicas. La
historia del Incario nace adulta con Cieza (...). El material recogido por él fue
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enorme. En lo que se refiere a la historia incaica, recogio el testimonio oral de
los orejones, principalmente el de Cayo Tupac, y tomé declaraciones a los
quipucamayos. Con él la cronica incorpora la primera contribucion directa de
la tradicion oral incaica. Es la primera cronica mestiza”.

Considerando el edificio completo de la Crénica del Peru (que re-
cién en los ultimos afos, gracias a las investigaciones de Francesca Cant, po-
demos conocer en toda su magnitud). Franklin Pease G. Y. ha sintetizado la
trascendencia de Cieza: “Reputado como observador, sereno y acucioso, se ha
destacado siempre la propiedad de su informacion, muchas veces originada en
su personal experiencia, y también se ha sefialado como virtud la imparciali-
dad de que supo hacer gala en ocasiones conflictivas. Principe de los cronis-
tas ha sido llamado sin exceso, y la monumentalidad de su obra lo justifica,
mereciendo recordarse, ademas, que no sélo escribio una historia general y
cuidada, sino que, en buena cuenta, elaboré una periodificacion que hizo es-
cuela, distinguiendo los tiempos previos a los de los Incas de los de éstos, y
estableciendo, después de los hechos de la invasion, cuidadosamente delimi-
tados en la tercera parte de la Cronica del Perii, el ambito de las guerras civi-
les que constituyd la inconclusa cuarta parte de su obra”.

Aqui hemos seleccionado su version sobre la deidad andina més im-
portante: Viracocha. Noétese la precision escrupulosa con que Cieza consigna
lo que los indios le refirieron (cronista de “oidas”) tanto sobre la divinidad
primordial, hacedora (lo que Pease ha denominado el “dios creador andino™),
como sobre la enigmatica figura posterior que efectiia milagros y obras bon-
dadosas, y que castiga a quienes lo maltratan. Ambos aspectos pueden cote-
jarse con las versiones que ofrecemos a cargo de Betanzos y Pachacuti Yam-
qui. De otro lado, resulta notable como examina criticamente lo que los espa-
noles “publican y afirman que podria ser algiin apostol” (muchos cronistas,
entre los que destacariamos al agustino fray Alonso Ramos Gavilan, acepta-
ron gustosos esa reelaboracion catdlica del mito indigena), sentenciando “yo
creo que hasta nuestros tiempos la palabra del Santo Evangelio no fue vista ni
oida”. Independencia de criterio y rigurosidad historiograficas que solo osten-
taron los cronistas mas sabios y perspicaces ante problemas semejantes de ter-
giversacion: Acosta, Garcilaso o Cobo. Para sopesar bien las versiones que
brindamos del mito de Viracocha, recomendamos leer el estudio y la antolo-
gia Wiracocha y Ayar de Henrique Urbano.
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OBRA: Cronica del Peru. Tal es el titulo global de una obra integrada por: 1)
Parte primera de la Cronica del Peru. Que trata la demarcacion de sus provin-
cias: la descripcion de ellas. Las fundaciones de las nuevas ciudades. Los ritos
y costumbres de los Indios, y otras cosas extranas dignas de ser sabidas (1553).
2) Segunda parte de la Cronica del Perii, que trata del Senorio de los Incas Yu-
panquis y de sus grandes hechos y gobernacion (1880, edicion de Marcos Jimé-
nez de la Espada, antes Manuel Gonzilez de la Rosa, en 1873, edit6 un volu-
men titulado La Historia de los Incas o Segunda parte de la Cronica del Peru,
pero no llegd a circular; en 1985, basandose en el manuscrito autégrafo, Fran-
cesca Cantu la publico con el titulo Cronica del Peru. Segunda parte). 3) Terce-
ra parte. Descubrimiento y Conquista del Peru (primera edicion completa:
1979, a cargo de Francesca Canti, quien la ha revisado en 1987; antes se fue di-
fundiendo por partes, en 1897, gracias a Marcos Jiménez de la Espada, en 1946-
1958, labor de Rafael Loredo, y 1975, esfuerzo de P. Carmelo Saenz de Santa
Maria). 4) Cuarta parte. Las guerras civiles del Peru. Jiménez de la Espada re-
veld en 1877 que, ignorandose su procedencia, se la venia leyendo dentro de las
Décadas de Antonio de Herrera (se suele llamar Décadas a la Historia general
de los hechos de los castellanos en las islas y tierra firme del Mar Océano, edi-
tada en 1601). Del plan de cinco libros que debian conformar la Cuarta Parte,
solo tenemos constancia que Cieza escribid los tres primeros, editados en base
a manuscritos: /. Guerra de las Salinas (1877, edicion de José Sancho Rayon),
1. Guerra de Chupas (1881, ed. de José Sancho Rayon) y 11I. Guerra de Quito
(1877, edicion de Jiménez de la Espada).

Juan de Betanzos.

Juan de Betanzos (;Galicia?, 1510 - Cusco, 1576) sobresale, entre los
cronistas de origen espafiol, por su contacto con la tradicion indigena; a tal
punto que su prosa desmafada e incorrecta, plagada de solecismos y que-
chuismos, parece provenir de un hablante quechua que no alcanza a traducir
su lenguaje al espafiol, o que no termina por dominar la lengua del conquista
dor. Una prosa de indudable parentesco verbal con la de los cronistas indios
Juan Santacruz Pachacuti Yamqui y Felipe Guaman Poma de Ayala. Quiza se
deba ello a una sujecion escrupulosa al modo de expresarse de sus informan-
tes indios; una sujecion que lo tornaria un adelantado de los antropologos y
etnohistoriadores del siglo XX, que aspiran a transcribir literalmente la ver-
sion de sus informantes.
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No debe extrafiarnos, pues, que José de la Riva-Agiiero y Luis Alber-
to Sanchez juzguen la crénica de Betanzos como la traduccion de un cantar
épico quechua; por su parte, Porras Barrenechea, enfatizando la rudeza y falta
de arte de la Suma y narracion de los Incas, la caracteriza como “un relato he-
roico en prosa, transmitido oralmente”. La fidelidad con que Betanzos recoge
la 6ptica indigena ha conducido a que, recientemente, Edmundo Bendezu se-
leccione varias paginas suyas en su antologia sobre la Literatura quechua.

La sintonia de Betanzos con los indios se nutre de: a) su amplio do-
minio del idioma quechua, y b) su matrimonio con una hija de Huayna Capac,
que lo liga a informantes autorizados del Incario. Gozé de gran fama de que-
chuista y conocedor de las tradiciones indigenas: fue intérprete oficial de
Francisco Pizarro y la Audiencia de los Reyes; el virrey Antonio de Mendoza
le orden6 escribir las tradiciones incaicas (y lo hizo en 1551, con Suma y na-
rracion de los Incas); compuso un libro de Doctrina Cristiana en quechua que
debio utilizarse después en la confeccién del primer libro impreso en el Per,
y dos Vocabularios.

Muy largo resultaria recoger las paginas que dedica a la guerra entre
los incas y los chancas (de gran riqueza mitica, como ha demostrado Henri-
que Urbano). Hemos optado por su notable version del mito de Viracocha, la
cual merece cotejarse con la recogida por Pedro de Cieza de Leén y la varian-
te consignada por Pachacuti Yamqui.

OBRA: Suma y narracion de los Incas (1880, edicion de Marcos Ji-
ménez de la Espada).

Juan de Santa Cruz Pachacuti

Desde el punto de vista artistico, la cronica de Juan de Santa Cruz Pa-
chacuti Yamqui Salcamayhua (nacié a fines del siglc XVI pcsiblemente en
Orcosuyo, en el Collao -no sabemos cuando ni déonde murid), escrita hacia
1613 6 1620, esta plagada Jde dzfectos: Jiménez de la Espada hacl. de “jeri-
gonza barbara” o “indiana algarabia”; Carlos Wiesse, de “mescolanza lialec-
tal”: Raul Porras Barrenechea, de “la forma barbara y confusa de la expresion,
verdadera jerigonza o retorta de espaiiol y quechua, con predominic de lz fo-

nética y sintaxis india”, de “crénica bilingiie”; y Luis Alberto Sanchez, de su
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“singular validez documental, no literaria (...) Parece que el idioma originario
del autor hubiese sido el aymara, por la impropiedad con que transcribe algu-
nos signos quechuas”.

Pero ostenta dos cualidades trascendentes: la “singular validez docu-
mental” apuntada por Sanchez, y explicada por Porras cuando observa que la
“cronica india se escribe predominantemente en espaiol, pero el indio que la
escribe, no obstante su incorporacion a la cultura occidental que significa el
mismo arte de escribir y algunas nociones confusas de religion o de historia,
piensa predominantemente en quechua [y aymara]”. Conviene, al respecto, por
la asimilacion de elementos occidentales (asi, en la version que transcribimos
de Wiracocha-Tonapa, se sugiere una identificacion con el apostol Santo To-
mas), usa con cautela el valor documental de la Relacion de Pachacuti Yamqui,
conforme postulan Maria Rostworowski, Franklin Pease y Henrique Urbano.

La otra cualidad reside en la marana “mestiza” de su prosa, en tanto
anuncia (al igual que la prosa de Guaman Poma) el espainol “quechuizado™ y/o
“aymarizado” de Gamaliel Churata y José¢ Maria Arguedas.

Como en el caso de Betanzos, hemos elegido el pasaje dedicado a uno
de los personajes de los que Urbano llama el “ciclo de los Wiracocha”: Tuna-
pa, Thunupa, Tunupa, Tonapa, Tarapaca, Tuapaca o Taguapaca (diversos nom-
bres registrados en las cronicas para el mismo personaje, como han analizado
Rostworowski y Urbano). Segiin Rostworowski se trata de una divinidad sure-
fia mas antigua que Wiracocha, que sufre dos trasfiguraciones: la primera la in-
tegra con trasposiciones al culto de Wiracocha, y la segunda la asimila a la
creencia en la prédica de uno de los apdstoles (Santo Tomas o San Bartolomé).

OBRA: Relacion de antigiiedades deste reyno del Peru (1879, edi-
cion de Marcos Jiménez de la Espada dentro del volumen Tres relaciones de
antigiiedades peruanas).

Alonso Ramos Gavilan
Buen conocedor de las lenguas nativas y las tradiciones autoctonas,

guiado por una de las actitudes mas claramente pro-indigenas de su tiempo, el
agustino Alonso Ramos Gavilan (Huamanga, hacia 1570-murié probablemen-
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te en 1639) nos ha dejado una de las cronicas de mayor interés etnohistorico.
Ya Riva-Agiiero hizo notar como los datos de ella eran utilizados ampliamen-
te por Calancha en la segunda parte de la suya: otro tanto ocurre con diversos
cronistas de convento, entre ellos Juan de Alloza.

Aqui acudimos a su version de un relato que ilustra con nitidez el sin-
cretismo religioso entre las creencias andinas y la impuesta religion cristiana,
en tanto asimila la deidad Tonapa (véase el texto que seleccionamos de San-
tacruz Pachacuti) a la conviccion entre los cristianos de entonces de que los
Apostoles de Jesus debian haber predicado el Evangelio en todos los rincones
del planeta, imponiéndose la necesidad de que uno de cllos (Santo Tomas o
San Bartolomé) hubiera recorrido las tierras peruanas. Frente a las objeciones
prudentes y racionalistas de un Cieza de Ledn o un Inca Garcilaso ante dicho
relato, tenemos el entusiasmo con que Ramos Gavildn lo acoge y respalda con
sesudos argumentos teologicos, llevado por su deseo de reconocer en los in-
dios un pueblo convocado por dios, desde los inicios del Cristianismo, para
recibir el Evangelio. No hay, pues, la postura extrema de Guaman Poma, quien
sc¢ inclina a sacar la conclusion disidente de que los indios ya habian sido
evangelizados por uno de los Apostoles, y no existia, en consecuencia, la jus-
tificacion de la dominacion colonial en aras de dicha evangelizacion.

OBRA: Historia del célebre santuario de Nuestra Sefiora de Copacabana y
sus milagros e invencion de la Cruz de Carabuco (1621).

Bartolomé de las Casas

Paladin indiscutible de la defensa de los aborigenes americanos, el
“Apostol de los Indios™ Fray Bartolomé de Las Casas (Sevilla, 1474-Madrid,
1566) es una de las figuras mas controvertidas e influyentes de la coloniza-
cion y evangelizacion de América.

Por un lado, tiende a idealizar a los indios “como nifios inocentes, do-
tados de una dulce e idilica filantropia™, conforme apunta Raul Porras Barre-
nechea. En conjuncion con la vision pro-indigena, afecta a idealizar el Tahuan-
tinsuyo, de algunos cronistas destacados (Cieza de Ledn, Blas Valera y el Inca
Garcilaso, particularmente), y con las versiones de que el Paraiso estuvo en el
Nuevo Mundo, sus escritos, via Montaigne-Rousseau, influyeron mucho en la
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concepcion del “buen salvaje” americano. Por otro lado, exagera los aspectos
negativos de la conquista y la colonizacion, en lo cual se da la mano con la ul-
terior cronica de Guaman Poma de Ayala, dada a conocer siglos después. En
esa linea ha sido el cronista mas utilizado para la confeccion (dictada, en gran
medida, por los intereses econémicos, politicos y religiosos de los enemigos de
la Corona esparola) de la “leyenda negra” de la dominacion ibérica.

Mas alla de que su apasionamiento le pueda restar a veces veracidad
historica, lo que queda en pie integramente es su grandeza moral y catequis-
tica, tan bien revalorizada recientemente por el P. Gustavo Gutiérrez. También,
su fluidez literaria, su dominio de la prosa.

En el texto que seleccionamos cabe subrayar: a) el marco amplio de
su perspectiva, la cual vincula lo incaico con lo americano en general; b) la
nocion de dos etapas en la religion andina, la segunda inaugurada por un In-
ca (para Las Casas seria Pachacutec) que se aproxima a la idea del “verdade-
ro Dios” (esta nocion la desarrolla el Inca Garcilaso en sus Comentarios rea-
les); y c) el elogio excesivo del Incario, patente al encarecer la magnificencia
y riqueza del Coricancha; con sorna Jiménez de la Espada anotaba que desca-
lificaba al Partenon y las catedrales goticas.

OBRAS: Brevisima relacion de la destruccion de las Indias (1552);
Historia de las Indias (1876, vols. LXII-LXVI de Coleccién de documentos
inéditos para la Historia de Espana); De las antiguas gentes del Peru (1892,
edicion y prologo de Marcos Jiménez de la Espada; consta de 27 capitulos re-
ferentes al Pert, entresacados de la Apologética historia sumaria, obra enton-
ces inédita); Apologética historia sumaria (1909, edicion de Manuel Serrano
y Sanz, Nueva Biblioteca de Autores Espaioles vol., 13); Los tesoros del Pe-
rut (1958, introduccion y anotacion de Angel Losada); Tratados (1965, prolo-
gos de Lewis Hanke y Manuel Giménez Fernandez, transcripcion de Juan Pé-
rez de Tudela, traducciones de Agustin Millares Carlo y Rafael Moreno); y
Obras (1967-1968, edicion y estudio preliminar de Juan Pérez de Tudela, Bi-
blioteca de Autores Espafioles vols.95, 96, 105, 106 y 110).

Francisco Lopez de Gomara

Aunque no conocid el Nuevo Mundo, Francisco Léopez de Gomara
(Gomara, provincia de Soria, en Castilla la Vieja, 1511-muri6 entre 1557 y
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1566) ha dejado una de las cronicas mas importantes: Historia General de las
Indias. De solida cultura, formado dentro del humanismo renacentista, poseia
una vision historiografica honda y abarcadora (una de las mas penetrantes y
criticas entre todos los cronistas de Indias), por lo general confiable y objeti-
va (basada en “buenos y directos informantes”, como anota Porras Barrene-
chea), a pesar de su notoria inclinacion a engrandecer a Hernan Cortés (de
quien fue capellan y bidgrafo). Por eso, se erigié rapidamente en una de las
mayores autoridades sobre los sucesos americanos; reparese que escritores de
la talla de Bernal Diaz del Castillo, llamandola verdadera a su historia, y el
Inca Garcilaso de la Vega, calificando de reales a sus comentarios, se esfor-
zaron en contradecir -el primero- o matizar y enriquecer -el segundo- la ver-
sion ofrecida por Goémara.

Ademas, de acuerdo a las pautas literarias del renacimiento, Gémara
es un artista de la prosa. “un oasis de amenidad, de concision y clasica elegan-
cia de la frase, en medio del farrago de los otros cronistas. Tuvo el don de la
sintesis, supo narrar con agilidad y brevedad largas y cansadas jornadas y tra-
zar en rasgos rapidos, sugestivos e ironicos, el retrato de sus personajes en fra-
ses que tienen siempre un relieve de proverbio o de medalla”. (Porras Barre-
nechea).

Aqui nos interesa como fuente del mito del dios Con, ligado a otras
deidades fundamentales del Perti prehispéanico: el Sol, la Luna y Pachacamac
(tema estudiado por Julio C. Tello y Luis E. Valcarcel).

OBRAS: Primera y segunda parte de la Historia General de las Indias con to-
do el descubrimiento y cosas notables que han acaecido desde que se ganaron
hasta el ario de 1551. Con la conquista de México de la nueva Esparia (1552);
Cronica de los Barbarrojas (escrita en 1545, recién publicada en 1853), y Ana-
les del Emperador Carlos V (escrita en 1556, recién publicada en 1912).

Pedro Gutiérrez de Santa Clara
Estamos ante uno de los cronistas mas elogiados por Raiil Porras Ba-
rrenechea: “Como cronista Gutiérrez de Santa Clara debe ser colocado al la-

do de Cieza y de Garcilaso”, siendo el “primero” y “principal” entre los que
abordaron la rebelion de Gonzalo Pizarro. Mas atn, su obra seria “la mas vi-
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vaz y colorida de las cronicas”, también “la mas sugestiva y dramatica por el
asunto” y Gutiérrez de Santa Clara “el tinico cronista que domina este arte su-
til y psicoldgico [de la técnica del retrato]”; estas tres tltimas afirmaciones
son excesivas, por sobrepujarlo en todo ello el Inca Garcilaso, afiadiendo que
como retratista lo aventaja también el Padre Acosta (cf. su biografia de Barto-
lomé Lorenzo).

Ademas, Luis Alberto Sanchez ha observado que, sin llegar a ser un
escritor “pulido”, posee una prosa nada desdenable, imperfecta pero llena de
brio. Asi es. Su estilo no es armonioso ni espléndido, como el del Inca Garci-
laso o el de Juan Meléndez; tampoco llega a fluir con el esmero y la creativi-
dad de Cieza de Ledn, Gomara, Zarate, Acosta, Cobo o Bernardo de Torres.
Sin embargo, trasunta un instinto narrativo de gran vigor y expresividad. Aqui
Porras atina al destacar su habilidad para acoger expresiones y refranes popu-
lares, asi como para anunciar la tendencia criolla hacia la burla y la satira.

Con relacion a los datos biograficos de Gutiérrez de Santa Clara la si-
tuacion sigue confusa y enigmatica. En unas coplas acrosticas declaré ser “me-
xicano”; Serrano y Sanz ha conjeturado que nacié en México hacia 1521, pa-
so al Pert en 1543 6 1544, regreso a su tierra natal poco antes de 1590, escri-
bio su cronica hacia 1600 y murié en México en 1603. Empero, hasta ahora no
se ha podido comprobar de modo fehaciente que existiera un mexicano llama-
do Pedro Gutiérrez de Santa Clara; por otro lado, el historiador José Antonio
del Busto me ha informado que nunca ha hallado huellas de €1 en el Peru.

Otra aclaracion: Serrano y Sanz tituld a su crénica con una denomi-
nacion que no es la del autor, dado que éste habla explicitamente de Quinque-
narios (p. 1) y de que “intitulé esta obra Las guerras mas que civiles que hu-
bo en el reino del Perit” (pp. 6-7). Lo de “guerra mas que civiles”, ademas se
aludira a que fueron crueles en extremo, se explica “porque fueron contra Su
Majestad, que no debieran” (p. 7). Es decir, no se redujeron a pugnas entre
bandos de espafioles, a una guerra civil que dividiera a éstos; sino que, en el
caso de la rebelion de Gonzalo Pizarro, seglin Gutiérrez de Santa Clara (tes-
timonio que confirman otros cronistas, entre elios el Inca Garcilaso), hubo
quienes sefialadamente el maestre de campo Francisco de Carvajal, instaron a
Gonzalo Pizarro a rebelarse contra el Rey de Espaiia y proclamar un reino con
gobierno auténomo. Huellas de este conato de conciencia emancipadora pue-
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den rastrearse en la p. 127 del Libro I, el capitulo XXXVII del tomo II, los ca-
pitulo XXVII, XLV y XLVI del Libro III, y la p. 268 del Libro IV. De este 1l-
timo pasaje citemos lo siguiente:

*“le sali6 al encuentro Gonzalo de los Nidos. Este hombre era vecino de la ciudad del
Cuzco y era muy rico y de gran valor; el cual, apedndose de su caballo, se hinco de ro-
dillas ante el escuadron, enfrente donde estaba Francisco de Carvajal, y a voz en gri-
to comenz6 a decir con el sombrero en la mano: “jBien venga el invencible caballero
y animoso capitan libertador de la tierra y padre de la patria! jbien vengan los fuertes
caballeros y animosos paladines de Pocona! jbien vengan los libertadores de los afli-
gidos!, que vosotros sois los que merecéis tener inmortal y perpetua memoria”.

Un aliento casi novelesco campea en la cronica de Gutiérrez de Santa
Clara, siendo su expresion culminante la especie de biografia novelada que nos
ofrece de Carvajal, el llamado “Demonio de los Andes”, a quien consagra un li-
bro entero de los cinco que conforman su cronica, aparte de muchos capitulos
en los libros restantes. En mérito de ello, conforme asevera Porras, “con los ras-
gos sueltos y los apuntes tomados por Gutiérrez de Santa Clara sobre Carvajal
(...) se podia constituir la mejor epopeya del Demonio de los Andes. Gutiérrez
de Santa Clara es el mejor biégrafo de Carvajal”. La atencion prestada a Carva-
jal lo enlaza con Ricardo Palma, cima de la “burla criolla”, quien recogio con
deleite varias tradiciones sobre el cruel e ingenioso maestre de campo.

Para ilustrar su destreza en narrar historias breves, hemos preferido
su version sobre los dioses Con y Pachacamac, la cual enriquece la informa-
cion dada por Francisco Lopez de Gémara y Fray Antonio de la Calancha.

OBRA: Quinquenarios o Las guerras mds que civiles que huto en el
reino del Peri, cronica publicada con el titulo de Historia de las guerras civi-
les del Periu (1544-1548) y de Otros sucesos de las Indias (1904-1929), seis

vols. edicion, prologo y epilogo biografico de Manuel Serrano y Sanz.

Antonio de la Calancha

Aunque no resulte correcto el adjetivo de “culterano™ (calificacion
ya utilizada anteriormente por Marcelino Menéndez y Pelayo y por José de la
Riva-Agiiero para censura el estilo del cronista en cuestién), por tratarse mas
bien de una prosa farragosa (sin aliento poético o metaférico, con virtudes
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meramente narrativas y psicologicas) en una obra de tendencia miscelanica
(con rezagos del centon medieval, como apunta Luis Alberto Sanchez, hacien-
do notar el gusto en el siglo XVII por miscelaneas y centones, al modo de los
de Cabello Balboa, Davalos y Figueroa, o Gaspar de Villarroel), compartimos
la valoracion artistica que hicieron Pedro Benvenuto Murrieta y Guillermo
Lohman Villena de la obra del agustino Fray Antonio de la Calancha (La Pla-
ta, después Chuquisaca, 1584-Lima, 1654): “En el bosque de su estilo culte-
rano y bachilleresco, siempre afectado y casi nunca cuidadoso, si despejamos
la marana de citas insufribles y ociosas, lucen no escasas flores de agradable
belleza y expresion”.

Quizas la flor mas apreciable sea la del mito de Vichama, narrado con
gracia destacable, ademas de poseer un valor incomparable para conocer las
deidades de la costa prehispanica, en especial el ciclo de Pachacamac. Por otro
lado, el texto seleccionado ilustra la sintonia con que Calancha supo recibir las
creencias indigenas, con un respeto y comprension poco frecuentes en su tiem-
po. Ya Sanchez rindio justicia a la postura pro-indigena de Calancha.

OBRA NARRATIVA: Cronica moralizada del Orden de San Agustin
en el Perii, con sucesos ejemplares en esta Monarquia (tomo 1, 1638; tomo I,
1653).

Bernabé Cobo

Se suele clasificar entre los cronistas al Jesuita Bernabé Cobo (Lope-
ra-Jaén, Espana, 1580-México, 1657), por cierto entre los mas insignes de
Ameérica, con el Inca Garcilaso de la Vega, Bernal Diaz del Castillo, Pedro de
Cieza de Leon, José de Acosta y Francisco Lopez de Gomara. A nuestro jui-
cio, mas que un cronista en sentido estricto, fue un historiador y un cientifico
de la geografia y las ciencias naturales (con algunos atisbos de las ciencias so-
ciales). Un historiador y un cientifico de solidas lecturas clasicas; como tal,
tejedor de una prosa armoniosa y rica en recursos expresivos (cuyos méritos
literarios ponderan Luis Alberto Sanchez y Raul Porras Barrenechea, entre
otros), indispensable en una antologia del relato peruano también por el acier-
to con que narra en forma sintética (trazando conexiones y correspondencias)
las distintas versiones que leyo y recogio sobre los mitos y leyendas prehispa-
nicos, y los sucesos historicos posteriores a la llegada de los espaiioles. Buen
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ejemplo de ello tenemos en el pasaje que consagra al ciclo mitico de Wiraco-
cha y las narraciones acerca del diluvio; el lector podra confrontarlo con los
textos que seleccionamos en El Cuento Peruano de Las Casas, Betanzos, Ra-
mos Gavilan, Pachacuti Yamqui, y Molina “el cusquefio™.

Porras ha sabido destacar la importancia de Cobo, afirmando que con
¢l “la cronica local y particularista del siglo XVI1 adquiere la dimension de lo
universal. El colosal monumento de su cronica Historia del Nuevo Mundo, in-
ventario total de su época, sintesis de un siglo de colonizacion, catalogo de to-
das las plantas y animales del nuevo mundo, historia de todos los pueblos y
razas indigenas -de los Aztecas y de los Incas-, es el mas grande esfuerzo de
integracion de América en el cosmos. La obra de Cobo, no parece, en reali-
dad, la obra de un hombre sino de una generacion™. Su Historia del Nuevo
Mundo, elaborada a lo largo de cuarenta afios (1613-1653), lo tornan “un pre-
cursor cientifico y un innovador metodoldgico™; anticipa la botanica moder-
na, las observaciones de Humboldt y la geografia moderna (Cobo ya describe
la llamada Corriente de Humboldt, dos siglos antes que el ilustre aleman), la
antropologia y la sociologia.

Anadiriamos que sus descripciones de la flora americana (de sesgos
poéticos, como paladea Porras) puede ser vistas como un anticipo del entu-
siasmo poético por la naturaleza americana, que cuajan en las Silvas america-
nas de Andrés Bello (primeras décadas del siglo XI1X) y el “novomundismo”
de José Santos Chocano (comienzos de la actual centuria).

OBRAS: Historia del Nuevo Mundo, conformada por tres partes; se
conserva la primera parte (impresa en 1890-1893, 4 vols. editados y anotados
por Marcos Jiménez de la Espada) y cl extracto de la segunda parte hecho por
el propio Cobo con el titulo Historia de la Fundacion de Lima (1882, edicion
y prologo de Manuel Gonzales de la Rosa).- Cf. Obras del P Cobo (1956, vols
91-92 de la Biblioteca de Autores Espanioles; estudio preliminar y edicion de
Francisco Mateos S. I.).

Pedro Sarmiento de Gamboa

Caracterizando la cronica de Pedro Sarmiento de Gamboa (Alcala de
Henares, Espaiia, 1532-muri6 alrededor de 1592, en un lugar no determinado
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de Espana), Raul Porras Barrenechea trazo un paralelo con la version del In-
ca Garcilaso: “La vision del Imperio de Sarmiento de Gamboa es ruda, vital,
plena de poderio, de barbarie y de fuerza, en oposicion a la de Garcilaso, crea-
dor de un Imperio manso, dulce ¢ idilico (...) Mas viril y sugestiva, mas real
también, es la version de Sarmiento (...) La de Garcilaso es la version de las
fiustas vencidas y de los parientes seniles y plafiideros. La de Sarmiento es la
version masculina del Imperio Incaico™.

Lejos de someterse a los intereses del Virrey Toledo (quien le mando
escribir su cronica) en el sentido de adulterar la historia incaica y no obstante
su declarado “hispanismo” y afan de presentar el aspecto tiranico del Tahuan-
tinsuyo, Sarmiento recogio con fidelidad los testimonios existentes sobre el
pasado incaico. Veracidad ensalzada por Clements R. Markham (“la mas au-
téntica y fidedigna que poscamos en punto a relacion de los sucesos™), Luis
A. Sanchez (“posee eminentes méritos en cuanto a veracidad e informacion
cabal™) y Porras (“ha recogido la propia sustancia épica de la historia de boca
de los ultimos rapsodas. Su cronica respira acento heroico. La pureza primiti-
va del cantar de gesta esta atn intacta tras del texto historico”).

Hombre culto, Sarmiento de Gamboa escribe con estilo depurado.
Segun Porras: “Con Gomara y Morua, es Sarmiento de los cronistas quien se
lleva la palma de la elegancia retorica y del amaneramiento cortesano™. Aqui
seleccionamos su espléndida relacion del mito de los hermanos Ayar, la me-
jor narrada entre las numerosas versiones que contienen las cronicas de este
mito fundamental. Es su interpretacion del ciclo de los Ayar, Henrique Urba-
no escoge como “mito de referencia” el de Sarmiento de Gamboa, estimando
que “Sarmiento conocio otros materiales y pudo, sin duda, aprovechar las en-
cuestas llevadas a cabo por mandato de Toledo™. Urbano ha interpretado con
agudeza la vision del mundo encarnada en dicho mito, sefialando sus corres-
pondencias con el ciclo mitico de Wiracocha.

OBRAS: Viajes al Estrecho de Magallanes por el capitan... en los
anos de 1579 y 1580 y Noticia de la Expedicion que después hizo para pro-
barla (1768, la reimpresion de 1950 incluyen, con notas de Angel Rosenblat,
una recopilacion de las relaciones, cartas y memoriales de Sarmiento de Gam-
boa sobre la region del Estrecho de Magallanes, las cuales se habian publica-
do antes en 1866, 1889 vy, sobre todo, en 1920, en el volumen E! descubri-
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miento del Estrecho de Magallanes de Pablo Pastells); y Segunda parte de la
Historia General llamada Indica (por orden del virrey Toledo proyectd Sar-
miento una cronica que constaria de tres partes, pero solo escribi6 la segunda,
la cual recién fue publicada, y en aleman, por Richard Pietschmann en 1900;
luego, la tradujo al inglés Clemens R. Markham, en 1907; finalmente, en es-
paiiol, editada y anotada por Angel Rosenblat, en 1942).

Cristobal de Molina, el “Cusqueno”

Quechuista destacado y conocedor de las creencias y cantares indi-
genas, el padre Cristobal de Molina (nacido en Baeza, Andalucia, poco antes
de 1529-muerto en Cusco, en 1585), llamado “el cusqueno™ para distinguirlo
de su homonimo el sochantre “almagrista”, supo recoger de modo fidedigno,
con una escrupulosidad cercana a la de los antropdlogos contemporaneos, la
tradicion andina, en lo cual se asemeja a Juan de Betanzos.

Por ello ha afirmado Rail Porras Barrenechea: “De estas nuevas in-
formaciones hechas por el parroco cusqueo, sin el aparato judicial, ni la in-
timidacion sicoldgica de la gran encuesta de Toledo, brotaron las noticias sen-
cillas y objetivas de la Relacion de Molina, que son el mensaje mas directo
del Incario, de sus dioses, creencias, fiestas, cantos y plegarias”.

Aqui transcribimos las paginas que dedica al movimiento de rebelion
indigena, hondamente mitico, del Taqui Onkoy, al cual recién se le concede
atencion en las tres ultimas décadas, gracias a Luis Millones, Pierre Duviols,
Franklin Pease y Alberto Flores Galindo, entre otros. Millones lo caracteriza
como “un movimiento mesianico vinculado de inmediato a los Incas de Vil-
cabamba, ultimo foco de resistencia del Tahuantinsuyo (...) resulta importan-
te por ser una primera reinterpretacion ideologica de la Conquista. Esta vez, a
lo menos la poblacion de una region andina (corregimiento de Huamanga) en-
cuentra una explicacion al terrible impacto de la invasion espainiola. Ademas
prescribe -en términos rituales -la formula para resolver el conflicto en que se
vive. Es la fraternidad de los dioses regionales (‘huacas’) la que acudira a de-
rrotar al Cristo de los espafioles. Lejos estan ya los dioses del Cusco, su vita-
lidad unida a la burocracia de los Incas quedd desarticulada por lo que el Ta-
ki Onkoy, un nuevo culto de crisis, lo desplazan para lograr el alejamiento de
los extranjeros”.
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OBRAS: Fabulas y ritos de los Incas (se publicé primero en traduc-
cion inglesa: 1873, traduccion y edicion de Clements R. Markham; se editd en
espaiiol, en 1913, con nota de Tomas Thayer Ojeda, y en 1916, en un volumen
a cargo de Horacio Urteaga y Carlos A. Romero). Se han perdido otras dos
obras: Historia de los Incas y Relacion de las huacas o adoratorios del Cusco.

Las Tradiciones Peruanas

En el largo periodo comprendido en este tomo de los origenes del
cuento peruano, descuellan como maximas figuras del arte narrativo el Inca
Garcilaso, Ricardo Palma y Abraham Valdelomar. Portico genial de nuestras
letras, el Inca; cierre magnifico de la etapa de fundacion del cuento peruano,
el autor de “El Caballero Carmelo”; y Palma nada menos que el gozne de to-
do nuestro proceso narrativo hasta 1919, por la maestria con que compendid
en sus tradiciones tantas vertientes de la Tradicion Oral y de la Literatura An-
cilar, amén de las ensenanzas del articulo costumbrista y la leyenda romaénti-
ca, para representar ademas la aparicion del primer escritor peruano dedicado
a plenitud a la creacion literaria, “especializado™ como narrador de ficcion.

Hito mayor de nuestras letras, las Tradiciones peruanas (primera se-
ric: 1872) supusieron el arribo del primer escritor peruano en plena posesion
- originalidad y conciencia creadora del género que habia inventado y de su
repercusion en todo el ambito hispanico -de sus medios expresivos, el prime-
ro que no solo rompia con el predominio de la creacion ancilar (al modo de
Garcilaso o el Lunarejo); sino que forjaba su propio lenguaje, estilo y especie
narrativa: la tradicion. No nos debe confundir el innegable componente histo-
rico y trasfondo veridico de muchas de sus paginas; lo principal radica en su
poderosa imaginacion narrativa y su estilo tan sabroso. Lo estético prima; ya
no estamos, pues, dentro de los limites de la literatura ancilar. Recordemos
que Palma contaba con el antecedente de Walter Scott y la novela historica; su
afan residio en labrar algo asi como el “relato corto historico” (por algo Riva-
Agiiero lo califico de un Walter Scott en pequerio).

Dentro de este marco (referido a la literatura escrita en castellano) po-
demos entender la afirmacion de Edith Palma de que su abuelo fue “nuestro pri-
mer escritor independiente”; y las apreciaciones de Washington Delgado que le
ungen como uno de los fundadores, el primero en aparecer, de “una literatura
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peruana de alto valor estético y con caracteres propios”. La empresa fundadora
de Palma se encarnd en la Tradicion, forma narrativa sobre la que él mismo en-
garzo agudas consideraciones: “No es mas que una de las formas que puede re-
vestir la Historia, pero sin los escollos de ésta. Cumple a la Historia narrar los
sucesos secamente, sin recurrir a las galas de la fantasia, y apreciarlos... con im-
parcialidad de juicio y elevacion de propdsitos. Menos estrechos y peligrosos
son los limites de la Tradicion. A ella, sobre una pequena base de verdad, le es
licito edificar un castillo. El tradicionista tiene que ser poeta y sonador”.

Por otro lado, Palma (y asi lo aceptan Riva-Agiiero, Porras Barrene-
chea y Robert Bazin, entre otros) estima a la tradiciéon como el género que me-
jor representa el “americanismo en literatura”, por su tematica y por su len-
guaje. Agreguemos nosotros que trasunta un americanismo mas profundo:
asume la optica del pueblo, proclive a creencias maravillosas; antecedente
fundamental -como lo ha hecho notar Estuardo Nufez-, del interés actual por
lo real-maravilloso y la reelaboracion del lenguaje oral. Claro que Palma esta
dentro y fuera de la optica maravillosa (es liberal, mason, ctc.), dentro y fue-
ra del habla popular (acoge también casticismos y cultismos); condensa, se-
gun Alberto Escobar, las “antinomias™ fundamentales de su época: tradicion-
/renovacidn; impulso popular/herencia culta; paradigma de oralidad/reelabo-
racion estilistica de la escritura; hispanismo/americanismo; evocacion colo-
nial/anhelo republicano; etc.

En cuanto a la textura de la Tradicion, Palma comprendio su singula-
ridad. No era ni leyenda, ni cuento, ni cronica, ni novela corta; libérrimamen-
te, y con variaciones considerables de tradicion a tradicion, colindaba con to-
das esas especies narrativas: “Estilo ligero, frase redondeada, sobriedad en las
descripciones, rapidez en el relato, presentacion de personajes y caracteres en
un rasgo de pluma, didlogo sencillo a la par que animado, novela en miniatu-
ra, novela homeopatica, por decirlo asi, eso es lo que, en mi concepto, ha de
ser la Tradicion”. Claro que, forzados a enmarcarla como especie de un géne-
ro mayor, diriamos -con Luis Leal- que tiene mucho mas de cuento que de
otros géneros; pero, en sentido estricto, el cuento peruano es obra de otros au-
tores, especialmente a partir del modernismo. La vigencia hispanoamericana
de la Tradicion, como razona E. Nudez, precedié a la madurez del cuento y la
novela en estos lares. Tal parece que obré de transito de la Tradicion Oral y
la Literatura Ancilar a la Literatura Escrita de Ficcion.
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No olvidemos que Palma no soélo fue el mejor “cuentista” hispanoa-
mericano del siglo XIX (juicio de L. Leal), sino también el de mayor influen-
cia en el ultimo tercio del siglo XIX y comienzos del siglo XX (conforme lo
ha probado ampliamente E. Nunez). Si bien la cronica europea sufric gran-
des modificaciones culturales en América en los siglos XVI-XVII, hasta con-
vertirse en un género distinto y nuevo, en puridad, el primer género narrati-
vo, de caracter escrito, oriundo de Hispanoamérica fue la Tradicion. De los
multiples seguidores de Palma en el Pert, ofrecemos aqui una seleccion de los
que nos parecen de mayores virtudes artisticas.

Resulta innegable que las Tradiciones peruanas de Ricardo Palma,
(Lima, 1833-1919) constituyen un auténtico hito en el proceso no solo de la
narrativa peruana, sino hispanoamericana. Poeta de cierto mérito (especial-
mente en sus composiciones festivas) y dramaturgo frustrado, Palma fue an-
tes que nada un extraordinario narrador y un artista (lleno de recursos y ma-
tices) de la prosa, forjador de una especie narrativa singular: la tradicion, que
¢l cultivo con un estilo personalisimo, imitado por muchos pero nunca igua-
lado en gracia y expresividad.

Considerando el conjunto de la narrativa breve en el Peru, vemos tres
cimas o expresiones culminantes: la de los relatos quechuas referidos por Car-
men Taripha y recogidos por el R. P. Jorge Lira (traducidos por Lira y José
Maria Arguedas al espanol), en lo tocante a la tradicion oral y etnoliteraria; la
de Ricardo Palma, en el logro de una forma escrita nutrida por la tradicion
oral, transito al cuento “moderno” de manifestacion escrita; y la de Julio Ra-
mon Ribeyro, en el ambito del cuento escrito y “moderno”, el “cuento propia-
mente dicho” (de ahi que se le repute “el mejor cuentista peruano™).

Algunos comentaristas (desde Manuel Gonzalez Prada y José Carlos
Mariategui, hasta Jos¢ Miguel Oviedo y Luis Loayza) se han esmerado en
ventilar las limitaciones artisticas (también las ideologicas) de las Tradiciones
peruanas, ya sea su mixtura “monstruosa” o “casi informe” de elementos con-
trapuestos (aspecto enfatizado por Gonzalez Prada y Loayza), ya sea su tono
“menor” o “superficial” de escasa hondura historica, sociologica, sicologica,
etc. La verdad es que, como han examinado Francisco Gavidia, José de la Ri-
va-Agliero, Raul Porras Barrenechea, Luis Alberto Sanchez, Robert Bazin,
Luis Leal y Alberto Escobar, las virtudes artisticas de Palma son considera-
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bles. No resulta dificil constatar que es el mas original, fecundo y difundido
de los narradores breves peruanos. Nadie niega la maestria de Ribeyro, pero
no hay un estilo o arte ribeyriano de contar (hay “temas”, “personajes” y “at-
mosferas” ribeyrianos) que lo distinga y que lo erija como “modelo” para es-
critores de otros paises. Palma es el tnico cuentista peruano que ha dejado
huellas en el marco global de la literatura hispanoamericana. Por lo menos
desde una perspectiva de la historia de la literatura. Palma emerge como el
mayor aporte peruano al cuento escrito en nuestro idioma. No debe sorpren-
dernos, entonces, que Luis Leal, el mas conocido especialista en lo relativo a
la trayectoria del cuento hispanoamericano, juzgue a Palma el mejor cuentis-
ta hispanoamericano del siglo X1X.

Tres razones nos han conducido a antologar en esta Seccion | “La
Achirana del Inca™:

1. Subrayar la entrafa oral, el sustento en la tradicion y el rumor del
pueblo, de las graciosas narraciones de Palma. Es cierto que, en algunas mas
y en otras menos, el tradicionista re-cre6 con libertad la memoria colectiva;
pero la matriz oral, puesta de relieve por la propia denominacion elegida para
bautizar la especie narrativa que acufio (fradicion), resulta innegable. Ponien-
do a Palma en la Seccion | y en la 11, hacemos notar, ademds, su rol de goz-
ne mayor en nuestras letras, entre lo oral y transmitido por el pueblo y lo es-
crito y consumido por el publico ilustrado.

2. Brindar una muestra del interés de Palma por el pasado prehispani-
co y el mundo indigena. Junto con Ventura Garcia Calder6n, Raul Porras Ba-
rrenechea y, recientemente, Alberto Flores Galindo opinamos que en el vasto
edificio de las Tradiciones peruanas Palma intentd una especie de “Comedia
humana” de nuestra sociedad y de nuestra trayectoria histdrica, sin excluir de-
liberadamente ninguna region ni grupo étnico; incluso su temor a encarar su-
cesos proximos en el tiempo, manifestado en diversas paginas (verbigracia, el
comienzo de “Historia de un cafoncito™), no impidio que tejiera medio cente-
nar de tradiciones de la década 1821-1830 y otro medio centenar fechable des-
pués de 1830. Si bien es cierto, como observan José de la Riva - Agiiero y Luis
Alberto Sanchez, que la mayoria de las tradiciones corresponden al Virreinato,
particularmente al siglo XVIII, y acaecen en Lima; debe reflexionarse en las
fuentes que pudo consultar Palma, en lo poco que se sabia entonces del Pert
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antiguo y el mundo del Ande y la Amazonia. Claro que el humor tipicamente
“criollo” (caracterizado asi por Riva-Agiiero, Sanchez, Porras, Ventura Garcia
Calderon, entre otros) de Palma lo hacia congeniar mejor con la capital y los
acontecimientos de los siglos XVII-X1X; pero no dejo de prestar atencion a ar-
gumentos indigenas (algunos tan conspicuos y carentes de humor como el de
Ollanta y el del Manchaypuito), ni de elogiar las Tradiciones cusqueiias de
Clorinda Matto de Turner, a la que llego a tratar como su mejor discipula.

3. No todas las narraciones de Palma se ajustan plenamente a la pe-
culiar textura, “mixta”, inclasificable, de su creacion: la tradicién. Lo cual
se nota mas claro en algunas piezas de las primeras series de Tradiciones pe-
ruanas, que dependen mucho atin de la forma romantica de la leyenda y, por
ende, mas ligadas a la Tradicion Oral, al cuento folklorico. Riva-Agiiero ob-
servo que la mayoria de las narraciones que Palma dedica al Pert pre-hispa-
nico las pergeno “cuando aun profesaba el romanticismo y no habia encon-
trado su manera personal”, a la sombra de la leyenda romantica. Al respec-
to, nos parece valiosa una distincion planteada por Riva-Agiiero entre la le-
yenda romantica y la tradicion palmista, para entender por qué, una vez cua-
jada ésta, Palma no frecuentd la memoria andina y pre-indigena y prefirio
la mas documentada y documentable historia de la Conquista, la Colonia, la
Emancipacion y la Repiblica: “Hay una diferencia... entre las Tradiciones
peruanas y las leyendas romanticas. La leyenda es una ficcion de la fanta-
sia; cuando mucho, reposa sobre un vago recuerdo popular o sobre un dato
histdrico, que el poeta embellece, amplia y adapta a los fines de su arte. Las
tradiciones tienen siempre base auténtica mucho mayor. Se refieren a he-
chos ciertos, comprobados: su nicleo es exacto. Palma merece el nombre de
cronista al par que el de cuentista, porque sus tradiciones oscilan entre la
historia y el cuento”. En esa linea, Porras Barrenechea estimaba que las Tra-
diciones peruanas permiten, mejor que cualquier otro libro, adentrarse en la
historia de nuestro pais.

OBRA NARRATIVA: Anales de la Inquisicion de Lima (1863, estu-
dio histérico con muchos pasajes de factura narrativa); Tradiciones peruanas
(Primera Serie: 1872; Segunda Serie, 1874; Tercera Serie: 1875; Cuarta Serie:
1877; Quinta Serie: 1883; Sexta Serie: 1883; Ropa vieja, Séptima Serie: 1889;
Ropa apolillada, Octava Serie; Tradiciones y articulos historicos, 1899; Ca-
chivaches, 1900; Mis ultimas tradiciones peruanas y Cachivacheria, 1906; y
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Apéndice a mis ultimas tradiciones peruanas, 1911. Ya en vida de Palma apa-
recieron muchas selecciones o recopilaciones parciales de las Tradiciones pe-
ruanas, verbigracia El Demonio de los Andes, editada por primera vez en
1883. Destacan dos recopilaciones: los tres tomos de la Edt. Montaner y Si-
mon de Barcelona, 1893-1894; y los seis tomos de la Edt. Calpe de Madrid,
1923-1925; antes de la autorizada edicion ordenada, prologada y anotada por
Edith Palma, en un solo tomo: Madrid, Edt. Aguilar, 1952, la cual se ha visto
enriquecida con otros escritos de Palma y diversos apéndices, en las ediciones
posteriores); Recuerdos de Esparia (1897) y La Bohemia de mi tiempo (prece-
de una reedicion de Recuerdos de Espana, 1899).

PRIMEROS RECOPILADORES
Adolfo Vienrich

La importante condicion de iniciador de la recopilacion del folklore
andino que ostenta Adolfo Vienrich (Lima, 1867-Tarma, 1908) ha sido reco-
nocida en forma unanime, desde los testimonios laudatorios de Abelardo Ga-
marra “El Tunante” y Enrique Carrillo “Cabotin” (quien lo vincula con el in-
terés pionero de otros intelectuales de la generacion de Vienrich: Carlos G.
Amézaga, Victor M. Maurtua y Alberto Quimper), hasta las apreciaciones
wvertidas por Jorge Basadre, Luis Alberto Sanchez, Estuardo Nufez, Jorge
Puccinelli, Alberto Escobar y Washington Delgado, entre otros.

Miembro de la llamada “bohemia de 1886, integrante del Circulo
Literario y la Union Nacional, nutrido por la prédica peruanista y pro-indige-
na de Manuel Gonzalez Prada y “El Tunante”, Vienrich llevo a la practica el
interés de su generacion hacia el folklore y la cosmovision popular, preparan-
do con mayor nitidez que ningun otro el florecimiento del Indigenismo en el
siglo XX. Radicado en Tarma a partir de 1895, enarbol6 una postura indige-
nista en sus labores docentes, periodisticas (dirigio la Aurora de Tarma), poli-
ticas y de investigacion folklorica.

No estamp6 su nombre al frente de Apdlogos quechuas y Azucenas

quechuas; prefirio realzar la autoria colectiva del indigena marginado y explo-
tado, colocando: “Por unos parias”. Las dedicatorias de ambos voltimenes, por
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otro lado, conectan su esfuerzo folklorico con los ideales del Circulo Literario
posterior a la guerra con Chile; la de Azucenas quechuas reza asi: “A Manuel
Gonzalez Prada, por su antiespafiolismo en el Pert”; y la de Apodlogos que-
chuas: “A Abelardo M. Gamarra: Pide usted siempre algo criollo; alld va al-
g0 nacional, con médula de leones. PUMACACHUA | CAHUIDE”. En La
Integridad, “El Tunante” afirm6: “cuando este periodico lanzo la idea de for-
mar nuestro folklore, el primero que respondié a ese llamamiento fue Vien-
rich, publicando su hermoso libro sobre la riqueza de la literatura quechua,
monumento levantado a la grandeza intelectual de nuestros antepasados™.

Estuardo Nufiez ha sabido calibrar la contribucion de Vienrich: “No
siendo creador, sino recopilador, sefiald con su esfuerzo y con su interés por
la creacion popular, un rumbo distinto a los creadores. Por otro lado es sinto-
matico este movimiento de recopilacion en un instante de nuestra historia en
que el pais como que si amaneciera a una realidad. En efecto, el ano 79, se
sefiala como el parto de un Pert tragico, pero que, también, como reaccion,
originaria el movimiento del radicalismo peruano, al que desde el primer mo-
mento se suma Vienrich”.

Los “apologos™ o “fabulas™ reunidos por Vienrich conforman un ra-
millete de enorme belleza y valor etnoliterario. Basadre los acogid en su in-
tegridad en su famosa seleccion Literatura Inca (tomo | de la Biblioteca de
Cultura Peruana dirigida por Ventura Garcia Calderon, 1938): y, en forma ge-
nerosa, los han transcrito las antologia de la prosa quechua elaboradas por
Francisco Carrillo, Winston Orrillo y Edmundo Bendezu. Aqui nos limitamos
a espigar tres ejemplos que descuellan tanto por su acierto narrativo, como
por su agudeza moralizadora.

OBRA NARRATIVA: Silabario tarmefio (1904, obra didactica que
contiene dos apdlogos) y Tarmapap Pachahuarainin / Apologos quechuas
(1906, edicion bilingiie en quechua y espanol; fue reeditada, con el titulo Fa-
bulas quechuas, en 1961, con prologo de Jorge Puccinelli).

Jenaro Ernesto Herrera

Jenaro Ernesto Herrera (Moyobamba, 1861-Lima, 1941) se ubica
dentro de los escritores surgidos después del conflicto con Chile. Coincide
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con los integrantes de la llamada “bohemia de 1886”, los animadores del Cir-
culo Literario y la Union Nacional, en el esfuerzo por recopilar y difundir la
creacion literaria del pueblo y estudiar la historia de su regién natal. Si Adol-
fo Vienrich sobresale en la investigacion del folklore del Ande, Herrera cons-
tituye el mayor pionero de los estudios folkloricos, antropoldgicos e histori-
cos de la Amazonia; esfuerzo tanto mas valioso, cuando la region amazonica
habia estado relegada en los libros de la Colonia y el siglo XIX, en contraste
con el espacio consagrado a la Costa y Sierra. Vale la pena leer detenidamen-
te el Prologo a Leyendas y tradiciones de Loreto para sopesar la tarea funda-
dora de Herrera, quien, a lo largo de su existencia, en su condicion de escri-
tor, periodista (en 1903 fundo y dirigio el diario Loreto Comercial que agru-
po a los intelectuales de la region; colaboroé en publicaciones limefas de la im-
portancia de £/ Ateneo de Lima, El Comercio, Variedades, La Revista Histori-
ca y Boletin de la Sociedad Geogrdfica), magistrado y politico (diputado al
Congreso en 1894) tuvo siempre en mente la region amazonica.

La prosa de Herrera deja mucho que desear artisticamente; en lugar
de limitarse a oraciones breves y sobrias, como hizo Vienrich, ensaya un dis-
curso ampuloso y de penosa retorica (epitetos, metdforas, etc. de dudoso gus-
to). Filtremos todo eso al leerlo; quedémonos con el nucleo narrativo de la le-
yenda referida (el titulo del volumen de Herrera promete, también, tradicio-
nes, pero en un sentido amplio, sin la acepcion especifica del género forjado
por Ricardo Palma). Como en el caso de las Yaras o yacurunas (llamadas
chuaras por el R.P. José¢ Chantre y Herrera, en Historia de las Misiones de la
Compania de Jesus en el Maranon espaiiol, 1637-1767), el relato maravillo-
so posee gran belleza encantatoria, afin al de las ninfas y sirenas de Europa,
aprovechado recientemente por Roger Rumrrill en sus cuentos.

OBRA: Leyendas y tradiciones de Loreto (1918).

De 1920 a 1941

En los prélogos a los tomos ya publicados de EI Cuento Peruano, he-
mos expuesto los objetivos y alcances de esta antologia por periodos del rela-
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to corto en el Peru, formulando las aclaraciones pertinentes a los conceptos
LA 1Y

“cuento”, “peruano” y “etnoliteratura” (o “literatura oral™), y al problema de
como periodificar nuestro proceso literario.

Al disponer los relatos seleccionados en un tomo u otro, procuramos
“establecer una periodificacion™ que brinde lapsos “que se adecuen, sin per-
der de vista el contexto sociopolitico y cultural, a los cambios experimenta-
dos en el ambito literario y al surgimiento de nuevas hornadas de escritores
y/o de relatos que oficien a modo de hitos evolutivos en la difusion de la Tra-

” |

dicion Oral o en las tendencias del cuento escrito”.

Pero agreguemos una aclaracion capital: las fechas que utilizamos
como hitos (1920, 1941, 1959, 1968 y 1975) no sdlo poseen un valor apro-
ximado, como sucede con cualquier linde sociocultural (los cambios ocu-
rren alrededor de una fecha, y no puntual y Gnicamente en esa fecha), sino
que no son las tnicas dignas de relieve en nuestro proceso literario. Asi,
dentro del lapso comprendido en este volumen E! Cuento Peruano 1920-
1941, cabria destacar 1926 (aparicion de la medular revista Amauta de José
Carlos Mariategui, arribo del climax del Vanguardismo y de la polémica en
torno del Indigenismo), 1930 (renovacion narrativa con £l Gaviota, Suzy y
Estampas mulatas de José Diez Canseco, final del Oncenio, muerte de Ma-
riategui, disolucion del grupo Orkopata...) y 1935 (primeros libros de dos
narradores centrales: Ciro Alegria y José Maria Arguedas, todo ello cuando
era rigida la persecucion politica y se gestaba la conmocidn de la guerra ci-
vil espaniola y la inmediata segunda guerra mundial).

Al elegir las fechas de nuestros volimenes por periodos, ademas, he-
mos tenido en cuenta en los tomos anteriores a 1959 que el material seleccio-
nado contenga mas o menos el mismo nimero de paginas que los restantes vo-
lumenes de £/ Cuento Peruano. Decimos esto porque es patente que en lap-
sos tan amplios como el que va desde los origenes de nuestra narrativa hasta
1919, o desde 1920 a 1941, o desde 1942 a 1958, podrian practicarse mas cor-
tes pertinentes que en los breves periodos de ocho, siete y cinco afios de los

I R. Gonzilez Vigil, El Cuento Peruano 1968-1974, Lima, Eds. Copé (Petroleos del Pert), 1984,
p- 9; y El Cuento Peruano 1959-1967, Lima, Eds. Copé (Petroleos del Peni), 1984, p. 10.
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demas volumenes; pero el nimero de autores y obras de calidad a considerar,
va en aumento de lustro en lustro, y, en consecuencia, hallamos mas paginas
antologables después de 1959 que antes. Deseando que todos los tomos de £/
Cuento Peruano posean un nimero parejo de textos y paginas, hemos optado
por lapsos extensos para las letras previas a 1959, y por lapsos breves para las
iltimas décadas. Confiamos que las consideraciones y apreciaciones que
ofrecemos en los prologos y notas de los lapsos 1528-1919, 1920-1941 y
1942-1958, permitan registrar la diversidad de tendencias y etapas reconoci-
bles al interior del periodo en cuestion.

Hacemos estas aclaraciones para evitar que el lector exagere el signi-
ficado historico-literario de los afios con que periodificamos la narrativa na-
cional. No obstante, estimamos que constituyen auténticos hitos o fechas cla-
ve (no son los tnicos, pero de modo incuestionable lo son), dado que no he-
mos forzado nuestra evolucidn literaria para cumplir con el anhelo extrinseco
y epidérmico (ligado al disefio formal de nuestro proyecto antolégico y no a
su significacion critica) de obtener tomos de grosor similar.

La resonancia enorme de Cuentos Andinos de Enrique Lopez Albu-
jar, publicados en 1920; su rol decisivo -destacado por varios estudiosos, es-
pecialmente por Tomas G. Escajadillo- en la maduracién del Indigenismo y en
el triunfo de la perspectiva del Realismo en nuestro Regionalismo, no es el
unico acontecimiento que imprime relieve singular a 1920. Debe ser conecta-
do con el inmenso vacio que dejaron en nuestras letras las muertes sucesivas
de los tres mayores prosistas peruanos de la Repuiblica hasta entonces: Manuel
Gonzalez Prada, en 1918; Ricardo Palma y Abraham Valdelomar, en 1919. La
sensacion de término de toda una época literaria, en la que recién despegaba
la prosa de ficcion en nuestra patria (previa al modernismo, en el caso de Pal-
ma; premodernista, en el de Prada; y modernista y luego postmodernista, en
el de Valdelomar), parece refrendarse con el realismo (que “tuerce el cuello al
cisne modernista”) de Cuentos andinos.

En el marco politico y sociocultural tenemos la “Patria Nueva” del
Oncenio (1919-1930) de Augusto B. Leguia: el surgimiento de la Generacion
llamada del Centenario (los simbolicos centenarios de la Independencia de
1821 y la batalla de Ayacucho de 1824), o del “Conversatorio Universitario”
(con el impacto de la Reforma Universitaria de 1918): Raul Porras Barrene-
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chea, Jorge Basadre, Jorge Guillermo Leguia, Luis Alberto Sanchez, José
Carlos Mariategui, Victor Rail Haya de la Torre, etc.; la aparicion de grupos
culturales (Churata con “La Tea” y el grupo Orkopata, en Puno, por ¢jemplo)
y revistas abiertas a los nuevos autores (sobresale Mundial, semanario publi-
cado entre 1920 y 1930); el “aire de la época” de “los locos afios 20” luego de
la primera guerra mundial, etc.

No debemos olvidar otro aspecto de gran significacion cultural,
hasta ahora no suficientemente sopesado por los estudiosos nacionales. Un
aspecto al que dedicamos mucha atencion en £/ Cuento Peruano, y que he-
mos fundamentado en el prologo y la nota a la Seccion 1 de El Cuento Pe-
ruano 1968-1974: la difusion de nuestra rica “literatura oral” o “etnolitera-
tura”, el reconocimiento de su valor sociocultural y artistico. En lo referen-
te a esta cuestion, el ano de 1920 también puede servir, aproximadamente,
para fijar un cambio decisivo, porque alrededor de esa fecha (sin un libro
que la encarne a cabalidad en 1920, pero con varios en torno de ella, y a lo
largo de los afnos 20) hallamos muestras claras de apreciacion de los valores
literarios (y no solamente socioldgicos, antropologicos, histdricos, en fin to-
do lo que proviene de verla como un documento social o un testimonio ét-
nico) de nuestra “literatura oral” o “etnoliteratura”.

La tesonera labor de antropodlogos, folkloristas, historiadores, ar-
queologos, asociaciones indigenistas, etc. (Adolfo Vienrich, Max Uhle, Cle-
ments Markham, Julio C. Tello, Pedro Zulen, etc.) consiguid que los criticos
e historiadores de la literatura empezaran a tener en cuenta a la tradicion oral
de raices indigenas. Nadie ilustra mejor esta nueva Optica que José de la Ri-
va-Agiiero, el padre de la critica y la historiografia de la literatura peruana. Ya
en sus Paisajes peruanos (escritos entre 1912 y 1917, producto de un viaje por
la sierra efectuado en 1912) Riva-Agiiero habla con entusiasmo de la cultura
indigena. En las paginas finales (difundidas tardiamente, en la edicion del li-
bro Paisajes peruanos, pero usadas antes al confeccionar el prélogo de El Pe-
rut historico y artistico, publicado en 1921, casi exactamente, pues, en el afio
que hemos escogido: 1920) Riva-Agiiero “sella” o “confirma” el reconoci-
miento literario de la creacidn autoctona:

“Los campesinos quechuas, no obstante su barbarie e insondable abyec-
cion, conservan hasta el dia una interesante literatura popular, un folklo-
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re rico y en extremo caracteristico sistematicamente menospreciado y ol-
vidado por la frivolidad y la insipidez cosmopolita de nuestros pseudo-
cultos (...) Composiciones sencillisimas, instintiva creacion de pobres in-
dios o de mestizos casi tan ilustrados como ellos, estas canciones serra-
nas sorprenden generalmente por una finura de afectos y una castidad de
diccion admirables en sociedad tan ruda y grosera, y embelesan por el
delicado sentimiento de las bellezas naturales que de continuo las inspi-

a2

ra .-

Las consideraciones elogiosas de Riva-Agiiero prosiguen encarando
la mitologia y los relatos populares.

Los investigadores nacionales, por regla general, al leer Paisajes pe-
ruanos o El Perii historico y artistico prefieren ensanarse con el racismo y eu-
ropeismo de Riva-Agiiero (en el pasaje citado hay expresiones nitidas: “su
barbarie e insondable abyeccion”, “sociedad tan ruda y grosera”), rasgos que
¢l extremo (y que lo condujeron al fascismo) pero que estaban muy difundi-
dos en las lecturas positivistas, deterministas, evolucionistas, etc. de los escri-
tores latinoamericanos de fines del siglo XIX y comienzos del XX: notorias
en el brasilefio Euclides de Cunha, no dejan de ingresar a las paginas sobre
“latinidad™, *hispanidad”, etc. de Manuel Gonzilez Prada y José Enrique Ro-
do e incluso dejan huellas en las lineas que el séptimo de los 7 ensayos de in-

[¥]

Citamos conforme la edicion siguiente: José de la Riva-Agiicro, Paisajes Peruanos; tomo
IX de sus Obras Completas; Pontificia Universidad Catolica del Perd, 1969; p. 251. Esa
edicion reproduce el extenso estudio preliminar de Rail Porras Barrenechea (de la edicion
de 1955), agregando una nota de César Pacheco Velez. Para hacer justicia al mensaje pe-
ruanista de Riva Agiiero (no obstante su racismo, su fascismo), ademas de las paginas de
Porras Barrenechea y Pacheco Vélez, constiltese los trabajos de Luis Alberto Sinchez y
Luis Loayza que figuran en la Bibliografia Basica de este volumen, con los nims. 25 y 37.
Muchas de las distorsiones y esquematizaciones adversas que ha padecido y padece Riva-
Agiiero se explican no solo por su nefasta actividad politica, sino por la autoridad que se
concede -sin la debida distancia critica, cayendo en el “fetichismo™ de la palabra del Amau-
ta- a los 7 ensayos... de Mariategui. Loayza demuestra como Mariategui distorsiona a Ri-
va-Agiiero. Aclaremos que respetamos a Maridtegui como a pocos peruanos, ya que casi
siempre hace gala de inteligencia, gusto, probidad, capacidad critica y flexibilidad de cri-
terio; pero, por conflicto generacional, el Amauta fue injusto con Riva-Agiiero (ya desde
1916, cuando ridiculizé con mala intencion un discurso importante de Riva-Agiiero: “Elo-
gio del Inca Garcilaso™), y practicamente ignoro en sus 7 ensayos... a Francisco y Ventura
Garcia Calderon.
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terpretacion de la realidad peruana consagra a los negros con “su sensuali-
dad, su supersticion, su primitivismo™.3

Lo que se sucle pasar por alto es ¢l elogio de Riva-Agiiero a la lite-
ratura quechua y la creacion del pueblo indigena (del pasado y del presente).
A esas frases de Riva-Agiiero dadas a conocer en 1921, suceden libros que en-
riquecen el conocimiento de la tradicion oral: Celajes de la sierra (1923) y
Nuestra comunidad indigena (1924) de Hildebrando Castro Pozo; y De la vi-
da incaica (1925) y Tempestad en los Andes (1927) de Luis E. Valcércel; muy
valiosa, también, fue la revista /nca (1923) que dirigi6 Julio C. Tello. Quien
culmina el proceso es Luis Alberto Sanchez, al incluir a la literatura quechua
dentro de su panorama historico La literatura peruana, de 1928. En adelante,
ya no se prescindird de la creacion indigena, asi no mas, al estudiar las letras
peruanas. No importa que José Carlos Maridtegui, en sus extraordinarias e in-
fluyentes 7 ensavos de interpretacion de la realidad peruana (1928, publica-
do antes por capitulos en la revista Mundial, en 1924-1928), la excluya de su
enjuiciamiento de la literatura peruana, esgrimiendo razones reinantes en el
siglo XIX pero ya en descrédito creciente en la antropologia y la teoria litera-
ria posterior a la primera guerra mundial:

*“La literatura nacional es en el Pert, como la nacionalidad misma, de irrenunciable fi-
liacion espafiola. Es una literatura escrita, pensada y sentida en espaiiol, aunque en los
tonos, y aun en las sintaxis y prosodia del idioma, la influencia indigena sea en algunos
casos mas o menos palmaria e intensa. La civilizacion autdctona no llego a la escritura
y. por ende, no llego propia y estrictamente a la literatura, o mas bien, ésta se detuvo en
la etapa de los aedas, de las leyendas y las representaciones coreografico-literales™#

Citamos segun la 18a edicion de 7 ensavos de interpretacion de la realidad peruana; vol. 2
de sus Obras completas; Lima. Emp. Edt. Amauta, 1970; p. 324. En ese mismo pasaje. Ma-
riategui se aparta del racismo biologico, pero no del racismo cultural y sociologico: “El pre-
juicio de las razas ha decaido: pero la nocion de las diferencias y las desigualdades en la evo-
lucion de los pueblos se ha ensanchado y enriquecido, en virtud del progreso de la sociolo-
gia y la historia. La inferioridad de las razas de color no es ya uno de los dogmas de que se
alimenta el maltrecho orgullo blanco. Pero todo el relativismo de la hora no es bastante para
abolir la inferioridad de la cultura (...) EI mestizaje necesita ser analizado no como cuestion
étnica, sino como cuestion sociologica™. (pp. 342-343).

4 Ibidem, p. 235. Hemos discutido esta dptica en el prologo a El Cuento Peruano 1968-1974.
Desde otra perspectiva, conviene observar como Mariategui habla de la impronta indigena en
el espafiol de nuestros escritores, en su sintaxis y prosodia; la gran influencia que el Amauta
tuvo en Arguedas (reconocida por éste en varias ocasiones, analizada por Tomas G. Escaja-
dillo) comprende su busqueda del espafiol “quechuizado™.
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La postura que vencer es la de Sanchez. Por eso, en la Biblioteca de
Cultura Peruana (1938), amplia seleccion de nuestros clasicos y obras repre-
sentativas, dirigida por Ventura Garcia Calderon, el primer tomo esta consa-
grado a la Literatura Inca, confeccionado por el gran historiador (y, en los
afios 20 y 30, fino critico literario) Jorge Basadre.

Con relacion a 1941, acaece algo afin a la fecha de 1959 realzada
en otro de nuestros tomos. No se registra en 1941 ningun libro de cuentos
fundamental, ni el surgimiento notorio de una nueva generacion literaria;
tampoco observamos grandes cambios politicos y socioculturales. En cam-
bio, aparecio con éxito internacional la gran novela de Alegria: El mundo
es ancho y ajeno, premiada en un publicitado concurso de novela latinoa-
mericana que organizara la editorial Farrar & Rinehardt de New York. La
mayoria de los historiadores principales de la novela hispanoamericana
(Fernando Alegria, Juan Loveluck, Emir Rodriguez Monegal, verbigracia)
situan alrededor de 1940 el paso de una etapa dominada por el Regionalis-
mo (en su mayor parte, sujeto a las pautas creadoras del Realismo y el Na-
turalismo europeos del siglo X1X) a la del triunfo de la “Nueva Narrativa”.
Se ha visto incluso (Rodriguez Monegal ha insistido en ello, aunque desde
un angulo adverso a Alegria, que no compartimos, como se ven en las apre-
ciaciones contenidas en este volumen) a £/ mundo es ancho y ajeno como
el ambicioso cierre del Regionalismo, como la tltima de las grandes “no-
velas de la tierra™.

En nuestro caso, apoyandonos en los andlisis de Alegria realizados
por Escajadillo, juzgamos a la novela cimera de Alegria la expresion mas
completa y lograda del Regionalismo, pero, a la vez, ¢l portico a tendencias
creadoras que se desarrollar n en los afios 50 y siguientes: el paso del Indige-
nismo en sentido reducido, al retrato de todo el mosaico nacional; el paso del
realismo a la narrativa de *lo real maravilloso™; y la experimentacion de nue-
vas técnicas narrativas (Alegria ya usa el monologo interior, el “collage” de
noticias de periodicos, por ejemplo).

Asi como al elegir 1959, mediando el nombre de significacion inter-
nacional de Mario Vargas Llosa, aludiamos al “boom™ de la narrativa hispa-
noamericana y al ambito de la Revolucion Cubana; al escoger 1941, median-
do el renombre también internacional de Alegria, apuntamos al final de la na-
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rrativa con recursos del siglo XIX, y al pronto despegue de la “Nueva Narra-
tiva”, tarea que asumira, entre nosotros, la llamada “Generacion del 50”.

Sobre la narrativa peruana durante 1920-1941 proporcionan datos
utiles y juicios esclarecedores varios estudiosos, particularmente Luis Alber-
to Sanchez, José Carlos Mariategui, Estuardo Nuniez, Alberto Escobar, Augus-
to Tamayo Vargas, Mario Castro Arenas y Tomas G. Escajadillo. Pensamos,
empero, que es necesaria una revision del desarrollo de nuestra narrativa en
esos lustros, encaminada a un balance mas idoneo de sus tendencias creado-
ras y de su importancia para las décadas siguientes (revision invocada por T.
Escajadillo, entre otros). Tarea que demanda algo que suelen descuidar nues-
tros criticos ¢ historiadores de la literatura: vincular nuestras letras con las his-
panoamericanas, en especial, y las universales, en general, estableciendo
grandes corrientes, cambios, generaciones, etc. Todo lo cual, por supuesto, re-
clama también conectar los hechos literarios con los sociales, econdmicos,
politicos. culturales... del Peri. Hispanoamérica y el orbe entero.

Confiamos en que los textos seleccionados en este tomo, junto con el
prologo y las notas que brindamos, contribuyan a percibir lo siguiente:

1) Luego de la fase “fundadora™ del relato corto -de circulacion es-
crita, al uso de la literatura moderna y no de la tradicion oral- en el Peru, que
podemos juzgar conclusa alrededor de 1919, y en la que fueron figuras cen-
trales Ricardo Palma y Abraham Valdelomar (curiosamente fallecidos ambos
en 1919, como hicimos notar lineas arriba), el lapso 1920-1941 supuso el au-
ge de una corriente detectable a lo largo y a lo ancho de Hispanoamérica: el
Regionalismo.

Por razones sociales y etnohistoricas, la expresion capital del Regio-
nalismo en el rea andina es el Indigenismo. En esos afios contd no so6lo con
destacados exponentes peruanos, sino con el ecuatoriano Jorge Icaza y el bo-
liviano Alcides Arguedas. Su presencia es mayoritaria en la narrativa memo-
rable en el Pert de esos afios: Ciro Alegria, José Maria Arguedas, Ventura Gar-
cia Calderon, Enrique Lopez Albuajar, Gamaliel Churata, Adalberto Varalla-
nos, César Falcon y Luis E. Valcércel.
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La vertiente indigenista contaba con antecesores, sobre todo, Narci-
so Aréstegui y Clorinda Matto de Turner, en el siglo X1X; pero adquirié una
vitalidad y esplendor incomparables en 1920-1941, a tal punto que para los ul-
teriores narradores de la “generacion del 50 (hay declaraciones nitidas de Se-
bastian Salazar Bondy, C. E. Zavaleta y Julio Ramoén Ribeyro) lo caracteristi-
co de ese lapso fue el Indigenismo, frente al cual proponen una narrativa fo-
calizada en la urbe. Esta distincion -tan esquematica y discutible, como se ve-
ra en este tomo- ha prosperado en innumerables articulos (periodisticos, en su
mayoria) y monografias, separando el Indigenismo de los anos 20 y 30, de la
narrativa urbana (calificada frecuentemente como Neorrealismo urbano) de
los afios 50 y siguientes.

En forma sintética, consignemos que el Indigenismo abriga diversas
etapas, posiciones y grupos. Existen varios trabajos utiles sobre la cuestion; al
final de este volumen, en la Bibliografia Basica, figuran algunos de ellos,
siendo particularmente relevantes los que llevan los nimeros 9, 13, 40, 42 y
46. Una de las distinciones mas generalizadas opone la vision “desde afuera”
(tipica del Romanticismo y el Modernismo, pero todavia actuante en el realis-
mo de Lopez Albdjar) y la vision “desde adentro” (ya aflora en Lopez Albu-
jar; toma lucidez con Hildebrando Castro Pozo, Luis E. Valcarcel y, sobre to-
do, Gamaliel Churata; y encuentra grandeza artistica con Ciro Alegria y José
Maria Arguedas). Otra, en parte similar o conectable con la anterior, distingue
el “indianismo” (idecalizador, estereotipado, maniqueo) del “indigenismo pro-
piamente dicho™; a éste Concha Meléndez lo hace comenzar con Aves sin ni-
do, 1889, de Clorinda Matto de Turner, teniendo en cuenta ¢l desarrollo indi-
genista a nivel hispanoamericano; centrado en la narrativa peruana, Tomas G.
Escajadillo prefiere destacar la resonancia de Cuentos andinos de Lopez Al-
bujar. Segiin Escajadillo, el “indigenismo propiamente dicho™ evoluciona has-
ta dar paso al “neo-indigenismo” de los afios 50. Por otro lado, frente a los que
entienden de modo reducido el Indigenismo como el retrato del mundo indi-
gena (y se les escapa la riqueza del mosaico nacional en E/ mundo es ancho v
ajeno de Alegria, y varias novelas de Arguedas, con indios, sefiores, mestizos,
etc.), Mariategui habia observado con agudeza su entrana mestiza, que lo tor-
na por eso indigenista y no indigena a secas:

*... la mayor injusticia en que podria incurrir un critico, seria cualquier apresurada con-
dena de la literatura indigenista por su falta de autoctonismo integral o la presencia,
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mas o menos acusada en sus obras, de elementos de artificio en la interpretacion y en
la expresion. La literatura indigenista no puede darnos una version rigurosamente ve-
rista del indio. Tiene que idealizarlo y estilizarlo. Tampoco puede darmnos su propia
anima. Es todavia una literatura de mestizos. Por eso se llama indigenista y no indi-
gena. Una literatura indigena, si debe venir, vendra a su tiempo. Cuando los propios
indios estén en grado de producirla™.’

Apoyandose explicitamente en Mariategui, Antonio Cornejo Polar ha
desarrollado, en concordancia con el problema de la heterogeneidad cultural
del Pert, una caracterizacion del Indigenismo como discurso producido y
consumido por no indios, que versa sobre la realidad del indio pero integran-
dola en un retrato de “todas las sangres”; conforme a lo cual, las plasmacio-
nes mayores del Indigenismo serian, precisamente, las obras mas totalizado-
ras de Arguedas y Alegria (vale recordar el testimonio de Arguedas a favor del
Indigenismo si éste no se circunscribe al indio, pero le confiere un lugar cen-
tral en el fresco de “todas las sangres™).

Estimamos que deberia revisarse con mas meticulosidad estas divi-
siones y caracterizaciones, teniendo en cuenta la complejidad de las relacio-
nes entre la ficcion literaria y la realidad, evitando el sometimiento (conscien-
te o inconsciente) al modo realista de concebir la mimesis. Al respecto, medi-
tese en el articulo de Lopez Albujar “Sobre la psicologia del indio™; ahi el in-
dio constituye:

*... una esfinge de dos caras (...) la primera le sirve para vivir entre los suyos; la se-
gunda, para tratar con los extrafios. Ante los primeros se manifiesta como es; ante
los segundos, como no queria ser. Bajo el primer aspecto es franco en el trato, so-
lemne en el rito, intransigente en sus prerrogativas, orgulloso en la funcion de sus
cargos, déspota en el mando, celoso en sus fueros, recto e incorruptible en la justi-
cia, transigente en el honor, despiadado en la venganza, breve y altisonante en la ora-
toria, terriblemente logico en la controversia, amo y sefior en el hogar... Bajo el se-
gundo, hipocrita, taimado, receloso, falso, interesado, venal, negligente, sordido. Es-
ta dualidad es la que norma su vida, la que lo exhibe bajo esta doble personalidad,
que unas veces desorienta e induce al error y otras, hace renunciar a la observacion
por creerle impenetrable™.®

5 Ibidem, p. 335.

6 Ese articulo de Lopez Albijar aparecio en Amauta, nim. 4, Lima, diciembre 1926. Esta
reproducido en: Varios (recopilador: Manuel Aquézolo Castro), La polémica del
Indigenismo; Lima, Mosca Azul Edts, 1976; p. 15.
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A causa de esas innegables “dos caras”, consideramos que una ima-
gen integral del hombre andino y de la problematica del Indigenismo, deberia
atender no sélo a la cara profunda o interna, la “desde adentro” (Arguedas la
asume con tal fervor, idealizandola y estilizandola incluso, conforme las pa-
labras de la cita anterior de Mariategui, que confiesa no reconocer al Indio en
las paginas de Lopez Albijar), sino también a la otra, a esa mascara defensi-
va contra el conquistador y explotador, la “desde afuera”. Lo cual, en el terre-
no de la ficcion literaria, supone acudira tanto a Arguedas, Alegria, Churata y
Varallanos, como a Ventura Garcia Calderon, Lopez Albdjar, César Falcon y
José de la Riva-Agiiero. Seis décadas después del articulo mencionado de Lo-
pez Albujar, ayudados bastante por los relatos y ensayos de Arguedas, cabria
discriminar en la cara “desde afuera”, aquélla que describio como tal Lopez
Albujar, y otra -ya no hipdcrita, sino aculturada, alienada- que adopta ¢l indio
al vivir “con los extrafios” (particularmente, cuando emigra a las ciudades de
la costa: Lima, Chimbote, etc.), deseando abandonar su identidad ancestral.
En la idealizacion de los poemas de Katatay y los “hervores” de EIl Zorro de
Arriba y el Zorro de Abajo, Arguedas suena con la capacidad del indio de no
aculturarse en lo esencial, de mantener su “cara interior” y transfigurar posi-
tivamente la sociedad peruana.”

Brevemente, para situar al Indigenismo en la polémica socioldgica e historico-cultural de
fines del siglo XIX y la primera mitad de esta centuria, clasifiquemos las orientaciones fun-
damentales de las multiples teorias sobre nuestra identidad nacional:

. Hispanismo (Alejandro Deustua);

1. Indigenismo, opuesto al Hispanismo, en la ideologia politica, los estudios sociologicos,
etnohistoricos, la creacion musical, artes plasticas, literatura, etc., (exponente radical:
Luis E. Valcarcel; moderados: Pedro Zulen, Dora Mayer e Hildebrando Castro Pozo);

I11. Sintesis mestiza. Postura amplia y generalizada, que admite tendencias muy diversas:
a. Favorable al mestizaje con reconocimiento de la superioridad de la cultura europea y
la religion cristiana (Jos¢ de la Riva-Agiiero, Victor Andrés Belatinde, Francisco y
Ventura Garcia Calderdon, Carlos Pareja Paz-§0|dz§n, Pedro Benvenutto Murrieta; con
menos claridad: Julio C. Tello y Raiil Porras Barrenechea);

b. Favorable al mestizaje dando preferencia a la cultura popular y la raiz indigena
(Churata, José Uriel Garcia, Ciro Alegria y José Maria Arguedas; con menos claridad, en
tanto reconoce la superioridad de la cultura europea, y entiende su fervor indigenista
como parte de un ideario socialista a favor de las mayorias: Mariategui);

c¢. Confiada en el futuro del mestizaje indio-afro-sino-ibero, en la maduracion de nue-
stro pueblo sin predominio impuesto de un grupo étnico ni tradicion cultural (Luis
Alberto Sanchez, Antenor Orrego y Aurelio Miré Quesada).
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Con toda su importancia, el Indigenismo no fue la tnica expresion
del Regionalismo entre nosotros. Acaso podamos extender el término Indige-
nismo para no abarcar solo a los indios del Ande, sino también a los de la
Amazonia; pero como suele entenderse Indigenismo como sindnimo de lite-
ratura sobre el hombre andino, debemos remarcar que en 1920-1941 también
hubo un regionalismo interesado por la Amazonia, menos vigoroso (y con me-
nos antecedentes a considerar antes de 1920) pero no desdefiable. Lo hallamos
en los ya citados Alegria y Garcia Calderdn, y en los casos de Fernando Ro-
mero, Humberto del Aguila y Arturo Burga Freitas (aunque no figuran en es-
te tomo de El Cuento Peruano, nos toparemos en otros con dos nombres im-
prescindibles: Arturo D. Hernandez y Francisco lzquierdo Rios).

Fuera de toda extension posible del término Indigenismo, en 1920-
1941 el Regionalismo contd también con un renovado Criollismo, centrado en
la notoria voz de José Diez Canseco (escritor complejo, cf. la nota que le de-
dicamos en la seccion I1); nutre varios cuentos de Garcia Calderdon (con ese
brillo del coraje y el machismo, al modo de “El alfiler”, que, sumado a la lec-
cion de Valdelomar, asimila Diez Canseco) y F. Romero. Los personajes mu-
latos cobran relieve en el criollismo de Diez Canseco, pero éste no aborda pro-
piamente la experiencia de la raza negra (retratada no en cuentos del periodo,
pero si en una novela de interés: Matalaché de Lopez Albujar).

2) Como sucede en los diversos paises hispanoamericanos, el Regio-
nalismo de entonces privilegio el legado del Realismo europeo del siglo XIX,
desde sus origenes balzaquianos hasta sus prolongaciones en el Naturalismo.

La corriente realista ya habia impactado la narrativa hispanoamerica-
na entre 1880-1900 (en el Peru, recordemos los nombres de Clorinda Matto
de Turner y Mercedes Cabello de Carbonera), llegando incluso a producir un
adelanto del Indigenismo realista en Aves sin nido (1889) de Matto de Turner:
un hito en el paso del “indianismo” romantico al “indigenismo” realista, se-
gun Concha Meléndez; Tomas G. Escajadillo prefiere postergar el hito de ese
paso hasta Cuentos andinos de Lopez Albujar, lo cual no supone negar el mé-
rito precursor de Aves sin nido. Pero el impacto del Realismo a fines del siglo
XIX coincidio con el despliegue del Modernismo, corriente literaria de mayor
vigor y originalidad que bebia de la literatura europea finisecular (que, en la
narrativa, suponia la superacion del Realismo y el Naturalismo anteriores a
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ella, adoptando muchas veces una postura decididamente anti-realista y anti-
naturalista, impregnada de la nueva estética del Simbolismo, Impresionismo,
Parnasianismo, Decadentismo, Prerrafaelismo...). En poco tiempo, la narrati-
va modernista sofoco el impulso realista en nuestros escritores; Azul (1888)
de Rubén Dario puede simbolizar el éxito del cuento modernista, su empuje
hasta alrededor de 1910.

Mas, al entrar en crisis el Modernismo (en poesia hacia 1905, en na-
rrativa hacia 1910) y brotar el llamado Postmodernismo (transito del Moder-
nismo a la poesia vanguardista y el relato regionalista), cundio el abandono
del exotismo, cosmopolitismo, preciosismo, fantaseo, voluptuosidad morbida,
esteticismo, etc. de las paginas modernistas, y prosperaron la tematica regio-
nalista y la optica realista. Este giro lo ilustran en el Pert ejemplarmente los
cuentos “criollos” (oficia como hito “El Caballero Carmelo”, de 1913) de Val-
delomar, consumandose la superacion del Modernismo con Cuentos andinos
de Lopez Albujar.

Reconquistado, con un vigor y una calidad artistica que no habia al-
canzado a fines del siglo XIX, el Realismo no sélo aporto el tono dominante
al Regionalismo de los afnos 20 y 30, sino que contd con una via expresiva ela-
borada en ligazon estrecha con la prédica revolucionaria y el proselitismo
marxista-leninista: el Realismo Socialista, preparado por el “realismo critico”
de Maximo Gorki y estatuido como estética soviética “oficial” hacia 1930.
Cayeron en su orbita, en los afios 30, César Vallejo (la novela EI Tungsteno y
el cuento, difundido poéstumamente, “Paco Yunque™) y César Falcon; después
de los afios 30, asimil6 esta tendencia Julian Huanay (cf. EI Cuento Peruano
1968-1974).

Desde entonces, la vertiente realista (y sus prolongaciones o renova-
ciones: el neorrealismo y, en cierto modo, el realismo maravilloso) ha ocupa-
do un lugar preferencial en la narrativa peruana. Un lugar que, con toda su im-
portancia, estimamos que ha sido apoyado y valorizado en exceso por nues-
tros criticos a partir de la “generacion del 50” (consultese, al respecto, las opi-
niones de Alberto Escobar, José Miguel Oviedo, Washington Delgado, Mario
Castro Arenas, Antonio Cornejo Polar, Tomas G. Escajadillo, Alejandro Losa-
da y Miguel Gutiérrez, siendo voces discrepantes las de Julio Ortega y Harry
Belevan), en desmedro de la narrativa fantastica o centrada en la experimen-
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tacion verbal, ora vanguardista, ora poético-simbdlica, al modo de lo que Emir
Rodriguez Monegal denomina “novela del lenguaje”.$

Piénsese en el esplendor de las vertientes no realistas, apuntalado por
el reconocimiento critico, en Argentina (Borges, Cortazar, Bioy Casares, Mu-
jica Lainez, Marechal, Macedonio Fernindez, etc.), Cuba (Lezama Lima, Ca-
brera Infante, Severo Sarduy, etc.) o México (Arreola, Fernando Del Paso,
Salvador Elizondo, etc.), para sopesar hasta donde los criticos peruanos de las
ultimas décadas (menos flexibles en gusto y criterio que J. C. Mariategui, L.
A. Sanchez, Antenor Orrego, E. Nufiez y A. Tamayo Vargas) han relegado o
minimizado la prosa liberada de la estética realista: Martin Adan, Gamaliel
Churata, el Vallejo de Escalas y Contra el secreto profesional, el Eguren de
Motivos, Adalberto Varallanos, Xavier Abril, el Diez Canseco de Suzy y El
Mirador de los Angeles, Carlos Pareja Paz-Soldan, Rosa Arciniega, Sara Ma-
ria Larrabure, José Durand, el Loayza de El avaro, etc.

Factores ideologicos y el deseo discutible (en manos de un critico, ya
que no en manos de un creador) de favorecer una concepcion determinada de
la literatura y de sus relaciones con la realidad (temas muy complejos, y que
reclaman una formacion tedrica y metodoldgica mas solida que la que sole-
mos detectar en nuestros criticos), asi como el remitirse a lo mas peligroso de
la critica de Manuel Gonzalez Prada, José de la Riva-Agiiero y J. C. Mariate-
gui, que es su caracter “de parte” (expresion usada por Maridtegui), su liga-
zon polémica a una idea de la sociedad y la literatura, aspecto tendencioso que
compensaba ampliamente Mariategui con su apertura de espiritu a la libertad

8  Emir Rodriguez Monegal, El “boom de la novela latinoamericana"; Caracas, Edit. Tiempo
Nuevo, 1972.

En el prologo a su importante e influyente antologia La narracion en el Perti, Escobar llega
a afirmar, inclinandose por una division similar a la formulada entre “poesia social” y “poe-
sia pura™: “No dejara el lector de advertir, conforme se avanza en el siglo XX, la existencia
de dos orientaciones fundamentales en el cuento peruano. Una preferentemente cultivada,
impresionista, que se apoya en las cuestiones sociales y trasciende el puro quehacer artistico.
Y otra, indiferente en cuanto a la tematica, proxima a la fantasia y al ingenio, en menor con-
tacto con la realidad circunstancial, fundada, ante todo, en el objeto estético. Advertimos el
predominio de la primera y su continuidad manifiesta; es ésa demas la de mayor tradicion,
pues se remonta a lo largo de toda la existencia de las formas narrativas en el PerG™. (La na-
rracion en el Perti; 2a edicién, revisada y aumentada; Lima, Lib.-Edt. Juan Mejia Baca, 1960;
p.XXXVI).
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creadora y a los vinculos indirectos del arte con la realidad: explican la mio-
pia de muchos criticos ante la exploracion vanguardista y las sendas alejadas
del Realismo. Constatese, si no, el modo como le regatean méritos a un Ricar-
do Palma o un Ventura Garcia Calderon, en aras de una mimesis a la manera
realista; 0 como caracterizan a autores complejos (Valdelomar, Lopez Albu-
jar, Diez Canseco o Ribeyro) atendiendo so6lo a sus paginas realistas o neo-
rrealistas.?

Ya hemos abordado en los tomos publicados de esta antologia por pe-
riodos, particularmente en el Prologo a £/ Cuento Peruano 1968-1974, 1a na-
turaleza esencialmente literaria de la Literatura Oral y la llamada Etnolitera-
tura. Y lo hicimos formulando las especificaciones del caso, en comparacion
con la literatura escrita y especializada como hecho fictivo y estético.

El lapso 1920-1941, en concordancia con el interés por el Ande (secun-
dariamente, por la Amazonia) que tipifica al Regionalismo de la época, con el
auge de la polémica (cultural y artistica, pero también socioeconomica y politi-
ca) en torno del Indigenismo, con el afianzamiento de la investigacion arqueo-
logica (Julio C. Tello) y la orientacion hacia los rumbos de la Antropologia y la
Etnohistoria (J. C. Tello, Luis E. Valcarcel, Hildebrando Castro Pozo, José Uriel
Garcia, Pedro Villar Cordova, Arturo Jiménez Borja, etc.) fue prodigo en narra-
ciones de calidad artistica provenientes de la oralidad popular.

Mas ain, en ninguno otro de los tomos de E/ Cuento Peruano el lec-
tor encontrara un grupo tan numeroso de escritores (entiéndase, creadores li-
terarios, y no Unicamente etnohistoriadores, antropologos y estudiosos del fol-
klore, de mayor o menor habilidad verbal) de primera linea (considerados
dentro del marco del periodo correspondiente) abocados a la composicion de
versiones escritas de consejas y relatos procedentes de la tradicion oral. Figu-
ran cuentistas y novelistas representativos de esas décadas: Ciro Alegria, En-
rique Lopez Albljar y Ventura Garcia Calderon (aclaremos que José Maria
Arguedas efectud aportes considerables, mas que ninguno, pero después de
1941). Y, al lado de ellos, varios de los intelectuales mas notables de enton-
ces: Julio C. Tello, José de la Riva-Agiiero y Luis E. Valcarcel. Incluso, dis-
minuyendo el rigor selectivo (olvidandose un tanto del valor estético para
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atender a su riqueza como documento socioldgico y etnohistérico), podriamos
haber insertado en esta Seccion paginas de Hildebrando Castro Pozo, Fernan-
do Romero, Humberto del Aguila, Emilio Romero y diversos prosistas del
grupo puneiio Orkopata.

Somos conscientes de que los textos de Garcia Calderon, Lopez Al-
bujar, Riva-Agiiero y Arturo Burga Freitas efectian una re-elaboracion enor-
me del argumento tomado de la tradicion oral, hasta practicamente entregar-
nos una narracion impregnada de su optica personal, de sus recursos expresi-
vos, de su peculiar vision de la vida indigena y de la problematica de la iden-
tidad nacional. No los guia el prurito del estudioso que se limita, en lo posi-
ble, a transcribir la voz anénima de la tradicion; prurito que ya poseen Julio
C. Tello y Arturo Jiménez Borja (y también Hildebrando Castro Pozo y Pedro
Villar Cérdova), que en cambio se ve tamizado en el caso de Luis E. Valcar-
cel por su vision idealizadora y apasionada del pasado y el futuro indigenas.

Este apoderarse de la conseja y el cuento popular, para tejer una his-
toria adaptada al estilo y la cosmovision del escritor, en la que se emplean to-
dos los recursos aportados por el desarrollo de la narracion, se inscribe en una
postura creadora que no deja de contar con antecedentes en la Edad Media
(basta citar a Juan Manuel, el Arcipreste de Hita, Boccaccio y Chaucer) y los
siglos XVI-XVII (el Siglo de Oro espaiiol, sobre todo el teatro de Lope de Ve-
ga, se nutrio de la memoria colectiva), pero que alcanza relieve especial a par-
tir del Romanticismo (y su secuela de cuentos al modo de los hermanos
Grimm, de leyendas, etc.). Aqui en el Perti surgio una forma originalisima de
esta postura: la tradicion a la manera de Ricardo Palma; tradicion que en mu-
chas ocasiones transmite relatos orales (desde la leyenda de Ollanta hasta la
historia de “Palla-Huarcuna”, la cual interesé también a Riva-Agiiero), aun-
que en otras utiliza apenas un dicho o anécdota popular, y nos regala con la
imaginacion socarrona de Palma.

La maduracion de los trabajos arqueologicos, etnohistoricos y antro-
poldgicos, en proceso de consolidacion hasta aproximadamente 1948 (fecha
simbolica puesta de relieve por Luis Enrique Tord), ha influido decididamen-
te para el repliegue del designio re-elaborador, y para el triunfo desde los afios
50 de la actitud que busca la mayor fidelidad en la transcripcion de la etnoli-
teratura.
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El lector constata la riqueza del material que le brindamos sobre el
mundo andino: dos pasajes de cronicas que habian permanecido inéditas du-
rante siglos; y ocho narraciones redactadas por escritores e intelectuales con-
notados.

En 1936 fue publicado -en edicion facsimilar, al cuidado de Paul Ri-
vet y con introduccién escrita por Richard Pietschmann- por fin el manuseri-
to Nueva Cordnica y Buen Gobierno, compuesto a fines del siglo XVI y co-
mienzos del XVII (probablemente lo sustancial corresponde a 1612-1615) por
Felipe Guaman Poma de Ayala. Lo habia descubierto Pietschmann en 1908,
en la Biblioteca Real de Copenhague, y en 1912 informé de su existencia en
el XVIII Congreso Internacional de Americanistas (Londres).

El impacto de esta obra fue y es enorme. Julio C. Tello opind: “No
existe libro alguno escrito en este periodo que pueda competir con él en rique-
za de informacion, clarividencia y valentia del autor para enjuiciar los acon-
tecimientos de su tiempo”. Guaman Poma era indio (y no mestizo, como el In-
ca Garcilaso); nacido poco después de la llegada de los esparioles al Pert (pro-
bablemente entre 1533 y 1545) al parecer en San Cristobal de Suntunto (dis-
trito de Cabana, departamento de Ayacucho) y muerto en Lima en 1615, es-
cribe en una prosa hibrida (modelo que reclamaria tres centurias después Ga-
maliel Churata como mestizaje idiom tico a desarrollar) que intercala en el es-
paiiol vocablos y tendencias gramaticales del quechua, aymara y dialecto del
Chinchaysuyo, marana verbal que congenia con el sincretismo que intenta en-
tre las creencias andinas (consciente de la variedad existente en las diversas
regiones y en los diferentes pueblos del Tahuantinsuyo) y la cultura europea y
cristiana.

Franklin Pease hace notar la peculiaridad del libro de Guaman Po-
ma, la dificultad de calificarlo sin mas como una cronica: “La obra constitu-
ye un universo particular que rebasa la relacion de hechos notables y las his-
torias clasicas que se hicieron comunes en los Andes de los siglos XVI y
XVII, que nos hemos acostumbrado a llamar cronicas, término que suele in-
cluir desde los relatos mencionados hasta muchos de los mas aburridos in-
formes burocraticos; se extiende hasta casi alcanzar una jerarquia enciclopé-
dica andina, asombra a los eruditos por su precision y su riqueza tematica,
especialmente cuando ofrece aquella informacion andina menos ‘contamina-
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da’ con lo europeo, a la vez que los abruma con estilo que ha sido calificado
en extremo de abigarrado y confuso, o aun de jerigonza ininteligible”. Una
virtud remarcable, ademas, procede de los extraordinarios dibujos que la
ilustran profusamente, mas elocuentes y fidedignos para retratar el mundo
andino que miles de palabras: “junto al texto de la Historia de los Incas , es-
crita por el mercedario Martin de Murta, constituye -opina Pease- el més im-
portante conjunto de representaciones graficas de algun tipo de documento
andino durante la colonia espanola entre los anos finales del siglo XVI y los
iniciales del XVII™,

La impresion que nos produce el libro de Guaman Poma es la de una
sintesis enciclopédica que condensa una labor multiple; pareciera que su au-
tor ha optado por hilvanar en un solo texto lo que hacian por separado las cro-
nicas, los informes, las demandas de justicia, los tratados sobre politica y so-
bre evangelizacion, incluso las utopias al gusto de humanistas y renacentistas
(Indias equivale, para él, a “tierra en el dia”, “tierra india”, imagen expoliada
por Julio Ortega para titular una narracion utopica de reciente data). Uno de
sus objetivos centrales (que provocar la admiracién de J. C. Tello, Churata, J.
M. Arguedas, etc.) es ofrecernos la “vision de los vencidos”. Ligado a él, ope-
ra el designio de enaltecer lo que realizo en el pasado el hombre andino y de
instar a su participacion digna y efectiva en un gobierno realmente justo, y a
la altura del mensaje evangélico. Todo lo cual implica una finalidad politica,
como remarca Luis Alberto Sanchez. Finalidad que explica la firmeza con que
titula a su manuscrito lentamente escrito y revisado (los estudiosos calculan
que su composicion debio tomarle entre veinte y cuarenta anos): Nueva Co-
ronica y Buen Gobierno; lo de “nueva™ alude a que las cronicas existentes
ejemplificaban un enfoque “viejo”, y lo de “Buen Gobierno™ a su interés por
denunciar el mal gobierno de esos aiios, contrastandolo con las instituciones
prehispanicas y las creencias mesianicas y utopicas.

Desde la publicacion de Nueva Coronica y Buen Gobierno desper-
taron gran interés las paginas iniciales (una especic de “Génesis” y lista ge-
necalogica, a la usanza biblica), en las que Guaman Poma encara las “edades”
conforme a la vision indigena. Asi, ya en 1939, J. C. Tello le consagro un pe-
netrante estudio al tema, inaugurando una serie de interpretaciones que no han
cesado. Su densidad mitica, y su gracia desde el ngulo literario, nos ha impe-
dido a entresacar el fragmento sobre la “primera edad”.
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No deja de ser curioso que Guaman Poma abrigara ferviente enemis-
tad contra el mercedario Fray Martin de Murta (o Morua), y que los manus-
critos de ambos tuvieran que esperar el mismo paso de los siglos para verse
publicados, uniéndolos también -como se desprende de las frases citadas de
Franklin Pease -el constituir fuentes de las mas proximas a la tradicion indi-
gena, acompaifiadas de un material iconografico de gran valor para conocer la
vida de los incas.

Nacido en Azpeitia (Guipuzcoa, Espaia) en una fecha no determina-
da del siglo XVI, Murua residio muchos anos en ¢l Cusco y ¢l Collao, y de-
bi6 escribir la parte principal de su cronica, segin Ratl Porras Barrenechea,
entre 1590 y 1600, concluyéndola hacia 1613 (sabemos que en 1616 estaba en
Madrid solicitando licencia para imprimirla). Conocedor del quechua y el ay-
mara, Murta acudi6 con abundancia a los informantes indigenas, subrayando
que fueron los quipus su mayor fuente de informacion. Al respecto, recorde-
mos que Philip Ainsworth Means consigna un dato de Antonio de Alcedo,
conforme al cual Murta habria escrito hacia 1619 una obra titulada Historia
General de los Quipus de los indios y otras antigiiedades del Perii con muchos
retratos y dibujos; Porras Barrenechea estima que es un titulo diverso de la
cronica que conocemos, mas lo mencionamos por el modo como remarca el
apoyo de Murta en los quipus y la version indigena.

De la cronica de Murtia existen varios manuscritos. El que debe ser
considerado como el original en su version definitiva (conforme al criterio de
Manuel Ballesteros Gaibrois y Porras Barrenechea) fue descrito a fines del si-
glo XVIII por Juan Bautista Mufioz, cuando se hallaba en la Biblioteca del
Colegio Mayor de Cuenca; y fue presentado, como redescubierto, por Balles-
teros en 1951, en el Primer Congreso de Peruanistas (Lima), hallandose en-
tonces en la Biblioteca de los Duques de Wellington (se¢ ignora de nuevo su
paradero como informa Juan Ossio). Otro manuscrito importante es el del
Convento Jesuita de Loyola, probablemente un borrador efectuado por el mis-
mo Murua, y no una copia defectuosa como pensd Constantino Bayle S. J.
(aclaracion que nos formulara gentilmente Juan Ossio).

En cuanto a ediciones, la primera se baso en una copia proporciona-

da por el R. P. Ignacio de Olmo, Superior de los Jesuitas de Lima; la edité Ho-
racio H. Urteaga, en Lima, bajo el titulo Historia de los Incas Reales del Pe-
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rit, en los tomos [V (1922) y V (1925) de la segunda serie de la “Coleccion de
libros y documentos referentes a la historia del Peri”. Luego, en 1946, Cons-
tantino Bayle S. J. reprodujo el borrador del Convento Jesuita de Loyola, in-
cluyendo los dibujos que contiene, en un volumen denominado Historia del
Origen y Genealogia Real de los Reyes Incas del Peru (vol. 11 de la Bibliote-
ca “Missionalia Hispanica™, Instituto Santo Toribio de Mogrovejo, Madrid).
Hasta que, por fin, en dos volimenes de 1962-1964, Manuel Ballesteros Gai-
brois dio a conocer ¢l manuscrito de la Biblioteca de los duques de Welling-
ton con su titulo original: Historia General del Peru-Origen y descendencia
de los Incas, donde se trata asi de las guerras civiles suyas como de la entra-
da de los espaiioles (Madrid, Ed. del Instituto Gonzalo Fernandez de Oviedo,
Biblioteca Americana Vetus; 2 tomos). Gracias al ahinco de Juan Ossio, final-
mente, hemos podido en 1985 contemplar reproducido el estupendo material
iconografico que conforman las ilustraciones a colores del manuscrito que es-
taba en la Biblioteca Wellington: Los relatos de los incas en la cronica de
Fray Martin de Murua (ed. COFIDE).

Sobre los valores relevantes de la cronica de Murta, ha escrito la au-
torizada pluma de Porras Barrenechea: “A Morta se le ha juzgado sumaria y
desapercibidamente, sin aquilatar el valor historico de su obra y su exquisita
calidad literaria (...) Desordenado y contradictorio, repitiéndose y desdicién-
dose a menudo, Morta no cansa nunca, sin embargo. Es un narrador ameno,
pintoresco ¢ intencionado con expresiones coloreadas y giros populares sa-
brosos, de gran rapidez descriptiva, y gracia de las comparaciones. Es la suya
una prosa agil y esmaltada, llena de sales clasicas y su frase tiene ya la desen-
voltura y donaire de los periodos cervantinos (...) Por su amenidad y su mali-
cia, por la sabrosa brevedad de sus narraciones, podria llamarsele el Palma de
la historia incaica”.

En relacion con la amenidad y malicia de Muria, Porras también ha
observado una predileccion tematica, que se conecta con la narracion de la
cronica de Muriia que aqui antologamos. Afirma Porras: “Sin aceptar de pla-
no las acusaciones irritadas del indio Huaman Poma de Ayala, que le tuvo co-
mo doctrinero y le culpa de falta de caridad y de continencia sacerdotal, es su
propia obra la que lo descubre como espiritu frivolo y mundano, preocupado
de la exterioridad de los hechos, seducido por todo lo suntuario y decorativo
-trajes, ceremonias, fiestas, magnificencias liturgicas, boato cortesano de los
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Incas- y con cierta reincidente curiosidad por el pecado del amor y por el de-
leite sensual (...) El deleite preferido de Morta es referir costumbres y ritos de
amor. El ‘eterno femenino’, le atrae tentadoramente y su atencion regresa con
frecuencia a tratar del sexo bello y con mas atraccion de las virgenes del Sol
y de las nustas recogidas para el Inca. Sus biografias de las Coyas tienen ese
sentido: ha puesto en ellas mas complacencia y curiosidad que en la de los In-
cas. Morua nos cuenta los requisitos para el ingreso al acllahuasi y particular-
mente que las novicias debian tener “gruesos los muslos y las pantorrillas™ y
delgado por arriba y abajo de las rodillas. Se complace en imaginarse el inte-
rior del acllahuasi y alaba a la Emperatriz que dictd para las mas jovenes muy
impudico precepto: Y siendo fustas todas eran en verdad muy hermosas y
para andar desnudas habian de ser muy blancas y la Coya seriora Chumpi,
como era discreta y de buen entendimiento hizo que todas las que eran del to-
do doncellas anduviesen todas desnudas”.

A esa inclinacion de Murta debemos la transmision de la deliciosa
historia de los amores del pastor Acoytapia y la fiusta Chuquillanto, una na-
rracion no solo de consideracion obligada en una antologia de la literatura in-
ca o quechua (ya lo entendio asi Jorge Basadre al realizar la seleccion del pri-
mer tomo de la Biblioteca de Cultura Peruana que dirigi6 y editd en 1938
Ventura Garcia Calderdn), sino en toda seleccion de los mejores cuentos pe-
ruanos. Ya Clements Markham, poseedor de una copia (tomada de la copia de
Gonziles de la Rosa) de la cronica de Murta, divulgo esta bella historia en
The Incas of Peru (1910, traducida al espanol en 1920, por Manuel Beltroy)
afirmando: “la siguiente historieta encantadora es la tinica en su género que
poseemos de la genuina literatura incaica”. Teniendo en cuenta que la traduc-
cion de Beltroy es de 1920 y, mas relevante, la tardia edicion de la cronica de
Muraa, hemos preferido incluirla en este tomo de E/ Cuento Peruano, aunque
los dibujos tan ilustrativos que la acompafian no fueron reproducidos hasta la
edicion de Bayle de 1946. En todo caso juzgamos importante el que Basadre
la escogiera en 1938, en la primera antologia de las letras incaicas o quechuas;
es decir, que no fuera vista solo por historiadores y estudiosos del pasado, si-
no paladeada por lectores atentos a sus méritos literarios.

El climax creativo de la ficcion referida por Murtia registra un refi-

namiento verbal de grandes proporciones, un refinamiento que percibimos en
las muestras mas altas de la poesia quechua, tales como los hayllis a Huiraco-
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cha, los lamentos por la muerte de Atahualpa y los harahuis contenidos en el
drama Ollantay. No nos debe extranar que el antiguo peruano, gestor de ma-
nifestaciones artisticas de refinamiento a escala mundial, haya producido vir-
tuosismos idiomaticos como el del llamado erotico de la fiusta Chuquillanto.
En €l las palabras se enlazan en una especie de cuadrado semantico, pudien-
do leerse en cuatro direcciones (para abajo o para arriba, de las lincas de la iz-
quierda a las de la derecha o viceversa), de un modo que resulta afin a los jue-
gos ensayados en la Provenza medieval por los cultores del mrobar clus (los
cuales también, como todos los trovadores, privilegiaban el tema erético). El
“cuadrado™ quechua adquiere una riqueza significativa incomparable, al remi-
tir a las “cuatro fuentes” mencionadas en el texto, conectables con las cuatro
comarcas o puntos cardinales del Tahuantinsuyo. En el ombligo o centro de
este cuadrado (el Cusco era el ombligo del Imperio), asi como en la confor-
macion del cuerpo humano, se agitan los 6rganos sexuales: el utusi (o falo) se
menea y es comido. Es decir. nos hallamos ante una imagen de una llamara-
da erotica totalmente expresiva (el dibujo de Murtia ayuda a que veamos el
“cuadrado™ de marras); y, por su engarzamiento perfecto que imita el dinamis-
mo de las “cuatro fuentes”, una especie de conjuro de inspiraciéon magica: el
ruisefior le aconsejo a Chuquillanto “que se levantase y asentase en medio de
las cuatro fuentes arriba dichas y alli cantase lo que mas en la memoria tenia;
y que si las fuentes concordasen y dijesen lo mismo que ella cantare y dijese,
que seguramente podia hacer lo que quisiere”; como respuesta al cual se con-
creta el deseo sexual de Chuquillanto.

En la excelente revista /nca, de tan corta duracion, el eminente ar-
quedlogo y antropologo Julio C. Tello (Huarochiri, Lima, 1880-Lima, 1947)
difundio y analizé relatos del Ande y la Amazonia, siendo una monografia ca-
pital la que dedico a “Wira Kocha™ (/nea nims. 2-4, 1923; editada como libro
en 1949). Mis de cincuenta afios después, Henrique Urbano considera que di-
cho estudio es uno de los dos mas importantes que se han escrito sobre las fi-
guras miticas andinas (el otro es de 1973: De Adaneva a Inkarri de Alejandro
Ortiz Rescaniere; cf. £l Cuento Peruano 1968-1974), y agrega: “Tello fue ex-
traordinario y unico en su tiempo, usando las fuentes escritas con una clari-
dad y una audacia que aun hoy dia, causan admiracion”.

Figura prominente de la generacion llamada del Novecientos, amigo
y colega de José de la Riva-Agiiero (con el que compartia su amor por el pa-
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sado nacional, y su vision integradora del legado de cada época y su creencia
en el mestizaje), Tello efectud descubrimientos arqueoldgicos, dirigié museos,
animo escritos y actividades culturales, etc., colaborando mds que ninguno en
su generacion al conocimiento del Pert prehispanico. Su labor fue decisiva
para que se constatara cientificamente la variedad de culturas y periodos
preincaicos y para que se afianzara entre peruanos y extranjeros el prestigio
cultural y artistico del Pert antiguo: la prestancia -de talla mundial- de Cha-
vin o Paracas. No s¢ olvidd de recoger algunas muestras de la narrativa oral;
al que acogemos (lo hizo ya también Jorge Basadre, en 1938, en el tomo | de
la Biblioteca de Cultura Peruana arriba citado) una version de las aventuras
andinas del Zorro, que podemos inscribir dentro de una *‘saga™ que cuenta con
otras muestras en esta antologia por periodos: de Max Uhle (£1 Cuento Perua-
no 1968-1974) y de Manuel Robles Alarcon (El Cuento Peruano 1959-1967).

Buen conocedor del folklore peruano, Arturo Jiménez Borja (Tacna,
1910) ha publicado muchos trabajos sobre las culturas prehispanicas (en los
ultimos anos, colabora asiduamente en los hermosos volumenes que sobre
ellas publica el Banco de Crédito del Pert). Sus Cuentos peruanos (1937) y
Cuentos y levendas del Perii (1940) constituyen ya “clasicos” entre nosotros,
como recopilaciones de relatos orales: abren una senda que continuaron y am-
pliaron José Maria Arguedas y Francisco lzquierdo Rios. En Imagen del mun-
do aborigen (1937) Jiménez Borja ha enhebrado otra muestra de relatos ora-
les, precedi¢ndola de un texto en el que sintetiza grandes temas ¢ imagenes de
la cosmovision andina. Aqui transcribimos la version que recogio de uno de
los relatos andinos mas famosos y con mayor nimero de variantes: La Achi-
qué. Vale la pena cotejarla con la que difundieron Arguedas e Izquierdo Rios,
y que figura en El Cuento Peruano 1942-1958. La version de Jiménez Borja
ha despertado el entusiasmo de varios antologos, entre cllos Alberto Escobar.

De Ciro Alegria no necesitamos informar ya nada mas que lo consig-
nado en la Seccion Il de este mismo volumen, y en otros volimenes de E/
Cuento Peruano. Dentro de ese gran telar de la nacionalidad que es El mundo
es ancho y ajeno fulguran relatos creados por el pueblo en la costa, sierra y
selva, algunos condensados y reelaborados (como la estela legendaria del le-
vantamiento de Atusparia y Uchcu Pedro), otros vertidos con todo el sabor de
la oralidad directa, como sucede con los dos que aqui copiamos: la “fabula”
de Los rivales v el juez, al estilo de las reunidas por Adolfo Vienrich, ingenio-
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sa y ejemplar como la mejor fabula de Europa: y la Leyenda del avaymama,
una de las narraciones amazonicas con mayor niimero de versiones (véase
la publicada por Arguedas e Izquierdo Rios, en E/ Cuento Peruano 1942-
1958). todas de enorme hechizo poético, mas acaso ninguna tan bella como
la de Alegria.

Cada uno dentro de su peculiar estilo y vision de la peruanidad, En-
rique Lopez Albujar (cf. datos en Seccion Il de este volumen), José de la Ri-
va-Agiiero (Lima, 1885-1944) y Ventura Garcia Calderén (cf. Seccion 11 de
este tomo) nos narran tres hermosas historias andinas: la del origen mitico de
los cerros (o jircas) que rodean a Huanuco, la del castigo mitico de los aman-
tes sacrilegos en un paraje cercano a Huancayo, y la de la quena fabricada con
la tibia de la amada por un fraile (ligada al famoso argumento del Manchay-
puito, uno de los mas difundidos de la poesia quechua).

“Los tres jircas” es uno de los textos mas afortunados de Lopez Al-
bujar, el de mayor cuidado en el estilo y mayor interés por lo real maravillo-
so. En €l se distingue claramente la optica del narrador (presentada en el ca-
pitulo 1) de la del realismo maravilloso indigena. El narrador habla “desde
afuera™ y califica al indio coincidiendo plenamente con los cuentos de Garcia
Calderdn (conforme un angulo ya rastreable antes en Ricardo Palma, José
Santos Chocano y Abraham Valdelomar): “Pillco, el indio mas viejo, mas tai-
mado, mas supersticioso, mas rebelde, en una palabra, mas incaico de Lli-
cua...”. Cabria reconocer las huellas del estilo plastico y sensual, con inclina-
ciones a la grandilocuencia al abordar tiempos pretéritos, de los modernistas
en este cuento, tan diverso -por su metaforismo y paladeo verbal- del realis-
mo abrupto de los restantes Cuentos andinos.

Prosista esmerado y ampuloso, Riva-Agiiero saco a relucir vuelo
poético y garra narrativa en su libro mds entranable: Paisajes peruanos,
producto de un viaje del Cusco a Ocopa realizado en 1912. Escrito entre
1912 y 1917, la mayor parte en 1916 y 1917, empezo a difundirse por ca-
pitulos desde 1916, apareciendo casi todo el libro en la revista Mercurio
Peruano de 1926 a 1929, La primera edicion como libro ocurrié tardiamen-
te en 1955, a cargo de Raal Porras Barrenechea, quien escribié un extenso
(tan dilatado como los mismos Paisajes peruanos) y estupendo estudio pre-
liminar, en el que realza los méritos intelectuales y literarios de Riva-Agiie-
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ro, concediéndole la “primicia indiscutible” y el “caudillaje intelectual”
dentro de la generacidn llamada del Novecientos, tan brillante en figuras de
relieve: Francisco y Ventura Garcia Calderdn, Victor A. Belaunde, Julio C.
Tello, Oscar Mird Quesada de la Guerra, José Galvez, etc. Los aportes del
joven Riva-Agiiero, entre 1905 (cuando publica, a los 20 afos de edad, su
tesis de bachillerato, celebrada por Miguel de Unamuno y Marcelino Me-
néndez y Pelayo) y 1921, son de los mayores que se han hecho en este si-
glo a la cultura nacional: su tesis Caracter de la literatura del Peri inde-
pendiente (1905) funda propiamente la critica literaria entre nosotros; su
tesis doctoral La historia en el Peru (1910), su obra cimera segun Luis Al-
berto Sanchez, es la primera exposicion organica de un Pert integral que
asume el legado historico de todas sus épocas (prehispanica, colonial,
emancipadora y republicana) y, como anota Jorge Basadre, una obra pione-
ra -a nivel mundial- en el campo de la historia de la historiografia; su dis-
curso Elogio del Inca Garceilaso (1916) al que precedian trabajos enjundio-
so de retvindicacion historiogrifica del cronista cusquenio, postula el mes-
tizaje como cifra de la peruanidad; y, por limitarnos a sus jalones mayores,
su El Peru historico y artistico (1921), entre otras cosas, aboga por el reco-
nocimiento de las creaciones poéticas y artisticas del hombre andino. Los
Paisajes peruanos, redactados en esos anos fructiferos, traducen el amor a
la geografia y la historia nacionales, su preocupacion por el destino perua-
no y su fe en el mestizaje.

Como ejemplificando su entusiasmo por la creacion literaria y artis-
tica del antiguo peruano, Riva-Agiiero se animé a contarnos la desdichada
historia de Palla-Huarcuna (la Palla ahorcada o la horca de la Princesa). La
afinidad tematica con los amores de Ollanta son subrayados por Riva-Agiie-
ro; agreguemos cierta relacion con el amor sacrilego del relato de Muria que
aqui escogemos. El argumento ya habia atraido a Ricardo Palma, en la prime-
ra serie de sus Tradiciones Peruanas. Porras juzga asi la version de Riva-
Agiiero: “En esta nueva y brillante reconstruccion de la leyenda de Palla
Huarcuna, que fue objeto de una breve tradicion de Palma, que Riva-Agiiero
enjoya con toda la suntuosidad de la pompa incaica. Y que es pagina antolo-
gica, se manifiesta el poder narrativo del escritor, que hubiera hallado tan ade-
cuado cauce en la gran historia que no alcanzo a realizar”. Debemos conten-
tarnos con “Palla-Huarcuna” para entrever el talento creador de Riva-Agiiero,
como con “El testamento de Mancio Serra” (incluido en la Seccion I del pre-
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sente tomo) para atisbar el de Porras Barrenechea.

El cuento “Isabel” completa la imagen del Pert elaborado por Ven-
tura Garcia Calderodn a lo largo de su dilatada produccion. Los tres seleccio-
nados en la seccion Il de este volumen, recrean el valle criollo (“El alfiler”)
y la selva amazonica (“Yacu-Mama™); por su parte, “Isabel” aborda el pai-
saje peruano que hiciera mundialmente famoso Garcia Calderdn: la Cordi-
llera de los Andes. Como sucede con los relatos escritos en francés por Ven-
tura, “Isabel” esta disefiada expresamente para el publico europeo, ya into-
xicado por la modernidad al que seducen -mezcla del legado exotista de los
romanticos, con la atraccion por lo “primitivo” y “mégico” de fines del si-
glo XIX y comienzos del XX- las experiencias al margen de la “civilizacion
occidental”. En “Isabel” la habilidad de Ventura para confrontar las ideas y
costumbres del Ande con las de la moderna Europa (encarnada particular-
mente por la refinada Paris) Llega a un virtuosismo pleno de ingenio y ex-
presividad; quizd nunca expreso mejor el gran cuentista peruano el debate
que agitaba su propia alma de peruano y de sofisticado habitante de Paris,
entre la pasion turbulenta (idealista como romantica, en aras de la aventura,
el coraje, el amor el misterio, como muestran la mayoria de los personajes
de sus “cuentos peruanos”) y la lucidez cinica (desengafio e ironia nutridos
por Voltaire, Anatole France, los poetas finiseculares, etc.). Citemos un pa-
saje al respecto:

“Por lo que se refiere a los condores, cuya alas estratégicas empu-
ja al barranco a los viajeros, o en cuanto a las llamas hembras, que
tienen para los indios del Peru la gracia y el balanceo de caderas de
las enamoradas, no los he inventado adrede, se lo juro.

Dos jovenes se amaban con frenesi. Esta puede ocurrir, querida
burlona; pero los de mi cuento no se habian dirigido nunca la pala-
bra, y, sin embargo, sus miradas habian jurado reciprocamente per-
tenecerse mas alla de la muerte. Por eso mi historia es tan perfecta-
mente peruana.

Era al pie de los Andes, en la sierra, tantas veces descrita por mi que
debe usted sabérsela de memoria.

Ventura se precia, con razon, de haber brindado una lina-gen de los
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Andes al europeo y de contar historias “perfectamente™ peruanas (notese la
complacencia con que alude a dos de sus cuentos mas celebrados: “La ven-
ganza del condor” y “La llama blanca™). El peruanismo de las narraciones
de Ventura no nos parece seriamente discutible, a pesar del estupor de la au-
torizada pluma de Arguedas (pero para quien, recordemos, tampoco le resul-
taban reales los indios de Lopez Albujar). Brevemente apuntemos tres con-
sideraciones:

a. En puridad, Ventura no inventa su imagen del indio. Por mas exo-
tista, por mas “desde afuera” que sea. lo cual nadie pretende ne-
gar, cuenta con multiples antecedentes en las letras nacionales que
pintan al indio como melancolico, sometido, taimado, adormeci-
do por la coca, etc. (poema de Chocano, paginas de Valdelomar.
Lopez Albujar, etc.) Lo que pasa es que Ventura -cualidad de es-
critos poderosos- forjd ¢l retrato mas organico e inolvidable de
esos rasgos. Y esos rasgos como senala Lopez Albijar en “Sobre
la psicologia del indio”, no son inventados; corresponden a la “ca-
ra” que presenta el indio “para trato: con los extrafios™.

b. Un autor debe ser juzgado dentro de su optica creadora, y no por la
veracidad “cientifica objetiva” o “fotografica™ con que capta los de-
talles de la realidad. Y Ventura fue un modernista el mas cabal y re-
presentativo de los modernistas peruanos ( cf. Seccion I1 de este vo-
lumen antoldgico). Julio Ortega ha sopesado con tino la idea del Pe-
i que tenia Ventura, situandola en la vision del Modernismo. La
generacion de Ventura conto con tres grandes ensayistas sobre la pe-
ruanidad y el mestizaje: su hermano Francisco, y José de la Riva-
Agiiero y Victor Andrés Belatunde. Le cupo a Ventura ser el creador
que confirid vida literaria a esa meditacion peruanista.

c. Escriba “desde afuera” (como Ventura y Lopez Albujar) o “desde
adentro” (como Arguedas y Alegria), lo que otorga validez litera-
ria a un escritor (y que poseian los cuatro autores citados, Ventu-
ra mas que Lopez Albujar, pero menos que los dos restantes) es
la captacion de grandes verdades, el don de expresar al hombre
mediante la ficcion (que puede ser realista o no). Asi lo puntua-
lizé José Jiménez Borja en defensa de Ventura; y lo expreso in-
mejorablemente Juan Rios: “sus cuentos -que mas de un critico
europeo ha comparado con los de Rudyard Kipling- son una re-
finada y a la par salvaje sintesis de fantasia y realidad, una viva,
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fabulosa imagineria de un dulce y bronco pais que se asemeja al
Peri como la Espana de Merimée a la Espana verdadera (...) Se
le ha acusado de adulterar o falsificar en sus narraciones la reali-
dad peruana. Grave delito seria éste, si un austero sociologo lo
perpetrase. Pero cometido por un literato, por un insigne literato,
no merece, en rigor, las acres censuras que algunos comentaristas
han proferido. Porque lo cierto, lo unico cierto, es que el exotis-
mo de Ventura Garcia Calderon no es, en tltima instancia, sino la
manifestacion estética de su nostalgia, la amorosa expresion de
una afioranza transfigurada por los sutiles espejismos del tiempo
y la distancia (...) La creacion de una pintoresca pero vital mito-
logia contemporanea es, en mi opinion, una excelente garantia de
supervivencia.

Para terminar el conjunto de narraciones del Ande seleccionado en el
riquisimo periodo 1920-1941, hemos incluido un texto difundido por Luis E.
Valcarcel (Ilo, Moquegua, 1893 - Lima, 1987), verdadero padre de la etnohis-
toria en el Peru. Afincado en el Cusco, fue el pilar del grupo “Resurgimien-
t0” y colaboro intensamente con Amauta de José Carlos Mariategui, irguién-
dose en los afnos 29 y 30 como el mas ferviente de indigenistas como el que
mas idealizaba la vida prehispanica, rechazaba lo hispanico y europeo, y pro-
fetizaba el renacimiento del indio con un tono marcadamente mesianico (no
ajeno a la prédica revolucionaria del marxismo, en tanto la organizacion in-
caica calzaba con el “comunismo”). Augusto Salazar Bondy ha observado que
el indigenismo de Valcarcel (reaccionando, aclarariamos, contra el hispanis-
mo racista de Alejandro Deustua) “lleg6 a tomar el giro de una concepcion
francamente racista, opuesta a toda suerte de mezcla de sangres -Esta postura
perdera muchos de sus excesos en la vision mas honda y matizada de Rura
cultural del Peri, libro ya de 1954, posterior al gran fresco de la multiplici-
dad nacional trazado por Alegria y Arguedas.

Como en el caso del notable antropdlogo Hildebrando Castro Pozo, pe-
ro con mas acierto estilistico y solvencia literaria, Valcarcel compuso no sélo
paginas cientificas y ensayisticas, sino de creacion verbal. Remitamos al auto-
rizado criterio de Estuardo Nuifez: “cuando ensayo el tema propiamente litera-
rio en su Tempestad en los Andes ¢ intentd el cuento, su creacion rebaso los li-
mites de este género, ¢ invadiendo el de la ‘estampa’ y excediéndola también,
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realizo uno de los ensayos mas sugestivos de prosa, de polémica, de realidad y
de ficcion en época de gestante inquietud indigenista”. Citemos las obras de
Valcdrcel que poseen esa impronta literaria: Kusi puma (subtitulo: Escenas de
la Vida Imperial del Curen; 1918, novela corta); De la vida inkaica (subtitulo:
Algunas captaciones del espiritu que la animan; 1925, contiene la novela corta
Kwsi Pu y Las leyendas de hambre de piedra, junto con apuntes y glosario);
Tempestad en los Andes (1927, cuentos y estampas, prologo de José Carlos Ma-
riategui y colofén de Luis Alberto Sinchez): Cuentos y levendas inkas (1939,
antologia); y Narraciones y leyendas incas (1956, antologia).

En concordancia con el ardor mesianico de Valcarcel su version del ru-
bro popular sobre “El tesoro de los incas”, muestra -con un vigor inédito en la
publicaciones nacionales- la creencia andina en un futuro préximo en el que los
indios se liberaran del misti que los sojuzga ahora. Palpita ahi un anhelo que Jo-
s¢ Maria Arguedas encontrara, décadas después, en las versiones del mito de In-
karri. El apasionado por el cambio es tan inmenso en Tempestad en los Andes
que algunos textos poseen ya la vibracion vertiginosa de la saga indigenista de
Manuel Scorza. Cotéjese, verbigracia, “La danza heroica” de Valcarcel con la
imagen de la danza en Cantar de Agapito de Scorza.

Comparativamente, el lapso 1920-1941 no dejo mucho material de
relieve sobre la tradicion amazdnica. Sin embargo, ademas de la bellisima
“Leyenda del ayayamama™ de Alegria, tenemos un libro fundamental, no
apreciado ain como es debido.

De 1942 a 1958

Remitimos a los tomos ya publicados de esta antologia, particular-
mente al Prologo a E£1 Cuento Peruano 1968-1974, para la fundamentacion de
la naturaleza esencialmente literaria de la Literatura Oral y la llamada Etnoli-
teratura y, por ende, de la necesidad de dividir el material narrativo peruano
en dos secciones, la primera dedicada a este rico filon de la narrativa popular
del Ande, la Amazonia y los poblados costefios.

En el lapso 1942-1958 culmind la instalacion, iniciada desde fines

del siglo XIX y comienzos del siglo XX, de la Arqueologia, la Antropologia,
la Etnohistoria y el estudio del Folklore. Lo cual redund6 en la aparicion de
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revistas y libros que concedian mucha atencion a la Tradicion Oral, y que fue-
ron generalizando en el lector comin de lengua espaiola la impresion de que
nuestro pueblo posee relatos orales de grandes valores estéticos.

En cambio, decayo ostensiblemente la dedicacion de nuestros escri-
tores mas dotados artisticamente a re-elaborar argumentos tomados de la me-
moria popular, esa labor de transito de lo oral a lo escrito que ejemplifica la
tradicion de Ricardo Palma y los textos de varios creadores ilustres de los afios
20 y 30 (de Ventura Garcia Calderdn y Enrique Lopez Albdjar a Ciro Alegria
y José Maria Arguedas). En algunos casos, como los de Eleodoro Vargas Vi-
cuna (paradigmaticamente, en “La mula Manuca”), C. E. Zavaleta y Rubén
Sueldo Guevara, hallamos cierta resonancia de la tradicion oral, pero entrete-
jida con la imaginacion argumental del autor, y no puesta en el primer plano
narrativo. Hemos podido seleccionar, en este volumen, un material amplio y
notable de relatos andinos.

Comenzamos con dos narraciones, una de caracter mitico y otra de
corte novelesco, referidas ambas por el R. P. Miguel Cabello Balboa (nacié en
Archidona, Malaga, Espaiia, hacia 1530, y murié en 1608 en el virreinato pe-
ruano) en su celebrada Misceldnea Antdrtica (este es el titulo que autoriza el
manuscrito, y no el de Miscelanea Austral).

Segun el manuscrito, Cabello Balboa concluyé en 1586 su Misceld-
nea Antartica; probablemente, la inicié unos diez afios antes. Por otro lado, sa-
bemos que escribié varios poemas y comedias; solo se conserva un soneto
laudatorio. Contamos, en cambio, con otra cronica, editada en 1945 por Jacin-
to Jijon y Caamano: Verdadera descripcion y relacion de la provincia de las
Esmeraldas.

Recién en 1951, en la edicion Miscelanea Antartica / Una historia
del Peru antiguo a cargo de Luis E. Valcarcel y el Instituto de Etnologia de la
Universidad de San Marcos, aparecio en forma completa e idonea la impor-
tante obra de Cabello Balboa. Con anterioridad habia circulado un extracto de
su Tercera Parte, efectuado en francés por Henri Ternaux Compans, en 1840,
en Voyages, relations et memoires originaux pour servir a ['histoire de la de-
couverte de |'’Amérique; “miserable edicion”, segun Philip Means. Dicho ex-
tracto, traducido al espafiol, apareci6 en 1920, en el tomo II de la Segunda Se-
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rie de la Coleccion de Libros y Documentos referentes a la Historia del Peru,
editado por Horacio H. Urteaga y Carlos A. Romero. Por ello, y no obstante
que en el mencionado “extracto” figuraban condensadas las historias de Nay-
lamp y de Quilaco Yupanqui y Curicuillor, hemos estimado que, en propiedad,
la primera edicion de la Miscelanea Antdrtica fue la de 1951.

La Miscelanea Antartica constituye, en lo fundamental, una crénica
sobre el origen de los indios americanos y la historia del Imperio Incaico. Pero,
adecuandose al gusto narrativo de su época, Cabello Balboa inserto asuntos y
argumentos variados, tramando una Misceldnea. Comenta, al respecto, Raiil Po-
rras Barrenechea: “El nombre de Misceldnea le viene bien, intercala leyendas
novelescas y lances de amor que se entremezclan a los sucesos historicos, tales
como la leyenda de Naymlap, los amores de Efquen Pisan, hijo del cacique de
Lambayeque y Chestan Xecfuin y la historia sentimental de Quilaco Yupanqui
con Curi Coillor. Este amor al lado folklorico no amengua la autoridad del cro-
nista ya que €l mismo advierte el origen tradicional de sus relatos™.

Notese como el propio Cabello Balboa, antes de incluir los amores
de Quilaco Yupangui y Curicuillor, enfatiza su designio miscelanico: “... se
pondra en historia por ser digno de ella y también porque, para que justamen-
te esta obra pueda gozar el nombre de Miscelanea, es necesario que en ella se
traten todas materias y faltanos la amorosa, que hasta esta coyuntura no se nos
ha ofrecido, y ahora que tan a manos llenas nos llega a cuento, ha de interpo-
nerse en la tela de nuestro estambre sirviendo de alguna dulzura entre tanto
agrio y amargo como resta en lo que nos queda por escribir”.

Tal era el gusto narrativo de entonces. Complacerse en manojos de his-
torias que introdujeran variedad (de personajes, temas, ambientes, etc.) y permi-
tieran dosificar la intriga, yuxtaponiendo situaciones que avivaran el deseo de
leer las paginas siguientes, o encadenando historias al cuerpo de una trama ma-
yor. Mencionemos algunas muestras de ese narrar episodico y caleidoscopico,
en una tradicion milenaria, vigente a fines del siglo XVI y comienzos del siglo
XVII: la Odisea homérica, las Mil y una noches, la novela greco-bizantina, los
libros de caballerias y el poema narrativo renacentista (al modo del Orlando fu-
rioso de Ariosto). No esta de mas rememorar que Cervantes quiso redactar su
inmortal Quijote en un telar miscelanico, como lo ilustran las numerosas histo-
rias (caballerescas, pastoriles, picarescas, moriscas y al uso de la “novella italia-
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na) engarzadas en la Primera Parte (la de 1605) y lo teoriza el personaje del ca-
nonigo conversando con el cura de la aldea de Don Quijote. Precisamente Cer-
vantes nos lego el primer testimonio meridiano de cémo el lector, a comienzos
del siglo XVII, iba enrumbéndose a un gusto narrativo diferente, el que prefie-
re un relato centrado en unos cuantos roles protagonicos, sin mayores digresio-
nes ni interpolaciones; en la Segunda Parte (de 1615), con evidente disgusto,
Cervantes afirma que no intercalara peripecias de otros personajes, porque los
lectores desean seguir inicamente a Don Quijote y Sancho Panza.

Mientras que la leyenda de Naymlap se articula, sin mayor creatividad
artistica, en un capitulo dedicado a los origenes legendarios de los antiguos pe-
ruanos; la historia de Quilaco Yupangui y Curicuillor va enlazada, con gran ha-
bilidad narrativa, a las guerras civiles entre Hudscar y Atahualpa, y la llegada
triunfal de los conquistadores espanoles. Porras Barrenechea percibe como Ca-
bello Balboa asume el “partido quitefio” denigrando a Huascar y magnificando
a Atahualpa. Es verdad, pero mas relevante resulta el afan de Cabello Balboa de
pintar la desunion del Imperio Incaico y la crueldad de muchos de sus jefes, pa-
ra contraponerlas con las “virtudes” del Imperio Espaiol y la nobleza de los
conquistadores, idealizados en la figura de Hernando de Soto (y la mencion que
se hace del gobernador Francisco Pizarro). El relato novelesco de Quilaco Yu-
pangui y Curicuillor refuerza espléndidamente esa optica: el amor entre un qui-
tefio (de la corte de Atahualpa) y una cusquefia (nada menos que hija de Huas-
car) no estaria sino apuntando a la unién de un territorio que desgajaban el odio
y la ambicion; simbolicamente, Quilaco Yupangui y Curicuillor consuman su
amor bajo la proteccion de los conquistadores, bautizados y casados conforme
a la liturgia cristiana. Es decir, el Imperio Espariol y la Religion Cristiana posi-
bilitan que reine el amor y la concordia. Algo semejante puede extraerse de las
célebres “comedias histéricas” de Lope de Vega, tipo Fuenteovejuna: el “caos”
(desorden, odio, desarmonia) que suscitaba una mala autoridad, cede paso al
“orden” asegurado por el rey castellano y el respeto al Evangelio.

Ademas de la pericia con que Cabello Balboa conecta los amores de
Quilaco Yupangui y Curicuillor con los acontecimientos historicos (y su sim-
bolismo politico, religioso y cultural: su resonancia ideoldgica), debemos
ponderar la factura narrativa de la historia. Al igual que Fray Martin de Mu-
ria (véase la hermosa narracion de la Nusta Chuquillanto, en £/ Cuento Pe-
ruano 1920-1941), Cabello Balboa acoge un lance amoroso de origen folklo-
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rico y lo recrea con finura psiquica (permitiéndose mas libertades que Murta,
seguramente, para dotar de los rasgos idealizadores del amor a sus personajes,
rasgos ya presentes en Virgilio y Ovidio, y desarrollados ampliamente por los
trovadores medievales, el dolce stil nuovo italiano y el petrarquismo). De-
muestra asi ser un cronista con auténtico aliento novelesco.

Dejando a Cabello Balboa, damos un salto de mas de tres siglos pa-
ra transcribir la version del mito andino del Diluvio, que en forma muy per-
sonal re-elabord el importante indigenista Gamaliel Churata (seudonimo de
Arturo Peralta: Puno, 1897-Lima, 1969), autor que abordamos con mas deta-
lle en El Cuento Peruano 1920-1941.

Churata fue el principal animador del Indigenismo en el Altiplano.
Un Indigenismo nutrido de Vanguardismo; abocado al logro de una prosa
“idiomaticamente hibrida™ con elementos del quechua, el aymara y el espa-
fiol; y ademas, identificado (un indigenismo desde adentro) con la vision real-
maravillosa. Todo ello, varios afios antes de José Maria Arguedas y el deno-
minado Neo-indigenismo.

Las paginas de Churata se publicaron en libro tardiamente, quedan-
do buena parte de ellas todavia en forma dispersa o inédita. Repérese, al res-
pecto, que su obra mayor, el excepcional volumen E/ Pez de Oro, aunque es-
crito la mayor parte entre 1924 y 1930, recién fue editado en 1957.

El Pez de Oro es ¢l libro mas ambicioso y peregrino de la prosa pe-
ruana. Empapado de nuestras raices indigenas, conocedor acucioso del pensa-
miento y el arte de Occidente, moviliza una poderosa marea verbal (Churata
solicitaba un “surrealismo andino”, entre otras cosas) poética-narrativa-ensa-
yistica, mas original e inclasificable que la prosa de Martin Adan (aun si mez-
claramos en un todo La casa de carton y De lo Barroco en el Perii), que pro-
fetiza (recuérdese el origen biblico del nombre Gamaliel, elegido por nuestro
escritor, conectado con el apellido Churata, para aplicarlo al rea andina) en
arrebato febril una Utopia para América: la del mitico Pez de Oro revitaliza-
do en nuestro tiempo (antes, pues, que Arguedas re-viva los Zorros de Dioses
v hombres de Huarochiri, Churata puso en accion liberadora los mitos de
nuestros antepasados).

Tan admirado como desconcertado, Luis Alberto Sanchez sabe pin-
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tar la singularidad de esta especie de Zaratustra a lo Nietzsche, trasladado al
Altiplano y a la super-humanidad del Pez de Oro: “El pez de oro es un libro
complejo, atrabiliario, banal y trascendente, de ensayo, diatriba y relato (...)
Churata utiliza la narracion, el canto, el didlogo, todo alternado y simultineo,
en una técnica que no se podria definir de ningiin modo occidental, sin que
dejase de ser occidental. En realidad, la presentacion de este volumen no ofre-
ce posibilidades al glosador. Debe éste ceifiirse a cada esguince, a cada volu-
ta, a cada escorzo, resignandose a ser parte de un barroco esencial, de un ba-
rroco indigena (...) De toda suerte se diferencia de los demas escritores de su
tiempo y nuestro pais. No hace concesiones al mal gusto; es denso, a ratos os-
curo, a menudo claro, siempre vigoroso, poético y vibrante. Lo que Gamaliel
Churata ha reunido en El pez de oro sobrepasa con creces, en originalidad y
sentido lirico, es decir, creador, a lo que Luis Valcércel y Uriel Garcia inten-
taron en libros todavia cimeros, pero de ningin modo por encima de la fuer-
za creadora, natural, avasalladora que impulsa la prosa de Churata”.

Agreguemos que, quiza por el exceso mismo de su prosa multilingiie,
a la vez conceptista y surrcalista, magico-mitica y filosofico-racional (une el
mito y el manifiesto vanguardista, el pathos y el logos), da la sensacion de un
“hervor” (término aplicado por Arguedas a El Zorro de Arriba y el Zorro de
Abajo) no cuajado verbalmente a cabalidad: disonante, descoyuntado grama-
ticalmente, retorcido y grandilocuente, a ratos delirante y estridente.

Si Churata es el creador indigenista mas interesante -por lo que tan-
tea genialmente, mas que por lo que logra concretar a plenitud -anterior a
1930, Jos¢ Maria Arguedas (Andahuaylas, Apurimac, 1911-Lima, 1969) es la
voz mas genial -con grandes logros artisticos- de la evolucion posterior del In-
digenismo, una de las cumbres del realismo maravilloso hispanoamericano.
Como antropdlogo y como creador literario, Arguedas ha impulsado como na-
die en el Peru el conocimiento de nuestra Tradicion Oral. En este tomo, pode-
mos observarlo al frente, con el escritor regionalista Francisco lzquierdo Rios
(véase sus datos en la Seccion 1), de un importante proyecto de recopilacién
de mitos, leyendas y cuentos del pueblo a lo largo y a lo ancho del pais. A tra-
vés del Ministerio de Educacion Publica, dieron pautas a los profesores de es-
cuela para transcribir todos los relatos vernaculos que pudieran. Fruto de ello
fue un rico volumen del que extraemos tres de las narraciones mas admirables
de nuestro acervo cultural, todas ellas con diversas versiones en regiones dis-
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tintas: “El Achiquée” (comparar esta version con la de Arturo Jiménez Borja,
en El Cuento Peruano 1920-1941), “El Ayamaman” (notese la diferencia con
la hermosa variante recogida por Ciro Alegria, y que copiamos en E/ Cuento
Peruano 1920-1941) y “El Amaru”.

Siguiendo las pautas de recopilacion brindadas por Arguedas ¢ lz-
quierdo Rios, el maestro Pedro S. Monge (Jauja, 1906) hizo un trabajo tan am-
plio y minucioso que su voluminoso material no llegd a tiempo para que Ar-
guedas e Izquierdo Rios lo incluyeran en Mitos, levendas y cuentos peruanos
(1947; 22 ed.: 1970). Pero Arguedas, acompanandolos de un extenso estudio
preliminar, dio a conocer en 1953 mas de ochenta relatos reunidos por Monge.

Debemos a Arguedas, también, la divulgacion de las primeras versio-
nes del mito del Inkarri (con la colaboracion de Josafat Roel Pineda), tan re-
velador de la esperanza mesianica actuante en el mundo andino. Otras versio-
nes del mito de Inkarri proporcionamos en E/ Cuento Peruano 1968-1974. En
el nicleo de ellas habita la idea que el sepultado Inkarri terminara por recom-
poner su cuerpo y restaurar el grandioso pasado.

De otro lado, Arguedas ha hecho mucho porque se conozca la ex-
traordinaria labor desplegada por el R. P. Jorge Lira (Cusco, 1908-1985), tra-
duciendo y antologando varios de los cuentos que Lira habia recogido en la
zona de Marangani (Canchis, Cusco) en los anos 40, en su famosa seleccion
Canciones y cuentos del pueblo quechua (1949). El P. Lira fue uno de los ma-
yores quechuologos y folkloristas, con trabajos fundamentales como Diccio-
nario Khechua-Espanol (1945), Farmacopea tradicional indigena y practicas
rituales (1948; nueva edicion 1985), Fundamentos de la lengua khechua
(1948) y Canto de amor (1956, compilacion de poemas quechuas).

El P. Lira tuvo la suerte de contar, entre otros informantes, con una
narradora oral de genial vuelo fabulador para referir los relatos tradicionales:
Carmen Taripha (para elogiar la maestria narrativa de Garcia Marquez y su
raiz popular, Arguedas la compara, en El Zorro de Arriba y el Zorro de Aba-
Jjo, a la pericia de Carmen Taripha). Los tres cuentos aqui seleccionados (un
poco menos, sin dejar de ser valiosos, los otros que incluye Arguedas en Can-
ciones y cuentos del pueblo quechua) y, mucho mas, Tutupaka Llakkta (1o in-
cluimos en El Cuento Peruano 1968-1974, ya que por entonces lo difundio el
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P. Lira) son muestras de primerisima calidad, que confieren rango mundial a
la Tradicion Oral de nuestro pais. La profundidad psicologica y mitica, la be-
lleza de las imagenes y la sabia armazon del argumento van mucho mis alla
de la textura simple (encantadora y fresca, eso si) que suelen tener los relatos
orales (verbigracia, los que hallamos en el mencionado Mitos, levendas y
cuentos peruanos de Arguedas e Izquierdo Rios). En la boca de una rapsoda
genial como Carmen Taripha, nuestra Tradicion Oral encuentra su cima.

Senalemos, por otro lado, que “El amante de la culebra™ debe ser de
origen amazonico, dado que existen muchas versiones (ninguna tan hermosa
y simbolica como la de Taripha - P. Lira) en las tribus de la selva. “El joven
que subio al cielo” posee una imagineria universal, al modo de la desarrolla-
da en “Tutupaka Llakkta” (analizada ésta por Washington Delgado): el héroe
que debe cumplir tareas descomunales. A su vez, “Isicha Puytu” parece vin-
cularse, como opina el P. Lira (en el prologo a la edicion que lanzo de este
cuento, en 1974), con el tema tan difundido del Manchaypuito; en todo caso.
trasunta una sensibilidad andina muy nitida, un claro sabor autoctono.

En lo tocante a la Tradicion Oral de la Amazonia, ademas de las ver-
siones senaladas de “El ayamaman™ y “El amante de la culebra”, ofrecemos
en esta ocasion una hermosa leyenda yagua del origen del rio Amazonas; uno
de los tantos relatos recogidos por el conocido investigador R. P. José Maria
Guallart, S. J.; y un significativo texto amuesha divulgado por Peter W. Fast
(del Instituto Lingtistico de Verano), cuya traduccion -demasiado defectuosa
en el manejo del castellano- nos hemos permitido corregir (y lo hemos hecho
porque el propio Fast ofrece, ademas de su débil “traduccion libre”, una
“transcripcion literal” de la cinta magnetofonica). Notese como el cuento
amuesha revela el disgusto que las tribus amazonicas sentian ante el conquis-
tador Inca, ridiculizado aqui como cruel y fanfarron.

De 1959 a 1967

Pasemos ahora a esbozar un balance de los rasgos generales del cuen-
to durante el lapso 1959-1967 dejando, para las notas de presentacion de los
textos antologados, las observaciones especificas sobre los aportes de los re-
latos y los autores mas relevantes del periodo considerado:

1. El conocimiento de la Etnoliteratura y la Tradicion Oral del rea
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andina se enriquecio considerablemente con la difusion de frutos magistrales,
de calidad universal.

Aparecio la primera traduccion directa al espafiol de un manuscrito (re-
dactado segun Pierre Duviols hacia 1597 ¢ 1598) quechua de trascendencia in-
comparable, bautizado por su traductor insigne José Maria Arguedas como Dio-
ses y hombres de Huarochiri. Este manuscrito ya habia sido publicado comple-
to, vertido al alemdn ademas, por Hermann Trinborn, en el volumen Ddmonen
und Zauber in Inkareich (Leipzig, 1939, completado en 1941); y sin sus dos su-
plementos, aunque traducido al latin y al espaiiol a partir de la traduccion lati-
na, por Hipolito Galante, en el libro Francisci de Avila de priscorum huaruchi-
riensium origine et institutis ad fidem (Madrid, 1942). Por otra parte, dicho ma-
nuscrito quechua habia sido vertido en parte, de modo muy libre, por el propio
Francisco de Avila en 1608, en el manuscrito espaiol titulado Tratado y relacion
de los errores, falsos dioses y otras supersticiones y ritos diabolicos en que vi-
vian antiguamente los indios de las provincias de Huaracheri, Mama y Chaclla
v hoy también viven enganados con gran perdicion de sus almas, trabajo difun-
dido por Clements R. Markham, en traduccion inglesa, en ¢l libro A narrative
of the errors, false gods, and other superstitions... (Londres, 1873) y publicado
por primera vez completo en espafiol por F. Loayza (Lima, 1952).

Teniendo en cuenta que Arguedas, aparte de otorgarle la denomina-
cion hoy generalizada, fue el primero en divulgarlo completo en castellano, en
una excelente edicion que, por decirlo asi, incorpord plenamente Dioses y
hombres de Huarochiri a nuestra tradicion mayor, la de los textos capitales de
nuestra trayectoria cultural, hemos optado por seleccionar capitulos de Dioses
y hombres de Huarochiri en el presente volumen antologador, y no en los co-
rrespondientes a las ediciones anteriores.

Con relacion al inmenso valor de Dioses y hombres de Huarochiri,
citemos la opinion autorizada del propio Arguedas:

“Creemos que este libro, al que hemos dado el titulo de ‘Dioses y hombres de Huaro-
chiri’, es la obra quechua mas importante de cuantas existen, un documento excepcio-
nal y sin equivalente tanto por su contenido como por la forma. *Dioses y hombres de
Huarochiri” es el tnico texto quechua popular conocido de los siglos XVIy XVIl y el
unico que ofrece un cuadro completo, coherente, de la mitologia, de los ritos y de la
sociedad en una provincia del Peri antiguo (...). Y, ademas, alcanza a transmitirnos
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mediante el poder que el lenguaje antiguo tiene, las perturbaciones que en este con-
junto habian causado ya la penetracion y dominacion hispanica. Estan descritos me-
diante la narracion de hechos que son expuestos con precision y en la cual se siente el
orgullo provincial, la esperanza v la perplejidad. Es el lenguaje del hombre prehispa-
nico recién tocado por la espada de Santiago. En este sentido es una especie de *Popol
Vuh' de la antigliedad peruana; una pequeiia biblia regional que ilumina todo el cam-
po de la historia prehispanica de los pueblos que luego formaron el inmenso imperio
colonial organizado en el Virreinato del Perii™.

Ademas de los cuentos recogidos por José Maria Arguedas y Alfon-
sina Barrionuevo, también se difundio por primera vez en forma organica una
obra medular: Fantasticas aventuras del Atoj y el Diguillo, en la que Manuel
Robles Alarcon, con el acierto de los grandes recopiladores de exiemplos, fa-
bliaux, etc., de la Edad Media, hilvana en secuencia seminovelesca sabrosas
fabulas andinas. A partir de 1940, en diarios y revistas, Robles Alarcon dio a
conocer parte del material, realizando incluso una adaptacion del mismo para
el teatro infantil, premiada en 1943 por el Ministerio de Educacion Publica;
pero se difundié con su meditada vertebracion recién en 1965 y 1966, en la
revista Actualidad Militar.

En lo correspondiente a la difusion de la etnoliteratura amazonica,
hubo esfuerzos loables, como los de Juan Ramirez Rios, Fr. Ricardo Alvarez
0. P, y Francisco Odicio Romén. Destaquemos, al respecto, el rol divulgador
de la antologia Narradores de la Selva, confeccionada por Roger Rumrrill.

En los dos tomos ya publicados de esta antologia periddica, particu-
larmente en el prologo a £/ Cuento Peruano 1968-1974, hemos defendido la
naturaleza literaria de la Tradicion Oral y la llamada Etnoliteratura, haciendo
las especificaciones del caso en comparacion con la literatura escrita y espe-
cializada. La division de cada tomo en dos Secciones precisamente obedece
al deslinde entre ambas manifestaciones de la creacion literaria.

En el lapso 1959-1967 hemos podido espigar un extraordinario raci-
mo de relatos andinos, verdaderas cimas de nuestras letras, de alcance univer-
sal: cinco capitulos de Dioses y hombres de Huarochiri, el cuento “El suefio
del pongo” y tres capitulos de las Fantdsticas aventuras del Atoj y el Diguillo.
Los acompana meritoriamente ¢l texto “EIl hermanito de Dios” de Alfonsina
Barrionuevo.

Ya hemos tenido oportunidad de destacar en el prologo a este volu-
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men la colosal importancia de Dioses y hombres de Huarochiri como docu-
mento histérico, antropologico y lingiiistico, el mayor monumento conocido
sobre las creencias andinas previas a la evangelizacion. Aqui subrayemos que
posee altisimos méritos literarios, enhebrando narraciones de gran encanto
expresivo y rara intensidad.

Pierre Duviols ha analizado como el manuscrito quechua (comienza
“Runa yndio fiiscap Machoncuna naupa pacha quillcacta...”), bautizado por su
traductor José Maria Arguedas como Dioses y hombres de Huarochiri, debid
ser redactado a fines de 1597 o a principios de 1598 como “resultado de una
encuesta decidida y organizada por Avila” (p. 233). El propio titulo del ma-
nuscrito redactado en 1608 por el R. P. Francisco de Avila (Cuzco, c. 1573-Li-
ma, 1647), a modo de reelaboracion libre en espafiol del manuscrito quechua,
indica que éste fue tomado de informantes orales: “Tratado y relacion de los
errores, falsos dioses y otras supersticiones y ritos diabolicos en que vivian
antiguamente los indios de las provincias de Huaracheri, Mama y Chaclla y
hoy también viven enganados con gran perdicion de sus almas. Recogido por
el Doctor Francisco de Avila presbitero (cura de la doctrina de San Daman de
la dicha Provincia de Huaracheri y vicario de las tres arriba citadas) de perso-
nas fidedignas y que con particular diligencia procuraron la verdad de todo y
aun antes que Dios las alumbrase vivieron en los dichos errores y ejercitaron
sus ceremonias. Es materia gustosa y muy digna de ser sabida para que se ad-
vierta la grande ceguedad en que andan las almas que no tienen lumbre de fe
ni la quieren admitir en sus entendimientos. No se refiere al presente mas que
la historia; ser nuestro Sefor servido que el dicho Doctor la ilustre y adorne
con declaraciones y notas que seran agradables, si Dios le diere vida. Ao de
1608”. (Hemos citado la version paleografica hecha por Sybila Arredondo de
Arguedas, p. 199).

En el folio 91 R del manuscrito quechua Dioses y hombres de Huaro-
chiri puede leerse verticalmente la siguiente anotacion: “de la mano y pluma de
Thomas”. Duviols aclara que Thomas parece haber sido el copista y no el autor
del manuscrito; Quiza le correspondio “la labor de juntar y ordenar la materia a
partir de los relatos fragmentarios recogidos por €l o por Avila™; pudiendo ser ¢l
“uno de aquellos indios cristianizados, ‘ladinos’ y despabilados, a veces indios
principales, auxiliares indispensables de los curas de indios y de los visitadores
a los cuales ayudaban, sea en los menesteres de la doctrina como fiscales, sea
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en labores de secretaria, sea en la lucha contra la idolatria” (p. 234).

La procedencia oral de Dioses y hombres de Huarochiri impregna el
manuscrito quechua, como bien lo ha enfatizado Arguedas: “El estilo del ma-
nuscrito es predominantemente oral. La informacion fue dictada quiza por
mas de un informante segun se hable de la historia de uno u otro pueblo, o fue
escrita por alguien que conocia, no como observador sino como participante,
la materia que se trata de perennizar. (...) En algunos pasajes se nota que cl
lenguaje es escrito, como en el caso del prefacio y la mayor parte de los nom-
bres de los capitulos, pero el torrente del lenguaje del manuscrito es oral™. (p.
10; esta cita, al igual que las otras de Duviols y Sybila de Arguedas, procede
de la edicion de Dioses y hombres de Huarochiri mencionada en el prologo a
este volumen).

No deja de ser curioso que un ferviente extirpador de idolatrias co-
mo Francisco de Avila, tan feroz e inquisitorial para erradicar las creencias an-
dinas (sin nexos con la posicion pro-indigenista del P. Las Casas o la ponde-
racion comprensiva de Cieza de Leon), haya sido quien nos legara el mayor
monumento literario de la cosmovision indigena.

No resulta, en cambio, azaroso que haya sido el genial Jos¢ Maria Ar-
guedas quien tradujera directamente al espanol el manuscrito de Dioses y
hombres de Huarochiri. En la nota de presentacion a “La agonia de Rasu Ni-
t1”, en la Seccion Il de este mismo tomo antologador, hemos realzado su con-
dicion privilegiado de “forjador de peruanidad”. Reviviendo con mayor dra-
matismo el mestizaje del Inca Garcilaso, representa el escritor conocedor de
la cultura “occidental” que mejor. hasta ahora, ha asimilado el legado que-
chua, el que mas esfuerzos ha hecho por enaltecer la grandeza espiritual de la
cultura andina, su riqueza pretérita y su vitalidad actual (a pesar de la margi-
nacion y el sojuzgamiento padecido durante siglos). En otros tomos veremos
como ha difundido narraciones quechuas recogidas por profesores de todo el
pais o por el R. P. Jorge A. Lira; aqui lo encontramos dando nombre y vertien-
do al espafiol al incomparable Dioses y hombres de Huarochiri y, como si es-
to fuera poco, recogiendo de la tradicion oral el excelente cuento “El suefio
del pongo™, escrito primero en quechua y luego vertido por ¢l mismo al espa-
fiol, de modo parecido a como compuso los poemas de Katatay/Temblar ori-
ginalmente en quechua y luego en castellano.

Por eso, “El suefio del pongo™ ilustra ejemplarmente la comunion de

76



Arguedas con el indio marginado y explotado, con su cultura, con su modo de
ver y sentir el mundo. En plena madurez creadora, Arguedas acudio al que-
chua -lengua que habia aprendido a dominar antes que el espafol- para, como
¢l mismo indica, “reproducir lo més fielmente posible la version original”, pa-
ra erigirse asi en genuino portavoz del indio, ya que, segin él, el quechua po-
see una riqueza expresiva tnica, intransferible en toda su plenitud a otro idio-
ma. Representa, pues, una culminacion de su vision desde adentro del Ande
que, como Katatay (también escrito en los anos 60), se sittia mas cerca de la
literatura indigena que de la indigenista. Recordemos como José Carlos Ma-
riategui califico de indigena a lo producido y recibido por indios, y de indi-
genista a lo que aborda el tema indigena pero resulta codificado y decodifi-
cado por no indios (blancos, mestizos, etc.).

Juzgado, por otra parte, como obra artistica, “El sueno del pongo”
constituye una narracion de gran expresividad y fuerza sublevante. Con mas
eficacia literaria que casi todo el Realismo Socialista y la literatura “social”
al uso, confiere criticidad social al Juicio ultraterreno del Cristianismo, cual
nueva version de la parabola del rico Epulon y el pobre Lazaro, o del “Mag-
nificat” de la Virgen Maria. Resulta sintomdtica la presencia de San Fran-
cisco de Asis, santo facilmente “asimilable” al animismo andino por su
amor a todas las cosas creadas, a la par que paradigma de Pobreza, de union
con los sencillos, humildes y afligidos (vincileselo con el “Dios de los po-
bres” de ciertos pasajes de Todas las sangres y El Zorro de Arriba y el Zo-
rro de Abajo).

De otra forma, las Fantasticas aventuras del Atoj v el Diguillo cons-
tituyen una cumbre de la recopilacion de nuestra Tradicion Oral, un aporte
“definitivo” conforme al atinado parecer de Jesus Cabel (Literatura Infantil y
Juvenil en el Peru, Lima, Biblioteca Peruana de Literatura Infantil, vol. 4,
1984). Su autor, Manuel Robles Alarcon (Abancay, Apurimac, 1916), a quien
también debemos los cuentos de Sombras de arcilla (1939) y las novelas Sa-
ra Cosecho (1940) y Los perros vagabundos (1980), ha hecho una feliz arma-
zon narrativa de secuencia seminovelesca (afin al célebre Roman de Renart de
la Edad Media francesa) engarzando fabulas quechuas recogidas por €l mis-
mo hacia 1940 en la campina y la ciudad de Abancay.

Estas fabulas han sido también referidas, en versiones mas o menos
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similares, por autores de la talla de Adolfo Vienrich, Max Uhle y Jesus La-
ra (también hay ecos de ellas en recopilaciones de narraciones amazonicas,
por ejemplo la de José Luis Jordana Laguna sobre textos aguarunas); pero
es mérito singular y enorme de Robles Alarcon el haberlas desplegado con
tantos matices y detalles enriquecedores, a la vez que el haberles conferido
mayor dimension al integrarlas en una arquitectura encadenada de episo-
dios, y todo ello no solo manteniendo sino incluso acrecentado el encanto
de la tradicion oral en un espanol sabrosamente “quechuizado”, en arraigo
cabal con la literatura indigena y no meramente indigenista. No significa,
por ende. un elogio desmesurado el formulado por la voz autorizada de Luis
E. Valcarcel, colocado como epigrafe en Fantasticas aventuras del Atoj y el
Diguillo: “hace vivir con extraordinario realismo a los personajes indigenas.
Antes solo Arguedas habia logrado transmitirnos el lenguaje del indio. Pero
Robles Alarcon lo consigue con una fuerza y un verismo unicos™. Asi es.
Una cima artistica que condensa el ingenio y la picardia de las fabulas que-
chuas, en las que el placer de narrar anécdotas agudas va mas alla del mero
transmitir una “moraleja”.

El grupo de relatos procedentes de la tradicion oral andina se com-
pleta con una intensa recreacion poética de una leyenda milagrosa bastante di-
fundida en el pais, atribuida a diversas imagenes del Nino Jests. Alfonsina
Barrionuevo ha sabido en “EI hermanito de Dios™ transmitir el encanto féeri-
co de la creencia, ambientandola plenamente en el Ande; asimilacion popular
de la devocion cristiana. Gran conocedora del arte y la cultura de nuestro pue-
blo, ademas de narradora de talento, Barrionuevo (Cuzco, 1938) es autora de
una amplia e importante produccion: Andanzas de una reportera (1955), Cuz-
co magico (1968), Los dioses de la lluvia (1973), El Muki y otros personajes
fabulosos (1974), Habla Micaela (1974), La chica de la cruz (1976), Lima, el
valle del dios que hablaba (1981), Cartas de Lima (1981) y Artistas popula-
res del Peru (1984).

En lo concerniente a la tradicion oral amazonica, presentamos en
este tomo dos relatos admirables: “La leyenda del domingo siete™, ingenio-
sa narracion -travesura basada en el ritmo de los versos- recogida por Juan
Ramirez Rios (Yurimaguas, 1909), quien ha difundido varias leyendas ama-
zbnicas en revistas (entre ellas, la famosa Trocha) y su libro Yacuruna
(1963); la version de Ramirez Rios supera a otras que conocemos de esta le-
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yenda en Sudamérica. Y el extraordinario mito “La reforma de la tierra™, re-
ferido por los Piros, habitantes del Bajo Urubamba. Debemos su divulga-
cion al misionero espafiol Fr. Ricardo Alvarez O. P. (Nembra, Oviedo,
1927), quien ha redactado un libro extenso y organico sobre las creencias de
Los piros, poblado de figuras miticas y kahonchis (brujos poderosos). La ri-
queza antropologica de “La reforma de la tierra” se da la mano con su reso-
nancia poética, cotejable con la de los grandes mitos cosmogonicos de otras
latitudes.

De 1968 a 1974

Esbocemos ahora un balance de los rasgos generales del cuento du-
rante el lapso 1968-1974, dejando, para las notas de presentacion de los tex-
tos antologados, las observaciones mas precisas sobre los aportes de los rela-
tos y los autores mas relevantes del periodo considerado:

1. Se enriquecid palpablemente el conocimiento de la Tradicion Oral,
conforme a un interés -sobre todo de parte de los antropélogos- caracteristico
de las altimas décadas.

En la senda abierta magistralmente por Arguedas, quien precisamen-
te legara a las nuevas generaciones el encargo de recoger y fortificar la Etno-
literatura, sobresalen la exploracion del mesianismo andino (destacan los tex-
tos difundidos sobre el mito del Inkarri) y la divulgacion de otro cuento de
Carmen Taripha traducido por el P. Lira: Tutupaka Llakkta, el cual no solo bri-
Ila como la obra maestra mas admirable de la narrativa indigena, sino como
un relato de dimension universal, digno de ser equiparado con las piczas me-
jores de la tradicion oriental (contenidas en Panchatantra, Las mil y una no-
ches, etc.) y europea (Perrault, Grimm, etc.)

En su excelente analisis de Tutupaka Llakta, Washington Delgado
afirma con acierto:

“Por la amplitud del relato, la abundancia de recursos literarios, la variedad y primor
de los detalles, la riqueza del colorido, la exactitud en el dibujo de las personas, cosas
y animales, este cuento recogido por el padre Jorge A. Lira en el valle del Urubamba
es un testimonio admirable de la alta calidad y gran importancia de la literatura folklo-
rica peruana (...).

Aungque la critica literaria no lo ha sefialado claramente, lo que parece inexplicable, en
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el Perii la literatura colonial en lengua quechua es muy superior a la literatura colonial
en lengua espaiiola. Solamente el Ollantay basta para demostrarlo. El cuento que aho-
ra comentamos, la magica historia de E/ mancebo que vencio al diablo, refuerza esta
concepcion del mestizaje, nos muestra claramente su profundidad. En ¢l vemos como
el pueblo indio acepta primero un tema y unas formas traidas por el conquistador, se
apropia después totalmente de ellos y los transforma por tltimo en una pieza maestra
del género que no solamente no tiene parangon con la literatura popular en espaiol,
que circula por el Pert, sino que supera también largamente otras versiones contem-
poraneas de la propia Espafia™. 10

Por eso, con un cariz perentonio que recuerda paginas fervientes de
arguedas y el P. Lira, Delgado formula una invocaciéon que hacemos nuestra
diez anos después. es decir con el agravante de dos lustros mas:

“Esperamos que la simple lectura o, mejor ain, el demorado analisis de este relato in-
cite a criticos y estudiantes a la busqueda y exhumacion de la literatura tradicional del
agro peruano, cuyo verdadero valor no ha sido todavia realmente aquilatado, a pesar
del trabajo personal de algunos investigadores esforzados (...).

El comentario de Tutupaka Llakkia o el mancebo que vencio al diablo nos conduce fi-
nalmente a una reflexion urgente y a una comprobacion dolorosa. La reflexion trata de
la necesidad perentoria de impulsar los estudios y recolecciones de la literatura popu-
lar: calculamos que actualmente apenas si se ha recogido una décima parte del mate-
rial existente y es necesario recalcar, ademas, que la tarea reviste verdadera urgencia
porque las transformaciones del mundo contemporaneo y la pauperizacion de la sierra
que esta produciendo migraciones masivas, van a terminar por sepultar a corto plazo
nuestra rica tradicion folklorica™ (pp 7 y 23-24).

En lo concerniente al conocimiento de la etnoliteratura amazonica, el
lapso 1968-1974 ha significado un notorio avance. La vision “desde adentro”
de la Selva, preparada por autores como Arturo Hernandez y Francisco zquier-
do Rios, empieza a cuajar plenamente con el estudio La sal de los cerros de Sté-
fano Varese y la recopilacion de textos aguarunas de José Luis Jordana Laguna.

A manera de breve muestra selectiva de nuestra rica Tradicional Oral,
ofrecemos siete narraciones procedentes de la cosmovision andina. Las tres
primeras constituyen muestras privilegiadas de la imaginacion narrativa andi-
na, con su sabor a cuento maravilloso o fabula traviesamente aleccionadora.

10 Anénimo quechua, Tutupaka Llakkta o el mancebo que vencio al diablo, Lima, Edt. Milla
Batres, 1974, pp. 7y 22.
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Las cuatro restantes, tefiidas de mesianismo (Inkarri terminara por recompo-
ner su cuerpo y restaurar el grandioso Imperio del pasado), desarrollan los
efectos del mito en el presente y el futuro proximo.

EIR. P. Jorge A. Lira (Cuzco, 1908) es uno de nuestros mayores que-
chuodlogos y folkloristas, con numerosos trabajos capitales, entre ellos Diccio-
nario Khechua-Espariol (1945), Farmacopea tradicional indigena y practicas
rituales (1948), Fundamentos de la lengua khechua (1948) y Canto de amor,
compilacion de poemas quechuas (1956). Hace varias décadas recogio en que-
chua decenas de narraciones orales en el pueblo de Marangani (Canchis, Cus-
co), basicamente de boca de Carmen Taripha. Algunos de estos relatos los an-
tologo, traduciéndolos al espaiol, José Maria Arguedas, amigo del P. Lira y fer-
viente admirador de Taripha. En el lapso 1968-1974 Lira nos entregd su ver-
sion espariola de [sicha Puytu (cuento antes traducido y difundido por Argue-
das) y Tutupaka Llakkta. Leyendo estos dos prodigios artisticos nos viene a la
memoria el pasaje de El Zorro de Arriba vy el Zorro de Abajo en que Arguedas
compara la maestria fabuladora de Garcia Mdrquez con la de Carmen Taripha,
enlazando estas dos cimas del relato escrito y oral hispanoamericano:

“No hablaria asi (como Cortazar y Fuentes) ese Garcia Médrquez que se parece mucho
a dofia Carmen Taripha, de Marangani, Cuzco. Carmen le contaba al cura (al P. Lira),
de quien era criada, cuentos sin fin de zorros, condenados, 0sos, culebras, lagartos;
imitaba a esos animales con la voz y el cuerpo. Los imitaba tanto que el salon del cu-
rato se convertia en cuevas, en montes, en punas y quebradas donde sonaban el arras-
trarse de la culebra que hace mover despacio las yerbas y charamuscas (...) asi, el sa-
16n cural era algo semejante a las paginas de los Cien arios...”” (Buenos Aires, Edt. Lo-
sada, 1971, p. 20).

El arquedlogo aleman Max Uhle (1856-1944) es uno de los mas
grandes peruanistas de todos los tiempos. Autor de decenas de estudios pio-
neros y de calidad excepcional, ha sido calificado de “padre de la arqueologia
peruana” por haber instalado practicamente esta ciencia entre nosotros. No
descuidd la recopilacion de sabrosas muestras de la etnoliteratura, siendo pio-
nero también en este campo.

Discipulo de Arguedas, Alejandro Ortiz Rescaniere es uno de los an-

tropdlogos mas destacados de los tltimos lustros, lo mismo que Juan Ossio,
de cuya seleccion imprescindible /deologia mesidnica del mundo andino he-
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mos extraido el relato recogido por el investigador Jorge Flores Ochoa.

En lo concerniente a la Amazonia, hemos escogido cuatro estupen-
dos textos aguarunas, tomados de un libro de excepcional calidad literaria y
antropologica: Mitos e historias aguarunas del estudioso José Luis Jordana
Laguna.

Finalizamos con una leyenda amazoénica recreada por uno de nuestros
mejores escritores: Ciro Alegria (Huamachuco, La Libertad, 1909-Lima,
1967), de quien hemos elegido un cuento en el tomo consagrado a 1975-1979.
No solo de la Sierra, también de la Costa y la Selva fue Alegria un intérprete
destacado, labrando una de las sintesis mas completas del mosaico nacional.
En el periodo 1968-1974 su viuda Dora Varona publicé las selecciones -con al-
gunos inéditos -Panki y el guerrero (el tema del cuento que da titulo al volu-
men es el mismo que el del relato de Jordana Laguna “El aguaruna que mato
a Panki, la boa”), en 1968, y La ofrenda de piedra, en 1969, una serie de na-
rraciones de reconstruccion historica con afan didactico titulada Suerio y ver-
dad de América, también en 1969, y la vibrante novela Lazaro, en 1972. En La
ofrenda de piedra figura una admirable novela corta: Siempre hay caminos.

De 1975 a 1979

Una muestra antologica de la narrativa peruana debe sobrepasar los li-
mites usuales -la literatura escrita por autores de lengua espariola, difundida me-
diante el circuito de libros, revistas e impresos en general- y atender a la tradi-
cion oral, tan vigorosa y vigente en las diversas regiones del pais, sobre todo en
el rea andina y en los grupos étnicos de la Amazonia. Los patrones actuales de
la literatura “occidental” no deben estorbar nuestro acercamiento a la tradicion
oral; necesitamos decodificar y valorar un texto -igual da si es oral o es escrito-
dentro de su contexto sociocultural, y no someterlo a los criterios (ideoldgicos,
estéticos, etc.) supuestamente “objetivos” y “universales™ de la formacion cul-
tural que hemos recibido. Claro que este es un ideal teérico; en la practica nun-
ca podremos dejar de distorsionar, poco o mucho, un texto, limitados por nues-
tra weltanschauung (vision del mundo), experiencia, sensibilidad y gusto. El
“Pierre Menard, autor del Quijote” (Ficciones) de Jorge Luis Borges y el trata-
do Después de Babel de Georg Steiner demuestran elocuentemente que toda
lectura -toda comunicacion- es una traduccion, de un yo a otro yo, de una épo-
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ca a otra época, de unas coordenadas socioculturales a otras. El critico debe
pugnar porque esa traduccion deje el menor margen posible a la traicion.

El dilema mayor que nos plantea la Tradicion Oral es si resulta ade-
cuada una lectura literaria de sus relatos. Transmision de mitos, de sucesos ar-
quetipicos, esas narraciones son referidas como veraces y no meramente co-
mo verosimiles, como reales y no como elaboraciones ficticias; notese que,
cuando los informantes son mestizos culturalmente (con influjo de la moder-
nidad “occidental™), brotan indicios de duda sobre la veracidad de los relatos
tradicionales. En las culturas tradicionales no estan divorciados el rito, el mi-
to y el arte, tendiendo a manifestarse éste en un espectaculo fusionado de can-
to, danza, dibujo y escenificacion. Es un proceso muy lento, milenario, el que
permite la “especializacion™ entre las esferas culturales (religion, filosofia,
ciencia, arte, etc.) y entre los distintos lenguajes artisticos (arquitectura, pin-
tura, poesia, musica, etc.).

Asumamos la pertinencia de una lectura estética de la Tradicion Oral,
con las debidas aclaraciones que no estamos ante una “literatura” especializa-
da con plena autonomia. De hecho el factor estético interviene acusadamente
en la Tradicion Oral, en la preferencia por ciertos relatos y, mas atn, por cier-
tas variantes de un mismo texto basico. Por supuesto, en el caso de las reco-
pilaciones escritas, especialmente cuando no se quiere proporcionar versiones
literales de mero interés antropoldgico, puede sobreponerse el afan del reco-
pilador de subrayar el caricter estético de los relatos recogidos; ejemplos ni-
tidos de ello nos ofrecen Carlos Villanes Cairo, Marcos Yauri Montero y An-
dré Marcel d’Ans. Por otro lado, compriebese el modo cémo algunos escrito-
res han acogido y reelaborado con ahinco la Tradicion Oral, en sus cuentos y
novelas, desde el siglo pasado, con frutos notables en Ricardo Palma, Enrique
Lopez Albujar. Ciro Alegria, José Maria Arguedas, Francisco lzquierdo Rios,
Eleodoro Vargas Vicufia y César Calvo. En la segunda seccion de la presente
antologia, puede notarse la incidencia de la Tradicion Oral en Manuel Scorza,
Antonio Gélvez Ronceros y Gregorio Martinez, exponentes igualmente des-
tacados de inspiracion en el relato popular.

A manera de breve muestra selectiva, esta primera seccion de nues-

tra antologia acoge seis narraciones brotadas de la cosmovision andina. Las
dos primeras remiten al horizonte mitico primordial; las otras cuatro, impreg-
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nadas de mesianismo (la figura nuclear de Inkarri, enterrada por los conquis-
tadores, pronto terminara de recompensar su cuerpo y restaurar el grandioso
Imperio del pasado), desarrollando los efectos del mito en el presente y el fu-
turo proximo.

Carlos Villanes Cairo, (La Oroya-Junin, 1943) es un talentoso narra-
dor y critico, finalista del Premio Copé de 1981; destaquemos sus cuentos de
La flagelacion de Toribio Cangalaya (1973), ademis, por supuesto, de las ree-
laboraciones miticas de Los dioses tutelares de los Wankas (1978, prologo de
Isabel Cordoba Rosas).

Marcos Yauri Montero (Huaraz. 1930), consagrado internacional-
mente, es uno de los mejores narradores peruanos de la década del 60, ade-
mas de poeta de interés: Piedra y nieve (1961, novela), La sal amarga de la
tierra (1968, novela, Premio de Fomento a la Cultura “Ricardo Palma™), Tiem-
po de rosas y de sonrisas... (1971, testimonio), En otorio, después de mil afios
(1974, novela, Premio Casa de las Américas) y Maria Colon (1980, novela).
Durante dos décadas ha recogido leyendas, cuentos y mitos en Ancash, am-
pliando el repertorio progresivamente: Ganchiscocha (1961), Warakuy (1967)
y Leyendas ancashinas (1979).

Los estudiosos Ricardo Valderrama Fernandez y Carmen Escalante
Gutiérrez han compuesto un libro notable, mediante entrevistas a Gregorio
Condori Mamani y su mujer Asunta, ejemplos felices -sobre todo, Gregorio-
de los dotes expresivas de los narradores orales. Pensemos que otro narrador
oral de cualidades excepcionales, Candelario Navarro, sedujo a Gregorio
Martinez, quien grabé muchas sesiones con él, recomponiéndolas después ar-
tisticamente -labor no efectuada por Valderrama y Escalante, cenidos a un tes-
timonio antropoldgico en estado puro- en Canto de sirena. Mas escuetamen-
te etnografico, resulta el mito del Apu Ausangate que obtuvieron entre los co-
muneros de Lauramarca (Cuzco).

En lo referente a la Amazonia, hemos elegido cuatro relatos, uno ca-
panahua (en version de Ernesto Vaquinahua, recogida por Betty Halla Loos y
Eugene Loos), uno aguaruna (transcrito por Timias Aktus Nugkai, Antin Ku-
jiJavian y Jeane Grover) y dos cashinahua. Mencion especial reclama La ver-
dadera biblia de los cashinahua, en donde proceden los dos ultimos. Se trata,
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en pocas palabras, de uno de los libros literaria y antropolégicamente mas her-
mosos e importantes de la década del 70. Su autor, André Marcel d’Ans, lin-
gliista y antropdlogo, profesor de la Universidad de Paris, se ha compenetra-
do plenamente con la cosmovision cashinahua, y la ha vertido a una escritura
fluida, sin las lagunas y quebradas de la oralidad -cuando se la lee transcrita
en el papel, ya que al ser escuchada resulta, mas bien, de gran eficacia y ex-
presividad, apoyandose en la entonacion, la mimica, etc.
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Cesar Toro Montalvo

EL VOCABULARIO POETICO DE
PIEDRA DE SOL

1. LECTURA MINIMA DE PIEDRA DE SOL

El simbolo es un espacio inextinguible en el predominio de la obra
poética de Octavio Paz que no se distrae en la anécdota superficial. Precisa-
mente en La estacion violenta (1958) que ha sido calificado como “una de
las expresiones mas nobles de la lirica hispinica contemporanea”, alli esta el
texto Piedra de sol, el poema considerado de mas vasto aliento; y uno de los
corpus poéticos deslumbrantes de la lirica hispanoamericana del siglo XX.
Ninguno le regatea la condicion de obra maestra de Octavio Paz, atin a pesar
de la saga experimental de Blanco.

Describir o leer Piedra de sol es un reto a la conciencia poética del
hombre. De esta obra, hoy pieza rara de bibliografia, se editaron en su prime-
ra edicion 300 ejemplares, en 1957, en la ciudad de México. Fue inspirada en
la roseta litica que conserva el mito mexicano, y de 4mbito solar, que acaso se
acerca “a una estrella venusina, o a una dualidad cifratica de los 584 endeca-
silabos (los seis Gltimos no cuentan porque son idénticas a los seis primeros:
en realidad, con ellos no termina en la primera edicion)”, senala Paz en una
nota incluida a la primera edicion. Ademas quieren ser los equivalentes 584
dias del ciclo Venus de la tradicion mexicana

Piedra de sol no solo es esa llave poética que abre una puerta y se in-

gresa a ella como sortilegio de un signo cristalino, y nos lleva hacia la vida y
la muerte, de un poema que lo escribio casi como una locura misteriosa. Pie-
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dra de sol es poesia viva que se inventa, y que Octavio Paz dispone todo el
emblema litico como que esta cargada de una densa efusiéon humana. Es un
poema ambicioso en cuanto a su construccion y armado. Piedra de sol se re-
cobra en si para entregarnos en esa Ilama inspiradora de la “piedra” solar to-
mado del sistema y escritura azteca, que Paz nos habla: “De el fin de un ci-
clo y el principio de otro™, o se autodescribe como una espiral proyectiva. Po-
dra decirse que es el ingreso para llegar a la vuelta del circulo. En principio el
poema cita la historia ciclica y mitica de la cultura antigua como moderna. Y
es que Piedra de sol disipa los males y busca la reencarnacion de los mitos:
soflamos a través de sus figuras femeninas: Melusina, Laura, Isabel, Perséfo-
na y Maria. Pero también ese ambito de “Juego” y “Descubrimiento”, supon-
go. vuelve a repetirse en la obra (ltima de Paz, precisamente en Discos Vi-
suales (México, 1968); sobre todo en “Disco 17 que tiene que ver con Piedra
de sol por el ambito grafico de la esfera.

Segun supone Piedra de sol incluye en los primeros cinco versos (y
los ultimos versos que se repiten en forma circular) un comienzo que convo-
ca y termina ya en la conciencia del lector. Paz gusta de la interpolacion o “co-
llages™ que se repiten en Blanco y Discos Visuales. Esta tarea la inicia Step-
hane Mallarmé quien instala la pagina en blanco en Un coup de dés. Le ha-
sard jamais abolira, donde el espacio de la pagina se invade de intemporali-
dad espacial. Precisemos que Paz en un mayor vuelo y cometido logra ese sen-
tido grafico - espacial, el mismo que se repite con mayor solvencia en Topoe-
mas (1968). Tal vez la exploracion de la palabra tiene mayor envergadura evo-
lutiva como histodrica en los Concretistas Brasilefios, sobre todo Décio Pigna-
tari, los hermanos Haroldo y Augusto de Campos y Ronald Azeredo. Pero la
busqueda espacial de Paz se da con mayor incitacion en la emocion temporal.

Su erudicion sobrepasa la cultura totalizadora del poeta. Primero de-
bido a su transito por el surrealismo en ;Aguila o Sol?, y el conocimiento de
la poesia universal, hasta traducir al espaiiol Una temporada en el infierno de
Rimbaud, poemas de Isidore Ducasse o el Conde de Lautréamont, entre otros.
Aun mas, a este respecto Paz evoluciona en lecturas refrescantes y renovado-
ras, sean en sus autores preferentes, o en derroteros literarios, estudia asi mis-
mo el doblaje misterioso del ser, evidencia suficiente en Libertad bajo pala-
bra. Esa busqueda copiosa en su estada en la India, cuyo saldo poético serd
revelado en Ladera Este, se suma la escritura de un precioso texto vanguar-
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dista El mono gramatico (que en cierto modo es autobiogréfico), o el poema
“Vrindaban" ; y Conjunciones y disyunciones (1969) que resulta ser un ensa-
yo reflexivo sobre la cultura oriental. Luego Paz seguira explorando con ele-
mentos de la cultura japonesa.

En fin, Octavio Paz crece en dimensiones alternativas con poemas
de notable calidad. Piedra de sol es comparable dentro de la evolucion de la
poesia mundial contempordnea e hispanoamericana, con Cantos de Ezra
Pound editado en 1922, The Waste Land de T.S. Eliot, los poemas “simul-
taneistas” y “letristas”. En Hispanoamérica se puede parangonar con Trilce
(1922) de César Vallejo, Altazor de Vicente Huidobro aparecido en Madrid
en 1931, Canto general de Pablo Neruda y su gran canto “Alturas de Ma-
chu Picchu; En la Masmédula de Oliverio Girondo, o Guesa, el capitulo
“Infierno de Wall Street” del poeta romantico, el brasilefio Soussandrade,
“Poema de los dones™ de Borges, Enemigo rumor de José Lezama Lima, la
notable contribucion de la “jitanjafora™ de Mariano Brull, y Cantos a los in-
dios americanos de Ernesto Cardenal, entre otros.

Dificilmente Piedra de sol podria ser superado. Creemos que Paz se
ha dado en tres grandes poemas: “Himnos entre ruinas”, Piedra de sol (de ma-
yor envergadura poctica) y Blanco (de mayor vuelo exploratorio y visual).

El sentido poético de Piedra de sol empieza con un epigrafe tomado
de un soneto, del poeta francés Gerard de Nerval: “Arthémis”, que es una ex-
ploracion solar del reino que le pertenece a los amantes y recoge inspirada-
mente el mito de Arthémis, perteneciente al libro Les Chiméres (Las Quime-
ras) (1854). Octavio Paz evoca en principio la busqueda natural e imaginati-
va de los seres de la naturaleza, convoca imagenes que nos introducen a enun-
ciar elementos de la naturaleza: agua, rio y viento. Asi describe al empezar:

un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un arbol bien plantado mas danzante,
un caminar de rio que se curva,
avanza, retrocede, da un rodeo

y llega siempre

Y desde alli empieza el circulo a transitar por las profecias en una
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vigilia que lo cubre y descubre, que lo alimenta descubriendo la noche, la
primavera, el mar, el cielo; es decir, los elementos del origen del universo,
transmutado por la fuerza imaginativa y perenne. Y para conseguirlo lo ha-
ce desde ese desarraigo en el tejido circular y evanescente que busca la fe-
licidad febricitante: bosque, espesura, presagios. Asi el canto busca un in-
cendio sonoro y prosigue con la mirada:

como el viento cantando en el incendio
una mirada que sostiene en vilo
al mundo con sus mares y sus montes

Ahora estamos ante la presencia del Yo del poeta. Se descubre por
entre galerias resonantes, entre lo que puede borrarse buscando el encanta-
miento de la naturaleza, que continla manifestandose:

en bosques de pilares encantados,
bajo los arcos de la luz penetro

De pronto el Tu, aparece en la mujer asediada y descubierta, ofi-
ciante y cubierta por la hiedra en una ubicuidad que divide la muralla entre
el campo y los parajes; y ella subyace vestida con los cuerpos lluviosos y un
mundo surrealista. Asi se presencia la metamorfosis de la mujer identifica-
da, reitero con la propia naturaleza banada en medio del agua, toda fragmen-
tada de pasiones, ilusiones y deseos, buscando la sombra del poeta: sea en
su regazo, pecho, ojos, suefios y vestuarios peculiares que ansia verla con
esplendor:

voy por tu frente como por la luna
como la nube por tu pensamiento,
voy por tu vientre como por tus suefos,

tu falda de maiz ondula y canta,

tu falda de cristal, tu falda de agua,
tus labios, tus cabellos, tus miradas,
toda la noche llueves, todo el dia
abres mi pecho con tus dedos de agua,
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cierras mis ojos con tu boca de agua

Es decir, vida inundada de energia que lo bafia y desnuda, que la de-
vuelve al sendero o lo destroza en la pasion lirica. Ese YO sale de si y encuen-
tra (en otra estancia del poema) al lector sobre un corredor o mundo laberin-
tico. Ese YO es temporal y lleno de tormentos, denso al agua que fluye. Esa
busqueda origina estar entre la muerte y el espacio del deterioro; entre la ima-
gen de la adolescencia del poeta en México, y descubrir a la primera mucha-
cha que lo entorna y lo envuelve, lo asedia y lo imagina.

Asi, devuelto de pronto, nos presenta misteriosamente a ese “cinco”
simbolico femenino que son las cinco muchachas citadas a través del mito:
Melusina, Laura, Isabel, Perséfona y Maria. Ese Yo ha olvidado su nombre, y
Melusina es devuelta a sus horrores, y en un pasaje vuelto a evocarla bajo esa
transparencia maléfica-arcangélica, al igual que Perséfona, ademas hecha pa-
sion inminente, toda vuelta a reunirse:

yo vi tu atroz escama,
Melusina, brillar verdosa al alba,
dormias enroscada entre las sabanas
y al despertar gritastes como un pajaro
y caiste sin fin, quebrada y blanca,
nada quedo de ti sino tu grito

Esa temporalidad transreal, surrealista, mezcla la pasion sensual y la
enunciacion mitica para volver finalmente al punto de partida, hacia los encuen-
tros con el circulo de los primeros versos, y por qué no hacia el cuarto de los ex-
travios. Con este poema Piedra de sol, Paz es el poeta llevado por el tiempo co-
mo un ejemplo de perennidad; de oficiante mayor de la poesia hispanoamerica-
na; un artifice de la poesia que le ha devuelto un aire mayor a nuestro tiempo.
No existe duda que Piedra de sol ha sido trabajado con elementos que pertene-
cen a los mitos precolombinos —Maya y Azteca-, y mitos griegos y latinos.

2, VOCABULARIO POETICO DE PIEDRA DE SOL
SUSTANTIVOS. A continuacion vamos a citar los innumerables sustantivos

que hemos podido hallar en Piedra de Sol. Asi mismo hemos excluido los pa-
tronimicos (sustantivos). A lo largo de la lectura de este poema hemos podi-
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do precisar el vocabulario de sustantivos (nombres, cosas, objetos, sujetos,
etc), que podra advertirse en las siguientes menciones:

Piedra, sol, sauce, cristal, chopo, agua, surtidor, viento, arbol, danzante, rio,
estrella, primavera, parpados, noche, oleaje, profecias, olas, soberania, alas,
cielo, espesuras, dias, fulgor, ave, bosque, canto, felicidades, ramas, horas,
luz, pajaros, mano, incendio, mirada, mundo, mares, montes, agata, piernas,
vientre, bahias, roca, cuerpo, nube, galeria, sonidos, ciego, pilares, otofio,
plaza, iglesias, sangre, misterios, yedra, ciudad, mar, muralla, dos, mitades,
duraznos, paraje, sal, mediodia, color, deseos, pensamiento, ojos, tigres, co-
libri, llamas, luna, sueios, falda, maiz, cristal, labios, cabellos, dedos, hue-
sos, pecho, raices, arbol, liquido, talle, sendero, montaia, abismo, frente,
sombra, fragmentos, uno, corredores, memoria, puertas, salon, veranos, jo-
yas, sed, rostro, mano, cabelleras, araiia, sonrisas, afios, reldimpago, tormen-
ta, nocturno, lluvia, jardin, costado, espejos, imagen, sombra, fecha, cinco,
tarde, muros, racimos, muchachas, entrafia, patios, colegio, piedra, arcada,
espacio, piel, tigre, venado, alrededores, noche, balcones, adolescentes, ho-
ras, nube, astro, fila, espada, copa, sangre, verdugo, alma, fuego, aventura,
jade, grieta, roca, reina, serpicentes, columna, vapor, fuente, pena, circo, lu-
nar, penasco, aguilas, grano, anis, espina, penas, pastora, valles, submarinos,
guardiana, muertos, liana, cantil, vértigo, enredadera, planta, flor, resurrec-
cidn, uva, sefiora, flauta, relampago, terraza, jazmin, herida, ramo, rosas, fu-
silado, nieve, agosto, patibulo, mar, basalto, desierto, testamento, sol, grana-
da, espiga, fantasmas, siglos, par, futuro, letra, tiempo, puertas, horario, car-
nicero, mundo, ciudades, nombres, noche, esqueleto, dientes, abanico, bos-
tezo, puio, fruto, follaje, mercurio, venas, frutos, vida, marejada, navaja, tra-
je, cadera, polvo, pozo, pasadizo, espejos, centro, circulo, hacha, condena-
do, latigo, arma, recuerdos, nombre, amigos, cerdos, barranco, oquedad,
ventanas, conciencia, claridad, escama, alba, sabanas, grito, tos, vista, fo-
tos, ceniza, escoba, cuchillos, plumero, pellejo, racimo, hoyo, mil, madre, hi-
jo, padre, joven, nifio, muerte, nubes, hoyuelos, gorriones, aire, octubre, lo-
co, cuarto, hotel, castaiias, mancha, parca, torre, arrecife, uvas, gardenias, si-
tios, calles, plazas, estaciones, parque, angel, mujeres, alarma, casas, polvo,
huracian, motores, paraiso, raiz, herencia, ladrones, mil siglos, dos, venta-
nas, papel, camisa, periodico, ramas, patio, navios, golfo, mausoleos, retra-
tos, tapete, trampas, celdas, cavernas, pajareras, moldura, mesa, festin, con-
chas, muro, frutos, gota, entranas, fruto, leyes, comida, ratones, rejas, ban-
cos, carceles, alambrados, timbres, paas, pinchos, sermon, escorpion, bone-
te, chistera, presidente, Club Vegetariano, Cruz Roja, buro, pedagogo, coco-
drilo, redentor, pueblos, jefe, tiburén, arquitecto, porvenir, iglesia, dentadu-
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ra, clases, inglés, democracia, paredes, mascaras, unidad, ser, inglés, pare-
des, mdscaras, unidad, gloria, ser, pan, deseos, alas, espaldas, esclavo, vino,
pan, cadenas, amo, puta, palabras, esposa, premio, crimen, ceniza, delirio,
sodomita, clavel, solapa, gargajo, noria, sustancia, eternidad, horas, hueco,

. minutos, caracoles, monedas, cobre, mierda, castidad, tallos, santos, dia-
mantes, nupcias, movimiento, soledad, corola, pétalo, Dios, soles, peldafios,
corola, pétalo, cristal, espiga, ardilla, risa, espumas, cabeza, naranja, aguila,
tribu, azul, cien, parpadeo, festin, destierro, asno, quijada, ruido, muerto, lla-
no, mugido, cadenas, gallo, Esculapio, chacal, ruinas, batalla, lecho, espinas,
insomnio, viejo, carreta, minuto, mandibula, barriga, trono, escarlata, pasos,
teatro, estertor, jabali, mirada, carajos, ayer, criminal, diablo, cementerio,
anécdotas, perros, relincho, profeta, oreja, tizon, lengua, tacto, humo, vier-
nes, signos, parpadeo, redencion, gesto, estatua, rey, latidos, monumento,
muecas, horror, vomito, actos, horizonte, paradero, chofer, marino, arroyo,
colectivo, reina, torre, virgen, lunar, madre, polvo, semilla, puente, reino,
manantial.

ADJETIVOS. Del mismo modo, a continuacidn, citamos los adjetivos carac-
terizados de Piedra de Sol que en realidad resultan pocos:

Alto, bien, tranquilo, premura, unanime, verde, futuro, fulgor, inminentes,
subito, rapido, encantados, diafano, soleada, absorto, ondula, brusco, blan-
ca, vacio, muchos, nocturnos, invisible, rosada, dorada, transparente, pardo,
diminuta, inmortales, duramente, esculpido, ligubre, vivaz, mental, indesci-
frable, obstinadas, atroz, verdosa, enroscada, grande, sola, verdadera, eterna,
descolorido, claro, oxidadas, numerados, encantados, monocorde, meloso,
roja, uniformado, predilecto, negra, inmenso, tangible, ponzonosa, huecas,
reverdece, dichoso, opaco, incrédula, ceniciento, interminable, retoricas, os-
curo, intocable, plena, transparente.

VERBOS. En la lectura de los verbos principales de Piedra del Sol, resultan
tipificadores. En multiples casos los verbos que aqui se citan se han tomado
tal como aparecen en el poema, y en otras son derivativas del verbo de origen:

Arquea, plantar, caminar, avanza, retrocede, da, rodeo, mana, cubrirlo,
abren, petrificando, desvanecen, pican, escapan, cantando, sostiene, filtra-
da, salta, voy, fluyo, resonancia, borra, marca, penetro, es, oficiar, cubren,
asedia, reflejo, divide, deseos, vas, beben, quema, ondula, canta, llueves,
abres, cierras, hunde, termina, afilados, salida, destroza, recojo, prosigo,
busco, arden, toco, hacen, corriendo, fluye, escribo, cargo, repiten, piso,
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busca, maduraba, abrirse, salian, esparcian, envuelta, ceiiirla, vestia, recli-
naba, olvidar, tener, parecer, avanza, envuelve, desarraiga, devorado, perse-
guido, arde, son, cierra, esculpido, arrancado, levantado, desboca, golpea,
vivido, desmoronan, aflojan, acumula, cierra, amenazado, abisma, madura,
derrama, expulsa, circula, vuelve, retira, desvanece, recubren, sabe, repite,
llevan, yergue, cavan, vacian, grufien, pudren, comidos, recorre, pierde, bri-
llar, enroscada, gustaste, caiste, caer, sofiarme, sueiien, revelarme, decia,
invento, hablando, reconocieron, subimos, cominos, compramos, peina,
viste, cosian, desnudaron, amaron, defender, recobramos, besaron, enlaza-
das, van, lee, plancha, llueve, mecen, vuelan, abre, coge, come, tiéndete,
nace, nada, estalla, dividen, derrumban, compartir, combatir, besan, brotan,
tomo, castraron, enamorar, exprime, filtra, saciar, despojar, emerge, sigo,
palpo, muere, hablar, creces, lates, comiendo, ascendieron, pasan, parpa-
dean, callas, morir, despertar, diserta, nace, hacemos, miran, piensa, que-
ma, clavados, riega, labra, somos, buscarme, existo, desvive, enajena, in-
venta, desgasta, pactan, caigo, entiérrame, abre, asciende, crece, nacer, dé-
jame, transfigura, disuelve, seguir, dormi, despegaba, desprendia, arranca-
ba, separaba, revivia, rodeo.

PERSONAJES, ARTISTAS, POETAS, ESCRITORES, AFINES. En Piedra
del Sol, el poeta tipifica, describe o sefala la funcion que cada mencion centra su
motivo poético. Naturalmente aqui sdlo se cita o se nombra a los protagonistas
que son los ejes motores del poema. En otro punto de este trabajo indicamos -
en anlisis-, la funcion que cada uno desempena o simboliza en el entretejido del
poema. Como se verd, Octavio Paz, ha elaborado a sus protagonistas que pro-
vienen de la mitologia greco — latina: dioses, ninfas, figuras malignas o miticas,
incluyendo a protagonistas de la cultura precolombina azteca, amén de la cultu-
ra francesa, inglesa, norteamericana, rusa; y patronimicos actuales:

Gerard de Nerval; Arthémis; Melusina; Laura; Isabel; Medusa; Persé-
fona, Maria; Christopher Street, Filis; Reforma Carmen; Eloisa; Aga-
menon, Casandra, Socrates: Criton; Esculapio; Bruto; Moctezuma;
Robespierre; Churruca, Lincoln; Trotski; Madero, Pedro; Pablo; Jefe.

PAISES O CIUDADES. La cita de paises o ciudades que se insertan en el poe-
ma, algunas son de México, Esparia, Persia, etc. En realidad, son pocas, que a
continuacion se sefialan:

QOaxaca, Birdart, Perote, Madrid, Plaza del Angel, Ninive, México,
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Tezontle.

PALABRAS EN OTROS IDIOMAS. Las menciones de palabras que se citan
de otros idiomas, provienen del idioma griego, romano, latino, francés, inglés,
ruso, entre otros; tales como:

Gérard de Nerval; Arthémis; Melusina; Christopher Street; Filis, Ho-
tel Vernet; Bidart; Perote;, Eloisa, Agamenon; Socrates; Criton; Es-
culapio; Ninive; Robespierre; Lincoln; Trotski.

MENCIONES DE COLORES. El vocabulario cromatico que se percibe en
Piedra de Sol resulta casi escaso o de menor data. Lo cual significa que este
poema estd exento de colorido. Priman el verde y el rojo (naturales en la cul-
tura mexicana), aun cuando exista alguno que otro color. Aqui se citan:

Rojo (5 veces); verde (6 veces); cenizo (3 veces); verdinegra (una
vez); blanco (2 veces); negro (2 veces); oscuro (2 veces); rosado (2
veces); y las siguientes menciones se dan en una sola vez: naranja;
azul, dorado, pardo; escarlata; “color de durazno*; “color de agua”,
“color de nube” y “color de luz”.

METAFORAS. A continuacion la utileria metaforica que hemos encontrado
en Piedra de sol, es riquisima, variada, muy tipificadora, y sugerente. Para
el mejor manejo metodolodgico, -en esta secuencia-, hemos separado en dos
partes claramente discernibles. En la primera (con la que iniciamos) solo las
citaremos. En la segunda, se ofrece una explicacion analitica de las mismas.
De este modo podemos citar las siguientes metaforas (sin senalar y caracte-
rizar sus diversas especies o validaciones):

“un sauce de cristal™;

“un chopo de agua™;

“un alto surtidor que el viento arquea™;
“un arbol bien plantado mas danzante™;
“un caminar de rio que se curva’”;

“un caminar tranquilo/sin estrella™;

“un caminar entre las espesuras”;
“petrificando el bosque”;
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“presagios que se escapan de la mano™:

“el viento cantando en el incendio™;

“una mirada que sostiene en vilo™;

“cuerpo de luz filtrada por un agata™;
“piernas de luz”;

“vientre de luz”;

“voy entre galerias de sonido”;

“voy por las transparencias como un ciego™;
“un reflejo me borra, nazco en otro™;

“oh bosque de pilares encantados™;

“voy por tu cuerpo como por el mundo™;
“tu vientre es una plaza soleada™;

“tus pechos dos iglesias donde oficia/la sangre sus misterios paralelos™;
“mis miradas te cubren como yedra™;

“eres una ciudad que el mar asedia™;

*“un paraje de sal, rocas y pdjaros”;

“vestida del color de mis deseos™;

“como mi pensamiento vas desnuda”;

“voy por tus ojos como por el agua™;

“el colibri se quema en esas llamas™;

“voy por tu frente como por la luna™;

“tu falda de maiz ondula y canta™,

“toda la noche llueves™;

“en mi pecho/hunde raices de agua un arbol liquido™;
“voy por tu talle como por un rio,/voy por tu cuerpo como por un bosque”;
“Voy por tus pensamientos afilados™;

“a la salida de tu blanca frente™;

“mi sombra despefiada se destroza™;
“recojo mis fragmentos uno a uno™;
“corredores sin fin de la memoria™;
“puertas abiertas a un salén vacio™;

“las joyas de la red arden™;

“mano que se deshace si la toco”;
“cabelleras de arafias en tumulto”;
“corriendo entre los arboles nocturnos”;
“agua tenaz que fluye a mi costado”;

“que repiten mi imagen destrozada”;
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“piso los pensamientos de mi sombra™;

“busco una fecha viva como un pajaro”;

“la hora maduraba sus racimos™;

“tigre color de luz”;

“pardo venado/por los alrededores de la noche™;

“balcones verdes de la lluvia™;

“adolescente rostro innumerable™;

“yedra que avanza”;

“escritura de fuego sobre el jade”;

“rostro de llamas”;

“todos los nombres son un solo nombre,/todos los rostros son un solo
rostro,/todos los siglos con un solo instante™;

“afuera el tiempo se desboca”;

“el mundo con su horario carnicero”;

“mientras las ciudades,/los nombres, los sabores, lo vivido,/se desmo-
ronan, en mi frente ciega™;

“y los dias y los afnos/sus horrores vacios acumulan™;

En el presente grupo de versos, percibimos el aspecto filoséfico del
‘ser””. El ser como ente de comunicacion, de vida y ciclos; el ser que se abre
como una “puerta”, y debe ser despertado para los rostros del dia, o de la no-
che; el ser que ve el amanecer y alli los objetos de la naturaleza:

&

puerta del ser, despiértame, amanece,
déjame ver el rostro de este dia,
déjame ver el rostro de esta noche,
todo se comunica y transfigura

LENGUAJE DE LETANIA. Octavio Paz en los siguientes versos ha enume-
rado en una sucesion de metaforas, lo que se puede denominarse el empleo de
la letania. Es decir, en lenguaje de las letanias. Molécular, mitico, cdsmico,
mortal, inmortal, ceremonioso, y simbolico, son los multiples sucesos o tipi-
ficaciones que el poeta nos quiere decir; tales como:

“sefora de la noche”

“torre de claridad”
“reina del alba”
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“virgen lunar”

"madre del agua madre”
“cuerpo del mundo”
“casa de la muerte”

La serie de letanias o metaforas que a continuacion citamos, son en
realidad una serie enumerativa de simbolos, epitetos, hechos, o menciones que
se oponen en un reordenamiento circular como poético. De este modo se per-
cibe la mencidn de la otredad mitica (azteca, griega), a veces de origen totémi-
co, dramético (de cercenacion), imbuida en la piedra o pefia, en el fuego, o en
el orden cosmico, de fauna hiperbolica, de inquietud inmortal. Pero asi mismo
pertenecen a las profundidades del campo, del camposanto, donde se ofuscan,
y aguardan sus “valles” o “muertos”, tal que aparecen oscilando entre la viday
la muerte, en la vida y la alegria, en el olor de la naturaleza, en el “fusilado” o
en el “patibulo”. Es esa la serie enumerativa que ya hemos descrito; de un mo-
do metaférico, o de empleo de letanias; pero mas cerca al lenguaje simbdlico,
surrealista, cosmico o , terrestre:

escritura de fuego sobre el jade,
grieta en la roca, reina de serpientes,
columna de vapor, fuente en la pena,
circo lunar, pefiasco de las aguilas,
grano de anis, espina diminuta

y mortal que da penas inmortales,
pastora de los valles submarinos

y guardiana del valle de los muertos,
liana que cuelga del cantil del vértigo,
enredadera, planta venenosa,

flor de resurreccion, uva de vida,
sefiora de la flauta y del relampago,
terraza del jazmin, sal en la herida,
ramo de rosas para el fusilado,

nieve en agosto, luna del patibulo

En los tres siguientes versos, el poeta se interna en la interioridad de
la lucidez. Su internacion metafdrica describe y se centra en los verbos “cie-

" & ELI

rra”, “echa”, “crece” y “ocupa”. El “instante” es el eje molecular de estos ver-
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sos, pero ademds va acompafiada de precisiones, de un desarrollo interior que
debe enraizarse, o “crece dentro de mi” dice el poeta; pero que ademds “se
cierra” y “madura”. Podemos leer:

¢l instante translucido se cierra
y madura hacia dentro, echa raices,
crece dentro de mi, me ocupa todo

La evidente naturaleza esta presente en los versos que siguen. El len-
guaje de correlato metaférico pertenecen a las normas del pensamiento su-
rrealista de Octavio Paz. En delirio se hace naturaleza que destella, primero se
transmuta y luego se puebla de pdjaros, de “arbol mental” o de frutos. Pero
aqui también estd presente el “pensamiento” del poeta, que resulta un “mer-
curio” revitalizador, y se hace vida mental, florido drbol de las ideas, con sus
frutos que se descifraran con el transcurso del tiempo; porque asi lo denomi-
nan:

me expulsa su follaje delirante,

mis pensamientos s6lo son sus pajaros
su mercurio circula por mis venas,
arbol mental, frutos sabor de tiempo

Lo vivido no anula lo que se vivira. Paz en forma metaforica acier-
ta alin mas: “oh vida por vivir y ya vivida”. La imagen que socava o presenta
el exterminio de lo que dice, resulta estremecedor: “tus palabras afiladas ca-
van / mi pecho y me despueblan y vacian”. La madre anciana, aun cuando la
mirada de una nifa que fue, esta presente, que lo dice todo: “mirada nifia de
la madre vieja”. O esta metéfora a la inversa de la anterior: “mirada madre de
la nifia sola”. Sofiar y morir, dos oposiciones que delatan permanencia y ex-
terminio, es la busqueda filosofica de estos versos metaforicos que vienen a
continuacion: “jcaer, volver, soflarme y que me suefien / otros ojos futuros,
otra vida, / otras nubes, morirme de otra muerte!”.

El vasallaje, la guerra que quiere pulverizar el habitat, semejan la
caida y la devastacion dramatica; lo dice Paz a su modo: “casas arrodilladas
en el polvo, / torres hendidas, frentes escupidas”. La conquista espafiola que
arrebato la civilizacion azteca o precolombina, subyace en estas comparacio-
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nes de imagenes que busca relatar lo que nos dejaron nuestros antepasados.
Aqui estos versos: “tocar nuestra raiz y recobrarnos, / recobrar nuestra heren-
cia arrebatada / por ladrones de vida hace mil siglos”. Imagen de la transrea-
lidad y de evidencia, todo puede ser posible, porque lo es: “cada puerta / da al
mar, al campo, al aire”. El poeta advierte que nuestra existencia debe estar
sostenida permanentemente por el agua, los frutos y la vida que nos da la na-
turaleza: “abre la mano, coge esta riqueza, / corta los frutos, come de la vida,
/ tiéndete al pie del arbol, bebe el agua!™.

El orden sagrado resulta estar guiado por el centro de la universali-
dad, donde el dia y la noche, se puede transformar. Aqui Paz logra seialar-
lo: “todo se transfigura y es sagrado, / es el centro del mundo cada cuarto, /
es la primera noche, el primer dia”. El poder corruptor que se esconde tras la
mascara del oprobio, dividen a los hombres leales de los hombres correctos:
“las mascaras podridas / que dividen al hombre de los hombres, / al hombre
de si mismo”. El verdadero orden y equilibrio amoroso puede ser la eviden-
cia mds cabal del existir en olor de amor. Lo dice en este verso brillante co-
mo real que es casi una verdad absoluta: “el mundo nace cuando dos se be-
san”. Conservarse en pureza es el paso viable a la permanencia de una mo-
ral, de la humildad moral: “mejor la castidad, flor invisible / que se mece en
los tallos del silencio”. La soledad en las imagenes siguientes estan presen-
te. Vean la comparacion que evidencia el poeta: “canta la soledad en su co-
rola / pétalo de cristal es cada hora™. La siguientes imagenes es divino, his-
torico o reinante; también es el que rige la luz superior en medio de lo lumi-
noso, que ilumina a los seres con nombre propio: “sol de soles, / plenitud de
presencias y de nombres”.

Como una parvada, procesion, o transito, quiere ser esta metafora de
brillante marca poética: “pasa la blanca tribu de las nubes”. Moctezuma, el
altimo heraldo azteca, subyace en dolor y agonia permanente. Lo dice el poe-
ta: “Moctezuma / en el lecho de espinas de insomnio”. El mundo retorico y
banal son como los perros que ladran pero no muerden, sdlo “escarban”, lo
dice Paz en este verso: “los perros retoricos escarban”. Alguien que rige el
destino y se apodera con su poder, solo puede acarrear sorpresas. La metéafo-
ra es evidente: “un rey fantasma rige tus latidos”. Lo que edificamos muchas
veces no es solo evidencias, sino entorpecimientos de no vivir una vida ver-
dadera. El poeta sélo lo advierte en estas imagenes de valor filosofico: “el
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monumento somos de una vida / ajena y no vivida, apenas nuestra.

EPITETOS TIPIFICADORES. A continuacion vamos a enumerar los epi-
tetos que tipifican o caracterizan el universo metaforico, o las imagenes que
por si solas nos van a dar una idea logica o poética. De este modo hemos po-
dido senalar en todo caso los epitetos metaforicos mas resaltantes en Piedra
de sol:

“Piedra de sol”"; “alto surtidor’: “viento a:quea” “arbol
bien plantado™; ‘*‘caminar tranquilo™; “primavera sin
premura”; “parpados cerrados”; “verde soberania”;
“dias futuros™; “felicidades inminentes”; “‘roca solar”;
cuerpo _color de nube”, “color de dia”; “hora cente-
llea™; “presencias resonantes”; “un reflejo me borra”;
pllares encantados”™; “la luz penetra™; “otono didfano”;
“plaza soleada”; “misterios paralelos™; “el mar asedia”;
“color durazno”; “mediodia absorto™; “vestida del color
de mis deseos™; “beben sueno”; “maiz ondula’; “toda la
noche /lueves”; “mis huesos llueves”; “hunde raices”;
“arbol liquido™; “abismo brusco™; “pensamientos afila-
dos”, “blanca frente”; “sombra despeniada’; “fin de la
memoria”; “pudren todos los veranos™, “sed arden”,
“rostro desvanecido™; “aranas en tumulto™; “jardin a os-
curas”, “agua tenaz"; “‘escribo a solas™, “calgoa fondo™,
“invisible camino™; “imagen destrozada”, “instantes ca-
minados™; “la hora maduraba”: “entrana rosada’; “pa-
tios de piedra del colegio™; el otofio caminaba™; *piel
mads dorada y transparentes™; “tigre color de luz”; “par-
do venado™; “alrededores de la noche™; “entrevista mu-
chacha”; “balcones verdes de la lluvia™; “rostro innume-
rable”; “te pareces al filo de la espada™; “yedra que
avanza™; “‘arco lunar”, “espina diminuta”; “penas in-

39, &

99,

9, &6l

39, &6

9, &

mortales™; “valles submarinos™; “guardiana del valle de
los muertos”; “planta venenosa™; “sefora de la flauta y

9, & 9, & n; . 99,
del relampago”; “rostro devorado™; “‘rostro perseguido™,

LIS

“dias circulares”, “sucesivos rostros™; “imagenes sona-
do”; “pulso levantado”, “horano carnicero™, “frente cie-
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ga”, “pensamiento humilla™; “mi sangre camina mas
despacio™: “horrores vacios™; “el instante se abisma y
sobrenada’; “rodeado de muerte”; “higubre bostezo™;
“muerte vivaz y enmascarada”, “instante translucido™,
“follaje delirante’™; “su mercurio circula por mis venas”,

“arbol mental”, “frutos sabor de tiempo™; “navajas invi-
sibles™; “roja escritura™; “llamas me recubren™; “ardo
sin consumirme™; “tiempo emponzonado™; “pasadizo de
espejos™; "galenas obstinadas”; “\uz que desuella™; “ar-
ma gemela de la luna™; “palabras afiladas”, “el sol es un
barranco™, “larga herida™; “conciencia rraspasada”,
“atroz escama’’; “brillar verdosa al alba™; “dormias en-
roscada’; “cuchillo mellado™; “reflejo colgado de unos
huesos™; “hoyo negro”, “miradas enterradas en un po-
zo"; “mirada nina™; “madre vieja”; “padre joven™; “mi-
rada madre”, “nina sola™; “padre grande™; “vida verda-
dera”; “morirme de otra muerte”; “bebian luz los go-
rriones”; “Reforma Carmen’; “viento loco™; “bailar con
los castaiios™; “plaza del Angel”, “casas arrodilladas en
el polvo™, “torres hendidas™; “frentes escupidas™; “hura-
can de los motores™; “porcion eterna”; “racion de tiem-
po”; “tocar nuestra raiz”; “herencia arrebatada”, “ladro-
nes de vida hace mil siglos”; “desnudeces enlazaduas™;
“papel descolorido™; “cuarto claro”; “ninos oxidados™;

olas verdes™; “‘cavernas encantadas™; “‘cuartos numera-
dos™; “cerradas como conchas™; “primera noche”, “en-
tranas fransparentes™; “‘astro taciturno”; “leyes comidas
de ratones™; “sermon monocorde”; “escorpion meloso™;

“burro pedagogo™; “padre de pueblos™; “cerdo unifor-
mado’™; “hijo predilecto de la Iglesia™; “negra dentadu-
ra”; “mascaras podridas”, “instante inmenso™; “olvidado

asombro “encarna los deseos™; pensamiento encar-

n ““

9, &k

CLIS

LL IS 9, 6

LIRS 9%, ¢

; “perpetua cadena”, “amantes swicidas™; “enamora-
dos de su semejanza’; “pan envenenado™; “amores fero-
ces”, “yedra ponzoriosa”; “sustancia de la vida™, “horas
huecas”; “mierda abstracta”; “flor invisible™; “dificil
diamante”; “nupcias de la quietud y el movimiento”,

102



“canta la soledad”; “cl mundo se despoja de sus masca-
ras”, “vibrante n‘ansparencia' “laminas como un ar-

9, &

bol”, * me hablas como un rio”; “creces como una espi-

LE}

ga”, “lates como una ardilla”, vuelas como mil paja-
ros™; “astro pequeinio”; “el mundo reverdece”; “‘el cuello
baja , “arboles ascienden™; abierto para el dguila_del
ojo*; “blanca tribu” “transcurrir dichoso”; “ruido opa-

L1}

co™; “mirada incrédula™;, “llano ceniciento”; “mugido
inmenso™; “repetido grito™; “los gritos de las olas™, “So-
crates en cadenas”, “‘el sol nace”; “mandibula rota entre
las manos™; “su barriga como un trono”; “estertor de
Trotski™; “el pobre diablo™; “cementerio de frases y de
anécdotas’™; “perros retoricos”, “ruido oscuro™; “huesos
machacados™; “el sonido Iluma"; “brasa los labios™;
“pensar en llamas™, “dura mascara”; “rostro cambian-

. “plena existencia™;

Ia noche" *

.

2, &
9, &
” 6

LTS

solitario colectivo™; “sefiora de
reina del alba™;, “virgen lunar*; “madre del
agua’; “cuerpo del mundo”; “casa de la muerte’; “‘seno-
ra de semillas™; “*Juan cara de todos™;, “arco de sangre”,

“puente de latidos™; pronombres enlazados”; “puerta
del ser”; “rostro de mar”; “rostro sin nombre™; *‘ser sin
rostro”, “indeseable prescnc:a suefos de piedra”, “los
afios como piedras™;, “sangre encarcelada”, “‘rumor de

luz”; ““el mar cantaba”; “bruto dormir”; “magia de espe-
chorro de agua”.

9, 6

LE I

M, @

Jjos revivia™; “sauce de cristal”;
ANAFORAS. Paz emplea el lenguaje anaforico, sea al inicio de una parte es-
trofica, o en el inicio de versos, que a continuacion podemos percibirlas:

“tu falda de maiz ondula y canta/

tu falda de cristal, tu falda de agua™;
“voy por tu talle como por un rio/

VOy por tu cuerpo como por un bosque’;
“todos los nombres son un solo nombre,/
todos los rostros son un solo rostro,/

todos los siglos son un solo instante™;
“miradas enterradas en un pozo,/
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miradas que nos ven desde el principio”;
“caminas como un arbol, como un rio,/
caminas y me hablas como un rio”;

“la vida no es de nadie, todos somos/

la vida - pan de sol para los otros,”;
“mi cara verdadera, la del otro,/

mi cara de nosotros siempre todos”;
“cara de sol y arroyo y Pedro y Pablo,/
cara de solitario colectivo™;

“las rejas de los bancos y las carceles,/
las rejas de papel™;

*“caigo sin fin desde mi nacimiento,/
cargo en mi mismo sin tocar mi fondo.”;
“déjame ver el rostro de este dia,
déjame ver el rostro de esta noche™;
“para mirar mi rostro y que te mire,/
para mirar la vida hasta la muerte”.

ALITERACION. Veamos ahora la reiteracion de sonidos iguales que seme-
jan también en una palabra, vocal, fonema, la que resuena suavemente o se-
fiala la violencia agresiva; o también en repeticion de palabras o terminacio-
nes de palabras, y que Octavio Paz deja entrever en Piedra de Sol.

“un caminar de rio que se curva,/
avanza, retrocede, da un rodeo™;

“olas tras ola hasta cubrirlo todo

horas de luz que pican ya los péjaros™;
“piernas de luz, vientre de luz

s transparente por tu transparencia”;
“voy entre galerias de sonidos,/

fluyo entre las presencias resonantes”;
“un paraje de sal, rocas y pajaros”;
“tu falda de maiz ondula y canta,/

tu falda de cristal, tu falda de agua,/
tus labios, tus cabellos, tus moradas™
“mi sombra despeiiada se destroza™;
“un rostro de relampago y tormenta/
corriendo entre los arboles nocturnos™;
“cae el dia, cae el afo,/

caigo en el instante, caigo a fondo™;
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*“todos los rostros son un solo rostro™;

*“oh vida por vivir y ya vivida™;

*y tus pechos, tu vientre, tus caderas”;

“uno a uno me arrancan los recuerdos™;
“yo vi tu atroz escama/Melusina, brillar verdosa al alba™;
“no hay nadie, no eres nadie,/

un monton de ceniza y una escoba,/

un cuchillo mellado y un plomero,/

un pellejo colgado de unos huesos./

un racimo ya seco, un hoyo negro™;
“mirada nina de la madre vieja”;

“mirada madre de la nina sola™;

*“jcaer, volver, sonar, y que suefnen”;
“cuartos, lugares, calles, nombres, cuartos,”;
“torres hendidas, frentes escupidas™;

“los dos se desnudaron y se amaron™;
“recobrar nuestra herencia arrebatada™;

“no hay t ni yo, manana, ayer ni nombres™;
*‘el cuarto con ventanas a otros cuartos”;
“trampas, celdas, cavernas encantadas™;

“el sermoén monocorde de las armas™;
“vibrante transparencia’;

“caminas como un arbol, como un rio/
caminas y me hablas como un rio™;

“rompe amarras el cuerpo, zarpa el alma™;
“y su grito y ¢l grito del verdugo

y el grito de la victima...™;

“son llamas/los ojos y son llamas lo que miran,/
llama la oreja y el sonido llama™;

“ser otro cuando soy”;

“cada dia es nacer, un nacimiento/

es cada amanecer y yo amanezco,/
amanecemos todos, amanece’;

“puerta del ser: abre tu ser, despierta,/aprende a ser”;
“manantial que disuelve nuestros rostros

en el rostro sin nombre, el ser sin rostro”.

LENGUAJE ENUMERATIVO. El lenguaje enumerativo en Piedra de sol es
nocional y simbolico. A veces se presentan en enumeraciones de letanias,
otras en precisiones, en temas que oscilan entre lo solar, mitico, filoséfico o
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de ideas. De este modo podemos percibirlos en los grupos de versos que sub-
yacen a manera de eslabones, o eslabones de imagenes; tanto que enumeran o
enuncian sus significados. Los versos que pertenecen a continuacion obede-
cen a un orden solar, motivo central de Piedra de sol; pero la luz presenta sus
posibilidades poéticas en un orden prismatico que denominan a la vitalidad
femenina:

cuerpo de luz filtrada, por un agata,
piernas de luz, vientre de luz, bahias,
roca solar, cuerpo color de nube,
color de dia

El tema de la falda femenina, ademas los labios, cabellos, y la mira-
da se presentan a continuacion. La evidente “falda de maiz” pertencce a la
cultura azteca o mexicana antigua; asi mismo Paz los presenta enumerando en
evidentes anaforas, donde lo transparente y lo pletorico, resultan casi reales
(enlazadas por menciones transreales) que lo dice asi:

tu falda de maiz ondula y canta,
tu falda de cristal, tu falda de agua,
tus labios, tus cabellos, tus miradas

Al iniciarse Piedra de sol, el poeta indica su travesia poética enume-
rando una serie de menciones: sauce, chopo, surtidor, arbol, “caminar de rio”,
todo en un reordenamiento circular, tanto que todo “avanza, retrocede, da un
rodeo”, lo dice Paz. Pero asi mismo esas menciones de movimiento y vida
subyacen unidas a lo cristalino, el agua, viento, la danza, acciones: que se
reordenan a su regreso y avance:

un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un arbol bien plantado mas danzante,
un caminar de rio que se curva,
avanza, retrocede, da un rodeo

Caer significa también una busqueda de aniquilacion, no tan violen-
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ta, pero si precisa. La enumeracion es de temporalidad y de profundo secre-
to, que lo dice el poeta:

cac el dia, cae el ano,
caigo con el instante, caigo a fondo

A veces la enumeracion poética ha servido para que Octavio Paz en-
saye, precise o centre el tema motivador del poema que trata. Precisamente el
grupo de versos que siguen, trata sobre el gran tema de Paz: la omredad. Des-
de la sumersion del suefio, en ese “caer” y “volver” nos habla del orro. Pero aqui
su solidaridad es evidente. El deseo de morir por los otros, en idealizacion exac-
ta de la otredad, lo lleva a sumergirse en el suefo, y de ello revivir “la otra
muerte”, entre un presente hacia un futuro, o de un pasado que revive:

jcaer, volver, sofiarme y que me suefien
otros ojos futuros, otra vida,
otras nubes, morirme de otra muerte!

A continuacion la enumeracion poética crece en espiral y menciones.
Paz ademas en ese trajinar de imagenes que califican, describen y presentan,
entremezcla con sabiduria maestra: el humor. Ese humor poético ademas ca-
lifica y le pone etiqueta. El juego y las maniobras de la usura, el dinero, el
hazmerreir, critica al sistema burgués; al mundo moderno y sus trampas, la
banca, la carcel y sus secuestros, las armas o el ejército , la evidente presen-
cia de la Cruz Roja, o la autoridad del “Club Vegetariano™ o la ignorancia con-
vertida en leccion que se quiere dar, por el “burro pedagogo”, el redentoris-
mo, y lo risible en términos mayusculos: “el cerdo uniformado”, etc; son las
precisiones semitemdtica, de estas enumeraciones:

o estalla como un astro taciturno

y las leyes comidas de ratones,

las rejas de los bancos y las cérceles,
las rejas de papel, las alambradas,
los timbres y las puas y los pinchos,
el sefior monocorde de las armas,

el escorpion meloso y con bonete,
el tigre con chistera, presidente
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del Club Vegetariano y la Cruz Roja,
el burro pedagogo, el cocodrilo
metido a redentor, padre de pueblos,
el Jefe, el tiburdn, el arquitecto

del porvenir, el cerdo uniformado,
el hijo predilecto de la Iglesia

La muerte y la vida estan mejor representadas en los siguientes ver-
sos. La enumeracion poética resulta aqui enriquecedora y comparativa; des-
de la nutriz maternal a la virgen, desde la sefiora de la nocturnidad a la rei-
na y latorre; desde el mundo y su espacio; o es la “casa de la muerte”. Lea-
mos:

vida y muerte
pactan en ti, senora de la noche,
torre de claridad, reina del alba,
virgen lunar, madre del agua madre,
cuerpo del mundo, casa de la muerte

Lo urbano esta presente a continuacion. Pero como en un paseo real,
encontramos calles, parques, cuartos, plazas, o lugares; en menciones de bus-
queda de ese “alguien”, de ese alguien que se peina, canta, se viste, y retoma
lo que podra ser:

/compramos
gardenias en Perote?
nombres, sitios,
calles y calles, rostros, plazas, calles,
estaciones, un parque, cuartos solos,
manchas en la pared, alguien se peina,
alguien canta a mi lado, alguien se viste,
cuartos, lugares, calles, nombres, cuartos

Entre lo humano, la dramaticidad o la pesadumbre puede desarrollar-
se un mundo envolvente de vida dramatica. Aqui la serie enumerativa apuntan

a sus denominaciones consabidas:

mientras la pesadumbre de la noche
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mi pensamiento humilla y su esqueleto,
y mi sangre camina mas despacio

y mis dientes se aflojan y mis ojos

se nublan y los dias y los afios

sus horrores vacios acumulan

Ante lo bello puede aparecer de todo, incluso hasta lo que dice el
poeta:

en dos mitades de color durazno,
un paraje de sal, rocas y pajaros

Antes o después del siguiente apartado de versos, nos hemos referi-
do ya del valor cualitativo y cuantitativo que nos presenta el poeta. Es eviden-
te que en esta porcion poética de Piedra de sol la enumeracion ciclica, abier-
ta, circular o descentralizada, el poeta se encandila profundamente de lo que
dice. Pero lo dice en sus menciones y enumeraciones que son reales o irrea-
les, verdaderas o ficticias, comparativas o sugerentes. Cada imagen o ima-
genes eslabonadas nos hablan del modo que sigue: la escritura, la grieta, rei-
na, columna, fuente, cerco, pefasco, anis, espina, “penas”, pastora, guardiana,
liana, planta, flor, uva, sefiora, terraza, sol, rosas, nieve, luna, testamento, ros-
tro, granada, espiga, anos o dias. Pero advertimos que en cada una de estas
enumeraciones, el poeta califica o afiade y completa el universo que quiere
decirnos, que nos dice del modo siguiente:

escritura de fuego sobre el jade,
grieta en la roca, reina de serpientes,
columna de vapor, fuente en la pefia
circo lunar, penasco de las aguilas,
grano de anis, espina diminuta

y mortal que da penas inmortales,
pastora de los valles submarinos

y guardiana del valle de los muertos,
liana que cuelga del cantil del vértigo,
enredadera, planta venenosa,

flor de resurreccion, uva de vida,
sefiora de la flauta y del relampago,
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terraza del jazmin, sal en la herida,
ramos de rasas para el fusilado,
nieve en agosto, luna del patibulo,
escritura del mar sobre el basalto,
escritura del viento en el desierto,
testamento del sol, granada, espiga,

rostro de llamas, rostro devorado,
adolescente rostro perseguido
anos fantasmas, dias circulares

COMPARACION Y SIMIL. El lenguaje comparativo que Octavio Paz em-
plea en Piedra de sol es para “enlazar” lo que desea denominar o sugerir. Los
ejemplos que a continuacion vamos a citar, o comentar brevemente, resultan
expresivos como también cualitativos. El momento o el “instante” que se vi-
ve, “penetra” o se abisma, sera como un puiio que endurece, o como un fruto
que vive en nosotros:

el instante se abisma y se penetra, como
un puiio se cierra, como un fruto que
madura hacia dentro de si mismo

La presencia resulta a veces un “canto” o un “viento”. La compara-
cion, a manera de palabra -broche como es para contarnos algo:

una presencia como un canto subito,
como el viento cantando en el incendio

Pero el hombre también transita en medio de la oscuridad, y sabe que
puede hallar la transparencia de ese transito: “voy por las transparencias co-
mo un ciego”. Y el poeta se vuelve universal, se universaliza sensualmente a
través de ella: “voy por tu cuerpo como por ¢l mundo”. O cuando el pensa-
miento puede ser evidencia de seduccion todo es posible: “como mi pensa-
miento vas desnuda”. La claridad de la expresion interior y exterior también
pueden darse en este orden: “voy por tus ojos como por el agua”.

La frente, la luna, el pensamiento, el vientre, o los suefios también se
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pueden evidenciar del modo que lo dice Paz. Pero las menciones sensuales, es
el despertar de los sentidos, del modo lirico, o revitalizador - amoroso:

voy por tu frente como por la luna,
como por la nube por tu pensamiento,
VOy por tu vientre como por tus suefios

El cuerpo femenino y su erotizacion poética recepciona en la poé-
tica de Paz, un primer orden. El talle de la mujer resulta sonora o delgada;
el cuerpo, una zona boscosa; o es el sendero que sube a la cima; en fin, aqui
las comparaciones:

voy por tu talle como por un rio,
voy por tu cuerpo como por un bosque,
como por un sendero en la montaria

El ave siempre en su vuelo, transito o movilidad indica una noticia,
una vida horaria, un dia especial dentro de todos los dias de su vida. Aqui la
comparacion se transmuta en el poeta, que lo dice: “busco una fecha viva co-
mo un pajaro”.

Entre lo dramatico y lo que florece se desenvuelve la siguiente com-
paracion: “como un pufio se cierra, como un fruto/que madura hacia dentro de
si mismo”. La historia del amor se escribe en la piel de los amantes. Pero la
pasion de entre ambos, se vive, se vive en lo que hicieron o dejaron de hacer:
“escribes en mi piel/y esas heridas como un traje de llamas me recubren”. La
dramaticidad lirica de comparacion que se leen en los siguientes versos, son a
su vez de reconocimiento aniquilador y de viva herida:

te yergues
como un fulgor que se congela en hacha,
como luz que desuella, fascinante
como el cadalso para el condenado

O esta comparacion que resulta a veces desolador, pero evidente:

“hablando solo como el viento loco”. La siguiente comparacion es el eslabon
poético de origen surrealista. El cuarto que estalla en sus vivencias puede aca-
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so parecer una real ilusion: “el cuarto como un fruto se entreabre/o estalla co-
mo un astro taciturno”. Los dos versos que siguen, son los dos versos broches
o simbolos de la poesia de Octavio Paz. Cuando dos se aman, atn si se besan
con toda la edad del universo, ese universo puede o debe cambiar. Y es que el
amor verdadero puede hacer este milagro. Por eso Octavio Paz lo dice, de mo-
do tan magistral:

s1 dos se besan
el mundo cambia

La comparacién que sigue es congelador. Los hermanos que se tras-
lucen han cometido el error y la errancia de convivir:

el incesto
de los hermanos como dos espejos
enamorados de su semejanza

Hermoso, realmente hermosisimo resultan los siguientes versos que
Octavio Paz ha escrito en Piedra de sol. La vida del amor hecho verdad, aiun
de verdad poética; de comparar la vida, y la amada que vive en él “como una
ardilla entre mis manos”. Podemos leer:

y ti a mi lado

caminas como un arbol, como un rio
caminas y me hablas como un rio,

creces cOmo una espiga entre mis manos,
lates como una ardilla entre mis manos,
vuelas como mil pajaros

PREGUNTAS RETORICAS

Pocos son los versos de preguntas que hemos podido encontrar en
Piedra de sol. Casi podriamos anadir que los poquisimos que existen, en todo
caso, asumen sus valores semanticos de interpretacion. Sobre la pregunta de
la vida y su existencia, Paz nos pregunta: “—; la vida, cuando fue de veras
nuestra ?/; cuando somos de veras lo que somos ?”.

Entre el grito, el silencio, y el tiempo; el poeta se pregunta en forma re-
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torica, resultan siempre varias respuestas por aceptar. ;Sera cierto? Mejor lea-
mos: “y el grito/en la tarde del viernes?, y el silencio/que se cubre de signos,
el silencio/que dice sin decir, jno dice nada?,/;no son nada los gritos de los
hombres?,/;no pasa nada cuando pasa el tiempo?”. O esta pregunta que solo
busca un indicador: “;no pasa nada, solo un parpadeo?”. Estas dos versiones
revelan cierta autobiografia del poeta. Con la compafiera se ha probado y
comprado: uvas o gardenias, en evidentes lugares: *“;comimos uvas en Bidart?
(compramos/gardenias en Perote?”.

El preguntar sobre los origenes precolombinos de Oaxaca, del Méxi-
co Azteca; pero también sobre el actual tiempo recobrado, puede darnos se-
fas o indicios a través de los espejos que subyacen en el cuarto del poeta; des-
de luego, después de haber pasado una estancia en la ciudad que la denomi-
na, o le acontecio algo: *“;caminé por la noche de Oaxaca,/inmensa y verdine-
gra como un arbol,/hablando s6lo como el viento loco/y al llegar a mi cuarto-
siempre un cuarto-/no me reconocieron los espejos?”. Volver a sentir, en ese
“octubre”, puede desdoblarse hacia el ofro, la otredad que el poeta inventa, o
“yo lo invento”, lo dice. Aqui las preguntas de orden retdrico, enigmdtico, y
del lugar, quiere referirse algo mas: “;por la Reforma Carmen me decia/“no
pesa el aire, aqui siempre es octubre™,/o se lo dijo a otro que he perdido o yo
lo invento y nadie me lo ha dicho?”. Entre dos planos, la pregunta se hace real
y vivencial. Asi lo dice: “;subimos junto a la torre,/vimos caer la tarde desde
el arrecife?”. Plantear hechos, en Christopher Street, hace una década, y con
“Filis™, hace que los veranos sean aun recordados con tal exactitud lirica:
“¢hacia planes/para el verano- y todos los veranos-/en Christopher Street, ha-
ce diez afios,/con Filis que tenia dos hoyuelos/donde bebian luz los gorrio-
nes?”. O esta pregunta que es ademas un rebrotar sobre la verdadera vida: “-
¢ 0 es al revés: caer en esos ojos/es volver a la vida verdadera?”. ;Y la vida,
qué es? ;Qué somos? ;Qué se hizo? O mejor dicho, el poeta que busca en la
filosofia su pregunta retdrica, su respuesta por la vida que acaso pertenecio a
los otros, 0 no nos pertenecio, y que al fin qué es. Paz por eso nos hace la pre-
gunta: “- ;la vida, cuando fue de veras nuestra?,/;cuando somos de veras lo
que somos?”.
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LENGUAJE EXCLAMATIVO

El unico momento exclamativo que se puede encontrar en Piedra de

sol es el que sigue. El tema de la ofredad esta aqui presente. Podemos leer-

lo:

jcaer, volver, soflarme y que me suefien
otros ojos futuros, otra vida,
otras nubes, morirme de otra muerte!

PALABRAS O YERSOS QUE HABLAN DEL BIEN. Por si solas estas pa-
labra o versos (o parte de versos) nos explican todo. Todas estas palabras in-
dicaran su funcion de bien, bondad, esperanza, denominaciones positivas, etc.
Veamos los siguientes:

ELITY CEIS

“un chopo de agua”,
“un caminar tranquilo”,

un arbol bien plantado”™,
", “verde soberania”,

(LY

avanza”, “llega siempre”,
deslumbramiento de las alas™,
“se abren en mitad del cielo”, “el bosque con su canto”, “felicidades inmi-
nentes”, “horas de qu"”mundo con sus marcos y sus montes”, “cuerpo de
luz”, “vientre de luz”, “cuerpo color de nube”, “¢l mundo ya es visible por
tu cuerpo”, “voy por las transparencias”, * bosque de pilares encantados™,
* otofo diafano™, “color durazno™, *“voy por tus ojos como por el agua"
“voy por tu frente como por la luna”, “la falda de maiz ondula y canta”, *“t
falda de agua”, “tu boca de agua”, “un sendero en la montaiia”, “tu blanca
frente”, “busco una fecha viva como un pajaro”, “la hora maduraba™, “el
otofio caminaba”, “una piel mas dorada y transparente”, “balcones verdes

CLITY

CL IS

CLRTS

CLITS "

de la lluvia™, “te pareces al arbol y a la nube”, *“fuente en la pefia”, “grano
de anis”, “pastora de los valles submarinos”, “uva de vida”, “‘seiora de la
flauta y del relampago”, “ramo de rosas para el fusilado”, “espiga”, “ame-

" "

nazado por la algarabia”, “como un fruto / que madura”, “echa raices”, “ar-
bol mental”, “mirada nlna“ “padre joven”, “mirada madre“ “el padre gran-
de”, “vida verdadera™, “sofiarme y que me suefien”, “bebian luz los gorrio-
nes”, “yo lo invento”, “desde el hotel Vernet vimos al alba”, “bailar con los
castafios”, “un parque”, *“alguien se peina”, “alguien canta a mi lado”,
guien se viste”, “en la Plaza del Angel las mujeres / cosian y cantaban con
sus hijos”, “los dos se amaron y se desnudaron™, *
s0”, “recobrar nuestra herencia”, “verdad de dos”,

“golpe de luz”, “el silencio se esparce en olas verdes”,

mos fosforece”, “mausoleos de lujo”, “cada moldura es nube™,

”
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porcion eterna”, “parai-
", “las ramas del durazno”,
", “todo lo que toca-
", “cada puer-

LU
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cada mesa / es un festin”,

LAY

ta / da al mar”,
", “tiéndete al pie del arbol”,

coge esta riqueza”, “come da la
vida”, bebe el agua”, “todo se transfigura y es
sagrado”, “es el centro del mundo cada cuarto”, “es la primera noche”, “el
primer dia”, “el mundo nace cuando dos se besan”, “gota de luz”, “el cuar-
to como un fruto se entreabre”, “Club Vegetariano”, “la Cruz ROJa“ “padre
de pueblos”, “‘el arquitecto / del porvenir”, “el hijo predilecto de la Iglesia”,
“agua bendita”, “instante inmenso”, “la gloria que es ser / hombres”, “com-
partir el pan, el sol”, “el olvidado asombro de estar vivo™, ** si dos se besan
/ el mundo cambia”, “‘brotan alas™, “‘el vino es vino”, “el pan vuelve a saber
el agua es agua”, el mundo cambia / si dos se miran y se reconocen”,
“Ia tomo por esposa”, “mejor la castidad”, “dificil diamante de los santos”,
“nupcias de la quietud y el movimiento”, “petalo de cristal”, “vibrante
transparencia”, “lo que llamamos Dios”, “plenitud de presencias y de nom-
bres”,”me hablas como un rio”, “creces como una espiga entre mis manos-
”vuelas como mil pajaros”, “tu cabeza / es un astro pequeiio entre mis ma-
nos”, “el mundo reverdece”, “‘comiendo una naranja”, “el cielo baja”, “el
mundo cambia / si dos, vertiginosos y enlazados, / caen sobre la yerba”,
“los arboles ascienden™, “la blanca tribu de las nubes”, “tiempo total donde
no pasa nada”, “transcurrir dichoso™, “parpadear”, “‘cruzé un angel este ins-
tante”, “‘grande como la vida de cien soles”, “sano de la vida”, “la vida que
todo somos / la vida”, “pan de

nace”, ‘el monumento somos de una vida”, **
sol para los otros™, “mi cara verdadera”, “de chofer y de nube y de marino”,
virgen lunar”, “madre del agua ma-

“torre de claridad™, “reina del alba”, *
dre”, “cuerpo del mundo”, “recogeme en tus ojos”, “ata mis huesos dividi-

dos” “sopla / sobre mi ser”, “sefiora de semillas”, “el dia es inmortal”,

“crece”, “acaba de nacer y nunca acaba”, “‘cada dia es nacer”, “un naci-
miento / es cada amanecer y yo amanezco™, “puerta del ser”, “déjame ver
el rostro de este dia”, “déjame ver el rostro de esta noche”, “todo se comu-
nica”, “puente de latidos”, “aprende a ser también™, “labra tu cara”, “traba-
ja tus facciones”™, “ten un rostro / para mirar mi rostro y que te mire”, “co-
mo un rumor de luz el mar cantaba”,

magia de espejos”, “un sauce de cris-
tal”, “llega siempre”.
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PALABRAS O VERSOS QUE HABLAN DEL MAL. El tema del mal o el
universo dramatico que se percibe en Piedra de sol es notable, y suman una
buena mayoria. Lo cual indica que el poeta ha querido retratarnos un univer-
so aniquilador, violento, angustiado, anulador, mortal, mitico - revulsivo, en-
tre otras simbolizaciones. Podemos en todo caso percibirlos en las siguientes
expresiones poéticas:
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petrificado el bosque”, “ramas que se
desvanecen”, “el viento cantando en el incendio™, “un reflejo me borra”,
“la sangre sus misterios paralelos”, “te cubren como yedra”, “una muralla
que la luz divide”™, “paraje de sal”, “los tigres beben suefio en esos ojos”,
“el colibri se quema”, “todas las noches llueves”, “un abismo brusco se
termina”, “pensamientos afilados™, “a mi sombra despefiada se destroza”,
“prosigo sin cuerpo”, “fin de la memoria”, “salon vacio”, “se pudren todos
los veranos™, “la sed arde”, “rostro desvanecido”, “mano que se deshace”,
“cabelleras de arafas™, “rostro de relimpago y tormenta”, “jardin a oscu-
ras”, “no hay nadie”, “cae el afio”, ““caigo a fondo”, “imagen destrozada”,
panos de piedra”, “te pareces al filo de la espada™, ““la copa de sangre del
verdugo”, “yedra que avanza, envuelve y desarraiga / al alma y la divide
de si misma”, “escritura de fuego”, “grieta en la roca”, “‘reina de serpien-
tes”, “mortal que da penas”, “guardiana del valle de los muertos™, “planta
venenosa”, “flor de resurreccion”, “sal en la herida”, “luna del patibulo™,
"granada “rostro de llamas”, “rostro devorado”, “rostro perseguido”,
“afios fantasmas”, “arde el instante”, “cierra el paso al futuro™, “‘contra un
suefio”, “duramente esculpido contra el suefio”, “el tiempo se desboca”,
“golpea las puertas de mi alma”, “el mundo con su horario carnicero”,
“frente ciega”, “‘se desmoronan”, “pesadumbre de la noche”, “mi pensa-
miento humilla”, “mi sangre camina mas despacio”, “mis dientes se aflo-
jan”, “mis ojos / se anublan”, “horrores vacios acumulan”™, “el instante se
abisma”, “rodeado de muerte”, “amenazado”, lugubre bostezo”, “muerte
vivaz y enmascarada”, “como un puiio se cierra”, armada de navajas invi-
sibles”, “roja escritura indescifrable”, “un traje de llamas me recubren”,
“ardo sin consumirme”, “‘en tus ojos no hay agua, son de piedra”, “tu sa-
bes sabes a polvo”, “tiempo emponzofiado”, “tu cuerpo sabe a pozo sin sa-
lida™, “los ojos del sediento™, “tii me llevas ciego de la mano”, “un fulgor
que se congela en hacha”, “luz que desuella”, “el cadalso para el condena-
do”, “como el latigo”, “palabras afiladas”, “cavan / mi pecho™, “uno a uno
me arrancas los recuerdos”, “gruiien entre los cerdos o se pudren / comi-
dos por el sol en un barranco”, “larga herida”, “presente sin ventanas”,
“atroz escama”, “Melusina, brillar verdosa al alba / dormias enroscada en-
tre las sabanas”, “gritaste como un pdjaro”, “caiste sin fin”, “quebrada y
blanca”, “nada quedo de ti sino tu grito”, “no hay nadie”, "no eres nadie”,
“un montén de ceniza”, “un cuchillo mellado”, “un pellejo colgado de
unos huesos un racimo ya seco”, “‘un hoyo negro nifia ahogada hace
mil afos”, “miradas enterradas en un pozo”, “trampas de la muerte”,
“caer”, “monrme de otra muerte”, “sono la alarma y hubo gritos™, “casas
arrodilladas en el polvo™, “torres hendidas™, “frentes escupidas”, “huracin
de los motores”, “herencia arrebatada”, “ladrones de vida hace mil siglos”,

“el aciago / fulgor de la desdicha”,
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“cuartos a la deriva”, “ciudades que se van a pique”, “nombres como heri-
das”, “nifos oxidados”, “trampas”, “celdas”™, “cavernas encantadas”, “las
leyes comidas de ratones”, “las carceles”, “las rejas de papel”, “las alam-
bradas”, “las puas y los pinchos”, “el escorpion meloso”, “el tigre con
chistera™, “el burro pedagogo”, “el cocodrilo / metido a redentor”, “el ti-
burén”, “el cerdo uniformado”, “negra dentadura”, “las mdscaras podri-
das”, “que dividen al hombre de los hombres”, “se derrumban”, “unidad
pcrdlda" “el desamparo”, “amar es combatir”, “en las espaldas del escla-

0", “perpetua cadena condenado™, “‘amo sin rostro”, “déjame ser tu puta”,
"lo castraron”, “mejor el crimen”, *los amantes suicidas”, “mejor come el
pan envenenado”, “el adulterio en Iechoa de ceniza”, “la yedra ponzofo-
sa”, “mejor ser lapidado”, “exprime la sustancia de la vida”, “los minutos
en carceles”, “mierda abstracta”, “camino a tientas por los corredores™,
"perdemos nuestros nombres”, “flotamos / a la deriva”, “el primer cri-
men”, “la mirada incrédula del muerto™, “al caer en el llano ceniciento™,

mugldo inmenso”, “repetido grito de Casandra mas fuerte que los gri-
tos de las olas™, “Saocrates en cadena”, “‘el chacal que diserta entre las rui-
nas”, “Moctezuma / en el lecho de espinas de su insomnio™, “el viaje en la
carreta hacia la muerte”™, *“la mandibula rota entre las manos™, ** el estertor
de Trotski y sus quejidos™, “;por qué me matan?”, “los carajos”, “los
ayes”, “los silencios / del criminal”, “el pobre diablo”, “cementerios de
frases y de anecdotas" “los perros retoricos”, “‘el ruido oscuro / que hace-
mos al morir”, “huesos machacados en la rifia”, “la boca de espuma del
profeta”, “‘el grito del verdugo™, “el grito de la victima™, “son llamas / los
ojos”, “son llamas lo que miran”, “llama la oreja”, “brasa los labios™, *“ti-
zon la lengua”, “todo se quema”, “el universo es llama”, “al fin humo”,

“los gritos de los hombres”, “no hay redencion”, “los muertos estan fijos
en su muerte”, “no pueden morirse de otra muerte”, “desde su muerte / sin
remed:o nos miran sin mirarnos”, “su muerte ya es la estatua de ser vida”,

‘ un rey fantasma rige tus latidos”, “tu dura mdscara / labra sobre tu ros-
tro cambiante”, ““a solas sino vértigo y vacio”, “muecas en el espejo”, “ho-
rror y vomito”, “vida que nos desvive y enajena”, “oh muerte”, “vida y
muerte / pactan en ti”, “casa de la muerte”, “caigo sin fin desde mi naci-
miento”, “‘caigo en mi mismo sin tocar mi fondo”, “reconcilia mis ceni-
zas”, “arco de sangre”, “llévame al otro lado de esta noche”, “para mirar
la vida hasta la muerte”, “se despefi¢ el instante en otro y otro”, “dormi
suefios de piedra”, “sangre encarcelada”, “todas las puertas se desmorona-
ban”, “me arrancaba de mi”, “me separaba / de mi bruto dormir siglos de

piedra”.
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MUESTRA DE TEMAS O MENCIONES TEMATICAS EN PIEDRA
DE SOL

AGUA. El agua vista y presentada por Paz en Piedra de sol resulta sustancial.
De un poeta mexicano que proviene de un pais que estuvo rodeado de lagos
o lagunas, y que ain vive ademas rodeado de este elemento primordial. Aqui
el agua que vista desde nuestra conciencia resulta una presencia de movimien-
to, de mar maritimo:

agua que con los parpados cerrados
mana toda la noche profecias,
unanime presencia en oleaje,

ola tras ola hasta cubrirlo todo

It por el transcurso de este elemento es ilustrarnos de pureza; pero
peligro, acecha la sensualidad que quiza devorara esa pertenencia:

voy por tus ojos como por el agua
los tigres beben suefio en esos ojos

Y la transparencia de la vestimenta femenina es clara y pura: “tu fal-
da de agua”. La sensualidad de sed amorosa esta presente aqui: “abres mi pe-
cho con tus dedos de agua/cierras mis ojos con tu boca de agua”. La natura-
leza del arbol esta pletdrica, regada y vivificadora: “hunde raices de agua un
arbol liquido™. Pero también por buscar la sed de amar, se puede encontrar la
opacidad fria y sin esperanza, que lo dice: “ardo sin consumirme, busco el
agua,/y en tus ojos no hay agua, son de piedra”. Metafora surrealista, portico
que anuncia el mar ancho y espacioso, abriéndose a la vista: “cada puerta/da
al mar...”. Nada tan valioso como el agua para vivir y permanecer vivos. El
poeta nos recuerda, si es que nos acercamos: “‘come de la vida, tiéndete al pie
del arbol, bebe el agua!”. Pero el agua bendita, de los santos oleos, el agua
que lava nuestros pecados, cristiano y presente, puede lavar esa “dentadura”
pecadora, engendredora del placer, o desvario: “que se lava la negra dentadu-
ra/con el agua bendita...”. Y nada es mas claro: “el agua es agua”. O el len-
guaje simbdlico del agua reencarnada en la madre, es nutridora: “madre del
agua madre”.
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SER. La busqueda del ser es un transito metaférico que muchas veces el hom-
bre realiza para hallar en esas profundidades, qué es el ser, o el rostro de ese
ser. El poeta aqui realiza en idéntica forma esa busqueda, aunque luego halla
un rostro tormentoso y angustiado, lo dice:

a la salida de mi frente busco,
busco sin encontrar, busco un instante,
un rostro de relampago y tormenta

Paz de otro modo se identifica como un ser herido o abandonado, que
de algin modo se cualifica:

no hay nada en mi sino una larga herida,
una oquedad que ya nadie recorre

El ser en profundidad, inevitablemente después de muerto pasa a ser
una serie de cosas, que otros recuerdan. En este caso, a la respuesta de “no
eres nadie”, ahora; fue en otrora época, un “montoén de ceniza” borrado por el
tiempo, que fue un ser trabajador, o algo parecido; es ahora un “pellejo” de
huesos colgados, y hasta subitamente alguien o la nifia aparece en forma mi-
lenaria: “no hay nadie, no eres nadie,/un montén de ceniza y una escoba,/un
cuchillo mellado y un plumero,/un pellejo colgado de unos huesos,/un racimo
ya seco, un hoyo negro/y en el fondo del hoyo los dos ojos/de una nina aho-
gada hace mil afios”.

Un ser sondmbulo que no sabe donde estuvo, que ha perdido la ru-
ta de la memoria, la de los demas, se pregunta: “donde estuve, quién fui, co-
mo te /lamas, como me llamo yo”. El ser total es un ser que a veces le falta
algo, porque asi es la vida. Solidario o no, une cuerpo y alma; pero filosofa
y se anula, no tiene tiempo, pero vive realizandose en la idealizacion de es-
tos versos: “no hay #i ni yo, manana, ayer ni nombres,/verdad de dos en so-
lo un cuerpo y alma,/oh ser total...”. Y la identidad del hombre siempre ha
sido el rol principal del hombre, desamparado o sabedor de su presencia,
bastan para que Paz nos diga: “el desamparo/que es ser hombre es, la gloria
que es ser hombres”.
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El “ser sin nombre” con mascaras yuxtapuestas viviendo en sociedad,
aparecera Dios en su transparencia para guiarlo o descubrirlo entre los otros,
con vida y contemplandose en el mundo y su alrededor:

el mundo se despoja de sus méscaras

y en su centro, vibrante transparencia,

lo que llamamos Dios, ¢l ser sin nombre,
se contempla en la nada, el ser sin rostro
emerge de si mismo, sol de soles,
plenitud de presencias y de nombres

Para que el ser pueda ser identificado también necesita de los otros,
su existencia es metafisica y real, pero debe compararse:

para que pueda ser he de ser otro,
salir de mi, buscarme entre los otros

El poeta solo pide que a su ser no lo abandonen, y descanse eterna-
mente en su morada final, reunido en su exacto punto, donde lo solicita:

ata mis huesos divididos, sopla
sobre mi ser, entiérrame en tu tierra,
tu silencio de paz al pensamiento

El destino del ser es llevado a espacios de naturalezas donde pueda
verse ya, en plena luz, en plena noche, pero despertado. Paz ha logrado decir-
nos:

puerta del ser, despiértame, amanece,
déjame ver el rostro de este dia,
déjame ver el rostro de esta noche

En otros versos insiste sobre lo mismo, pero anade otras variaciones,
lo dice en forma anafdrica esta vez. Detras de la puerta, el hombre encuentra
a otro ser que podra despertarlo para iniciar su travesia comunicadora. Pero el
poeta se pregunta y le aconseja conservar su identidad hasta el confin de la
vida. Paz es expresivo y real hasta expresarse en esta forma:
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puerta del ser: abre tu ser, despierta,
aprende a ser también, labra tu cara,
trabaja tus facciones, ten un rostro
para mirar mi rostro y que te mire,
para mirar la vida hasta la muerte

RiO. En tres momentos Paz compara al rio. Primero como transito humano, se-
gundo: sensibiliza su desplazamiento en la amada y se da a ella “como por un
rio”; y el tercero: el transito de la otra persona y su habla sonora y refrescante:

un caminar de rio que se curva
voy por tu talle como por un rio
como un rio

caminas y me hablas como un rio

VIDA. El tema de la vida no esta exenta en ¢l desarrollo poético de Piedra de
sol. A proposito de ello, Paz filosofa y se pregunta, o nos pregunta; todas las
aristas de la vida son revisitadas por el poeta. A manera de ejemplos, aqui el
poeta nos propone, nos habla de la mala vida, de quienes hurtan la vida aje-
na, de quienes exprimen la vida, o vamos ajenos y hacemos de la vida un nar-
cisismo propio, o una vida que no es nuestra, en la que todos somos vida, la
que nos enajena, o se opone entre vida y muerte; éstas y otras cosas mas, po-
demos sacar conclusiones en los siguientes versos:

oh vida por vivir y ya vivida,
tiempo que vuelve en una marejada
y se retira sin volver el rostro
(...)
recobrar nuestra herencia arrebatada
por ladrones de vida hace mil siglos,
()

mejor ser lapidado
en las plazas que dar vuelta a la noria
que exprime la sustancia de la vida
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(..

(silencio: cruzo un dngel este instante
grande como la vida de cien soles)

(...)

el monumento somos de una vida
ajena y no vivida, apenas nuestra

(...)

la vida no es de nadie, todos somos

la vida —pan de sol para los otros,

los otros todos que nosotros somos—
()

La vida es otra, siempre alld, mas lejos,
fuera de ti, de mi, siempre horizonte,
vida que nos desvive y enajena,

que nos inventa un rostro y lo desgasta,
hambre de ser, oh muerte, pan de todos

CUERPO. Existen cuerpos gloriosos, cuerpos seductores, cuerpos como
mundos o pensamientos sensuales. Es evidente en el temario poético de Oc-
tavio Paz el tema del cuerpo. En el presente caso la erotizacion del cuerpo es-
td presente en cada una de sus muestras, sea en sus 6rganos o espacio. Pero
esa erotizacion comparativa femenina es tal vez el lado enriquecedor de Pie-
dra de sol que acaso presenta:

la hora centellea y tiene cuerpo,

¢l mundo ya es visible por tu cuerpo
(..)

voy por tu cuerpo como por el mundo,
tu vientre es una plaza soleada,

tus pechos dos iglesias donde oficia
la sangre sus misterios paralelos
(...)

voy por tus ojos como por el agua
(...)

voy, por tu frente como por la luna
(...)

VOy por tu vientre como por tus suefios
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G5
abres mi pecho con tus dedos de agua,
cierras mis ojos con tu boca de agua,
sobre mis huesos llueves, en mi pecho
hunde raices de agua un drbol liquido
(.)

Voy por tu cuerpo como por un bosque

NOCHE. Las menciones de la noche alcanzan muchas veces su sortilegio,
simbolos, aventuras y realidades, sean ficticias o reales. El grupo de ejemplos
siguientes presentan a la noche de diferentes modos. La noche profética, la no-
che del rescate, la subita aparicion del pensamiento nocturno, la amenaza de la
noche lugubre, o reencarnada en la “sefiora de la noche”, la solicitacion de al-
guien que espera, o la noche y su aventura de encontrarse con los otros nom-
bres y seres; en todos ellos aparecen la noche en evidencias o insinuaciones:

mana toda la noche profecias

(...)

no hay nada frente a mi, sélo un instante
rescatado esta noche

(...)

duramente esculpido contra el sueno,
arrancado a la nada de esta noche

(53

amenazado
por la noche y su ligubre bostezo
()

vida y muerte
pactan en ti, sefiora de la noche

()

déjame ver el rostro de esta noche

EL ARBOL. El tema del arbol en Octavio Paz ha sido fundamental en toda
la obra poética; atin en cada libro, ha reelaborado insistentemente este tema
poético. Y en cada cual, el arbol ha sido presentado prismaticamente. En Pie-
dra de sol, el tema del arbol ha sido tocado nuevamente. Aqui una serie de
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ejemplos, el drbol (es) los presenta como un arbol danzante que vive, que se
ve recorriendo de noche, o se parece a él; o los presenta en su ramaje en fru-
tos, o le da proteccion, incluso lo acompaiia a caminar, o sube inmenso, y fi-
nalmente lo compara con su “cara de arbol”. Aqui las menciones:

un darbol bien plantado mas danzante

{i)
corriendo entre los drboles nocturnos
(...)
te pareces al arbol
(...)
corta los frutos, como de la vida,
tiéndete al pie del drbol
(o)

y ti a mi lado
caminas como un arbol

EL OTRO, LA OTREDAD. En un estudio significativo que he tratado en
otro momento del presente asedio me he referido sobre el tema de la otredad
o del otro. La otredad como reencuentro, reflexion y recurrencia poética apa-
recen también en Piedra de sol. Paz en el presente caso habla del otro como
un sistema de reencuentro, busqueda, perduracion, solidaridad; el “otro” que
son todos, a veces, el otro como identidad de cultura y raza, el otro como su
fiel reflejo, el otro como estado de existencia, etc. Veamos:

un reflejo me borra, nazco en otro

(...)

-pan de sol para los otros,

los otros todos que nosotros somos-
(...)

soy otro cuando soy, los actos mios
son mas mios si son también de fodos,
para que pueda ser he de ser otro

(..)

salir de mi, buscarme entre los otros,

los otros que no son si yo no existo,
los otros que me dan plena existencia,
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no soy, no hay yo, siempre somos nosotros
()

mi cara verdadera, la del otro,

mi cara de nosotros siempre todos

CIiRCULO O MODO CIRCULAR. El tema de la circularidad es también el
eje central en Piedra de sol. Los ejemplos que vamos citar, entresacados del
poema, mencionan o sugieren la circularidad poética; a veces, como en el ini-
cio de los primeros versos de este poema, el poeta enumera cosas, estados, es-
tancias, naturalezas para volver hacia ¢l rodeo, en espiral poética: a los dias
circulares:

un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que ¢l viento arquea,
un arbol bien plantado mas danzante,
un caminar de rio que se curva,
avanza, retrocede, da un rodeo

y llega siempre:

Los espacios circulares buscan su espacio o espacios, buscan los
reiterativos rostros, en un instante, y en muchos; leamos:

afios fantasmas, dias circulares
que dan al mismo patio, al mismo muro,
arde al instante y son un solo rostro
los sucesivos rostros de la llama
Vuelve a los ejes del mundo:
todo se transfigura y es sagrado,
es el centro del mundo cada cuarto,
es la primera noche, el primer dia

O se reencuentran como en el inicio:

el mundo cambia
si dos se miran y se reconocen
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O retornan para querer encontrar el rostro amado:
vuelvo adonde empecé, busco tu rostro

O se dirige a ese “tu”, para reordenar sus “galerias”, donde al retor-
nar llegan a su centro matriz:

y ti me llevas ciego de la mano
por esas galerias obstinadas
hacia el centro del circulo

LUZ. La luz como fulgor, presagio, presencia, internamiento , division, com-
paiiia, calor humano, natural, ficticio, zooldgico, lirico, o comparado, apare-
ce en los siguientes ejemplos. La luz temporal, de dia, solar, permanecida en
la piel que vibra, residiendo una estancia, esta alli en el fruto iluminado co-
mo objetos de lujo, deseando algo carnal, o presintiendo hechos dramaticos,
etc. Veamos los ejemplos siguientes:

cuerpo de /uz filtrada por un agata,
piernas de /uz, vientre de luz

()

tigre color de luz

(i)

como un fulgor que se congela en hacha,
como /uz que desuella

()

cuartos que son navios que se mecen
en un golfo de /uz; o submarinos:

el silencio se esparce en olas verdes,
todo lo que tocamos fosforece

MAR. Las menciones del mar en este caso, son pocas. El mar en su oleaje,
perteneciendo al mundo, comparado con la ciudad que lo acecha, que escri-
be con su sonido el oleaje, o la presenta frente a una puerta que se abre con
vista al mar, o finalmente el canto sonoro del mar. Veamos:
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oleaje, ola tras ola hasta cubrirlo todo,
verde soberania sin ocaso.

(...)

una mirada que sostiene en vilo

al mundo con sus mares

(..)

eres una ciudad que el mar asedia

(...)

escritura del mar sobre el basalto

(.-)

cada puerta
da al mar
(...)

como un rumor de luz el mar cantaba

LLAMA. La Illama como flujo de fuego y exterminacion destruye todo. Pero
también la llama convertida en fuego o pasion, nos mantiene vivos; 0 a veces
convoca a los otros en su mirada y presencia, como los evidentes ejemplos:

vestida del color de mis deseos
)

el colibri se quema en esas llamas
()

rostro de llamas

(...)

los sucesivos rostros de la llama

El siguiente grupo estrofico de versos es una evidencia notable del te-
ma de la llama. Paz para presentarlo se dirige a los otros. La llama pasional,
de orden amoroso, la llama que toca y se presenta, que quema y se idealiza,
hasta el universo que se incendia, aniquila, destruye, y arde todo, hasta ser lo
que dice Paz:

son llamas
los ojos y son /llamas 1o que miran,
llama la oreja y el sonido llama,
brasa los labios y tizon la lengua,
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el tacto y lo que toca, el pensamiento
y lo pensado, /lama el que lo piensa,
todo se quema, el universo es /lama,
arde la misma nada que no es nada
sino un pensar en /lamas, al fin humo:
no hay verdugo ni victima ...

VIENTO. Las menciones del viento aparece como doblandose como “un al-
to surtidor”, o escribe su paso por el desierto, o se da pletorica en su viento
sin logica, leamos:

un alto surtidor que el viento arquea
(--)
escritura del viento en el desierto

(...

hablando solo como el viento loco

SONAR O SUENO. El suefio como realidad y como proyeccién aparece en
Piedra de sol, pero muy de soslayo, en las siguientes menciones. El ansia
amorosa y el deseo conquistado, la sensualidad de vientre, o la contrariedad
del sonar, y la otredad de piedra, estan aqui:

vestida del color de mis deseos
(..)
voy por tu vientre como por tus suenos
{2)

contra un suerio
de ayuntadas imagenes sonado,
duramente enculpido contra el suesio
)

dormi suerios de piedra que no sueria

PIEDRA. La piedra es el simbolo de varias cosas: civilizaciones, mitos, seres
y simbolizaciones. El titulo del poema Piedra de sol (que en otro momento
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nos hemos referido) es un simbolo real de la cultura azteca; y que en estas
menciones, la piedra de “jade” guarda su “escritura de fuego”, aparece con
evidencias tocadas por el agua, comparado como “pefiasco” donde se retinen
las aguilas, o insiste verlo el poeta dormido como “piedra”, y se da un orden
circular que siempre llega o retorna. Leamos:

PIEDRA DE SOL

(...)

escritura de fuego sobre el jade
(...)

fuente en la pera

(..)

periasco de las aguilas

(--)

dormi suefios de piedra que no suefia
y al cabo de los afios como piedras
oi cantar mi sangre encarcelada

SOL. Paz es ademas, un poeta solar, destino azteca que presiente al México
solar. El sol como sistema cosmico, el sol hecho piedra solar, metido en la pa-
sion sensualizadora, que aparece a cierta hora en un lugar evidente, reunido
por sus dioses, central y divino; viviendo su movimiento de luz, que se da en
el pan de los otros, descubriendo la otredad mexicana, y como objeto testa-
mentario, a veces. Veamos las menciones sobre el sol, en estos versos:

PIEDRA DE SOL
(...)

roca solar

(=)

tu vientre es una plaza soleada

(..)
busco el sol de las cinco de la tarde
templado por los muros de tezontle:

()

sol de soles

(...)

la vida- pan de sol para los otros
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()
y el sol entraba a saco por mi frente
()

testamento del sol

MUNDO. El mundo ha sido y es, el espacio de comparacion poética que los
poetas han vuelto casi siempre. Octavio Paz es uno de ellos, con los cuales po-
demos volverlo a leer. Aqui en Piedra de sol, el tema del mundo es de orden
universal, y particular. Todos esperan que el mundo cambie, mas atn el poe-
ta. Pero en los versos que siguen, Paz compara y sensualiza al mundo reencar-
nada en la mujer. EI mundo visible recorrido en la piel de la mujer, el mundo
que se aguarda en su “horario carnicero” y mortal, el mundo como centro de
vida terrestre, o cuando “dos se besan”, deveras que el mundo es; porque es
“real y tangible” que lo sentimos y lo vemos diariamente, y si se comparte con
los demas, ese mundo es realmente hermoso, es realmente como estos versos
que siguen:

el mundo ya es visible por tu cuerpo
(...)
voy por tu cuerpo como por el mundo
y golpea las puertas de mi alma
el mundo con su horario carnicero
es el centro del mundo cada cuarto
si dos se besan
el mundo cambia
el mundo cambia
si dos se miran y se reconocen
el mundo reverdece si sonries
comiendo una naranja
el mundo cambia
si dos, vertiginosos y enlazados,
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caen sobre la yerba: el cielo baja,
los arboles ascienden.

CIUDAD. Es evidente en este poema la presencia del mundo urbano, las ciu-
dades antiguas o modernas, sea en culturas mexicanas, o en busqueda de be-
llezas o nobles naturalezas, en angustiados cuartos, o en personajes y ciudades
dominantes:

(caminé por la noche de Oaxaca,
inmensa y verdinegra como un arbol,
hablando solo como el viento loco
y al llegar a mi cuarto- siempre un cuarto-
no me reconocieron los espejos
(s
el chacal que diserta entre las ruinas
de Ninive
()

cuartos a la deriva
entre ciudades que se van a pique,
cuartos y calles, nombres con heridas
(::)
(desde el Hotel Vernet vimos al alba
bailar con los castafios

ESPACIO. El espacio como territorio es un espacio que se da libre o abierto
como en el presente caso:

el espacio
solo es luz y silencio, solo espacio
abierto para el aguila del ojo

MIRAR. La mirada no es de uno solamente. También le pertenecen a los otros
que nos miran. Mirada sensual, mirada con sus cosas, miradas de mundos tra-

gicos y surrealizantes, son los evidentes casos:

una mirada que sostiene en vilo al
mundo con sus mares y sus montes
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()
mis miradas te cubren como yedra
(=)
conciencia traspasada por un gjo
que se mira mirarse hasta anegarse
de claridad
()

yo Vi tu atroz escama,
Melusina, brillar verdosa al alba,
dormias enroscada entre las sdbanas

Las miradas a veces oponen vida y muerte. Mirada de reencuentro
con la matriz de la madre, el hijo o la nifia, o se dan a la vida verdadera en los
casos resaltantes de estos versos:

miradas enterradas en un pozo,
miradas que nos ven desde el principio,
mirada nifia de la madre vieja

que ve en el hijo grande un padre joven,
mirada madre de la nifia sola

que ve en el padre grande un hijo nifio,
miradas que nos miran desde el fondo
de la vida y son trampas de la muerte
-¢0 es al revés: caer en esos 0jos

es volver a la vida verdadera?

Descubrir los rostros femeninos a través de lo que podemos verlas,
nos recuerda ver el rostro verdadero o la de los otros; cuando la curiosidad hu-
mana sabe que ver las esencias de la naturaleza, es idealizar sus motivos:

Eloisa, Perséfona, Maria,

muestra tu rostro al fin para que vea
mi cara verdadera, la del otro

(...)

déjame ver el rostro de este dia,
déjame ver el rostro de esta noche,
todo se comunica y transfigura
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0JOS. El ojo es la conciencia de la mirada, el telescopio del andlisis del que
ve y observa, la vision bioldgica, el hechizo del amor, el lenguaje de la sen-
sualidad, la escritura visible, las temporadas de la comunidad, la lectura de la
vida, etc. Aqui algunos ejemplos con las menciones del ojo:

voy por tus ojos como por el agua

los tigres beben suefio en esos ojos
)

cierra el paso al futuro un par de ojos
{4

y en tus ojos no hay agua, son de piedra
G

conciencia traspasada por un ojo

que se mira mirarse hasta anegarse
de claridad

(e

y en el fondo del hoyo los dos ojos
de una nina ahogada hace mil afios

son llamas
los ojos y son llamas lo que miran

recogeme en tus ojos

SANGRE. En los tres casos siguientes, la sangre se presenta misteriosa y ofi-
ciante, al filo del verdugo, en el encarcelamiento, veamos:

tus pechos dos iglesias donde oficia
la sangre sus misterios paralelos
(...)

te pareces al filo de la espada

y a la copa de sangre del verdugo
(:-)

y al cabo de los afios como piedras
oi cantar mi sangre encarcelada
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ROSTRO. Los multiples rostros se hacen presentes ahora en estos versos.
Rostros enfurecidos y lluviosos; el hombre de multiples rostros, perseguido en
la adolescencia, aparecen pasionales, se esconden en uno solo, o se aduefian
por el amo; Paz a veces lo compara y se interna en su voz, o a veces se idea-
liza en los varios rostros del rostro original. Aqui sus ejemplos:

un rostro de relampago y tormenta
corriendo entre los arboles nocturnos,
rostro de lluvia en un jardin a oscuras,
agua tenaz que fluye a mi costado
(...)
tiene todos los rostros y ninguno
()
arde el instante y son un solo rostro
los sucesivos rostros de la llama
()
todos los rostros son un solo rostro
(.-
dejar de ser fantasma con un niimero
a perpetua cadena condenado
por un amo sin rostro
(=-2)

tu dura mascara
labra sobre tu rostro cambiante
(=)
cara de sol y arroyo y Pedro y Pablo,
cara de solitario colectivo
()

ten, un rostro
para mirar mi rostro y que te mire
(...)
manantial que disuelve nuestros rostros
en el rostro sin nombre, el ser sin rostro,
indecible presencia de presencias...

TIEMPO. La temporalidad paziana en Piedra de sol es milenaria o pertene-
ce a la otredad precolombina azteca. Pero también el tiempo es devorador,
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descartable, racional, busqueda del paraiso perdido, espacio concluido, o por
seguir. Es ademds, una “mirada abstracta” o basura de saldo, devorante o ma-
ligno. Todas estas evidencias de temporalidad se presentan aqui:

frutos sabor de tiempo
()
nuestra racion de tiempo y paraiso
(...)
porque las desnudeces enlazadas
saltan el tiempo
()
cerrados como conchas
el tiempo inttilmente los asedia,
no hay tiempo ya, ni muro: espacio, espacio

(...)
el tiempo

en monedas de cobre y mierda abstracta

(...)

sacia el tiempo

MUERTE. Piedra de sol es también un poema dramatico que senala el mun-
do tragico y aniquilador. A veces la muerte aparece como una trampa mortal,
se muere de a poco, poco a poco. O esta presente cuando Robespierre se va
en la carreta de “la muerte” rumbo a su exterminio; o Madero que se pregun-
ta ““;por qué me matan?”; el simbolo de los muertos y la presencia eterna de
la muerte metido en su soledad infinita; o la muerte que pacta en la nocturni-
dad, y el simbolo de la casa de la muerte, este y otros hechos o estados, nos
presenta Octavio Paz en los siguientes versos:

miradas que nos miran desde el fondo
de la vida y son trampas de la muerte

()

morirme de otra muerte

i)

el viaje en la carreta de la muerte
- el viaje interminable mas contado
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por Robespierre minuto tras minuto,
la mandibula rota entre las manos
(...)

Madero y su mirada
que nadie contesto: jpor qué me matan?,
los carajos, ayes, los silencios
del criminal, del santo, el pobre diablo
(...)
los muertos estan fijos en su muerte
y no pueden morirse de otra muerte,
intocables, clavados en su gesto,
desde su soledad, desde su muerte
sin remedio nos miran sin mirarnos,
su muerte ya es la estatua de su vida
(...)
casa de la muerte

(..)

para mirar la vida hasta la muerte

Esta claro que en esta primera aproximacion a Piedra de Sol no rea-
lizaré una descripcion meticulosa, sobre un punto fundamental, sobre la Nota
que Octavio Paz escribid para la primera edicion de este poema (y que natu-
ralmente por obvias razones, Paz eliminé su inclusion en posteriores edicio-
nes); nos referimos, reitero, a la nota explicativa sobre Piedra Sol. Esto lo de-
jo para mas adelante. Sin embargo, Paz explica su nota desde un descifra-
miento mitico, o de caracter simbolico, remontandose a los antiguos mexica-
nos, y asimismo la “conjuncion de Venus y el Sol”; como circularidad de fin
y principio de ciclos venusinos, de civilizaciones mitologicas como cosmoga-
nicas, encarnacion y temporalidad; la estrecha vinculacion de la otredad pa-
ziana, y el devenir de un presente cambiante, etc. Para una mayor confronta-
cién y lectura, aqui les ofrezco la citada Nota que Paz publicod (en las prime-
ra edicion, de 1957) de Piedra de sol:

En la portada de este libro aparece la cifra 585 escrita con el sistema maya de nume-
racion; asimismo, los signos mexicanos correspondientes al Dia 4 Olin (Movimiento)
y al Dia 4 Ehécatl (Viento) figuran al principio y al fin del poema. Quiza no sea ini-
til sefialar que este poema esta compuesto por 584 endecasilabos (los seis tltimos no
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cuentan porque son idénticos a los seis primeros; en realidad, con ellos no termina si-
no vuelve a empezar el poema). Este nimero de versos es igual al de la revolucion si-
nodica del planeta Venus [q], que es de 584 dias. Los antiguos mexicanos llevaban la
cuenta del ciclo venusino (y de los planetas visibles a simple vista) a partir del Dia 4
Olin; el Dia 4 Ehécatl sefialaba, 584 dias después, la conjuncion de Venus y el Sol y,
en consecuencia, el fin de un ciclo y el principio de otro. El lector interesado puede
encontrar mas completa (y mejor) informacion sobre este asunto en los estudios que
ha dedicado al tema el licenciado Raul Noriega, a quien debo estos datos.

El planeta Venus aparece dos veces al dia como Estrella de la Mafana (Phosphorus) y
como Estrella de la Tarde (Hesperus). Esta dualidad (Lucifer y Vésper) no ha dejado
de impresionar a los hombres de todas las civilizaciones, que han visto en ella un sim-
bolo, una cifra 0 una encarnacion de la ambigiiedad esencial del universo. Ehécatl, di-
vinidad del viento, era una de las encarnaciones de Quetzalcoatl, la serpiente emplu-
mada, que concentra las vertientes de la vida. Asociado a la Luna, a la humedad, al
agua, a la vegetacion naciente, a la muerte y resurreccion de la naturaleza, para los an-
tiguos mediterraneos el planeta Venus era un nudo de imagenes y fuerzas ambivalen-
tes Istar, la Dama del Sol, la Piedra Conica, la Piedra sin Labrar (que recuerda al “pe-
dazo de madera sin pulir” del taoismo). Afrodita, la cuadruple Venus de Ciceron, la do-
ble diosa de Pausanias, etc.

AMOR Y EROTISMO. El amor es un tema nucleo del poeta. Ese impulso
humano por permanecer en nosotros se configura en esa fuerza de unién y
compaiiia, tanto que el amor se torna en multiples casos en vision contempla-
tiva del deseo. El amor para Paz se da con ese “otro” u “otra”. Ademas el amor
es ese otro que es elegido libremente. No es por casualidad que se acerque al
amor sin contemplacion, porque “ella™ existe, como en la mejor definicion de
Bécquer; porque ese “encuentro” es “capital”, decisiva, destinada a marcarnos
para siempre con su garra dorada que se llama: “amor, persona amada”, dira
en Las peras del olmo.

En Piedra de sol, numerosos pasajes estroficos, Paz enuncia el tema
del cuerpo. Cuerpo que incita al amor. Erotizacion suprema de descubrimien-
to, o comparaciones surrealistas presenta el poeta. Ese “voy” es un transito
verbal de descubrimiento corporales, de hechizos “carnales”, de comparacio-
nes misteriosas, de sortilegios descubiertos: de miticos oficios, de naturalezas
duplicadas, de figuraciones erotizantes:

voy por tu cuerpo como por el mundo,

tu vientre es una plaza soleada,
tus pechos dos iglesias donde oficia

la sangre sus misterios paralelos,
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mis miradas te cubren como yedra,
eres una ciudad que el mar asedia,
una muralla que la luz divide

en dos mitades de color durazno,
un paraje de sal, rocas y pajaros
bajo la ley del medio dia absorto

De Piedra de Sol

Y aiin siguen las comparaciones, se avivan los sentidos y los deseos.
Ese “voy” presenta el “yo” del poeta como el que dirige sus instintos apeteci-
dos frente al cuerpo de la amada que la expone, de la mujer -amor, de la mu-
jer- llama, de la mujer - luna; de sus corporales hechizos: ese reencuentro uni-
ficado de origen surrealista independiza sus pensamientos en los pensamien-
tos de la amada:

vestida del color de mis deseos

como mi pensamiento vas desnuda,
voy por tus 0jos como por ¢l agua,

los tigres beben suefio en esos 0jos,

el colibri se quema en esas llamas,

voy por tu frente como por la luna,
como la nube por tu pensamiento,

voy por tu vientre como por tus sueios

Igualmente es “amor”, la palabra libre que el poeta se preocupa en
especificarlo. Ese ser que se elige respeta al ser que es libre de elegir ese
amor. Por eso dira: “El amor nos revela la forma mas alta de la libertad: libre
eleccion de la necesidad”. En reiteradas ocasiones -para el poeta- el amor, se
sella en la union de los seres, como defendian los surrealistas; ya que esa
unidon amorosa ¢s “perpetua movilidad”. Ese amor que Paz proclama resulta
ser ese sentimiento que nace ante una persona libre, y que ain es posible, por-
que “puede darnos o retirarnos su presencia”, y que el poeta la proclama en
la convocatoria amorosa:

Entro por tus ojos
Sales por mi boca
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Duermes en mi sangre
Despierto en tu frente

De Salamandra

Paz ha explicado en El laberinto de la soledad el tema del amor. Y
pone como ejemplo y simbolo a André Breton, quien, como se sabe, una de
las coordenadas basicas de los surrealistas era el tema del amor. Paz en parte
toma este ideal, en tanto la difunde y caracteriza. Paz dice que el amor es “hu-
mano”, y es una “‘creacion”; algo que “hemos hecho” y lo hacemos todos. El
amor en tanto para el poeta como para nosotros es “libre eleccion”, aunque
imposible para la idea cristiana porque toca el “pecado”. En tanto Paz juzga
que la época actual “impide que el amor sea libre eleccion”, que no es de nin-
guna manera una eleccion tematica secundaria para el poeta. Tres premisas
anuncia Paz: “el amor es escandalo, y desorden, transgresion”,

En El Mono Gramadtico Paz en ¢jecucion magistral nos habla del
cuerpo, que acaso es el primer indicador del amor. El amor sin desnudez de
los cuerpos no podria haber deslumbramiento inicial. Los propios simbolos
corporales son acaso lo emblematico del cuerpo. Quien se entrega, se entrega
en el cuerpo del amor expuesto y tocado, asi lo anuncia:

Los cuerpos que se desnudan bajo la mirada del otro y
bajo la propia, las caricias que los anudan y desanudan
la red de sensaciones que los encierra, y los comunica
entre ellos al incomunicarlos del mundo, los cuerpos
instantaneos que forma dos cuerpos en su afan por ser
un solo cuerpo -todo eso se transformaba en trama de
simbolos y jeroglificos.

Amor, cuerpo, y principalmente los “6rganos”, son los componentes
de la filosofia amorosa oriental. Pero sin deseo, sin deseo esencial no se podria
manipular estos simbolos de erotizacion amorosa. Precisamente en el siguiente
pasaje que pertenece a su libro Conjunciones y disyunciones, Paz logra definir
las fronteras de lo que acaso se indican. El imaginario amoroso se vuelve reali-
dad gracias al deseo que emiten y apetecen los organos que rigen el cuerpo
amoroso. Simbolos de practica del “yogin y el asceta”, aunque el libertino aca-
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be por confundir el deseo auténtico, carnal, fijante. Leamos:

El falo y el cono ademas de ser objetos (6rganos) simbo-
licos, son emisores de simbolos. Son el lenguaje pasio-
nal del cuerpo. Un lenguaje que solo la enfermedad y la
muerte acallan -no la filosofia. El cuerpo es imaginario
no por carecer de realidad sino por ser la realidad mas
real: imagen al fin palpable y, no obstante, cambiante y
condenada a la desaparicion. Dominar el cuerpo es su-
primir las imagenes que emite -y en eso consisten las
practicas del yogin y el asceta. O disipar su realidad- y
eso es lo que hace el libertino. Uno y otro se proponen
acabar con el cuerpo, con sus imagenes y con sus pesa-
dillas: con su realidad.

De Conjunciones y disyunciones

La desnudez solo se torna real cuando se palpa. El poeta desea y al-
canza. Pero alcanza el deseo de un cuerpo que lo desea, alcanza el descubri-
miento de los actos que vendran después. Primero el descubrimiento corpo-
ral, y después el invento imaginante que tan solo lo pueden los que desean.

Los sustantivos corporales de la mujer estan presente en la siguiente es- -
trofa que pertenece a Piedra de sol. Miticas reminiscencias de arquetipo azteca,
por un lado, con un pasado femenino que hoy se hace presente gracias a los ver-
sos del poeta. Nos hace recordar su poema “Dama huasteca”, pero de diferente
tono tematico. Las menciones corporales se entrelazan con sentidos cosmogoni-
cos terrestres y naturales, bajo un enjambre de imégenes acuosas para comparar
a la mujer que se concatenan en reiteraciones de sabor amoroso o erotico:

tu falda de maiz ondula y canta,

tu falda de cristal, tu falda de agua,
tus labios, tus cabellos, tus miradas,
toda la noche llueves, todo el dia
abres mi pecho con tus dedos de agua,
cierras mis 0jos con tu boca de agua,
sobre mis huesos Ilueves en mi pecho
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hunde raices de agua un arbol liquido
De Piedra de sol

Pero de tanto perseguir los hechizos corporales de la citada imagen
femenina, hace que alcance una persecucion: “mi sombra despefiada se des-
troza”, ese fluido, constante entre el rio, bosque, montafia, organos vitales, a
través del cuerpo, se hace agua, que afilia su pensamiento amoroso -erotico.
Aunque se debe proseguir: “busco a tientas”, lo dird. Pero primero acude a esa
busquedad y todo se destroza en “fragmentos” aunque se prosigue:

voy por tu talle como por un rio,

voy por tu cuerpo como por un bosque,
como por un sendero en la montafia
que en un abismo brusco se termina,
voy por tus pensamientos afilados

y a la salida de tu blanca frente

mi sombra despenada se destroza,
recojo mis fragmentos uno a uno

y prosigo sin cuerpo, busco a tientas

De Piedra de sol

En el amor la maxima aspiracion de la pasion es la desnudez de am-
bos. Pero si los dos descubren que es amor verdadero, también persistiran que
ambos conquisten la validez del futuro fruto que anhelan como compensacion
final de ese auténtico amor. Por eso Paz lo describe y afirma:

los dos se desnudaron y se amaron
por defender nuestra porcion eterna

O con estos versos que siguen, Octavio Paz logra estrechar amor y
deseo, luminosidad y pureza amorosa, el universo en su totalidad ya son su-
yos -desde ese rincon del mundo- en magia amorosa que sefiala el poeta de
modo brillante:

el mundo nace cuando dos se besan,
gota de luz de entrafias transparentes
el cuarto como un fruto se entreabre
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o estalla como un astro taciturno.

Y de tanto de estarse y compartir, los amantes a veces suelen tener
sus diferencias. Hasta que surge el milagro y el deseo, y todo cambia gracias
a eso que afirma Paz:

amar es combatir, si dos se besan
el mundo cambia

Concluye Octavio Paz uniendo dos polos opuestos, en circularidad -de
inicio de ciclo (al iniciar el poema) y la vuelta a ese ciclo, que desde luego ini-
ciara otro (sobre todo en la mente de sus lectores). Piedra de sol es desde de otro
punto de vista, el nombre del calendario azteca insertado en su arquitectura de
piedra. En este asedio ensayistico, solo me propuse revelar el lenguaje poético
de Piedra de sol (en todas sus caracteristicas, estrias, temas -aunque aun no he
tocado el universo imaginativo, surrealizante, cosmogonico, ni mitico del poe-
ma, que alin pretendo acercarme en un proxima oportunidad- y asimismo se ha-
bla de las experiencias, del lenguaje integral, sus simbolos, etc). Piedra de sol
impone desde luego varias lecturas e interpretaciones; y una de ellas puede pro-
poner la lectura desde el inicio de cualquier verso, o de lectura miltiple, aleato-
ria, y desde el misterio que encierra el poema; y que sin duda, ademés, arreba-
ta la fijeza de temporalidad de ser el gran poema de Octavio Paz.
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Sergio Quijada Jara

TAITA SHANTI FIESTA DEL
GANADO Y PASTORES

La region central peruana tiene su fisonomia especial, su caracteris-
tica peculiar en cuanto a costumbres, creencias, fiestas, supersticiones se re-
fiere; porque todavia se mantiene en muchos pueblos todo ese matiz de emo-
ciones populares, con mas nitidez y pureza que en otros. En cuanto a las fies-
tas, sobre todo a los bailes, por influencia de otras importadas se ha ido per-
diendo o fusion ndose en forma tal que no han conservado en su primitivo es-
tado, pero en Huancayo, me refiero al pueblo legitimo, asi como a los “chan-
cas”, “pocras” y “tarumas”, que se extiende desde Tarma hasta Huancavelica,
inclusive hasta Ayacucho, todavia se baila el huayno, la cachua, la muliza, el
pasacalle, relojera; y en determinadas fiestas se baila o se danza el “paso del

LAY

inca”, “el paso de la Colla”, el baile llamado “calachaqui”, el baile de “los ne-

LI

gritos”, “los chunchos”, “los Avelinos”, “los corcovados”, el “shapis”, “el lla-
mis”, “los huacones”™, “la jija” y sobre todo las muy célebres “chonguinadas”
y los “huaylarhs™. Naturalmente que todos estos bailes en consecuencia, la

propia musica tiene influencia hispana.

Hoy presentamos una de las fiestas mas tipicas que se conoce con el
nombre de “Santiago”, para estudiar a través de ella el alma popular indigena.

El 25 de julio de cada afio, se realiza esta fiesta, fiesta que no es si-

no del ganado de los pastores, teniendo como base la supersticion de consi-
derar al “TAITA HUAMANI”, como dios y sefior de los cerros.
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Conviene de todos modos discriminar algo acerca del origen de esta
fiesta. Podriase tal vez adelantar en decir que no han introducido los conquis-
tadores, sino que mas bien a la venida de éstos, los indios trataron de seguir
festejando a sus animales bajo la advocacion del apédstol Santiago. Decimos
esto porque si es verdad que en lugares mas cercanos a las grandes poblacio-
nes, verbigracia Huancayo, los nativos veneran a este apdstol encendiéndole
ceras en la vispera de la fiesta y conservando la imagen en bulto, en muchos
casos con su tipico caballo blanco, con su sombrerito de vicufia y ponchito,
que muy bien ha estudiado, desde el punto de vista de la historia, el acucioso
investigador y diplom tico Rafael Heliodoro Valle.

En cambio en otras comarcas, pueblos o comunidades de mayor den-
sidad de poblacion indigena, también festejan con el nombre de Santiago pe-
ro lo que mds les interesa es realizar la “pagapa” u ofrenda que le deben ren-
diraal cerro mayor, o a la tierra, porque alin obran con criterio panteista pen-
sando que dentro del cerro o en el fondo de la tierra esta el “TAITA HUAMA-
NI" 6 “TAITA ORCCO” o seior de los cerros, que no es sino un hombre al-
to de dientes de oro, que usa botas y que reside en un suntuoso palacio, cuyos
designios en favor o en contra depende de la forma de como los moradores de

dicha comunidad se comportan con él.

Esto nos hace suponer el ancestro de la fiesta que describimos no por
su puesto como fiesta de Santiago, sino como fiesta del Taita Huamani y co-
mo alegria del ganado nativo (llamas, huanacos, alpacas, vicufias, etc.) y de
nuestros pastores indios.

Vigoriza nuestro punto de vista el etnélogo compatriota José Matos
Mar, quién en su trabajo titulado “La fiesta de la herranza en Tupe”, comuni-
dad enclavada en la provincia de Yauyos, serranias, del departamento de Li-
ma, ha publicado en la revista N° 13 de “Mar del Sur” pag. 39 a 53, cuyos si-
guientes parrafos anotamos.

“Para el etnologo es interesante el estudio de esta fiesta ganadera, porque a través de
ella se puede percibir claramente la persistencia de los elementos culturales antiguos,
conocer como en el proceso de transculturacion se han fusionado las formas cultura-
les indigenas y alienigenas, como han buscado una nueva configuracion que esta dan-
do por resultado un mestizaje que caracteriza la nueva cultura™.
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“Se conoce con el nombre de “Herranza”, continua, Matos -la fiesta que se realiza
anualmente para marcar el ganado-, costumbre introducida por los espaioles; cada
duefio debe poner con un hierro caliente sus iniciales en el anca de las reses; es la se-
fializacion de la propiedad individual. Los antiguos peruanos no conocieron esta for-
ma de marcar sino otra: “HACER UNA SENAL EN LOS AUQUENIDOS, LOS UNI-
COS ANIMALES POR ELLOS CONOCIDOS, QUE CONSISTiA EN COLOCAR
LANA DE COLORES (CINTAS) EN LAS OREJAS CORTADAS™.

Esto hace pensar que nuestros aborigenes dedicaban determinados
dias del mes de julio a festejar a sus animales y pastores después de las cose-
chas de sus productos, a esos indicios de la Gltima clasificacion social casi pa-
rias que pasaban y pasan su vida cuidando y pastando el ganado de sus patro-
nes en las punas y en algunos lugares inhéspitos y que, como lenitivo a su do-
lor y angustia el dia de Taita Huamani o Santiago obtenian y obtienen éstos,
como regalo de fiesta algunas prendas indumentarias de inmediata necesidad:
ojotas, lliclla, manta, etc.

Como un lenitivo a su tragedia esperan con ansias el 25 de julio por
ser tanto su fiesta y la de sus animales a los que estan intimamente ligados de
alma y corazon. En esta fecha experimentan las dolorosas gotas de sus senti-
mientos a través de las letras de los cantos que el ingenio de sus mentes crea-
doras han tejido con exquisita sensibilidad, recogiendo el maravilloso encan-
to de bello colorido poético, el eco de la misma naturaleza que convertidos en
emotivos poemas sirven de solaz a sus almas nobles y puras como las aguas
de sus puquiales.

Observando, ademas que es un rito m gico y de ancestro, diferente a
la llamada: erranza que consiste en ponerle una marca o sefial en el anca del
animal o en cualquier otro sitio que sirve para diferenciarse de otros duefios o
ganaderos, en consecuencia muy espaiiol.

Antes de consignar los cantos netamente huancas, hacemos una bre-
ve descripcion.

DESCRIPCION
Faltando mas o menos un mes para el 25 de Julio, viajan hacia las

quebradas donde existe maiz que utilizan en la elaboracion de la chicha y el
tradicional potaje que se llama “mondongo”. Hecho esto, vuelven a sus risti-
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cas viviendas amarrando las bocas de los costales con sogas de lana de llama,
los colocan en el patio o corredor y se dedican a celebrar la llegada, bailando
alrededor de estos sacos, con la idea de que este comestible les dure hasta el
Santiago del afio proximo, para nuevamente preparar el mondongo con el
maiz del afio anterior que se llama “huata sara”.

INSTRUMENTOS

Las cornetas mas antiguas y propias de esta fiesta han sido y son de
MAMC, de YUNGOR o LLONGOR, cuya dimension exacta es de una braza-
da y un codo de largo, que crecen en los bajios o, lugares c lidos o cejas de
montafia; hay también de carrizo o de chonta blanca que no es sino de maguey
o de gave. Ademas existen cornetas de cacho en forma de espiral.

Las cornetas son tocadas por varones y la tinya que no es sino un
tambor pequefio confeccionado de piel de oveja o de gato, es tocada por la
mujer que golpea con un palito teniendo una punta envuelta con un pedazo de
trapo o cuero que toma el nombre de “tinyaco” o “huacctaco”.

FLORES

Es interesante apuntar la manera como van a las altas punas y que-
bradas inaccesibles donde crecen flores silvestres de variados colores que en
nada tienen que envidiar a las famosas orquideas; estas flores son: “Lima-Li-
ma”, que tienen ademas la propiedad segin creencia antigua, de hacer “reven-
tar la palabra™ o hacer que hable la criatura que en edad competente no lo ha-
ce, por ser retardado. En estos casos hay que golpear en los labios de la cria-
tura con la flor lima lima que viene de la voz rimacc-rimacc, es decir habla-
habla. Luego hay otras flores que se conocen con los nombres de “ccantu”,
“inquil morada”, “huaman-sara”, “salljanty”, “ccorl-huaylla”, “cuchlp-chu-

LIS

pan”, “escorsonera”, etc.

Para obtener estas flores los paisanos deben ir en grupos llevando su
“pagapa” al cerro; que consiste en enterrar, en un costado del cerro un mate-
cito o una ollita de barro lleno de caramelos, pasas, coca, cuartito de vino,
aguardiente, etc. porque si no fuese asi en grupo y llevando su regalito, de se-
guro el cerro manda descargar una fuerte tempestad y hace destruir las flores.
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LA VISPERA

Preparadas ya las cosas que utilizar n, en la vispera hacen el “velo-
rio” que consiste en velar estos objetos, mientras los concurrentes chacchan,
beben y bailan. Pero también salen de “paseo” o visita a casa de parientes y
familiares quienes deben recibir con algunas copas de licor y chicha.

En el paseo entonan una serie de cantos, entre ellos por ejemplo es-
tas letras, que en la coleccion respectiva se consigna en quechua y castellano.

Al caminar esta noche
al pasar esta noche
mi manta arrojé,

mi anillo perdi.

1

Quién y como se habr encontrado
quien y como se habr encontrado
ser soltero o casado

viudo o soltero?

A las doce de la noche, o sea el “chaupi tuta”, algunos designados por
el jefe de la casa, levantan con suma veneracion todas las cosas que han vela-
do, luego en un mate pequeiio depositan un poco de cada objeto y entregan
como ofrenda al Taita HUAMANI o Taita Orcco o cerro.

EL DIA

Luego en la madrugada se realiza el “PACHAHUALA” o “LUCILU-
CI” que quiere decir amanecer. En este momento todos los concurrentes en-
cienden mechones de paja de la puna o ichu, ingresando al redil o corral, si-
mulan pelar la pelambre o lana de los animales en creencia de que asi ahuyen-
tan la mala suerte que les cubre y anunci ndoles también que es su dia. Lue-
go se sirve el sabrosisimo plato del mondongo (que no es sino maiz pelado,
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cocido con carne de vaca, etc.) que las mas ancianas de la casa del patrén han
preparado la noche anterior. Después de pasar toda la mafana bailando, can-
tando y tomando, van nuevamente al corral y extraen o desentierran las cintas
de la marca anterior y trocitos de orejas para hacer el “QUINTOY ACLLAY”,
que consiste en distribuir un punado de coca entre todos los asistentes, dicién-
doles que son sus pastores y que se va a realizar el “COCA QUINTOY” o el
“QUINTOY ACLLAY™. En sus respectivos asientos las personas que han re-
cibido la coca se afanan en escoger las hojas sanas, ya sean chicas o grandes:
éstas representan los carneros que han recibido del duefio, aquellas represen-
tan las crias.

Después de un momento, el mayordomo solicita la devolucion de las
hojas, por orden de edad produciéndose un interesante didlogo.

La cuenta se hace por representacion, con la significacion de una ho-
ja de coca por diez unidades de ovejas. El mayordomo la premia por cada cien
ovejas de aumento una copa de aguardiente y un mate de chicha y las hojas de
coca se colocan paradas en un mate lleno de quinua. Asi se realiza hasta ter-
minar con todos los presentes.

Después, a insinuacion del mayordomo, se levantan de la mesa y se
colocan entre la cinta de sus sombreros una flores silvestres especialmente re-
cogidas de las quebradas y que toman el nombre de lima-lima, salccanti,
huacc-chor, escorsonera, ccorl-huaylla, ccantu, Inquil-morada, chuchlp-chu-
pan, huila-huila, sumar shuncho, etc.

Estas flores tienen especial significado y papel importante, sobre to-
do en el momento de la marca. Asi: huila-huila, para pasar como especie de
éter o anestesia, es decir para tratar que no sienta el animal la brusca introduc-
cion de la aguja gruesa por el pabellon de la oreja, para colocarle la cinta; su-
may-shuncho, que ayuda a sumar, conservar o hablar el cuchi shufac para ayu-
darla o dar buena cuenta del ganado; lima-lima, para ayudar a coger y domi-
nar al animal. Creen también que las flores de flores de lima-lima simbolizan
a la vaca; la huila-huila, al carnero; el chuchip-chupan, al cerdo: el huaiila
ichu significa que los animales deben aumentar como el ichu o paja de la pu-
na.
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LA MARCA O SENAL

Después del medio dia comienzan a colocarles cintas de lana de va-
riados colores en las orejas de los animales hembras, mientras los misicos, es
decir el cornetero y las tinyeras van dedicandoles alusivas canciones. Por
ejemplo inspirandose en el lucero matutino el indio anénimo ha elaborado es-
tas letras que en castellano dice:

Flor de lucero, flor de lucero
siempre los dos madrugamos
flor de lucero, flor de lucero.

i

Flor de lucero, flor de lucero
los primeros siempre somos
flor de lucero, flor de lucero.

i

Tu no ser s quien me aventaje
a madrugar,
flor de lucero, flor de lucero.

Después de terminar de colocar cintas a los animales hembras, colo-
can a los animales machos: carneros, toros, burros, caballos, etc. sus “huali-
jas” y luego las mas ancianas de la concurrencia sobre ¢l lomo de los anima-
les arrojan harina de maiz, asi como a los concurrentes. Esto se conoce con el
nombre de “chicu-chicu”, para que asi vivan sanos y aumente el ganado.

Al dia siguiente, si atin ha quedado algiin o algunos animales sin se-
fialar contindan hasta que en la tarde, se lleva a cabo el célebre “SENAL
PAMPAY™ que consiste en recoger las cintas de la sefial anterior que ha que-
dado aunque sea un retacito o residuo en las orejas de algunos animales, asi
como trocitos de orejas que intencionalmente les cortan. Estas cosas junto con
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algunas hojas de coca, quinto, pasas, caramelos, chicha, aguardiente, colocan
dentro de una ollita de barro y luego llevan al corral para ser enterrada en una
esquina al lado de una piedra que tiene la figura de algin animal como toro,
carnero, etc. que toma el nombre de “INYA O ILLA” o “MINO”. Esto es un
amuleto que tiene por objeto cuidar al ganado para evitar las continuas ace-
chanzas de los traficantes del delito de abigeato.

En las punas, entierran a un costado de un puquial 0 manantial, don-
de acostumbran abrevar al ganado.

Después de esto terminan los patrones obsequiando a sus pastores
una manta, ojotas, pellejo y su huallja de frutas de aguardiente, coca, con el
objeto de que tengan mayor interés en cuidar el ganado. Y segun la voluntad
de los patrones a los musicos que no son sino tocadores de corneta, cantores,
tinyeras y en veces acompafiados con un violin, les obsequian también su hua-
lija que consiste ya sea en un carnero, una gallina, cuy, etc.

En el momento de cortar pequefiisimos fragmentos de la oreja del
animal, acostumbran, ademas, a beber esas gotas de sangre con la sana creen-
cia de que estos animales van a quererlos los mas, van a acostumbrarse en el
redil y no podran extraviarse.

Hay inclusive la costumbre del matrimonio, que consiste: si la cria de
la vaca es hembra, entonces después de colocar las cintas en las orejas de la
vaca, simulan hacer acostar o hacer dormir o hacer “casar” con un hombre
soltero. Asi dicen los paisanos, la ternerita o vaquilla crecer robusta, se enca-
rifiar con el lugar y no padecer de enfermedad. En igual forma simulan ha-
cerlo casar con una mujer soltera, si la cria es macho.

En Huancayo y lugares aledanos, la fiesta de Santiago se desdobla en
dos fechas; la parte baja o sur hace de su fiesta el mismo 25 de julio, mien-
tras que la parte alta o norte festeja en la octava, es decir el primero de agos-
to.

Otros patrones, por economia en esta misma fiesta de Santiago tam-

bién realizan la marca o herranza, que no consiste sino en colocar en el anca
del animal, la inicial del propietario o por lo menos cortan el rabo de los ani-
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males, procurando establecer marcada diferencia con los animales del vecino.
Ademas, a los toretes o toritos mas o menos de afio y medio a dos afios de
edad, los adiestran para la yunta o para que sepan arar. El propietario nombra
padrino de sus toretes a uno de los mds viejos gananes, diestros y experimen-
tados aradores.

Terminando el cintachiy o colocar las cintas salen las mas ancianas
de la concurrencia a echarles harina de maiz o trigo y cancha blanca sobre el
lomo de los animales simulando y a la helada y a la granizada. Luego arrean
a los animales y a sus pastores hacia las chacras, rociandoles con un poco de
chicha, aguardiente, quinua sobre el lomo de los animales en medio de fuer-
tes huapidos. Esto se llama “ANJOSAY™ que quiere decir: rociar.

Asi termina la fiesta de Santiago, cuyo tuy, tuy, tuy, de las cornetas
retumban en los Andes milenarios, al compas de las romdnticas tinyas con su
interminable tin, tin, tin.

En esta fiesta reflejadas estin la honda sensibilidad del alma sofadora de
nuestros paisanos los indigenas, que no solamente sirven para arrear su llami-
ta, tocar su quena perdiéndose en las oquedades sombrias de los cerros perua-
nos mascando la coca y afiorando su melancolia y tristeza, sino que a la par
de servir para roturar la tierra son, ademas y sobre todo ficles conservadores
de nuestras mas puras tradiciones, son centinelas de nuestros Andes milena-
rios y fieles intérpretes de nuestros puquiales misteriosos.
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MANZANITASCHA

Manzanitacha, manzanitallay
duraznitucha, duraznitullay
quimsa sunhuyu, manzanita
lumi sunhu duraznito.

Quimsa sunhuchayu callairshu
llaquichishami nillamanqui
lumi sunhulla callalrshu
huachishami nillamanqui.

Avayavay, huajajay. irmars llaguiymar
avayvayay, huajajay, imars huah man
huerta coles canu huaytayal

huerta lechugas canu puhuyalrshi.

Manzanita, manzanita mia,
duraznito, duraznito mio,
duraznito, duraznito mio,
manzanita de tres corazones
duraznito corazon de piedra.

Porque tiene tres corazones
voy a hacerla sufrir, dices?
Porque tienes corazon de piedra
voy a hacerla llorar, dices?

Ja, ja, ja, ja, por qué habria de sufrir

Ja, ja. ja, ja, por qué habria de llorar

cuando estoy rebosante como la col
de mi huerta,

cuando estoy sabrosa, como la
lechuga de mi huerta.

LAQUISHON

Laquishon, laquishon unallanta

lagui laquishon

despachalusun pisi pisi quintullan-
chictahuan

micunallam pataman.

Companarcusun caillai chulillanchicta
huatallapa, arollapa

huatucushun.

Huatallapa, arollapa
dispidiycushun.

Adios niycushun

hasta quilla, hasta huata.

Separemos, separemos la cria
tratemos de separar

v despachemos con nuestra escasa
coca

a la lomada de pastar.

Acompariemos a estos nuestros hijos
que una vez al aio
nos recordamos.

Una vez al aiio

hagamos su despedida
Adios, les diremos

hasta un mes, hasta un ano.

LUCI LUCT

Nam ya pacha achicllaniia
ay, luci, luci

Aam ya pacha rayamunia
ay, luci, luci

Aanallaipas llallivaman
ay, luci, luci.

Condor huaman llalivaman
ay, luci, luci

pillpintuchan llalliyaman
ay, luci, luci.

Auquish taita jitallamai
ay, luci, luci

vana torota pitallamai
ay, luci, luci.

Yanallaipas llalliyaman
ay, luci, luci
paisanaipas lallivaman
ay, luci, luci.

Va aclarandose la tierra
;i av! fogata, fogatita
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va rayando la aurora
j av! fogata, fogatita.
Mi hermana va madrugando
j ay! fogota, fogatita.

El condor y el cernicalo me vencen
j av! fogata, fogatita

la mariposa me vence

; ay! fogata, fogatita.

Al toro viejo arrdjalo
j ay! fogata, fogatita
a mi toro negro arroja
j av! fogata, fogatita.

Hasta mi amada ha madrugado
i ay! fogata, fogatita

v también mi paisana

j ay! fogata, fogatita.

CERRO LIBERTAD

Cerro Libertad

dame permiso

para seiialar a mis carneros
para festejar a mis ovejas

Lima limaschai limashilcamal
raqui raquichai laquishilcamal
naam horallana senalanapa
tuqui tuquilla cintaicachishun.
Ama mamallai piracunquichu
ama taitallai rablacunquichu.

Pasas nahui Luisano
ama raiacuicho

oro quilo Luisana
ama pinacunquicho.

Micucuicui llampuiquita
quintuiquita, mamal
upiacalpui ashuaiquita
traguiquita, taitai

hua, huay, huay, huay ......

Cerro Libertad

dame permiso

para senalar a mis carneros
para festejar a mis ovejas.

Flor de lima-lima ayidame a hablar

[lor de la separacién, aytidame a separar

que a la hora de senalar esta llegando
bonito, muy bonito colocaremos las cintas
no te vas a molestar mi buena ovejita

no vas a tener colera, carnerito.

Ovejita de ojos negros (pasas)
no te enojes,

ovejita de dientes de oro

no te molestes.

Comete la harina de maiz

¥ también la coca, ovejita

tomate la chicha

v el aguardiente, carnerito

PATRONITAY

Patronitay, patronitay
gutulacho hupialquiman
gustulacho tumaiquiman
Patronitay, patronitay
ashuaiquita convidahuay
traguiquita muyulcamuy.

Tusucullay patronitay
cusicullay patronitay
santiago cashanlaico
fiestalla cashanlaico.

Patronita, patronita
aun con gusto tomas
atin con gusto bebes.
Patronita, patronita
convidame tu chicha

¥ que dé vuelta tu trago.

Baila, baila patronita
alégrate, alégrate patronita
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porque es dia de Santiago
porque es mi propia fiesta.

SOMBRERO CON FLORES

UVASLLAY

Uvasllay. pasasllay
pasaicashillamay

puncuiquita, callquita

pasalcashllamay.

Unvasllay, pasasllay
upialcashillamay

uvaiquipi traguiquita

upialcashillamay.

Mi uvitas, mi uvitas
hazme pasar

por tu puerta, por tu calle

hazme pasar.

Mi uvitas. mi pasitas
“hazme beber

vino y aguardiente
hazme tomar:

PATULLAY

Patullay patu
huachhuallay
huachhua
altuiquipita
licaicamupli
ima tukictam
nadeananqui.

Yutullay, yutu
tcullay, tuco
montin, montinlla
ashillaptipis
mana punillam
talillacpichchu.

Pato, patito mio
huallata

huallata mia
por las alturas
al contemplarte
qué bonito
estds nadando.

Perdiz, perdiz mio
buho, buho mio

de monte en monte
aungque te busco
imposible se hace
el encontrarte.

ICHA TAITA

Tal vez padre, habr s visto
caminar a mi negrita,

tal vez padre, habrrase visto
pasar por aqui a mi negrita.

Con la faz conocida, mi negrita
paseaba, caminaba.

Era bajita, media blanconita

con manta roja y sombrero nuevo.

Icha tayra licalanqui

pasayata, pulicata huambla yanata
icha mamalla licalanqui

huambla yanata cairshu pulita.

Shuti lisillam huambla yana-h
pasallala, pulillala

media bajita, media blanconita
puca catayi, mushu chucuchayu.

SALYA HUALARSH

Saiya chaqui hualarspa
diallanmi chalamun
mana fianhai diachu
mana fianhal tiempuchu

Pucutay, pucutay
ama pucutamaichu;
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shiuta, shiuta
ama shiutamaichu
patronillata licasha

Miserable patrona

maimi coca quintuique
imaiquihuanmi huatucamanqui
alcayapti huahuillaiquita

Patrona, patrona

manam vidh yachanquichu
shiutallap chalasha
pucutallap pampasha

vida pasashata manam yachanquichu

Shiutallap, pucutallap pampasha
micanal chalhuaptin

manam mamai canchu

vacunal chalahuaptin

manam taiti canchu.

Del muchacho de pies de ojotas
ha llegado su dia

hov, no es cualquier dia

ni es tiempo cualquiera

Neblina, neblina

no me cubras
aguacerito, aguacerito
no me mojes mucho
verlo quiero a mi patron

Miserable patrona

donde esta tu coca quinto
con que vienes a buscarme,
v como esperas a tu hijo.

Patrona, patronita

i no sabes mi vida,

cogido por la lluvia

sepultado por la niebla

paso mi vida, j eso ti no sabes!

Impedido por la lluvia y neblinas
acosado por el hambre
ya no tengo madre

sufriendo de sed
va no tengo padre.

NACHUM SHALAMUNQUI

De aquel, cerro verde
bajan las neblinas

de sus lindos ojos
aguas cristalinas

Palomita blanca
pechito celeste
cueste lo que cueste
siempre seran mia

Patroncitoy, patron
miserable patron
Aachum rshalamunqui
miseriachaiquihuan

Es mi ovejita

de lana muy fina

que reverbera

cuando esta muy limpia

Patron, mi patroncito
miserable patron

va estan saliendo
con tu miseria

Es mi ovejita

de lana muy fina

que reverbera

cuando esta muy limpia

HUAICHAU ICHULLA

Huaichau ichulla
lasta chuculla
lastan lastanila
pulicumarshi

Patronila, patronila
maime chinchai
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vinoigue malme
misqui cucaique

Miserable patronila
puchcatucro patronila
ya-allapa udrintinmi
rshayamun chinchai vinopis
fardontinmi cucallapis

Salta cullay, bricacullay patron
chulillaiquip dianme rshamun
chulillaiquita huyhuaptipis maman
zapatullapis lantipamangqui.

Pajarito de altas punas
con tu cabecita de nieve,
de nieve, en nieve,

me avudas a caminar.

Patroncito. patroncito
donde esta mu vino

que procede de Chincha
donde esta tu dulce coca.

Miserable patroncito

de baston delgado,

para mi en odres

llega el vino de Chincha
v en fardos la coca.

Salta y brinca patrén

que el dia de tu fiel servidor ha llegado

v como hijo tuve debes cuidarme
v debes comprar mis zapatos.

CANAN TUTA PULIRSHARSHA

Canan tuta pulirsharsha
canan tuta pasearsharsha
llicllitata ccitaculi
Anilluta chincachicii.

Pila, maila taliculha

Pila, maila talicutha
solterochuch casadochuch
viudochuch solterochuch

Casadulla taliculha
mayumanrsha shitaicuniia
ulimanrsha ccitalcunia

Solterolla taliculha
solterolla taliculha
cuyaicuirsha uyhuaicullay.

Al caminar esta noche
al pasar esta noche
mi manta arrojé

mi anillo perdi.

Quién y como se habr encontrado
quién y como se habr encontrado
ser soltero o casado?

viudo o soltero?

Si un casado se ha encontrado,
al rio habr arrojado
al cerro habr arrojado.

Si un soltero se ha encontrado
el soltero es
con cariifio lo guardara.

ACHICLLANNA

Nam ya pacha achicilaniia
ay, luci luci
nam ya pacha ravamunia
ay. luci luci

Uvhuachaita huischumuhual
ay, luci luci

huaracaita huischumuhuai
ay, luci luci.

Va aclarandose la tierra
i av! fogata fogatita,
va va rayando la aurora
j ay! fogata, fogatita.

Arraja a mis animales
j ay! fogata, fogatita
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arroja a mi honda
jay! fogata, fogatita.

LIMA HUAYTA

Lima lima huaita
ama limamaicho
sichum limamanqui
simi pantamanqui.

Escandalosa suegra
ama chiquimalcho
sichum chiquimanqui
luego lipucursha

Escandalosa suegra
ama celamaicho
sichum celamanqui
luegom lipucursha

Habladora flor,

rebecera flor

no te ocupes de mi honor
no me hagas equivocar.

Escandalosa suegra
no desees mis males,
si me haces daiio
lejos de aqui, me iré.

Escandalosa suegra
no me celes mucho
no me celes mucho
me iré de este lugar.

LIMA LIMA HUAYTA

Lima lima huaita
limai caishillamai
lima, lima huaita
yupaicaishillamal
tantuctam milalum

pantapacursharsha. (bis).

Parla, parla huaita
pariaicaishillamal
patron miserablen
tumpaicallamanha.
Llapa ovejantam
entregaicapursha
llapa vaquillatam
entregacapursha.

Flor habladora
avitdame a hablar,

[flor habladora

ayudame a contar

muchos animales han aumentado

tal vez me equivoque.

Flor del habla
ayudame a hablar,
el miserable patron
me va a hacer cargo.
Todas sus ovejas

voy a entregarlas;
todas sus vaquillas
voy a entregarlas.

LUCER HUAYTA

Flor de lucero, flor de lucero
siempre los dos madrugamos

Jlor de lucero, flor de lucero.

Flor de lucero, flor de lucero
los primeros siempre somos

[lor de lucero, flor de lucero.

Tu no ser quien me aventaje
a madrugar

[lor de lucero, flor de lucero.

Lucer huaita, lucer huaita
siempre cuscam achicyanchic
lucer huaita, lucer huaita.

Lucer huaita, lucer huaita

hanhuan cuscan allircurshua,
lucer huaita, lucer huaita
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Manam hanchu llallimanqui
pacha hualai
lucer huaita. lucer huaita.

ATATALLAU SENORA PATRONA

Atatallau. atatallau
atatallau patronita (bis)
miserable patronita
miserable patroncito.

Cada arto, cada huata

huc cutillamashalamullac
patronata licamush nilcui
patron-niymi ayachiman, nilcul.

Cartaiquihuan, cartaiquihuan
shamui, shamui nimalanqui
medio chanin traguiquipa
real chanin cocaiquipa

Caillapacho caillapacho
caillapacho ayachimanqui
miserable patronita
miserable patroncito.

Huatallam pim huatucuicuc
huc cutillam huatucuicuc
pishi pishim am-caianqui
pero aman rabianquicho

No me gustas, no me gustas,
no me gustas patronita
miserable patronita
miserable patroncito.

En todo el ano

una sola vez, te visito

iré donde mi patrona, diciendo
mi patrén me llama, diciendo.

En tus cartas, ven, me decias
encargabas que yo viniera.
Hoy, tu aguardiente es barato
hoy, tu coca no vale nada.

Fara esto, ven, me has dicho?
para esto me has llamado?...
Miserable patronita
miserable patroncito

Vengo después de un ano
una sola vez te visito

¥ asi tan miserable te portas
j Pero no tengas colera!.

PUCUTAY

Pucutay, pucutay
ama ancha pucutamaichu
chulla lliclla cacu.

Chic-chiguiai, chi-chiquiai
ama chic-chiquiamaichu,
chulla punchu caci.

Yaluhuantai, yaluhuantai
ama chalamaichu
latashmi cacii

Chihua, chihua, chihuaila
caseratas jaluluman
lumipatas jaluluman.

Ay, avayai, ayayai!

huish michi huambla
pacha ulunta jialcui
condor muyuilla muyucui

Ay, ayayai, ayayai!

huaca mishi,

pampacata huatacata jialcui
Jalui tunquilla, tunquicui.

Ay, Ayayai, Ayayai!
pastorcuna
kantcha pla jialcui.

Acuchu manachu licushun

mayu lullllanta
chaihuata chalacuno.

158



Acuchu manachu licushun
mayu patallanta
patota lumicta chapilcui.

Neblina, neblina
no me cubras mucho
una sola manta tengo.

Granizada, granizada
no me granices
un solo poncho tengo.

Ventarron, ventarron
no me atrapes
que estoy andrajoso.

Diversion, diversion, divertirse
hasta las espinas pisaria
hasta las piedras estropearia.

Ay, [ ayayay. ayayay!
pastorcita

subid a la lomadita

v el condor revuelve y revuelve.

Ay j ayayay, ayayay!

pastorcito

trepais a un montecito

v el halcon revolotea y revolotea.

Ay | ayayay, avayay!
pastorcitos
os parais en la pared del cerco

Vamos, si o no;
al interior del rio
a coger peces”

Vamos, si o no,;
a la ribera
a apedrear patos?
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Egidio Auccahuaque

JOSE MARIA ARGUEDAS, POR
ALEJANDRO ORTIZ RESCANIERE

Desde aquella vez en que al ver que tenia prisa por imprimir para su
clase, intercambiamos el turno de la computadora, en el Departamento de C.
C. SS. de la Pontificia Universidad Catélica del Perti, me llamo la atencion su
cordialidad de “gente”, de modales sencillos y hablar afectuosamente; pero
siempre con profundidad.

Tiempo después, me lo presentaron y supe que era el Dr. Alejandro
Ortiz Rescaniere; un mito viviente para la antropologia.

Habia leido sus famosos mitos recopilados, siempre con sumision
por su complejidad, como por su belleza. A partir de aquello, conversamos
muchisimas veces. Lo busqué como a un maestro y ¢l me acogié como a un
amigo. Era gratificante, pero ahora, cuando habiamos acordado esta entre-
vista me senti como un “pizarro”. Sabiendo detalles antes revelados sobre
¢l, por él; por lo que su incomodidad hizo que fuera postergado, mas de una
vez, esta entrevista. Lo comprendi, me senti algo complice de su silencio y
cierta seriedad para iniciar esta molestosa objetividad de la entrevista. Por
lo que tuvimos que ser algo breves como si ello hubiera sido un acuerdo
mutuo, pero tacito.

¢ Puede contarme sobre su infancia? jcomo o cudl fue el ambiente
que le dio los primeros referentes del “Mundo Andino”?
Esa es una pregunta dificil de contestar, porque “mundo andino™ es una abs-
traccion y de nino yo no podia hacer ese tipo de discernimiento.
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Bueno, pero Ud. Alguna vez me confeso su infancia entre Miraflores y Lima...
pero ;como fue...?

Por la empleada que me contaba historias. Talvez por alli iba la cosa y que
después me iba a dar cuenta, para mi sorpresa; eran historias de la tradicion
oral del cuento peruano.

cEn el colegio, Ud. destacaba en historia...?
i No! no destacaba en historia. Yo, yo he sido un mal alumno.. (silencio)

JEn qué colegio estudio la secundaria?
Yo soy del San Agustin, y después del Alfonso Ugarte...

Paso al Alfonso Ugarte...
Pasé al Alfonso Ugarte porque era demasiado mal estudiante (silencio).

Bueno, pero es algo saludable frente a la vision de la Historia oficial de en-
tonces, al menos jno?

Cosa que le ha ocurrido a muchos intelectuales que develarian otras escenas
del pasado. Pero ese no es mi caso. Pero me apena no haber hecho una buena
secundaria porque tengo hasta ahora lagunas diversas... ( y se recoge un po-
co y asi mira a un costado).

cUd. como es que tuvo contacto con Arguedas, recuerda algo inicial?

A través de mi familia. Pues mi padre estuvo en prision, en el Sexto con Ar-
guedas. Eran amigos, desde entonces, de ¢l y de la familia Bustamante, Ali-
cia y Celia.

Recuerda algo inicial. ;Qué recuerda?

Tengo recuerdos muy confusos de la casa al que iba, algo muy temprano, de
la calle Mariquitas, en el centro de Lima. Alli habia una pension. Alli vivia la
madre de los Bustamante. Era en unos altos. Era una sefora vestida de negro,
pelo blanco. Alli vivia Arguedas, en la casa de los Bustamante. Recuerdo que
Arguedas hacia deporte. Era joven, seguramente. Porque hacia diversos ejer-
cicios, y frecuentemente. Siempre lo veia haciendo deporte.

¢ Qué deporte practicaba?
No, haciendo boga, ejercicios. Una boga mecanica.
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¢ Y usted qué edad tendria entonces...?
Alli, habria tenido 3 6 4 afios.

Muy temprano

i Si! porque apenas habl bamos, yo no sabia hablar bien ain. No recuerdo
eso... Ha ha... Recuerdo que le decia: “Jomali, donde estds que no se te vé”.
Hum... (Sonrie en silencio, como evocando el tiempo).

¢Por qué Jomali”?
Porque en vez de decir, José Maria, decia Jomali. Ha-ha-ha...

cQué ha significado para Ud. Arguedas?

Es tan dificil decir en pocas palabras. Son relaciones tan antiguas y ... tan ri-
cas. Lo fundamental, creo, lo que salta mas claramente es el hecho que he es-
tudiado antropologia un poco por él.

Un poco por él...

Es decir, ¢l era antropodlogo, entonces a mi me intereso la antropologia, tenien-
do un ejemplo, el que era cercano a mi. Pero no solamente es eso. El mundo
de la pefia “Pancho Fierro”, el de Alicia Bustamante. Ese mundo indigenista.
Ese mundo que habia en torno mio cuando estaba en el colegio.

Hubo, entonces, cierta identificacion, empatia a pesar de la diferencia de
edad...
jClaro, me tenia mucho carifo...

(Su padre, permitia esa compafria?
Claro que si. Me decia ese es mi amigo, y era mi padre el que me decia.

cUd. sabe qué era lo que consumia, le corroia a Arguedas?

Era de una personalidad tan ... compleja. Como toda persona. El tenia una per-
sonalidad muy compleja. Asi que no se podia decir que ahi habia algo que lo
consumia. Eran muchas cosas, habian muchas cosas de diferente orden que lo
llenaban de preocupaciones, de angustia... que hacia que su vitalidad fuera
atraida por cuestiones. Era su mundo intelectual, su mundo afectivo, etc. Eran
muchas cosas. Era un hombre muy sensible, entonces, habia muchas cosas
que lo ajustaban enormemente.

163



Bueno, hay un hecho fundamental: que la lengua Quechua y Aymara estan en
colapso.

Estan en colapso, hace tiempo, pero ahora mas que nunca y con ello eviden-
temente el nicleo cultural de lo que fue esa cultura, desaparece... pero no sus
gentes y no ciertos patrones de conductas, pensamientos, ideas y conceptos
vitales.

Los literatos han hechos siempre referencia, o se han servido, de ese mundo
mitificado o recreando. ;Cree usted que lo han reflejado realmente... Como
Mario Vargas Llosa, por ejemplo?

Si, pero yo noto una vision muy superficial de la cultura rural peruana. Muy,
muy superficial; salvo el caso de Arguedas. Todos los demas se contentan con
describir los aspectos mas externos. Visto desde muy de fuera. Es el caso de
Mario Vargas Llosa o de otros escritores como Ciro Alegria, Lopez Albujar,
etc., que ven las cosas desde afuera y no penetran en las complejidades de esa
humanidad, de esa sociedad; en sus maneras, con su temperamento; y con su
sensibilidad especial. El uso es casi folklorico, por parte de los literatos.

Entonces, es un desuso mds que referente y reflejo.
Es muy peculiar lo que hacen del “mundo andino”.

(;Qué temas esta investigando ultimamente o qué le interesa investigar del
“mundo andino"'?

Bueno, me interesa varias cosas, la concepcion del cuerpo y del individuo. Asi
cémo se percibe el hombre rural, el individuo; como se concibe su propio
cuerpo, a las diferentes partes de su cuerpo; como se concibe su yo. Cudles
son los componentes de ese yo, esa nocion del yo. Como se estructura en el
caso del hombre andino.

cAlgun otro tema que pueda compartir en investigacion?

Bueno, a partir de lo anterior, cuestiones sobre salud y educacion. Si, educa-
cion.
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Jan Zambor

MIS DIALOGOS CON LOS POETAS
ESPANOLES E HISPANOAMERICANOS

Hace ya mas de 20 afios que mantengo conversaciones con poetas
espanoles e hispanoamericanos. A raiz de ellas han salido las traducciones
de las selecciones poéticas de Miguel Hernandez y Vicente Aleixandre, la
traduccion del libro de Justo Jorge Padron Los Circulos del infierno, la tra-
ducciodn de la obra poética de San Juan de la Cruz, la traduccion de la selec-
cion poética de Jorge Luis Borges y la antologia de la poesia del barroco es-
pafiol Polvo enamorado; de las traducciones mas importantes publicadas en
las revistas mencionaria, al menos los romances espanoles, Sonetos del
amor oscuro de Federico Garcia Lorca, la poesia de Luis Cernuda, Damaso
Alonso, Octavio Paz, Pere Gimferrer y los demds poetas espafioles como
por ejemplo Miguel d’Ors, Abelardo Linares, Luis Garcia Montero, Fernan-
do Ortiz y Felipe Benitez Reyes. He traducido las obras mencionadas con
ayuda lingiiistica de Elena Razkov, Elisuka Dresslerova, Miroslav Lenghardt
o Vladimir Oleriny. Las traducciones de Aleixandre, de Padrdn, de San Juan
de la Cruz, de Borges y de la poesia del barroco espafol van acompanadas
por los ensayos, también de mi autoria. Los ensayos sobre San Juan de la
Cruz, Aleixandre y J.J. Padron fueron publicados en una seleccion de mis
ensayos bajo el titulo Poema y el silencio (1997). En mi libro dedicado a la
problemdtica de la traduccién poética eslovaca Traduccién como arte
(2000), tengo un estudio Traducciones al eslovaco de la poesia de Federico
Garcia Lorca. Me he valido de los impulsos espafioles también en mi pro-
pia creacion poética, sobre todo en la antologia Debajo de un drbol veneno-
so (1995). En esta obra figura un ciclo Poemas esparioles -dos de estos poe-
mas s¢ ven inspirados por mi estancia en Tenerife en el afio 1992, donde par-
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ticipén en el Festival Atldntida. El primer poema es dedicado a Eugéne Gui-
llevic y el segundo a Justo Jorge Padron.

Quisiera dar, al menos brevemente, mi opinion acerca de algunos de
los poetas que he traducido. Miguel Hernandez despert6 mi interés por su pu-
reza humana, sensibilidad integra, por la matizacion de su propio destino en
su poesia, por su lirismo familiar lleno de fervor, pasion y dolor. Al traducir
su obra, me he permitido agregar un texto mio:

Miguel Hernandez

Desde la miseria hasta la penuria,
desde la tristeza hasta el llanto,
desde el tormento hasta el dolor,
desde la separacion hasta la ausencia.

A pesar de la amargura, poeta de alegria,

a pesar del odio, poeta del amor,

a pesar de la carcel, poeta de la libertad,

a pesar de la desesperacion, poeta de la esperanza
a pesar de la muerte, poeta de la vida.

Para mi Vicente Aleixandre es el creador del mundo poético peculiar
y excepcional a la vez, con su estructuracion extremadamente propia. Si la
poesia de los poetas surrealistas nos parece relativamente uniforme, en caso
de Aleixandre, sentimos inequivocamente la singularidad del poeta. En la
poesia de este autor el surrealismo se da la mano con la solidaridad. En su im-
portante poema Para quien escribo, el autor considera como receptor de su
obra a todo el mundo, incluidos los asesinos, destructores, muertos, pero so-
bre todo, todos aquellos que no lo leen; con esta actitud del artista tan diferen-
te a la de un juez, politico o médico, es un gran gesto humanista mediante el
cual Aleixandre entra en nuestra vida. Con toda su unidad interior es un poe-
ta de varias actitudes, y cada una de ellas tiene sus instrumentos para poder
acercarse al lector. He tratado de presentarle en todas sus etapas de evolucion,
de una manera relativamente completa y representativa. La traduccion de la
obra de Aleixandre supuso una presentacion de las dimensiones de la poesia
espaiiola hasta aquel entonces desconocidas.
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Justo Jorge Padron en su libro Los Circulos del infierno, cruelmen-
te analitico y auténtico a la vez, llega con una vision sombria del hombre y
mundo actuales. El mundo después del cataclismo nuclear ha perdido su
identidad, su integridad, su caracter historico y dimension humanas. La de-
sintegracion radical y destruccion de la materia son a la vez la desintegracion
y destruccion del hombre. El caracter auténtico, el drama y mensaje de este
libro consisten en que el sujeto lirico que busca el infierno afuera de él, lo
encuentra al fin y al cabo en su interior. El libro de Padrén en el contexto es-
lovaco induce los enlaces con la poesia apocaliptica del surrealismo eslova-
co y la obra lirica de Valentin Beniak de los tiempo de guerra, en sus esfuer-
zos de diagnosticar de una manera despiadada al hombre actual y en su sen-
sibilidad existencial con la poesia de un importante poeta eslovaco de pos-
guerra Miroslav Vilek, y finalmente gracias a su interés por el destino del
hombre, tierra y civilizacion actuales, se intercomunica con la poesia de la
generacion intermedia poética. Los Circulos del infierno de Padrén figuran
entre aquellas traducciones de la poesia actual en Eslovaquia cuyo eco sigue
resonando en los medios literarios.

Una de las razones porque he decidido traducir la poesia de San Juan
de la Cruz fue que a lo largo de los 40 afios no fue posible en Eslovaquia pu-
blicar la poesia con la dimension espiritual, aunque antes si que existia, y en
los afios 30 y 40 incluso teniamos la llamada moderna catolica y algunos otros
poetas cuya obra estaba en posiciones del humanismo cristiano. El represen-
tante mas significativo del espiritualismo moderno catélico eslovaco fue Jan-
ko Silan. En su obra el espiritualismo poético llegaba hasta las posiciones mis-
ticas; en su poesia ya a finales de los afios 30 evocaba la imagen del “Santo do-
loroso San Juan de la Cruz”. La lirica de Silan se puede considerar como un
paralelo libre y moderna de la poesia de este mistico espaifiol. Ese mismo pa-
ralelo reaparece entre la lirica de San Juan y la poesia mistico-erdtica barroca
eslovaca. La lirica de San Juan nos aporta un mensaje interiormente cambian-
te, pero a la vez inusualmente exuberante sobre el amor que nos sorprende has-
ta hoy en dia con su cardcter revelador de expresion de los matices de la rela-
cion entre los amantes, deseo de culminacion y los placeres al conseguirla, el
mensaje lleno de sutil sensibilidad, fervor, pasion y pureza, profundidad y be-
lleza. Podemos abordar la lirica mistica de San Juan de la Cruz como la expre-
sion de un vasto deseo humano por lo absoluto. La amplitud de la lirica poéti-
ca va acompanada por una soberania formal; este lirico tembloroso, sensitivo
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del amor absoluto, es mediante sus posiciones culminantes de la creacion tam-
bién lirico de la expresion absoluta. Mi traduccion de la obra lirica de este poe-
ta ha sobrepasado el marco comun de la atencion dedicada normalmente a la
obra de un clasico poético, despero el interés de un amplio circulo de lectores.

En la seleccion esencial de la creacion lirica de toda la vida y obra
de Jorge Luis Borges, presenté a este poeta como uno de los mayores irracio-
nalistas del siglo XX, que veia a ¢l mismo, a la existencia humana, al mundo
y a la poesia como un misterio sin resolver. Borges es el creador de la poesia
de recuerdos, que llega hacia los inicios, es un poeta cosmogonico. Intenta ha-
cer una reconstruccion poética de la historia del hombre y del mundo que en
muchas ocasiones tiene forma de revelacion de sus dimensiones culturales.
Una de sus denominaciones claves es el olvido como el contrapunto a la me-
moria. Los versos de Borges son fascinantes por su polémica con la tradicion
poética que ponia en relieve el cardcter transitorio de las cosas y la muerte en
nombre de “la negacion del tiempo”, negacion del “olvido”, de la eterna du-
racion. A pesar de eso Borges no es menos partidario de Heréclito como uno
de los mas importantes poetas del barroco espaiol Francisco de Quevedo. La
poesia de Borges se basa no sélo en la experiencia de la vida y sus reflexio-
nes, sino también en el reflejo de la erudicion amplia y profunda, como una
parte importante del mundo de autor.

La intertextualidad presente en gran medida en la poesia de Borges
le comunica con la creacion de los poetas del Siglo de Oro, también traduci-
dos por mi al eslovaco. En la antologia de la poesia del barroco espaiiol titu-
lada por un verso de Quevedo -E/ polvo enamorado, estan presentados mu-
chos poetas de este periodo. La seleccion nos acerca la obra de 12 autores. Si-
guiendo la concepcion checo-eslovaca del barroco espanol, representada so-
bre todo por el nombre de Vaclav Cerny he incluido también tales represen-
tantes de la mistica espafiola como Santa Teresa de Jests y San Juan de la
Cruz, junto con el poeta de los temas misticos Fray Luis de Leon. Segin Va-
clav Cerny, la mistica del Siglo de Oro es una “manifestacion mas represen-
tativa y majestuosa del espiritu del barroco”, es una revuelta contra el espiri-

EEETS

tu renacentista, que trajo consigo la “sensacion de inseguridad”, “desintegra-
cion de valores”, “interregno de las seguridades vitales”, una rebelion que es
a su vez “fervor, pujanza y explosion de la voluntad hacia la seguridad”. Es

un ataque de la totalidad del ser humano a la verdad absoluta. Los argumen-
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tos de Vaclav Cerny tienen fuerza de conviccidn y es una ldstima que la his-
toriografia espafiola no los halla tomado en cuenta (en las antologias represen-
tativas sobre el barroco espaiiol ni siquiera aparece su nombre). En esta anto-
logia me he concentrado sobre todo en la presentacion de la poesia de Luis de
Gongora, Lope de Vega y Francisco de Quevedo, con la atencion particular a
la destacable lirica de Sor Juana Inés de la Cruz. Ademas de las traducciones
de la poesia, el libro incluye 30 paginas de mi texto de literatura, con los co-
mentarios de los poemas, medallones de los poetas y el estudio Poesia del ba-
rroco espaiiol. Estos textos son frutos de un estudio, pero representan también
mi propia vision de la problemdtica. Entre otras cosas trato de demostrar co-
mo el poeta del barroco espaiiol expone la majestuosa belleza sensual, del
mundo para revelar de un suspiro, y con el caracter drastico naturalista, y una
objetividad enumerativa su condicion ilusoria.

Finalmente quisiera hablar un poco sobre mi método de traduccion.
Siguiendo las intenciones de las mejores tradiciones de la traduccidn poética
eslovaca, trato de conseguir la traduccion como una equivalencia dinamica del
original, en su relativa totalidad basada en el respeto de los importantes ele-
mentos estructurales del texto, incluidos los elementos de la construccion so-
nora tales como el ritmo, rima, eufonia etc. Segun mi vision la traduccion in-
cluye también la perspectiva del contexto literario actual, asi como al recep-
tor actual de la cultura receptora, lo que es sumamente importante en la trans-
posicion de los textos mas lejanos desde el punto de vista de momentos de
creacion. Lo he formulado en mi libro Traduccion como arte de una manera
aforistica: la traduccion es un original aqui y ahora. La traduccion poctica tie-
ne que unir las competencias lingiiisticas y poetologicas, aqui los especialis-
tas pueden ayudar al poeta, pero sobre todo la competencia poética. Entiendo
la traduccidn poética como el arte interpretativo.

Bratislava-Palmas de la Gran Canaria.
Diciembre 2001.
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Revista Peruana de la Literatura, N° 1, 2002, pp. 171-174

Pablo Macera

“HISTORIA DE LA
LITERATURA PERUANA”
LIBRO MONUMENTAL DE

CESAR TORO MONTALVO

Las literaturas suelen ser sistemas abiertos y peligrosos; por lo menos las
literaturas contemporaneas disponibles a la mano y al ojo de cualquiera. Lee-
mos un libro sin averiguar muchas veces donde ubicar al autor en términos so-
ciales, cronologicos o segtin género y tradicion. Asumimos una relacion direc-
ta con el texto. Esta es una forma de lectura ingenua absolutamente legitima.
Quizas sea ademas la clase de lectura que un autor prefiere para si mismo en
sus trabajos. *

Existe sin embargo una segunda relacion muy diferente con los sistemas
literarios; una relacion cautelosa en que las obras y los autores son contextua-
lizados. Nos preguntamos sobre su promocion, grupo generacional, tenden-
cias estilisticas, tradiciones literarias; lo que innova y continua... Estos lecto-
res desconfiados son temibles para los autores; pero de ellos depende a me-
nudo el éxito o el fracaso por lo menos inmediato de la respectiva obra. El pu-
blico enterado es el que crea la opinion general.

Este es el sentido de la historia y la critica literarias. A través suyo acep-
tamos una intermediacion entre nosotros de un lado y del otro los respectivos

-

Palabras de Presentacion de Pablo Macera, en el auditorio de Centro Cultural Ricardo Palma,
en Miraflores, realizado el 16 de noviembre de 1996.
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sistemas literarios. Pareceria que esos cuerpos literarios son fuentes incon-
mensurables de energia que tememos tocar y nos comportamos como lo ha-
cemos frente a una Central Hidroeléctrica. A ninguno de nosotros se nos ocu-
rriria poner la mano en la represa del Mantaro; entre el Mantaro y nuestra vi-
da cotidiana interponemos multitud de intermediarios que concluyen en la di-
gitacion final que prende un foco de luz

(Hasta qué punto sin embargo, estas mediaciones son indispensables?
¢(Por qué acudir necesariamente a las historias literarias y criticas? ;Por qué
no tomar al tigre por la cola y banarnos directamente en el Mantaro? Derribar
a los sacerdotes intermediarios como hizo Martin Lutero y proponer una rela-
cion directa con lo que se considera sagrado.

Con estas precauciones, con agradecimiento y desconfianza para to-
dos los historiadores de la literatura, estamos leyendo este libro monumental
de César Toro Montalvo: 13 volimenes, 8,000 paginas, 1,500 ilustraciones.

Ante libros de esa magnitud resulta normal que personas corrientes
reaccionemos con algin temor. De hecho resulta obvio que nadie puede efec-
tuar una lectura continua de estas obras, ni creo que sus autores lo esperen.
Son planteadas desde un principio como obras de consulta.

Toro Montalvo pertenece a la llamada generacion del 70 que inicid
sus actividades al compas del regimen populista de Velasco Alvarado. Es ¢l
por definicion poeta y un estimulante propulsor de Talleres de grupos de tra-
bajo creativo, y ha dirigido las revistas Mabu y Oraculo entre los anos 1970-
1984. La poesia de Toro Montalvo ha hecho suya la poesia visual. Ha busca-
do lo que alguien llamo Musicalidad Genérica, explorando sus flujos ritmi-
cos. Sus influencias mas reconocidas son en nuestra literatura Oquendo de
Amat, José Maria Eguren sobre todo cuando adopta con deliberacion el tono
infantil.

Desde un principio Toro alternd esa creacion poética con la historia
y la critica literaria. A fines de los 70 publicé una Antologia de la Poesia Pe-
ruana con una referencia especial a lo producido en las décadas del 60-70. Po-
co después preparo su Antologia General de la Poesia Peruana Infantil; y a
fines de los 80 un estudio sobre Los Garcilasistas.
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Entre tanto Toro Montalvo dejaba entrever su proposito de ofrecernos
un marco global del sistema literario peruano. Entre 1990-91 ademas de su
Manual de Literatura Peruana, publicd una recopilacion sobre la tradicion
oral peruana, con sus tres tomos de Mitos y Leyendas del Peru. La Historia de
la Literatura Peruana que estamos comentando es el resumen de todas esas
anteriores realizaciones.

La historia y la critica literaria peruana han tenido una evolucion ace-
lerada y diversificada en el curso de este siglo. Diaz Caballero, Garcia Bedo-
ya han resefiado esa transformacion desde las primeras sistematizaciones ocu-
rridas entre los afios 1905-1930. Las nuevas corrientes criticas se inician en la
segunda mitad de este siglo. Los mismos comentaristas han indicado la signi-
ficacion emblematica de dos propuestas editoriales correspondientes a otras
tantas épocas. La primera fue la Biblioteca de Cultura Peruana dirigida en
1938 por Ventura Garcia Calderon. La segunda los Festivales del Libro Perua-
no que 20 anos mas tarde en 1958 impulsé Manuel Scorza. La biblioteca de
Garcia Calderon tuvo el mérito de incluir por primera vez, gracias a Jorge Ba-
sadre, una seleccion de la poesia quechua; debemos subrayar el correspon-
diente universo de difusion pues esa biblioteca tenia sobre todo un caracter
elitista, mientras los Festivales de Scorza fueron fundamentalmente masivos.
Ya por entonces estaban acentadas las propuestas representativas por Luis Al-
berto Sanchez, Jos¢ Carlos Mariategui, Augusto Tamayo Vargas, Estuardo Nu-
fiez, ceden con una perspectivas y énfasis propios.

Fue en esos afos 50-60 que se abrieron espacio la estilistica, feno-
menologia, el estructuralismo impulsado por Luis Jaime Cisneros y Alberto
Escobar. De algin modo esas aperturas dominaron ¢l escenario de la critica
e historia literarias peruanas hasta comienzos de los afios 70. Desde enton-
ces y hasta finales de los 80 se ha producido una tension entre una tenden-
cia formalista y otra mas bien vinculada al enfoque social. Dentro de esta
ultima estarian Cornejo Polar, Alejandro Losada, Tomas Escajadillo. Forma-
listas serian Desiderio Blanco y Susana Reinsz. Con una mencion aparte pa-
ra quienes como Enrique Ballon han insistido en una dificil aproximacion
semiotica. Hay quienes ademds practican una transaccion y transicion como
Julio Ortega, Raul Bueno, Edmundo Bendezu, José Miguel Oviedo, Ricar-
do Gonzalez Vigil.
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Dentro de esta evolucion tan compleja, Toro Montalvo asume con
franqueza una linea historico-social; en la linea Sanchez-Tamayo, aunque no
ignora la existencia de ultimas metodologias (desconstructivismo, cognitivis-
mo). Todos sabemos cuan dificil resulta obtener datos bibliograficos de poe-
tas y narradores peruanos. En los volimenes de Toro Montalvo es posible ubi-
car este universo misterioso y abundante. Para cada uno de las tantas lineas de
producciones literarias Toro Montalvo compila ademads una seccion de anto-
logias.

Hay que mencionar de modo especial los tomos dedicados a la orali-
dad quechua-aymara y amazonica, como también a las expresiones vincula-
das a la tradicion afro-americana. De este modo la literatura peruana aparece
colocada, tal como debe ser, dentro de un gran océano de oralidad, como un
sistema complejo que tiene componentes dominantes y subordinados.

Hay un valor extraordinario en Toro Montalvo, un valor social, per-
sonal, objetivo en elegir una forma de produccion pensada en términos de
grandes niimeros abierta a la consulta masiva. Muy a menudo la critica sobre
literatura es una conversacion entre parientes, primos hermanos con rencillas,
enconos, preferencias. Toro Montalvo ha evitado esta tentacion; no deja de
elegir, pero en cada caso y para cada obra nos proporciona una informacion
que permite elaborar nuestra propia opcion de juicio. Hemos de agradecer es-
ta leccion generosa de objetividad, de verdadera modestia, de inteligencia, de
servicio publico.
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Revista Peruana de la Literatura, N° 1, 2002, pp. 175-201

José Beltran Pena

“HISTORIA DE LA
LITERATURA PERUANA”
DE CESAR TORO MONTALVO

César Toro Montalvo es un destacado e importante escritor peruano
del presente siglo. Nacido en el bello suelo de Lambayeque (Pert) en 1947.
Estudio Literatura en la Universidad Inca Garcilaso de la Vega, y Magister en
Literatura Hispdnica en la Pontificia Universidad Catdlica del Pert. Luego la
Doctoral de Literatura en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

Es un incansable organizador de Congresos y Encuentros de Litera-
tura y de distintos y variados recitales. Siempre apoyando, empujando y dan-
do su mano franca y sincera, y sus selectos y ricos conocimientos al escritor
en general. Por ejemplo, ha sido uno de los pocos presentadores y promotores
incondicionales de los poetas de la Gltima década del siglo XX, la de los 90;
lo cual, demuestra y lo enaltece como un escritor a carta cabal, sin el egocen-
trismo y la vanidad que poseen muchos escritores de igual o mayor trascen-
dencia.

Toro Montalvo es un singular y brillante poeta peruano contempoa-
neo, uno de los maximos exponentes de la llamada Generacion del 70, habien-
do reunido toda su obra poética, inédita y édita, en el volumen Arte de Sofiar
/ Poesias Completas (1970-1990), Lima, AFA Editores, 1994. Y antes de la
publicacion de esta importante Historia de la Literatura Peruana, que en esta
oportunidad tratamos de presentar; nos deleitd, presentd y llamé la atencion

175



por las excelentes virtudes y cualidades que poseia para el campo apasionan-
te, dificil y responsable como son las investigaciones literarias, con sus obras:
Antologia de la Poesia Peruana del Siglo XX (anos 60/70); Antologia Minima
de Vicente Azar; Antologia de Lambayeque; Panorama de la Literatura His-
panoamericana; Guia de la Literatura Peruana; Literatura Precolombina;
Manco Capac: Primer Poeta Peruano; Los Garcilasistas;, Manual de Litera-
tura Peruana; Mitos y Leyendas del Peru (tres tomos), Poesia Peruana del 70.
Generacion Vanguardista, Literatura Peruana. De los Incas a la Epoca Con-
temporanea; Poesia Precolombina de América (dos tomos). Paralelamente
ha ejercido la critica literaria en diarios de la Capital y ha sido director de las
revistas de creacion literaria: Mabi y Oraculo, importantes revistas para el
andlisis de la literatura de la década del 70.

Como podemos apreciar y deducir -a grosso modo- su Historia... es
consecuencia de los acertados pasos dados en el interesante, engorroso pero
hermoso, como es el sendero de las investigaciones. Después de largos, agota-
dores y fructiferos veinte anos de incansable investigacion, el poeta e historia-
dor literario, César Toro Montalvo, nos ha presentado los 13 tomos de su ma-
gistral, invalorable y cristalina Historia de la Literatura Peruana, la cual abar-
ca desde la literatura oral y anénima de la Inca y Quechua hasta nuestros dias.

El mérito de esta Historia..., su trascendencia, importancia, erudic-
cion y confiabilidad, se debe a varias razones fundamentales y demostrables:

1. Es una Historia que ha sido realizada, confeccionada, analizada y
escrita en “casa”, o sea, en el Peru; no ha sido el caso débil y facil de enfocar-
la, enjuiciarla y redactarla fuera de ella. Ha sido el producto de la estupenda
conjugacion entre el Historiador, el tiempo y las diversas fuentes; habiendo te-
nido a su merced todas las fuentes fidedignas y originales, tanto de los que
guarda celosamente la Biblioteca Nacional del Peru, como el de especializa-
das bibliotecas privadas, como la de la Pontificia Universidad Catolica del Pe-
i, aparte de la suya, que es un castillo de libros y voces, en las cuales ha te-
nido la paciencia y virtud del genuino historiador; el de revisar, confrontar,
valorar y escribirla; habiendo puesto su atencion a toda publicacion en gene-
ral, desde la mas modesta revista literaria del pais, hasta la mas lujosa de las
publicaciones, ejemplos sobran, como se dice popularmente, ha sido un raton
de biblioteca, selectivo y minucioso.

176



2. Ha sido muy consciente y maduro, que nunca una Historia..., se
escribe para una ¢lite y/o grupo de singulares caracteristicas, sino es el com-
promiso de honor que tiene para con su pais, para con ¢l arte profesionalmen-
te, es la voz de voces de toda nuestra historia para que la lean, vibren, gozen,
critiquen y admiren los especialistas, lectores y amantes de la literatura del
mundo entero. Por tal motivo, como nunca antes -para bien de nuestra propia
historia- la ha democratizado artisticamente, constituyéndose -sin ninguna du-
da- en una Historia... legitima y valedera en su conjunto, poseyendo aliento
de belleza, paz de justicia, clarinadas de erudicion y aura de libertad.

3. Por su amplitud y contenido es la Historia... mas completa de nues-
tras letras. Pues, abarca hasta la novisima “Generacion del 907, demostrando-
nos su valentia, coraje y apuesta, no directamente con los nuevos, buenos y jo-
venes escritores sino por la existencia de la belleza de la palabra en el Pert en
sus diversos géneros. Existe una respetable y parca tradicion historica referida
a trabajos de esta envergadura, las cuales han sido pilares e invalorables fuen-
tes y de obligada lectura, principalmente los trabajos de Riva Agiiero, Luis Al-
berto Sanchez y Augusto Tamayo Vargas, de este ultimo, distinguido poeta e
investigador de nuestras letras, en 1993, se publicd la tltima edicion en tres to-
mos de su Literatura Peruana, llegando a estudiar a los representantes de la
Generacion del 80. Razon por la cual, no es caprichoso o falso sustentar que la
Historia de la Literatura Peruana de Toro Montalvo es la mas global, panora-
mica, actualizada y monumental historia literaria del pais.

Es justo reconocer y valorar en este espacio -en honor a la verdad y
en reconocimiento a su ambicioso proyecto de investigacion- al poeta y estu-
dioso Francisco Carrillo (Director de la revista HARAUI) que desde 1986 vi-
no publicando tomo tras tomo su Enciclopedia Historica de la Literatura Pe-
ruana, encontrandose avanzada en un 50%. Desgraciadamente su autor falle-
c10 en un accidente y la citada obra ha quedado trunca.

4. Es muy cierto que en trabajos de esta indole es mas facil y correc-
to -segun especiales criticos- realizarlo en equipo, pero la lectura y experien-
cia nos confirma que no es asi a la letra, puesto, por ejemplo, si analizamos
las Historias... de los estudioso antes mencionados veremos que han sido rea-
lizados en forma y firma personalmente. Otro punto resaltante es que la ma-
yoria son poetas de prestigio: Tamayo Vargas, Carrillo y Toro Montalvo.
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Como el humano mismo, es consecuencia que no exista Historia Li-
teraria u Obra perfecta, que se diga lo contrario es mas falso que el tratar de
convencernos que el hombre puede vivir sin oxigeno. En el Peru y en todos
los paises de latinoamérica, es atin mas dificil el realizarlo en si, ya que no hay
investigador que hable y comprenda todos los idiomas y dialectos de sus na-
ciones, porque como se dice -en el caso de nuestro pais- la literatura peruana
procede de varios “Perties”.

5. Es una Historia... independiente, con iluminacion de libertad y be-
lleza, en donde nuestro historiador no le debe nada a nadie, a tal extremo que
no ha contado con el apoyo y/o auspicio econémico de ninguna institucion es-
tatal, privada o extranjera, ni de ninguna universidad. Todavia mas, para que
se enteren sus enemigos gratuitos e inmaduros, creemos que Toro Montalvo
no tiene ni vinculaciones politicas, por ejemplo, en la Universidad Inca Gar-
cilaso de la Vega, figura como profesor contratado (hasta 1993), pues, es fa-
cil de deducir, si fuera Aprista, estuviera ensefiando a tiempo completo, lo
cual nos demuestra su independencia de opinion. Mas pudo su amor por su ar-
te y por nuestras letras, que no le import6 sacrificar parte y tiempo valioso
irrecuperable de su vida, pasar infinidad de penurias, limitaciones y privacio-
nes, lo cual, aplaudimos, y le agradecemos su obra y accion.

6.- De la lectura de la Historia... hemos podido comprobar acertada-
mente el enfoque y criterio “pluralista” desarrollado. En donde no se conside-
ra el “Sumo pontifice de las letras”, el “Inigualable descubridor” ni la “voz
oficial y sabelotodo™; da cabida, adjunta e introduce opiniones, comentarios
y estudios tratados en distintos angulos (ideoldgicos, criticos y analiticos) de
importantes hombres de letras; todo ello refuerza y engrandece su Historia...

7. Ha creado y desenvuelto una singular metodologia. Toro Montal-
vo el dia de la presentacion de su Historia, la ilustrd con las siguientes pala-
bras: “he utilizado todas las metodologias que se conocen y ejercitan. Desde
la hermenéutica o el cotejo de fuentes (de primera mano, secundarias, biblio-
graficas y otros). Sobre todo la de cotejo critico y andlisis de textos literarios
y confeccion biogrifica. En forma didactica e historiograficas ordené mis
ideas y la propia escritura del libro. Asi mismo segui libro a libro toda la obra
literaria de cada autor. Desde luego que también empleo la critica e historia
comparativa. Desde la vision panoramica, selectiva, antologica, donde se
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mezclaron notas, articulos, ensayos y capitulos extensos. Hurgé en las distin-
tas formas estilisticas los estilos empleados por sus autores. También senalo
opticas diversas y metodologicas, desde, los juicios socioliterarios, los hechos
historicos y amén de opiniones. Particularmente incluyo en la mayoria de los
autores sobresalientes, una bibliografia selectiva para cada autor”. Es una me-
todologia acorde, atinada, singular y provechosa para el imperio de su inde-
pendencia, democratizacion y pluralidad de su Historia...

Si bien no seria -para algunos- el espacio propicio y adecuado para
argumentar algunas palabras solidarias y sinceras en favor de la Historia... de
Toro Montalvo, nosotros creemos que es deber de todo escritor y su pluma,
verter su opinion y defensa de lo que es loable e importante, porque la verdad
nunca ofende sino clarifica:

1. Es la primera Historia... que no ha sido escrita por un investigador
perteneciente a ninguna universidad tradicional de las letras peruanas o dicta
catedra en sus facultades, como es el caso directo de la Universidad Mayor de
San Marcos o de la Pontificia Universidad Catolica del Peru, cuyos “cuadros™
tienen cierto poder de decision (respaldo, critica negativa o silencio a las obras
de los escritores) en algunos medios de comunicacion, principalmente la es-
crita; sino, que al contrario pertenece y es catedratico en universidades jove-
nes: Inca Garcilaso de la Vega, Enrique Guzman y Valle (La Cantuta) y Ma-
ria Inmaculada. Lo cual, viene a reafirmar, no solo, por el caso de Toro Mon-
talvo sino que a finales del presente siglo, se estan presentando nuevos y bue-
nos escritores, creadores y estudiosos de jovenes universidades a parte de las
nombradas, podemos citar a la Universidad de Lima, San Martin de Porres,
Federico Villarreal, y de provincias las de Arequipa, Tacna, Iquitos, especial-
mente.

2. El llamado “stablishment intelectual”, la gran mayoria reunida en
“argollas™ (ideologicas, amicales, generacionales, politicas, académicos, cos-
mopolitas) y lo peor y triste -duele decirlo- pero a veces se rigen por cuestio-
nes raciales y/o economicas, entre los de la Capital y las provincias del pais;
por lo que no estaran conformes ni de acuerdo que haya nacido esta Historia...
razén por la que no se le dara la real importancia que por muchas razones lu-
minarias merece, llegando en el peor de los casos, a ser silenciada gratuita-
mente (mala costumbre, producto del subdesarrollo mediocre que en estos
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afios poco a poco nos estamos alejando). Por complejos de inferioridad y ca-
pacidad, los que creen llamados a ser las plumas celestiales y soplos de elec-
cion para realizar una Historia... criticaran hasta mas no poder errores infi-
mos, escritores elegidos o pasajes inconclusos, y se alzardan como guias y
apostoles de la perfecta Historia..., y proseguiran dictando conferencias, reu-
niones en mesas redondas, dimes y diretes en cuatro paredes, para finalmen-
te hacer brotar promesas que viviran por incumplimiento, reflejadas por el flo-
recimiento de la ociosidad.

3. Los mas cojudos, torpes e inmaduros criticos tratardan de mansillar
y devaluar la HISTORIA..., con variados métodos de la mas vil palabreria has-
ta el extremo que osaran decir y alzaran calientes infundios como por ser un
poeta frustrado es que busca reivindicar su nombre por medio de esta publi-
cacion. Lo cual es falso, pues, es uno de los mayores poetas peruanos contem-
poraneos. Singular poeta de la Generacion del 70 -como lo hemos referido li-
neas arriba- lo que ha generado que toda su obra poética se considere, estu-
die, antologe y figure en los principales estudios no solo de poesia, sino de li-
teratura peruana o literatura europeas, habiendo llegado a recibir elogios de
prestigiosas plumas extranjeras, como de parte de Eugen Gorrimger, Roberto
Paoli y Enrique Anderson Imbert, entre otros.

Estas precisiones veridicas, éticas y morales las hemos sustentado
para que el lector joven, puro y acucioso, nacional y del extranjero, no se de-
je confundir y engaritar por inescrupulosos personajes vinculados a la critica
y comentarios de libros.

Cada tomo cuenta con una abundante y selecta bibliografia particu-
lar a cada tema. A su vez se incluye en sus respectivos apéndices, una serie de

articulos, ensayos, conferencias y estudios que resaltan, engrandecen y enri-
quecen la Historia..., todas ellas firmadas por destacados hombres de letras.

Primer Tomo

El Primer Tomo lleva el titulo de INCA'Y QUECHUA. Cuenta con
649 paginas y lleva de caratula una hermosa vestimenta inca.
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El primer capitulo lleva el titulo de Literatura Peruana, en la parte
concerniente a la introduccion, Toro Montalvo, d4 profundas posiciones so-
bre el ambito general de nuestra literatura y el papel auténtico, formal y res-
ponsable de todo genuino historiador literario: “Todo historiador de litera-
tura debe confeccionar juicios flexibles, relacionar fenomenos por épocas y
autores, poseer criterios sagaces de riesgo y valoracion, suministrar criti-
cas y deslindes, manejar con eficacia sus fuentes y selecciones; ser impar-
cial hasta donde se pueda y dejar de lado sus emotividades, salvo para ca-
sos de excepcion; leer detenidamente las obras y valorarlas segiin los siste-
mas criticos-sociales mas recientes. En todo proceso de literatura de un
pais, los literatos y las obras son lo que cuentan; pero debemos afiadir tam-
bién las creaciones de autores anonimos y orales, ya que ellos disefian con
fidelidad la vida experimentada de los pueblos. No es totalmente definido
que la literatura del Peru fuera solamente escrita y centrada en la Capital.
Otras esferas geogrdficas tienen lo suyo, y lo que es mas, han mostrado ser
formas literarias predominantes y hasta decisivas. Se habla de una literatu-
ra nacional idealizada por inquietudes tendientes hacia la universalidad
(...) Hasta la fecha, se cierne sobre la Literatura Peruana, (mds mal que
bien), la valoracion parcializada de acorde a su dptica estética, politica, so-
cial o historica (...) Toda Literatura Peruana refleja el deseo de hablar o
describir sobre el Peru; de una u otra manera, refleja su habla, escenatio,
pueblo, geografia, ideales, gentes y naturalezas propias; convocando tal vez
propositos socio-culturales que la identifiquen como obra peruana. La lite-
ratura sigue multiples caminos de evolucion y a su vez, cada cual muestra
diversas gamas y estilos con esa sociedad o etnias que la representan. Por
ello no se puede indicar rumbos de uno u otro tipo correctivo a la literatu-
ra de un pais, seria un sistema comisarial, parcializado y esquivo’; para
después, desnudandose racional y positivamente se sincera: “Me acerco a la
literatura peruana con el criterio pluralista y rescato si fuera posible valo-
res marginales; seiialo obras de valor anonimo o sobre la literatura oral
proveniente de las capas andinas. En todos los casos destaco las obras re-
levantes y también las de menores cuantia, uniendo cabos sueltos, escuelas,
movimientos, fenomenos e individualidades. La literatura peruana resulta
hoy un universo prismatico y mutante, que es el condominio de mestizajes
de lenguas y dialectos, sin desderiar las influencias foraneas que resultan a
veces beneficiosas”.
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Nos presenta con datos, confrontaciones y analisis su propia periodi-
ficacion de la Literatura Peruana, que llega a rozar el aliento de la perfeccion,
habiendo desarrollado en forma paralela, aspectos y hechos de nuestra propia
historia, de la misma manera, otras ramas de las ciencias sociales que la hace
demostrable y confiable, siendo una guia clave el transcurrir de nuestra vida
democratica, politica e ideologica. Esta periodificacion viene a ser la colum-
na vertebral de su Historia... y su desarrollo. La ha puntualizado de la siguien-
te forma a considerar: “Literatura Inca o Quechua; Literatura de la Conquis-
ta, Colonia y Virreinato (Clasico, Barroco y Neo-Clasico); Literatura de la
Emancipacion; Literatura Republicana,; Costumbrismo; Romanticismo,; Rea-
lismo y Naturalismo, Modernismo; Literatura Peruana del siglo XX; Vanguar-
dismo; Narrativa Agraria e Indigenista; Literatura Urbana y Generacion del
50, 60, 70, 80y 90"

Todo el resto del capitulo en su totalidad fue publicado en su Breve
Historia de la Literatura Peruana (Estilo y Contenido Ediciones, 1990). Vi-
niendo a ser el “abc”, un apretado resumen critico y sustancioso del conteni-
do y de los principales datos, escuelas, periddicos, grupos, libros, etc., de to-
da su periodificacion literaria, abarcando inclusive a personalidades de otros
campos, pero que han jugado un papel preponderante en el desarrollo de ella
(historia, sociologia, periodismo, ensayistas, etc.). Todo lo cual ha sido enri-
quecido con mayor indice al insertar un valioso apéndice, en el cual inserta
dos estudios clarificadores: La literatura peruana de Rail Porras Barrenechea
y Programa de Literatura Americana y del Peru de Luis Alberto Sanchez, ha-
biendo adjuntado al final del capitulo una rica bibliografia y fuentes para el
estudio de la literatura peruana en general.

Con el segundo capitulo, que lleva por titulo, Literatura Inca y Que-
chua, comienza el desarrollo en si de su Historia... que la hace nuestra. Quizas
haya sido la parte mas engorrosa y dificil para su confeccion, puesto que las
creaciones son de tipo oral, muchas de ellas, han perdurado hasta nuestros dias
al ser latidos de generacion en generacion, por el mundo magico, mitico y be-
llo del hombre del Perti profundo y gracias al trabajo de estudiosos y escritores
de siglos pasados y del actual, siendo mas complicado su estudio por su anoni-
mato. Pero lo importante de todo, es que nuestro historiador sale airoso después
de anos de lectura e investigacion y nos presenta en forma didactica y profunda
la literatura de nuestros ancestros en todos sus géneros y ramas afines.

182



Enfoca con sumo cuidado, la poesia inca, apuntando y explayando
las diferentes formas de ella, una por una: Haylli, Harawi, Yaravi, Aymoray,
Huacataqui, Urpi, Wanka, Ayataqui, Aranway, Wawaki, Huayfu, Taki y Qhas-
wa. Toro Montalvo nos demuestra y convence en conclusion final y descubier-
ta que el Primer Inca del Imperio de los Incas, del inigualable Tahuantinsuyo,
Manco Capac -esposo de Mama Ocllo- es el primer poeta peruano, ratifican-
dolo como tal, principalmente, a través de sus tres himnos, en especial por el
titulado “O Uiracocha Sefior del Universo”.

La prosa inca, su estudio y lectura, se la debemos en gran medida al
desciframiento de los quipucamayoc y los narradores populares cuyas tradi-
ciones, los incalculables mitos, cuentos y leyendas, aparte de vibrar en cada
generacion de peruanos, se han conservado en version primigenia, pudiéndo-
las escuchar y llegar a percibir su alma en las provincias del interior del pais,
asi como velorios, festividades y encuentros de provincianos en la Capital.
Toro Montalvo lo ha estudiado eficientemente en su afan totalizador.

Nos brinda una buena clase sobre el folklore literario, siéndonos de
suma ayuda para comprender, vivir e integrar, a nuestro pais dividido por fa-
llas geograficas y geoldgicas y por caprichos humanos, conduciéndonos por
los diferentes y variados caminos de nuestros mitos y sus caracteres, sin dejar
de sefalarnos una vasta informacion bibliografica para profundizarnos y com-
parar sus personales juicios. Toro Montalvo con el encuentro de los mitos nos
hace dialogar con diferentes lenguas y dialectos, dioses andinos, épocas idas,
caminar en periodos magicos ¢ inaccesibles, que han sobrevivido a pesar de
la inclemencia del tiempo en el interior de nuestro pais. Nuestro historiador
ha ubicado y dividido los diversos tipos de mitos para una mejor contempla-
cion y conocimiento de la siguiente manera: “Mitos Serranos (Mito de Paca-
ritampu, Leyenda de Manco Capac y Mama Ocllo, Origen y hazaiia de los in-
cas); Mitos Costerios-Serranos (Mito de la creacion: Illa Ticsi-Vira-cocha, Mi-
to de Pariacaca y Huallallo y Mito de Coniraya) y Mitos Costefios (Mito de
Kon, Mito de Vichama y Pachacamac, Mito de Tumbe y Mito de Naylamp)”.
Posteriormente tratar a las fabulas quechuas.

En la parte concerniente a Leyendas y Cuentos Populares, nos reafir-

ma de ellos, que se han esparcido y crecido en darse a conocer de como ha
avanzado el tiempo, insertando algunos cuentos para demostrar su estudio.
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También aportando nuevos juicios, se refiere a las Sentencias y el Teatro In-
ca, con respecto a las primeras, una de las aristas de su importancia es que no
solo tienen que ver en el campo literario sino dentro del estudio de la historia
del Derecho Peruano. Dar la verdadera trascendencia y el valioso trabajo que
realizo el Inca Pachacutec, el mas grande de nuestros incas. Dando especial
atencion a la obra cumbre del Teatro Inca: Ollantay. Algunos estudiosos lo ca-
talogan como obra de fruto hispano, lo cual lo desmiente con agudeza Toro
Montalvo, no dejando de estudiar otras importantes obras de menor nivel co-
mo: El hijo prodigo, El pobre mas rico, Usca Paucar, La muerte de Atahual-
pa, Tragedia del fin de Atahualpa, entre otras. Al igual que en el capitulo an-
terior, Toro Montalvo reconociendo el valor de escritos de otros estudiosos,
los ha adjuntado para enriquecer aun mas su palabra, figuran: Jorge Basadre,
José Maria Arguedas, Jesus Lara, Clemente Markham y Ernesto Middendorf.

El primer tomo de la Historia... de Toro Montalvo, finaliza con un
Anexo, que viene a ser una amplia y esclarecedora entrevista realizada al au-
tor -de necesaria lectura para todos- por el socidlogo Carlos Arroyo; y con opi-
niones criticas y laudatorias sobre la obra, firmadas por los estudiosos y crea-
dores, Augusto Tamayo Vargas, Antonio Cornejo Polar, Ricardo Gonzélez Vi-
gil y del joven critico literario, Rafael Lara Rivas.

Segundo Tomo

El segundo tomo lleva el titulo de Colonial. Cuenta con 511 paginas
y en la caratula se ha impreso un detalle barroco de la capilla de la Catedral
de Lima.

Toro Montalvo en este tomo, ha hecho un trabajo muy profundo y
educativo, pues ademas de los pormenores de la propia historia también lo ha
vitalizado con conceptos de diferentes teorias, materias y definiciones (por
ejemplo: coplas, romance, cronica, cartas, etc.). Nuestro historiador cumple
con su palabra y con el respeto hacia sus colegas y lectores al tratar la Clasi-
ficacion de los cronistas, pues, anota diversas y variadas opiniones y clasifi-
caciones, llegando a concordar y dar prioridad al mas claro y detallado, como
es el de Raul Porras Barrenechea -uno de los mas grandes estudiosos de las
letras peruanas- y no solo valora su clasificacion sino que engrandece su obra
Los Cronistas del Peru.
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Conocedor y compilador -1éase Los garcilasistas (1989)- del Inca
Garcilaso de la Vega, vida y obra, le ha dado un justo lugar y estudio esplén-
didamente. Esta seccion es sin lugar a dudas, una de las mas importantes. En
este capitulo 111 de la Historia en general, Toro Montalvo enfoca a los princi-
pales cronistas del descubrimiento, la Conquista y la Colonia, como: Francis-
co de Xérez, Pascual de Andagoya, Pedro Pizarro (Primo del conquistador
Francisco Pizarro), Francisco Lopez de Gomara, Fray Bartolomé de las Ca-
sas, Hernando Pizarro (hermano del conquistador), Pedro Cieza de Leon (el
cronista mas completo de los historiadores antiguos), Juan de Betanzos (pri-
mer investigador que escudrifia el pasado y el origen de los Incas), Fray Mar-
tin de Murta, Cristobal de Molina (El cuzquetio), Polo de Ondegardo, José de
Acosta, Miguel Cabello Balboa, Padre Blas Valera (inicia la verdadera histo-
ria del Peru), Francisco de Avila (autor de la primera “biblia™ sobre el pensa-
miento magico del Pert), entre otros. Posteriormente estudia a los cronistas
indios: Titu Cusi Yupanqui, Joan de Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamay-
gua, Felipe Guaman Poma de Ayala (cronista indio mas importante de la his-
toriografia peruana).

El capitulo IV titulado “Literatura de la Colonia y el Virreinato”, co-
mienza el periodo cldsico con escritores y poetas de la colonia: Garcés, Mon-
te de Oca, Diego Davalos y Figueroa, Mateo Rosas de Oquendo, Diego Me-
xia de Fernangil, para después desenvolverse en Amarilis, Clarinda, en poetas
misticas como Santa Rosa de Lima, Juana de Hazana y Sor Paula de Jesus Na-
zareno. Prosiguiendo con Pedro de Ofia (modelo fundamental de la poesia
mestiza americana), Diego de Hojeda, y José de Acosta (autor de Peregrina-
cion de Bartolomé Lorenzo, la cual se le ha considerado cronologicamente la
primera novela peruana).

Seguidamente Toro Montalvo nos presentara un enjundioso estudio
sobre los principales escritores y poetas del Periodo Barroco: Juan de Mira-
montes y Zuazola, Barco Centenera, Padre Juan de Ayllon (el primero que au-
dazmente introduce la escuela gongorista en el Pert), Fernando de Valverde,
Adriano de Alecio, Espinoza de los Monteros, Luis Antonio de Oviedo y He-
rrera, Antonio de Ledn Pinelo, Toribio Bravo de Lagunas Castilla y Zavala. Fi-
nalizando esta lista de personajes, con relevantes estudios, comentarios y re-
flexiones en las figuras de notables escritores: Juan de Espinosa Medrano “El
lunarejo™ (es el prosista y orador de lujo mas importante que nos diera las le-
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tras hispanoamericanas con La Novena Maravilla), Juan del Valle Caviedes
(primer poeta satirico del Pert), Pedro de Peralta y Barnuevo, José Bermudez
de la Torre, Francisco del Castillo, Pablo de Olavide (es la figura mas desco-
llante de las letras coloniales del siglo XVIII y parte del X1X), Esteban de Te-
ralla y Landa, Calixto Bustamante Carlos Inca, “Concolorcorvo™. En el res-
pectivo apéndice, figuran importantes firmas: Horacio Urteaga, Rail Porras
Barrenechea, Aurelio Mird Quesada, Martin Adan, Hesperiofilo, Manuel
Moncloa Covarrubias, incluyendo una “Noticia histérica de la Academia del
Marqués Castel-Dos Rius Virrey " realizada por Diego Rodriguez de Guzman.
Y -creemos su mayor aporte en este tomo- una version moderna de La nove-
na maravilla de Juan de Espinosa Medrano, de parte de nuestro historiador.
Finalizando este tomo con una selecta bibliografia esencial de la literatura pe-
ruana Inca, Quechua, Conquista, Colonial y Virreynato, y con una singular y
util Guia de la literatura colonial.

Tercer Tomo

El tercer Tomo lleva el titulo de Emancipacion. Cuenta con 401 pa-
ginas y lleva de caratula un antiquisimo escudo peruano.

Toro Montalvo desarrolla trascendentales puntos de esta heroica
época de libertad, honor y sangre, inicidndolo con la historia y caracteres de
la Literatura de la Emancipacion afirmando concienzudamente en una de sus
secciones que solo dos poetas destacan y dominan literariamente la época de
la emancipacion: Mariano Melgar y Olmedo. Hace un sintético recuento de
los principales y decisivos movimientos revolucionarios de fines del siglo
XVIII y primera década del siglo XIX, la Sociedad Amantes del pais (obje-
tivos, fundacion, integrantes, acciones, etc.); el Mercurio Peruano (el primer
periddico de Sud-América en antigiiedad y en mérito, el linico que se publi-
co en el siglo XVIII); los pasquines y la poesia popular en la independencia;
Ciclo literario de Tupac Amaru; Poesia de la Emancipacion, Himnos, Coplas
y Canciones.

Desarrolla, estudia y antologa, la vida y obra de valientes, honrosos
y valiosos hombres de letras: José Faustino Sanchez Carrion (el representan-
te mas importante de la fundacion de la Republica Peruana), José Baquijano
y Carrillo (el primer ilustrado que se adelantd a las exigencias de su tiempo
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y expuso con voz rotunda de orador la creacion de la conciencia patridtica),
Juan Pablo Vizcardo y Guzman (el teérico de orden dentro de los precurso-
res de la independencia americana, su Carta a los Espafioles Americanos,
significa el primer texto hispanoamericano que levanta la insurreccion y la
partida de nacimiento de las teorias independentistas); Hipdlito Unanue (fi-
gura procer de la patria, mas sabio que luchador de armas, es el padre de la
medicina peruana, un solo poema escribid), Toribio Rodriguez de Mendoza
(precursor del Seminario peruano, maestro de la escolastica), Manuel Loren-
zo de Vidaurre, Francisco de Paula Gonzalez Vigil; Mariano Melgar (es el
primer romantico de la literatura peruana de todos los tiempos), José Joaquin
Olmedo (es considerado el Bolivar literario de América), José Manuel Val-
dés, José Joaquin de Larriva, José Maria de Pando, Jos¢ Pérez de Vargas, An-
drés Bello (es el espacio humanistico y la personalidad literaria mas impor-
tante del siglo XIX en América), Madame Francoise Graffigny, Jos¢ Domin-
go Choquehuanca.

Haciendo un paréntesis literario, Toro Montalvo, trata la historia del
Himno Nacional del Pert y de nuestra bandera. Volviendo a retomar el tema,
abarca a poetas menores de la Emancipacion: Bernardino Ruiz, José Gabriel
Aguilar, Manuel Ferreyros, Benito Laso, Miguel del Carpio, Felipe Pardo,
Manuel Concha, José de Armendariz, Mariano José de Arce, Justo Figuero-
la, Isabel de Orbea (la unica que pudo sobresalir entre las literatas en el siglo
XVIII), Felipe Lledias, José Maria Corbacho. También trata el papel heroico
de la mujer peruana en la lucha por la independencia, en esta parte nos da a
conocer otras literatas como: Maria Castillo de Andrade, La Marquesa de Ca-
sa Calderdn, Josefa de Baica y Llano de Valdez, Josefa Bravo de Laguna y
Mariana Querejana y Concha, entre otras. Finalizando con apuntes y juicios
valederos sobre el periodismo y la literatura patridtica en la independencia,
y el teatro, de ésta ultima, las piezas mas notables que se conocen durante el
desarrollo de la Emancipacién y la Independencia, proceden de la pluma de
José Joaquin Olmedo, Juan Egana, Luis Ambrosio Morante y Bernardo Mon-
teagudo. En el correspondiente Apéndice ha publicado escritos de Jacinto
Calero y Moreira, Juan Pablo Vizcardo y Guzman, Simén Bolivar, José Do-
mingo Choquehuanca, Raul Porras Barrenechea, José Durand, Augusto Ta-
mayo Vargas; concluyendo con una “Guia de la Literatura Peruana de la
Emancipacion (Siglos XVIII-X1X)” y una variada bibliografia del periodo li-
terario desarrollado.
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Cuarto Tomo

El cuarto tomo lleva por titulo Costumbrismo y Literatura negra del
Peru. Cuenta con 656 paginas, y lleva por caratula un hermoso apunte que
grafica la Marinera chiclayana de Leonce Angrand

Nuestro historiador literario sobre el costumbrismo ha sustentado
eficientemente su esencia, para después desarrollarlo meticulosamente, ad-
juntando fechas, creadores, creaciones y principales obras, todo ello enfoca-
do paralelamente con los acontecimientos histdricos del pais. Ha realizado un
grandioso y valioso estudio sobre Felipe Pardo y Aliaga, su vida y su obra en
los diferentes géneros, sintetizandolo a Pardo y Aliaga como “el clasico sati-
rico culto de la literatura republicana en el Per”. De la misma manera se ha
enfocado Manuel Ascensio Segura, figura clasica del costumbrismo y padre
del teatro popular peruano, destacando el mérito de Segura “es haber consti-
tuido su obra en un valioso documento literario sobre el discurrir limeno a
primera mitad del siglo XIX, es decir a comienzos de la Republica”. Lo hara
posteriormente con Flora Tristan y Manuel Atanasio Fuentes “El Murciéla-
20”. En el apéndice N° 5 incluye positivos textos ilustrativos afianzando su
posicion teorica, en: Raudl Porras Barrenechea, Rosa Arciniegas, José Jiménez
Borja; como también una bibliografia y guia para el estudio de la Literatura
Peruana Costumbrista del siglo XIX.

En el mismo tomo, el capitulo VII de la Historia... se circunscribe a
la literatura negra del Peri. Ha sido muy preciso al anotar algunas palabras
de justificacion, las cuales iluminan con mayor intensidad la secuencia de es-
ta bella literatura, que se inicia con el panoramico trabajo titulado De Cavie-
des a Galvez Ronceros. Apuntes para una Historia de la Literatura Negra, es-
tudiando y reflejando la importancia de los siguientes escritores: Mateo Ro-
sas de Oquendo, Fray Martin de Porres, Caviedes, José Manuel Valdés (pri-
mer escritor negro del Peri), Ramoén Rojas y Canas, Ricardo Palma, Francis-
co Flores, Gonzalez Prada, Federico Flores Galindo, Clemente Palma, Luis
Aurelio Loayza, Leonidas Yerovi, Eudocio Carrera, Ismael Portal, Antonio
Garland, Sofocleto, Chabuca Granda, Antonio Galvez Ronceros, entre otros
que ya hemos nombrado lineas arriba. Afronta vislumbrantes estudios sobre
los pregones limefios, teniendo como base los escritos de Aurelio Collantes;
Las Coplas (Atanasio Fuentes, Rosa Alarco, Luis Rocca Torres, Juan Leiva,
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Teodoro Linares, Cristian Colchado, Juan Leiva, Nicomedes Santa Cruz,
Adolfo Llanos, Arturo Montoya, Carlos Prince, José Diez Canseco, Santiago
Vallejo, Benvenutto Murrieta, Juan Donayre, Erasmo Mufioz). De la misma
forma lo hace, trata y desenvuelve el titulo referente a la Poesia Culta y Po-
pular Negra, resaltando uno de los libros de poesia méds admirable del tema:
De la tierra brava. Poemas afroyungas de Enrique Lopez Albijar.

Toro Montalvo conocedor y estudioso de su tierra natal (Lambaye-
que), recordemos su magistral libro Antologia de Lambayeque (1989), nos en-
canta con la maestria de su pluma, al tratar la Safia y el lundero, y, las Déci-
mas y Cuartetas. Lo mismo lo hara con la Décima, resaltando y reconociendo
el arte de Nicomedes Santa Cruz, entre otros. Y se explayara en las décimas
peruanas de la guerra del Pacifico, Décimas de Emiliano Nifio, Décimas chi-
lenas sobre Grau y Céceres, Décimas de Erasmo. Para proseguir con las Cu-
mananas, Canciones de navidad, Canciones de cuna y Dichos populares. Im-
buido en el tema, nuestro historiador, realiza una panoramica y estupenda se-
leccion de narrativa, cuento y novela (Enrique Lopez Albujar, con su novela
Matalaché instaura la primera novela negrista del Pert), José Diez Canseco
con Estampas mulatas (se constituye en la primera obra narrativa postmoder-
nista que revela escenas y cuadros de la gente negra urbana del Pert), José
Mejia Baca, Carlos Camino Calderdn, Teodoro Garcés, Antonio Galvez Ron-
ceros, Gregorio Martinez, Luis Fernando Vidal. Finaliza con un significativo
y espeluznante y rico caminar por los variados y encantadores Mitos y Leyen-
das y por distintas Narraciones de costumbres.

Para comprender y conjeturar -ain mas- la Literatura Negra, en ¢l Pe-
ra; en el Apéndice N° 6 ha adjuntado interesantes trabajos de: Fernando Ro-
mero, Wilfredo Kapsoli, Luis-Millones, James Lockhart, Maida Isabel Wat-
son, Eudocio Carrera, Rubén Vargas Ugarte, Jos¢ Carlos Mariategui, César
Mird, Pedro Barrantes, Eduardo Rebagliati, y César Angeles Caballero, y su
respectiva Fuente Bibliogrifica.

Quinto Tomo

El quinto tomo lleva el titulo de Romanticismo. Abarca 369 paginas
y lleva por caratula una acuarela romantica de Juan Mauricio Rugendas.

Toro Montalvo inicia este tomo, precisando fechas, conceptos, des-
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cubrimientos, aportes, conclusiones, para después entrar al estudio de los
principales escritores, inicidndolo acertadamente con Carlos Augusto Sala-
verry (el mas eminente y meritorio poeta romantico del pais siendo su poe-
ma célebre Acuérdate de mi). Después abarcara a: José Arnaldo Marquez
(primer poeta romdntico que escribio un primer drama a los 18 afos de
edad), Clemente Althaus (el poeta mas culto, refinado e individualista de
aquella época), Manuel Nicolas Corpancho, Luis Benjamin Cisneros, Juan
de Arona, Constantino Carrasco. Le da un correcto espacio a la ya historica
generacion de Los Bohemios, sus acciones e integrantes: Numa Pompilio
Llona, Fernando Velarde (poeta propulsor del romanticismo), José Toribio
Mansilla, Miguel del Carpio (el mecenas mas generoso de los Bohemios),
José Antonio de Lavalle, Juan Sanchez, Mariano de Amézaga, Trinidad Pé-
rez, Manuel Adolfo Garcia, Trinidad Fernandez, Acisclo Villaran (el decano
de los bohemios y el comediante costumbrista de agudeza historica como de
timbre popular), José Pardo y Aliaga (hermano de Felipe). Agrandando, ain
mas, el radio de poetas romanticos con los titulos de: “Otros poetas roman-
ticos y Romanticos menores y epigonos”. En el primero figuran: Manuel
Castillo, Fernando Quirds, Armando de la Fuente, Abel Delgado, Ricardo
Rossel, Ego Polibio, Juan Vicente Camacho, Benito Bonifaz, Luis y Manue-
la Antonia Marquez (hermanos de Arnaldo), Maria Natividad Cortés, Juan
Arguedas, Pedro Elera, José Maria de la Jara y Gabino Pacheco Zegarra; y
en el segundo, entre otros José Maria Carpenter, José Sanchez Tirado, Er-
nesto Noboa, Emiliano Nifio Pastor, Fidel Arana, José Clodomiro Soto, Sa-
ra Bullon, Arturo Schutt y Saco, Oscar Corcuera, Salomén Vilchez, Manuel
Mansilla, Fray Tarsicio Mori, José Ciriaco, José Maria Arana, Teodoro La
Rosa, José Maria Sanchez, Carmen Plasencia, José Mariano Llosa, Ignacio
Noboa y Maria Esther Nurefia.

Un aporte significativo de este tomo es lo referente a la novela ro-
mantica en el Pert, manifestando entrafiablemente que “a pesar que resulta
pobrisima la aparicion de novelistas peruanos en la etapa del romanticismo,
bastar citar dos figuras paradigmas en Luis Benjamin Cisneros y Fernando
Casos . Leamos: Luis Benjamin Cisneros (es la figura mas importante de la
novela romantica en el Pert), Narciso Aréstegui (es el fundador de la novela
en el Pert), Fernando Casos (es el iniciador de la novela politica en el Pert).
También estudia a otros novelistas y prosistas romanticos: Rafael Quiros, Jus-
to Rivera, Federico Durr, Enrique Seoane, José Antonio Garcia y Garcia, Juan

190



Bustamante “El Inca” (considerado el roméntico defensor de los indios),
Francisco Esteban Ingunza y Basualdo, Bartolomé Herrera, José Manuel Val-
dez y Palacios (considerado el primer viajero romantico del Perd). Se cierra
el tomo con un capitulo recomendable sobre el autor de las valiosas Tradicio-
nes peruanas, del escritor mas representativo del Peru: Ricardo Palma (estu-
dio, vida y obra, seleccion de textos, juicios y criticas). En el Gltimo Apéndi-
ce (7) de esta entrega, se han insertado estudios de Ventura Garcia Calderdn,
Alberto Ureta y EIl Perti y los romanticos de Luis Fabio Xammar. Para con-
cluir con una guia y relacion de Fuentes Bibliograficas para el estudio de la
Literatura Peruana Romantica.

Sexto Tomo

El sexto tomo lleva el titulo de Realismo y Naturalismo. Cuenta con
742 paginas y ha sido impreso en la caratula un hermoso medallon cusqueno.

Nuestro historiador inicia el capitulo IX de la Historia..., con un es-
clarecedor estudio: La prosa realista y naturalista en el Pert, para después ana-
lizar y comentar la importancia de escritores de aquel periodo en forma ex-
haustiva y precisa: Clorinda Matto de Turner, Mercedes Cabello de Carbone-
ra, Carlos German Amézaga, Abelardo Gamarra “El Tunante”, Manuel Anas-
tasio Fuentes “El Murciélago”, y un merecido espacio a uno de los mas gran-
des peruanos de nuestra historia en general: Manuel Gonzalez Prada. En mas
de cien paginas es enfocado como prosista y como poeta, se apunta una bre-
ve contribucidn bibliografica de y sobre Gonzélez Prada, asi como una rica
Cronologia biogrifica. Finalizando esta seccion con Adolfo Vienrich.

En una seccion que la ha denominado Poetas del siglo X1X, enfoca
una parte interesante de nuestra historia literaria, me refiero a la escrita por
mujeres, a las cuales algunos estudiosos no le dan su debida importancia. Pa-
ra confeccionar esta seccion ha tenido como base el valioso libro Parnaso Pe-
ruano de Jos¢ Domingo Cortés. (Tales como Carolina Freire de Jaime, Justa
Garcia Robledo, Carolina Garcia de Bambaren, Leonor Sauri, Manuela Vare-
la de Vildozo, Felisa Moscoso de Chavez, Adriana Buendia, Carmen Potts de
Pérez Uribe, Baronesa de Wilson, Juana Rosa de Amézaga). Posteriormente
lo hara con los poetas del siglo XIX (Modesto Molina, Julio Polar, Francisco
Carrilla, Manuel Mansilla, Juan Francisco Ezeta, Domingo Argumoza, Julio
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Hernandez, Félix Mora, Benito Neto, Mateo Paz-Soldan, Renato Morales,
Diego Masias y Calle, Belisario Calle, Eloy Buxo, Gabriel Gomez de la To-
rre, Manuel Rafael Valdivia, Eliodoro del Prado, Juan José Reinoso, Juan
Rossel, Teobaldo Elias Corpancho, Arturo Villalba, Federico Flores Galindo).
Para volver nuevamente a revalorar la importancia de la escritora peruana, de-
teniéndose en Teresa Gonzdlez de Fanning, Elvira Garcia y Garcia, Amalia
Puga de Losada, Juana Manuela Gorriti, Lastenia Larriva de Llona, Juana
Alarco de Dammert, Faustina Saenz de Melgar, Rosa Mercedes de Orbegozo,
Maria Nieves y Bustamante. Haciendo lo mismo con los novelistas de este si-
glo: Rosendo Melo, Nicolas Augusto Gonzalez, Federico Panizo, José Maria
de la Jara, Juan Busquets y Casadeus, Emilio Gutiérrez, José Torres Lara, An-
tenor Vascones, José Vicente Larrabure, Ricardo Rossell, José Antonio Lava-
lle, Lizardo Luque, Joaquin Capelo, para finalizar con Manuel Moncloa, Ri-
cardo Dévalos y Lisson, Manuel de Odriozola, Acislo Villardn, German Le-
guia y Martinez. Manuel de Mendiburu, Eugenio Larrabure y Unanue, Loren-
zo Fraguela; llegando a estudiar el mentado “Circulo Literario”, el Teatro de
finales del siglo XIX, los historiadores, escritores de relatos orales y tradicio-
nes, y periodistas del siglo XIX.

Toro Montalvo, nos brinda una vasta relacion de nombres de perso-
nalidades importantes del siglo XIX, bajo los subtitulos de: nacidos entre el
origen y desarrollo de la literatura de la Independencia y el Costumbrismo,
nacidos entre el origen y desarrollo de la Literatura Romantica, nacidos entre
el origen de la Literatura del Realismo y el Naturalismo, nacidos entre el ori-
gen y desarrollo del Modernismo, y las diferentes y variadas Sociedades Li-
terarias. En el apéndice No 8 ha insertado atinadamente los siguientes estu-
dios: “La novela moderna™ de Mercedes Cabello de Carbonera, “Los bohe-
mios de 1886 de Manuel Moncloa Covarrubias, “La literatura en la mujer”
de Amalia Puga de Losada y “Escritores y poetisas de mi época” de Clorinda
Matto de Turner. Concluyendo con una Guia y Fuentes bibliograficas de la li-
teratura peruana sobre el Realismo y Naturalismo.

Septimo Tomo

El séptimo tomo lleva el titulo del Modernismo. Abarca 714 paginas
y lleva de caratula una joya modernista del afio 1900.

Nuestro historiador con suma eficiencia abarca este importantisimo
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periodo de nuestra literatura: el modernismo. Antes de centrarse en el Moder-
nismo en el Perd, Toro Montalvo, realiza una esclarecedora y necesaria dife-
rencia entre Moderno y Modernismo, llegando a ilustrarnos sobre el moder-
nismo brasilefio y el modernismo hispanoamericano. Entre un mar de perio-
dicos, revistas, hechos, etapas y libros; estudia a los poetas modernistas pe-
ruanos en general (José Santos Chocano, Abraham Valdelomar y el Movi-
miento Colénida, Gonzalez Prada, Federico More, Pablo Abril de Vivero,
Hernan Bellido, Antonio G. Garland, Alberto Ulloa Sotomayor, Félix del Va-
lle). También a: Nicanor de la Rocca de Vergallo, Domingo Martinez Lujan,
José Galvez, Alberto Ureta, Luis Ferndan Cisneros, Percy Gibson, César Ata-
hualpa Rodriguez, José Eufemio Lora y Lora, Leonidas Yerovi, Enrique Bus-
tamante y Ballivian (gracias a ¢, vio la luz, los primeros poemarios del ex-
traordinario poeta Emilio Adolfo Westphalen); asimismo, a Enrique Carrillo
“Cabotin”, Felipe Sassone, José Chioino, José Corvacho, José Fianson, Alber-
to Guillén, Guillermo Luna, Federico Barreto, Adan Espinoza y Saldaiia, Re-
nato Morales de Rivera, José Luis Bustamante y Rivero, Manuel Beingolea,
Roger Lujan, Victor Postigo.

Seguidamente nos ilustrara sobre la prosa modernista y sus actores
(Clemente Palma, Manuel Bedoya, Manuel Beingolea, Ventura Garcia Calde-
ron, Angélica Palma, Augusto Aguirre Morales, Pedro Davalos y Lisson, Jor-
ge Miota, Aurelio Arnao, Federico Elguera, Federico Blume, José Félix de la
Puente, Raymundo Morales de la Torre, Zoila Aurora Caceres, Hernan Velar-
de, Héctor Velarde, Ismael Silva Vidal, Luis Enrique Moreno Thellesen, José
Gilvez). En la prosa del novecientos, José de la Riva - Agiiero, Francisco Gar-
cia Calderon, Victor Andrés Belaunde, Javier Prado y Ugarteche, Carlos Gon-
zalez Marin, José Maria Barreto, Francisco Mostajo, José Antonio Encinas,
Mariano Cornejo, Romulo Ciineo Vidal. En el apéndice N° 9, Toro Montalvo,
afianza su palabra con especiales e interesantes articulos: “Sobre la caracteri-
zacion del modernismo™ de Luis Monguid, “El simbolismo en el Peri” de Al-
cides Spelucin, “Coldénida” de Luis Alberto Sanchez, “La poesia peruana del
novecientos” por Alfredo Fernandez Cano, “Coldnida, en el modernismo pe-
ruano” de Alberto Tauro, “Carta” de Alfredo Gonzalez Prada acerca de Abra-
ham Valdelomar y el Movimiento Colonida de AGP, y “Las generaciones y la
cronologia del Modernismo™ de Washington Delgado. Finalizando con una
Guia y Fuentes bibliograficas sobre el periodo.

Octavo Tomo
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El octavo tomo lo ha titulado Literatura aymara. Comprende 943 pé-
ginas y tiene por caratula un Bailarin de la Diablada, baile tipico de Puno.

Este tomo es el mas voluminoso de la Historia..., y uno de los mas
importantes, puesto que ha cerrado un gran vacio de la literatura andina del
Perti profundo que se encontraba abandonada, el cual, sera de gran ayuda pa-
ra trabajos futuros no soélo literarios sino en otras ramas afines. Ha sido muy
hidalgo nuestro historiador al escribir lo siguiente: “Confieso que sobre el
idioma aymara tengo pocas nociones sobre su escritura y habla”, 1o cual con-
firma el problema que tiene que afrontar todo historiador al internarse en es-
tos campos dificiles, en donde Toro Montalvo ha salido airoso y confecciona-
do un valioso material. Version bilingiie (aymara - castellano) el primero en
su contenido global. Contiene lo siguiente: Cronistas, la poesia aymara, can-
tos y canciones, poetas aymaras contemporaneos, mitos aymaras, leyendas ay-
maras, cuentos y narradores populares aymaras, fabulas aymaras, costumbres,
villancicos, poesia religiosa aymara, canciones populares aymaras, adivinan-
zas, canciones de cuna, dichos, pensamientos y Teatro.

Habiendo adjuntado en el respectivo apéndice, trabajos de prestigio-
sos especialistas que han escrito fragmentariamente sobre el tema: “Notas so-
bre la misica y la poesia” de Emilio Romero, “Paisaje, mito y poesia de Puno”
de Alfredo Macedo Arguedas, “El nombre de Tiahuanaco” de Arthur Pos-
nansky, “Hacia la creacion de una lirica aymara” de Max Portugal, “Literatura
aymara” de José Luis Ayala, “Cholos y mestizos” de Manuel Rigoberto Pare-
des, “La afirmacion cultural aymara” de Juan de Dios Yapita, “Los migrantes
aymaras” de Teofilo Altamirano, “La experiencia religiosa aymara™ de Xavier
Albo, “Personajes y figuras en el mundo aymara™ de Juan Luis Ayala Loayza,
“Jaqi Aru: la lengua humana” de Martha James Hardman, “El aymara y su cul-
tura” de Bernabé Ledesma, y al final, nos entrega modestamente, Toro Mon-
talvo una excelente contribucion bibliografica sobre la literatura aymara.

Noveno Tomo
El noveno tomo, titulado Literatura Amazonica, de 588 paginas y que

tiene por caratula personajes de la tribu aguaruna (de la amazonia peruana),
es otro aporte sustancioso a nuestra historia.

Nuestro historiador para una mejor valoracion de esta literatura hace
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una introduccion, el contexto historico social y el tema de las diversas tribus de
la amazonia, de una forma muy completa y apasionante. Después ha estudiado
a los cronistas: Gaspar de Carvajal, Fray Laureano de la Cruz, Reginaldo de Li-
zarraga, Fray Jos¢ Maldonado, Martin de Saavedra y Guzman, Cristobal de
Acuna, Rodrigo Barnuevo, Manuel Rodriguez, Mariano Martin Arbornoz, Fray
José Pio Aza; asimismo menciona a los exploradores. Posteriormente se centra
en la poesia de las diferentes tribus de la amazonia (Aguaruna, Mashiguenga,
Amuesha, Yagua, Huitoto, Bora, Shipibo, Cashibo, Campa, etc.).

Siguiendo con el género, prosigue con los representantes de los dife-
rentes periodos: “Periodo cauchero, 1868-1920" (Juan Fabriciano Hernandez
Bustamante, Antonio del Carmen Sotelo, Eduardo O’Donnell, Miguel Rosas
Mesia, Carlos German Amézaga, Romulo Paredes, Manuel Pasion Zegarra,
Jenaro Ernesto Herrera, Jorge Runciman, Fortunato Cardenas, Luis Navarro
Cauper); “Periodo Post-cauchero 1921-1970" (Miguel Chuquipondio, Federi-
co Pizarro, Eugenio Karr, Oswaldo Corpancho, Francisco lzquierdo Rios,
Juan Ramirez Rios, Carlos Morey Redtegui, Juan Alcibiades Zegarra, Julio de
Pina y Pefia, Marco Antonio Vertiz, Bernabé Gregorio y Alonso, Hernan Me-
dina, Fernando Garcia, Juan Daniel del Aguila, Moisés Bendayan Cacique,
Luis Hernan Ramirez, César Calvo, Roger Rumrill, Teddy Bendayan, Javier
Davila Durand, Réger Hurtado, Jaime Vasquez lzquierdo); y “Periodo Petro-
lero 1970-1991” (Manuel Morales, Jorge Néjar, Sui Yun, Juan Santos Pache-
co, Carlos Reyes Ramirez, Ana Varela, Fernando Ponce, Orlando Casanova,
Humberto Saavedra, César Arias, Joaquin Garcia, Humberto Morey); llegan-
do a los villancicos, coplas y dichos, canciones de cuna, canciones y cantos
populares y las infaltables adivinanzas.

De la misma manera nos ilumina con mitos, leyendas y cuentos, de
las diferentes tribus, dando un necesario reconocimiento a los mitdlogos (Je-
naro Ernesto Herrera, Francisco Odicio Roman, Arturo Burga Freitas, Juan
Ramirez Rios, Ricardo Alvarez, Juan Corial, Elias Lozada, Betty Hall, Stéfa-
no Varese, Carlos Gates, Juan Daniel del Aguila, y la importante la del Insti-
tuto Lingiiistico de Verano), viajeros (Manuel Sobreviela, Henry Lister, Pedro
Beltran, Joao Wilkens, Clements Markham, Santiago Tavara, James Orton,
Arturo Wortheman, Luis Sabate, Victor Proano, Pedro Portillo, Ricardo Gar-
cia Rossell, German Stiglich, José Antonio del Busto Duthurburu, Victor
Wolfgang Von Hagen, Carlos Davila Herrera). Se ha publicado un estudio in-
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teresante, en donde trata a los escritores y narradores de la selva y a otros que
no son oriundos de la region pero que en sus obras late el corazén selvatico
(Ventura Garcia Calderén, Marcelino Chavez, Manuel Mesones, Pilar Laiia,
Hildebrando Fuentes, Manuel Beingolea, Arturo D. Hernandez, Victor Morey,
César Augusto Velarde, Fernando Romero, Ciro Alegria, César Lequerica, Cé-
sar Calvo de Araujo, José Mejia Baca, Jaime Viasquez lzquierdo, José¢ Ferran-
do, Mario Vargas Llosa, Armando Robles Godoy, Alejandro Manco Campos,
Manuel Tunjar Guzman). Sin dejar de anotar a personas importantes de la sel-
va de otras ramas afines: historiadores, periodistas, mimos, lingiiistas y estu-
diosos. En el respectivo apéndice ha seleccionado articulos de lujo: “Nuevo
descubrimiento del Gran Rio Amazonas” de Cristobal Acuiia, “Habitantes” de
Antonio Raimondi, “La amazonia y la peruanidad” de Victor Andrés Belatn-
de, “Esquema para una bibliografia amazonica” de Raul Porras Barrenechea,
“Vision de la cultura literaria de la selva peruana™ de Ciro Alegria, “Los re-
cursos naturales y alimentacion en las selvas alta y baja” de Javier Pulgar Vi-
dal, “Relatos populares de la selva” de Francisco lzquierdo Rios y “El folklo-
re en la selva” de César Huaman Ramirez. Y como en el tomo anterior, Toro
Montalvo hace una contribucién bibliografica a las fuentes sobre la literatura
amazonica. Este tomo sera de mucha ayuda a los investigadores y estudiosos
que quieran adentrarse al mundo maravilloso y fantastico como es el amazo-
nico.

Décimo y Undécimo Tomos

Los tomos décimo y décimo primero, han sido titulados Siglo XX -
Poesia/Teatro (1900-1995). El primero contiene 615 paginas y tiene por cara-
tula una Maqueta de bailarines cusquefios, y el segundo correlativamente lle-
ga hasta la pagina 1,241 llevando de caratula un hermoso 6leo del extraordi-
nario pintor Fernando de Szyszlo.

En estos dos tomos como se sobreentiende estudia la poesia y el tea-
tro peruano hasta nuestros dias. Se inicia con un tratado general sobre la poe-
sia peruana del siglo XX, para después iniciar un esplendoroso recorrido con
José Maria Eguren, César Vallejo, Martin Adan, José Carlos Maridtegui, poe-
ta, Juan Parra del Riego, Alcides Spelucin. Posteriormente ha escrito sobre El
vanguardismo en el Pert, el surrealismo, poetas que se ubican en los aiios vein-
te, Generaciones del 30, 40, 50, 60, 70, 80, hasta llegar a la poesia de los no-
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venta. Adjuntando una real e independiente contribucion a las fuentes biblio-
graficas para el estudio de la poesia peruana del siglo XX. (Historias genera-
les, estudios, ensayos, antologias, documentos, bibliografias y diccionarios).

Con respecto al teatro peruano del siglo XX me parece muy justa la
eleccion, que con su vida y su obra han dejado huellas no sélo en los libros o
en las tablas sino en las conciencias (Leonidas Yerovi, Abraham Valdelomar,
César Vallejo, José Carlos Mariategui, Felipe Sassone, Angela Ramos, Ricar-
do Peia Barrenechea, Juan Rios, Alberto Hidalgo, Gustavo Valcarcel, Enrique
Solari Swayne, Percy Gibson Parra, Edgardo Pérez Luna, Julio Ramon Ribey-
ro, Sebastian Salazar Bondy, Bernardo Roca Rey, José¢ Miguel Oviedo, Gui-
llermo Ugarte Chamorro, Ricardo Roca Rey, Ricardo Blume, Julio Ortega,
Hernando Cortés, Alfonso La Torre, Victor Zavala Catafio, Juan Rivera Saa-
vedra, Sarina Helfgott, Alonso Alegria, Elena Portocarrero, Jorge Acuiia, Jo-
sé B. Adolph, Gregor Diaz, César Vega Herrera, Aureo Sotelo, Mario Vargas
Llosa, Daniel Centurién, Rodolfo Hinostroza, Ismael Contreras). Dedica jus-
tas lineas a los destacados grupos Cuatrotablas y Yuyachkani, y a los nuevos
de las décadas de los 80 y 90. En el apéndice 13, inserta singulares y destaca-
bles articulos: “Teatro peruano: orientacion en los ochenta” de Ernesto Réez,
“Poesia contemporanea del Peri” de Alberto Escobar, “Las traducciones lite-
rarias en el Per” de Estuardo Nuiiez, “Notas sobre teatro peruano contempo-
raneo” de José Alfredo Hernandez, “La década de la definicion del nuevo tea-
tro en el Perd” de Alberto Villagomez, “Revistas peruanas de este siglo” de
Bruno Podesta y “El teatro en el Perd” de Alfonso La Torre. Aparte de estos
articulos que la mayoria han sido escritos hace dos décadas creemos que hu-
biera dado un mejor panorama si hubiese recopilado articulos de investigacion
producidos en los noventas, lo dicho no desmejora el trabajo que es inmenso.
Con respecto al género poético creemos que es un acierto como denomina a
las Generaciones puesto que tienen todas las cualidades y caracteristicas para
serlo (internas y externas), y aiin mas, si seguiriamos a pie juntillas las teori-
zaciones de otras realidades y latitudes, las dos ltimas generaciones serian
las del 50 y 70, desaparecerian abruptamente y sin sentido las del 60, 80 y 90.
Lo cual es ilégico sostenerlo.

Toro Montalvo ha demostrado ser un genuino historidgrafo, al llegar

a estudiar hasta los escritores jovenes de fin de siglo, lo cual, no es comtin ver
en esta clase de trabajos, él para no hacerse problemas habria concluido su

197



historia, en lo que respecta al género poético, por ejemplo, en la figura de An-
tonio Cisneros, y eso; pero, mas ha podido su independencia y apuesta por la
literatura peruana que ha osado escribir sobre poetas de su generacion y los
mas jovenes. Eso vale. Este inteligente y valiente acto, nos recuerda, que lo
hizo hace muchisimos afios el excelente investigador, Dr. Estuardo Nufiez en
la publicacion de su libro Panorama actual de la poesia peruana (1938); el
Dr. Jorge Cornejo Polar, lo comenta con las siguientes palabras. “El Panora-
ma actual de la poesia peruana” contradice, desde el titulo, los preceptos de
cierta critica pacata y conservadora que aconsejan abstenerse de opinar sobre
lo cercano en el tiempo por temor a errar. Aqui al contrario, el discurso criti-
co circunscribe deliberadamente su objeto a la actualidad mas proxima del
acontecer poctico nacional... “La casa de carton” de OXY/Revista de cultu-
ra/N° 7. 1995).

Tomos Duodécimo y Décimo Tercero

En los tomos duodécimo y décimo tercero -ultimos de su Historia...
han sido titulados Siglo XX — Narrativa/Ensayo (1900-1995). El primero con-
tiene 720 paginas y lleva por caratula un alucinante 6leo del destacado pintor
Gerardo Chavez, y el segundo correlativamente llega hasta la pagina 1460 y
de cardtula un bello lienzo de Tilsa Tschiya.

En el primero de ellos, nuestro historiador, con gran agudeza critica
llega hasta la Narrativa de los 50, pasando con un exhaustivo ensayo sobre la
narrativa peruana del siglo XX, Narrativa de los 20 (José Diez Canseco, Enri-
que Lopez Albujar, Martin Adan, Gamaliel Churata, Maria Wiesse, Adalberto
Varallanos, Luis Alberto Sanchez, Ratl Porras Barrenechea, Angela Ramos,
Maria Isabel Concha de Pinilla, José Eulogio Garrido, Emilio Romero, Luis E.
Valcarcel, entre otros), Narrativa de los 30 (César Vallejo, Xavier Abril, José
Carlos Maridtegui, narrador, Ciro Alegria, José Maria Arguedas, César Falcon,
Carlos Parra del Riego, Héctor Velarde, Luis Valle Goicochea, Rosa Arciniega,
Fernando Romero), Narrativa de los 40 (José Ferrando, Francisco Izquierdo
Rios, Carlos Camino, Francisco Vega Seminario, Arturo Burga, Arturo Her-
nandez, Ermesto Reyna, Augusto Tamayo Vargas, Carlota Carvallo de Nuiez,
Juan Seoane, Rosa Cerna, Alfonso Pelaez, Adan Felipe Mejia, Esteban Pavle-
tich, Porfirio Meneses, Sara Maria Larrabure, Maria Rosa Macedo, Serafin
Delmar, Julio Garrido Malaver, Pilar Lana, César Calvo de Araujo, Jenaro He-
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rrera, Manuel Robles, Felipe Sassone, Félix del Valle, César Miro, Jorge Mio-
ta, Zoila Céceres, José Félix de la Puente, Mario Puga, entre otros). Profundi-
za el desarrollo del indigenismo en el Perti (Desarrollo del indigenismo, C. del
Postindigenismo al Realismo maravilloso. Afios 50 hacia los 80, Poesia indige-
nista, Peruanistas, Aportes de la literatura oral, Ensayistas, Msica y revistas
indigenistas, Pintores) y concluye el tomo con la Narrativa de los 50.

En el ultimo tomo de la Historia..., prosigue con la Generacion del
50, artistas, intelectuales, historiadores, escritores. Dando un merecido y res-
petable espacio -mas de cien paginas- a la obra de nuestro mas grande escri-
tor vivo, Mario Vargas Llosa. Después analiza la Narrativa de los 60, 70, 80 y
90. En el altimo apéndice de la Historia..., adjunta los siguientes estudios: “La
novela y el problema de la expresion literaria en el Perd” de José Maria Ar-
guedas, “La narrativa peruana después de 1950” de Ricardo Gonzalez Vigil,
“Persistencia del indigenismo en la narrativa peruana” de Augusto Tamayo
Vargas, “El indigenismo en el Perti” de José Maria Arguedas, “Narradores pe-
ruanos: La generacion del 50 un testimonio” de Carlos Eduardo Zavaleta; y
una buena contribucion a las fuentes bibliograficas para el estudio de la nove-
la y el cuento peruano del siglo XX (Historias generales, estudios, articulos,
ensayos, antologias, bibliografias, diccionarios).

En lo que se refiere al Ensayo peruano del siglo XX, creemos que le
faltd concretizar y enjuiciar mas profundamente en la parte introductoria, lo
cual es atinadamente superado en la exposicion y tratado de 91 ensayistas im-
portantes, iniciandolo con Luis Alberto Sanchez y deteniéndose en la respeta-
ble voz de Ricardo Gonzalez Vigil. En este tiltimo tomo también hace alusion
a peruanistas y estudiosos extranjeros que se han interesado por las letras pe-
ruanas (Luis Monguio, Wolfgang A. Luchting, Ernst Middendorf, José Tori-
bio Medina, David William Foster, Jos¢é Domingo Cortés, Clement Robert
Markham, Roberto Paoli, Juan Diego de Tschudi, Marcelino Menéndez y Pe-
layo, James Higgins, Sturgis Leavitts, Martin Lienhard, Roland Forgues).

Asimismo no se ha olvidado de los lingiiistas peruanos (Luis Jaime
Cisneros, Martha Hildebrandt, Enrique Carrion Ordofiez, Alberto Escobar,
Enrique Ballon Aguirre, Luis Hernan Ramirez, Inés Pozzi-Escot, Rodolfo Ce-
rron-Palomino, José Jiménez Borja, Pedro Gonzales Pastor, Rocio Caravedo,
José Luis Rivarola, Juan José Vega, Aida Mendoza, Mary Ruth Wi, Luis En-
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rique Lopez, Alfredo Torero) y por tltimo, sefala a grandes personalidades de
otras esferas, que son notables ejemplos para las nuevas generaciones (José
Matos Mar, Julio Cotler, Heraclio Bonilla, Duccio Bonavia, José Antonio del
Busto, Manuel Burga, Virgilio Roel Pineda, Franklin Pease Garcia, Fernando
Lecaros, José Ignacio Lopez Soria, Luis Enrique Tord, Jorge Cornejo Bouron-
cle, Alfredo Yépez Miranda, Anibal Quijano, Alejandro Ortiz Rescaniere,
Waldemar Espinoza Soriano, German Peralta, Anibal Ismodes Cairo, Francis-
co Iriarte Brenner, Ernesto Yepes del Castillo, Gonzalo Portocarrero, Jorge
Bravo Bresani, Fernando Silva-Santisteban, Hugo Neira, Felipe Portocarrero,
Juan Ossio, Max Hernandez).

Cierra su Historia..., con una gran reflexion, llena de verdades y de
llamadas de atencion, La critica literaria en el Peru, en donde nuestro histo-
riador nos muestra su alma humilde, con una conciencia totalizadora de cono-
cimiento, belleza y libertad; y como se diria para redondear su Historia...,
nuestra historia, nos ofrece cronoldgicamente una vision critica y bibliografi-
ca de los principales representantes de la critica literaria peruana publicados
desde 1839 hasta 1992.

Toda la Historia..., del singular historiégrafo César Toro Montalvo,
ha sido redactada en mas de 8,000 paginas y lleva 1500 fotos e iconografias
de talentosos artistas. En los tomos han sido seleccionados grabados de Paul
Marcoy, Woodes Rogers, Antoine Francois Prévost, George Squier, Lednce
Angrand, Merino, Ruilova y Wiener. También se puede visualizar portadas de
importantes libros de su primera edicion, tales como: Comentarios Reales
(1609) de Garcilaso; El Primer Nueva Cronica y Buen Gobierno de Felipe
Guaman Poma de Ayala; La novena maravilla de “El lunarejo™; Tradiciones
Peruanas de Ricardo Palma, Peregrinacion de Bartolomé de Lorenzo de José
de Acosta; Arauco domado de Pedro de Ona; Lima fundada de Pedro Peralta
Barnuevo; El lazarillo de ciegos caminantes de Concolorcorvo; Elogio de Ba-
quijano y Carrillo; Carta a los espafioles americanos de Vizcardo y Guzmdn,
el Himno nacional del Peru. También aparecen fotografias y firmas de una
gran mayoria de los escritores estudiados, seleccionados y valorados.

Por las pocas razones que hemos expuesto de su real importancia y

contenido, y por lo invalorable que es, esta MONUMENTAL OBRA de inves-
tigacion literaria que clarifica y resplandece la verdad, la belleza, el mundo y
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las obras literarias a lo largo de toda nuestra historia, sostenemos que es de
obligada e imprescindible lectura de todos los peruanos (historiadores, inves-
tigadores, criticos literarios, maestros y estudiantes) y para el deleite, conoci-
miento ¢ investigacion formal y artistica de parte del respetable lector del ex-
tranjero.

La Historia de la Literatura Peruana de César Toro Montalvo, es un
gran ejemplo -aparte de todo-, de lo que es y siempre debe ser, una genuina y
auténtica historia literaria: traducido en pluralidad, independencia, responsa-
bilidad, sabiduria, analisis, dedicacion, modestia y libertad.
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Raul Jurado Parraga

“HISTORIA DE LA LITERATURA
PERUANA” O UNA FORMA

DE GUARDAR LA MEMORIA

DE LA CULTURA PERUANA

No sé cuando comencé a conocer a César Toro Montalvo. Si con la
consulta de sus libros o cuando por primera vez fui presentado y me acerqué
a su persona. Lo cierto es que, su figura se me hizo conocida a través de va-
rias virtudes entre las que puedo mencionar: su perseverancia, sus utopias, su
generosidad, su amistad y esa incansable pasion por la literatura. Ya lo tenia
hablando del ultimo libro que habia publicado o haciendo un balance de la li-
teratura peruana o mundial; de sus gestores, de la presencia irremediable de
la critica a lo que estaba expuesto por estar haciendo aquello que derrepente
estaba reservado a otro, que no era él, diria parafraseando a Vallejo, y ante to-
do ello siempre aparecia en su rostro una saludable sonrisa que terminaba por
convencerme que estaba con una persona que sabia lo que estaba haciendo.
Cada cierto tiempo presentaba un nuevo suefio bajo el brazo. Y asi lo quiero
recordar ahora.

Siempre crei que era uno de esos magos que frente a todo tiene una
respuesta. Y va sacando de su sombrero toda suerte de sorpresas. Pero él es-
taba ahi, con su figura modesta caminando con los originales de sus libros o
su bolso bajo el brazo siempre caminando arrastrando su vida. Siempre cami-
nando.
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Y lo tdnico que iba comprendiendo al verlo asi en sus afanes era
aprender a “hacer las cosas en un pais donde las cosas alin no terminan por
hacerse”. Creo que lo vi, cada dia mas cerca de un proyecto mayor que no sa-
bia cudl era. Cuando visitaba la Biblioteca Nacional a realizar la lectura de al-
gunos libros a veces lo encontraba en la puerta de la misma con un cansancio
terrible, pero lleno de satisfacciones que no tardaria en saber de qué se trata-
ba las veces que tuve la modestia de acompafiarle a conversar a un café. Ahi
conversabamos las veces que me tocaba hacerle compaiia después de un lar-
go trabajo donde habia desempolvado primeras ediciones de algunos libros, el
hallazgo feliz de un poema inédito, de un cuento o alguna fotografia descono-
cida de algiin escritor. Asi lo tenia abrumado de tanta bondad para confiarme
sus hallazgos. Lo escuchaba atentamente y solo soltaba un asombrado “no sa-
bia, que era asi” y asi la noche llegaba y cada uno partia a su casa.

Y otro dia, nos volviamos a encontrar siempre a la salida. Le pregun-
taba, y César desde qué hora estas trabajando y él me decia con una calma en-
vidiable, desde las 9 de la mafana. Y yo miraba la calle llena de gente, de am-
bulantes, de gritos, de ladrones y levantaba mis ojos y el cielo de Lima esta-
ba mds oscuro que de costumbre, serian las 8 de la noche. Y luego le oia de-
cir vamos a tomar un café para conversar un poco.

Mas adelante, lo volvi a encontrar en la Biblioteca de la Universidad
Catolica; en la época cuando estudiaba. Lo veia por las tardes antes de empezar
mis clases escribiendo con su incansable pluma de tinta, con sus numerosas fi-
chas, sus ligas, su tijera y una ruma de libros; sobre la mesa en infatigable tarea
de hormiga. A veces lo miraba por los vidrios de la ventana y no queria inte-
rrumpirlo, yo creia que ¢l no se habia percatado pero levantaba sus ojos y me
hacia una sefia y recibia un aviso -no te vayas, espera un rato- acompaname, voy
a descansar y nos dirigiamos al Cafetin de Artes o a veces al de Letras e inter-
cambiabamos opiniones sobre lo que habia consultado o a veces me mostraba
la seleccion de textos que estaba preparando y me terminaba por perturbar.

Realmente era un agudo buscador de datos. Creo que iba aprendien-
do su paciencia para recoger informacion. Me contaba que habia revisado ca-
si toda la coleccion de tal revista, que en tal enciclopedia, que en tal trabajo
colectivo, etc. Lo escuchaba y luego volviamos a la Biblioteca, yo me iba a
clases, y al salir a veces, lo veia seguir trabajando.
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Cuantas veces, no habré podido verlo asi, pero las veces que me to-
caba la suerte de acompanarlo era un momento inolvidable por la forma co-
mo me referia algunos autores y obras que me llegaban a través de él. Ahora
que veo la suma de varios anos en una monumental Historia de la Literatura
Peruana, comprendo el esfuerzo interminable de su paciencia, de su perseve-
rancia y esa pasion puesta a toda prueba.

Hoy que ha pasado esos afios que han afianzado una amistad since-
ra, ya en la docencia y en miltiples conversaciones me toca realizar una apre-
ciacion sobre su trabajo mayor y temo equivocarme. Pero si algo debo haber
aprendido es atreverme a hacer las cosas y decir lo que tengo que decir. Por
que ante lo innegable y lo escrito es mejor dejar constancia de valoracién que
no es sino una lectura preliminar que ayude a comprender el trabajo de César
Toro Montalvo.

César Toro Montalvo, nacié en Tocmoche, Lambayeque, hace 53
afios, y desde pequefio mostré disposicion para el arte. Asi, en su juventud lo
vemos transitando por los predios de la poesia donde ha construido un nom-
bre importante dentro de la vanguardista generacion del 70 y dentro de la poe-
sia peruana. Pero su capacidad de trabajo lo impulso a transitar otros predios.
Asi, llega a trabajar cuentos e incluso dentro de la novela creando una novela
experimental que la critica no supo valorar, esta novela fue Bereka. Pero el tra-
bajo de Toro Montalvo llegd a otros espacios asi, dirigio dos memorables re-
vistas culturales como son: Mabii y Oraculo. Revistas donde apoyo a otros es-
critores y que lo ayudod para desarrollar su capacidad critica. Hizo periodismo
en diversos diarios del pais. Toda esta fructifera labor lo fue llevando a la Do-
cencia Universitaria, donde fue construyendo su capacidad critica, historica y
antologica. Asi, fruto de esa capacidad de trabajo César Toro Montalvo, daba
a conocer sus libros de historia literaria, sus guias de trabajo, sus articulos de
critica literaria y peldafio a peldafio iba construyendo la escalera para ingre-
sar al gran edificio de su Historia de la Literatura Peruana. He tomado dos
elementos que pueden resumir el trabajo de Toro Montalvo, la escalera cons-
truida peldafio a peldaiio, que no es otra cosa, que la suma de todos los libros
que han servido como ensayos donde ya se nota la preocupacion enciclopédi-
ca del autor contenida en sus trece tomos, que conformarian su obra mayor, la
imagen del edificio, pues cada libro esta construido con paciencia como un
cuarto solido.

204



Existe una intencion consciente por parte del autor para mostrar ade-
mas un elemento nucleador. Mostrar por primera vez, espacios discursivos
nuevos como son la referencia a la literatura aymara, la literatura amazonica,
la literatura negrista, etc.

Sin lugar a equivocarnos, la obra de Toro Montalvo se ira convirtien-
do en una coleccion clasica de consulta necesaria. Hay que recordar que la
preocupacion por historiar la cultura literaria de nuestro pais ha tenido pocos
cultores que se podrian contar con los dedos.

Si quisiera enumerar los textos que han trabajado corporativamente
la historia cultural y literaria de nuestro pais ésta seria un balance preliminar
del estado de la cuestion. Hacia 1839 José Palacios, trabajara un libro donde
intentara globalizar el estudio de nuestra literatura en su libro: Discurso sobre
la literatura en general y la poesia, la epopeya y la tragedia en particular. En-
tre 1861 a 1864 tenemos el intento de Manuel Atanasio Fuentes, quien agru-
pa una serie de escritos que pretende ser una coleccion en 9 tomos bajo el ti-
tulo de Biblioteca peruana de historia y literatura. Hacia 1862, José Toribio
Polo, publicara El Parnaso Peruano. Entre 1863 a 1877 Manuel de Odriozo-
la, compila en 6 volumenes una serie de materiales literarios bajo el titulo de:
Coleccion de Documentos Literarios del Peru. El aiio de 1869, se publica un
importante trabajo que es una tesis para optar el grado de Doctor, en la Uni-
versidad Nacional Mayor de San Marcos bajo el sugerente titulo de: Sobre la
literatura nacional del Peru. Pero hasta aqui, el intento por sistematizar el es-
tudio de la literatura peruana solo esta contemplando la recopilacién pero no
existen juicios de valoracion sobre los mismos.

Ya en el siglo XIX se generara una aproximacion valorativa de las
nuevas generaciones en los trabajos de Clorinda Matto de Turner en su libro:
Elementos de Literatura Peruana, edicion de 1884. El substancioso texto de
Ricardo Palma titulado La Bohemia de mi tiempo (1886), El estudio de Mari-
no Ignacio Prado y Ugarteche mas relacionado a la filologia y la relacion que
ésta tiene la historia con la literatura.

Mas adelante, se presentaran trabajos como: Excursion literaria de

Clemente Palma (1895) El Modernismo y el americanismo de Francisco Mos-
tajo (1895). Literatura peruana del coloniaje de Eleazar Bolofa (1891). Los
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Bohemios de 1886 de Manuel Moncloa y Covarrubias (1901). Libros en don-
de se intenta estudiar parcialmente momentos importantes de nuestra literatu-
ra. Pero atin, sigue siendo estudios fragmentarios. Solo sera recién hacia 1905;
cuando se publique un trabajo importante que pretende esbozar un panorama
completo de la literatura peruana. Este libro que originalmente fue una tesis
es: Cardcter de la literatura del Peru independiente; escrita por José de la Ri-
va Agiliero. El afio siguiente se dara a conocer una nueva tesis esta vez escrita
por Raimundo Morales de la Torre, titulada Los estudios literarios. En 1911
otra vez se volvera a escribir sobre la literatura de la colonia esta vez escrita
por Carlos Prince bajo el titulo: Bosquejo de la literatura peruana colonial.
Causas favorables y adversas a su desarrollo (y) Biblioteca Peruana de la Co-
lonia (1911). Se estd pues, ante la ascension de una preocupacion mayor para
estudiar la literatura producida en el Pert.

Continuando con esta apreciacion parcial llegamos a ver el trabajo de
Ventura Garcia Calderdn bajo el titulo Literatura peruana (1535-1914), publi-
cada en Paris que merecera la critica furibunda por parte de Ernesto More.

En este devenir aparece un trabajo importante escrito por José Gal-
vez titulado: Posibilidad de una genuina literatura nacional (1915). Los afos
siguientes serdn productivas en torno al debate de la cultura de nuestro pais,
hecho que va a coincidir con la busqueda de la definicion de lo peruano. De-
bate que enfrentara a la generacion del 900 con la brillante generacion de
1919.Y ser en ese espacio cuando quizas apareceran los mejores trabajos so-
bre la literatura peruana especialmente los realizados por José Carlos Maria-
tegui y Luis Alberto Sanchez.

Pero no podemos dejar de mencionar los trabajos de Javier Prado,
de Raul Porras Barrenechea, Federico More, Jorge Basadre, etc. Pero seran
los trabajos de Mariategui que empieza a teorizar desde 1924; los que iran
definiendo conceptos valorativos de la literatura peruana que culminaran
con la publicacion de 7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana
(1928) donde resalta con gran precision el ensayo titulado EI proceso de la
literatura.

Por otro lado, el ejemplo de trabajo gradual y de informacion valora-
tiva estara dada por Luis Alberto Sanchez quien hacia 1928, nos dara a cono-
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cer el primer tomo de su ya clasico libro La literatura peruana: Derrotero pa-
ra una historia cultural del Peru, cuya edicion definitiva es de 5 importantes
y valiosos tomos.

En este “proceso de escribirse la historia cultural del Peru” aparece-
ran los trabajos importantes de Alberto Tauro, Luis Fabio Xammar, José Jimé-
nez Borja, Alfredo Yépez Miranda, Leopoldo Vidal Martinez, Estuardo Nu-
fiez. Autores cuyo aporte es innegable, pero faltaba el trabajo totalizador que
llegd a hacerse con la presencia de Augusto Tamayo Vargas, quien publica en
1947 sus ya memorables Apuntes para un estudio de la literatura peruana que
dio pie a la edicion posterior en dos tomos de su Literatura peruana y a una
edicion definitiva publicada por Edit. Peisa, en tres tomos.

Si realizamos un balance hasta aqui, solo existirian dos trabajos de
caracter panoramico que sistematicamente nos van mostrando la variedad dis-
cursiva que se da en nuestra literatura peruana y estos dos trabajos serian la
de Luis Alberto Sanchez y el de Augusto Tamayo Vargas.

Desde 1950, se podria afirmar que es casi nula la presencia de traba-
jos de gran envergadura. Ya que solo se da preferencia a trabajos parciales. Lo
que si no podemos negar son los avances de la teoria literaria, la critica litera-
ria, la historia literaria en cuanto a su estudio. Se proporcionan nuevos enfo-
ques para estudiar el hecho literario. Una nueva Teorética que sirve como ele-
mentos de juicio mucho més cientificos y rigurosos. Ya que de la apreciacion
positivista e impresionista de los afos anteriores reconocibles en los textos de
muchos autores que hemos mencionado pasan a nuevas conceptualizaciones
ligadas a la estilistica, el estructuralismo, el formalismo hasta llegar en estu-
diosos recientes de nuestra literatura con la psicocritica, la teoria deconstruc-
cionista, la recepcion textual, etc. Y ahi, encontramos importantes aportes en
los trabajos de Alberto Escobar, Abelardo Oquendo, Tomas Gustavo Escaja-
dillo, Julio Ortega, Mirko Lauer, Luis Loayza, Edmundo Bendezu, Alejandro
Losada, Luis Fernando Vidal, Ricardo Gonzilez Vigil, Alberto Varillas Mon-
tenegro, Francisco Carrillo, Jorge Cornejo Polar, José Miguel Oviedo, Was-
hington Delgado, Antonio Cornejo Polar y Miguel Gutiérrez.

Si bien, se gand importantes precisiones en torno a autores e incluso
a determinados periodos de nuestra literatura, faltaba un trabajo totalizador.
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Un trabajo que condensara la vasta tradicion literaria de nuestro pais y ahi, sin
que fuera el predestinado aparecio la figura de César Toro Montalvo, que para
un vasto sector de la “oficialidad cultural” resultaba un fastidio; pero a pesar de
los cantos de sirenas y los silencios su obra se mostraba ufana, en ediciones pre-
vias. Por ejemplo un Manual de Literatura Peruana (AFA, Editores, 1990, con
varias reimpresiones) Literatura Peruana. De los Incas a la época contempora-
nea, AFA Editores, 1994, Literatura Peruana Inca-Colonial, Literatura Perua-
na siglo XIX, Literatura Peruana Siglo XX, publicadas por la Universidad Inca
Garcilaso de la Vega, entre 1989 a 1990. Hasta la aparicion de su Historia de la
Literatura Peruana (5 tomos) en Editorial San Marcos (1994).

Toda esta forma lo encara con hidalguia. Asi como el trabajar sin im-
portar el qué diran, hacen de la figura de Toro Montalvo 1a ejemplificacion del
trabajo vigoroso y caudaloso. Si recordamos nuevamente “nuestro pais es un
pais de promesas”; de logros sesgados, de afirmaciones que huelen a encum-
bramientos falsos, a reconocimientos artificiales frente a lo que se hara fren-
te a lo que se hace, aun con el error. Acaso, realizando nuevas lecturas de la
vasta tradicion critica-historica-literaria encontraremos nombres de intelec-
tuales que pudieron haber hecho la “mas completa historia literaria de nues-
tro pais”. Pero como siempre fue mas la promesa que el texto. No hay més que
decir al respecto. Sino atreverse a trabajar y dejar la genialidad y la pretension
tedrica para el museo del olvido.

Acaso, a Sanchez, a Tamayo aun no lo siguen arrancando los ojos, o
les revisan sus planteamientos con otros ojos. Pero quién puede dudar de que
son caminos abiertos para transitar, a la luz de estos tiempos con nuevos an-
teojos. Pero caminos al fin. No pasara lo mismo con esta Historia. Pero deje-
mos esta reflexion al tiempo y pasemos a revisar esta enciclopédica Historia
de la Literatura Peruana.

El trabajo de Toro Montalvo, fisicamente impresiona por la magnitud
en paginas y por la presentacion en trece tomos que conforman toda una vi-
sion de la cultura literaria de nuestro pais. Va desde la Literatura Inca-Que-
chua (T-1), que es el libro pdrtico en donde el autor justifica la empresa que
va a realizar, una confesion de parte sincera en torno a su preocupacion de in-
vestigador y estudioso de la literatura peruana. Acompaiia este primer tomo,
una periodizacion sugerente para parcelar los espacios culturales de nuestra li-
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teratura. A estas dos entradas le agrega un breve ensayo para tratar de totali-
zar en una pincelada el vasto y complejo sistema cultural de nuestra literatu-
ra. Pero la totalidad del texto estd centrado en una informacion valiosa sobre
la produccion discursiva de la literatura inca. Procura dar un panorama com-
pleto de los géneros cultivados por la cultura cuzquefia, ya en la lirica, en la
narrativa y el teatro. Llama la atencion la consulta y la referencia a las croni-
cas con las cuales va armando todo un espacio importante de nuestra literatu-
ra. Para complementar con mayor validez este texto le agrega una concienzu-
da bibliografia especializada sobre ¢l tema. Asi como también textos comple-
mentarios que refuerzan las ideas basicas contenidas en este tomo. Caracteris-
tica que se volvera a repetir en otros tomos, que le iran dando un caracter es-
pecial a toda la coleccion, resultando ésta una historia, una enciclopedia y un
gran vademécum antologico de textos valiosos transcritos por primera vez,
desde su publicacion original. En todo caso, estos textos complementarios al
trabajo en si, son rescatados de revistas inhallables, de publicaciones efime-
ras, etc. Y ahi radica su aporte.

El segundo tomo esta referido a estudiar la Literatura Colonial, mu-
chas veces desdenada por todo un aparato critico que nego valor a la produc-
cion a este periodo. Pero Toro Montalvo nos regala muestras importantes que
deben ser vueltas a ser leidas con otros ojos. Una buena muestra de una rica
literatura que pertenece a nuestra cultura. Como siempre se acompana de una
valiosa bibliografia. Asi como una iconografia importante, al igual que en
otros tomos de la misma coleccion, que le dan a todo el conjunto una gran
muestra iconografica.

El Tercer tomo esta centrado en la literatura marcada por el periodo
patriotico, una revision importante de la literatura folletinesca, de los cantos
patrioticos, del periodismo civico y de las proclamas libertarias.

El Cuarto tomo se detiene en examinar la literatura costumbrista, con
marcado rasgo zumbon, existe de plano una intencion por rescatar los cuadros
de Lima del XIX. Le agrega informacion adicional de poetas populares que
tejen la historia de esta Lima que se fue. Este mismo tomo nos trae noticia de
un nuevo segmento cultural que no habia sido tocado por otros estudiosos, co-
mo es la literatura de la raza negra. Hay un rescate de la poesia popular culti-
vada por una raza importante de nuestro pais.
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El Tomo Quinto y Sexto estan dedicados a estudiar desde diversos
angulos las escuelas romantica, realista y el naturalismo en sus respectivos au-
tores. Lo que llama la atencion en estos tomos es la vision critica y de gran
capacidad por el rescate de una literatura cultivada por mujeres. A las conoci-
das Clorinda Matto y Mercedes Cabello de Carbonera, le agrega nuevos nom-
bres de quien da noticias y pistas importantes para reconstruir la literatura he-
cha por mujeres en el siglo pasado.

El Tomo Sétimo, esta dedicado al estudio concienzudo del modernis-
mo peruano, centrado en las figuras importantes que caracterizan al moder-
nismo en el Pert, asi como también a las figuras epigonales en las que se sus-
tento este importante movimiento cultural en nuestro pais.

El Tomo Octavo refiere un hecho inusual de una literatura importan-
te de nuestra patria, como es presentarnos para el estudio diversas muestras de
la literatura aymara, si bien es poca la teorizacion, lo importante es la canti-
dad y variedad de textos que permitiran estudios posteriores. Pero es un caso
peculiar que se haya considerado. No solo como prueba de nuestra variedad
cultural sino como un hecho visible y palpable.

El Noveno tomo, resulta otra novedad en tanto, se muestra un siste-
ma cultural que refiere a diversas etnias de nuestra amazonia. Asi vemos la
alusion a una gran variedad discursiva que nos muestra el alto grado de per-
manencia de una tradicion cultural que ain se conserva dentro del plano de la
oralidad. Un sustrato importante de gran imaginacion y magicas construccio-
nes que nos muestran las riquezas literarias de una parte de nuestro sistema
cultural.

Los cuatro tltimos tomos quizas resulten los mas polémicos, en tan-
to los referentes de estudios son mas cercanos. De ahi, el riesgo y la apuesta
a la que hecha mano el autor para realizar un balance de nuestra poesia, na-
rrativa, ensayo y teatro desde 1900 a 1995. Se agudiza el problema a partir de
los juicios de valor que asume el investigador a partir de la llamada genera-
cion del 50 para adelante. Si bien por momentos se da una adjetivizacion en
la valoracion critica, ésta no le quita méritos para comenzar una revision sino
completa al menos no excluyente en un libro de esta envergadura a diversos
escritores quienes practicamente son revalorados. Por la cercania de lo que se
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pretende valorar o enjuiciar puede ser tildado varios parrafos de juicios gene-
rosos en torno a la obra de algunos. Pero esto no le resta méritos en tanto, co-
mo mencioné en alguna parte de este trabajo, el autor es consciente del ries-
20 que se juega al enjuiciar a muchos autores, y ahi esta su nervio y temple.

En Conjunto la obra resulta una panoramica vision de los diversos
sistemas literarios que se operan en nuestra cultura literaria, asi como un va-
demécum de informaciones importantes de espacios culturales. Por otro lado,
es una ojeada de critica rigurosa y de conjunto para afirmar la validez y el res-
cate de los sujetos que producen los diversos discursos ya orales y/o escritos
que conforman esa “totalidad contradictoria” que es nuestra literatura tal co-
mo entiende Cornejo Polar.

Historia Literaria Total o Monumental como lo han tipificado, reper-
torio bibliografico completo, muestra antologica, pueden caber para sefialar
esta importante obra. Pero esta historia va mas alla, por lo que contiene y lo
que se valora. Trabajo importante que comenzara a construir sus lectores. Pe-
ro Historia al fin, ofreciendo sus miles de paginas como un corazon abierto a
la eternidad de su autor y la cultura de nuestro pais.
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