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ENRIQUE SANCHEZ HERNANI

EXCLUSION Y PERMANENCIA DE LA PALABRA EN HORA ZERO: DIEZ
AROS DESPUES

El autor del presente articulo hace saber que el trabajo que estdn empe-
zando a teer, se haila comprendido dentro de lo gue é) llama “lecturs ideolégica
det texto literario”, por io que persigue un objetivo concreto: evidenciar que el
proceso literario-ideologice seguido por el movimiento Hora Zero tiene correla-
ciGh can circunstancias sociales, politices ideoldgicas y cuiturales especificas que
hallamos en el periodo de tiempo que les tocd vivir en lo que por cuestiones me-
todolégicas Hamaremos su ira. fase, es decir los afios 1970 a 1973,

Pero el anélisis quedarfa cojo si no cogiéramos otros elementos gue puedan
enriquecer la axposicién, tomados de la estética, la filosofia o la critica literaria,
gsperamos que con buenos resultados. Va.ia aclaracion porque queremos dife-
renciar la lectura ideoidgica del texto litereric de la wadicional critica literaria,

en tanto la primera posss un vincuio més degidido con la realided entendida co- .

mo un conjunto organico de condiciones acondmicas y superstructurales que se
desenvuelven an Ia sociedad, impulsade . por la psrmanente pugna entre las cla-
ses sociales, La segunda, ha sido hasta ahora —con escasas y valioses excepcio-
nes— un tedioso recuento de apreciaciones subjetivas en torno al hecho literario,
mezclado al mayor o menor desconacimiento del mecanismo que incita a la pro-
duccidn del texto que se critica, a compadrazgos o enemistades. Con esto no-le
negamos |2 posibilidad det cambio esencial a la critica, sino que resaltamos el va-
liente y casi solitario trabajo de personas como Antonio Comejo Polar, Tomés
Escajadilic y otros pocos. ;
Por {ltimo, el deslinde va también pars no ocultar a nadie —menos & mi
mismo— el caracter basicamente sociolégico de mi formacibn universitaria.

Tenemos que agregar que consideramos como 2da. fase del movimiento
Hora Zero, al sorprendente reagrupamiento de aigunos de los miembros de fa 1ra.
fase en unidad con otros novisimos, a partir de la edicidn en el afio 1977 de un
nuevo manifiesto: Contrageipe al Viento, de algunos més publicados posterior-
mente y de folletos conteniendo poesia, ademaés de algin recital.
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“Hegel dice en alguna parte gue todos los grandes
hechos v personajes de /a8 historia universal apare-
cen, como s dijdramos, dos veces. Pern se olvidd
de agregar: una vez como tragedia y /a otra como

farsa™
Karl Marx

. Hace diez afios aparecit, como un tifon sobre ung pagina en blancgel que
quizé haya sido uno de ios hechos muas importantes de {a historia de la Hteratura
en el pais: el movimiemo Hora Zero. Y por aquelia misma fechs los detentores
de la critica oficial crearon la Generacidn del 70, donde incluyeron a Hora Zero
y @ eigunos otros poetas mis,que puhlicaron sus primeros poemas an libros o re-
vistas por aqueilas época, en base @ criterios deleznables. La soberbia utilizada
desde comodas posiciones desalentd cualquier posibilidad de enjulciar aquel pro-
ceso desde un punto de vists diferente. ’

Mas que confundir hechos, forzar coincidencias, cubiletear actitudes, cree-
mos que ia manera correcta de enfrentar aquel fendmeno gue aparecié por 1970
es ver la correlacion que éste presenta al desenvolvimiento de la historia. Por eflo
creemos es estérii demarcar ‘‘generaciones” cada 10 ahos en un facilismo sor-
prendente {la def 50, del B0, del 70 v ahora un mercader nos ofrece a todos sus
amigos en 1a del BO desde una revista literaria) sino que preferimos hallar cudl es
iz etapa del desarroliv capitalista del pais que motivd tal conjunto de actitudes
como un necesario refisjo en la superestructura,

Es as{ que pensamos en ia Generacion del 70 como el inicio piblico de la
promocion de escritores e intetsctuales jovenes provenientes de ia pequefia bur-
guesia,que cutminan la primera etapa de su formacién culturel para salir a 1z es-
cena nacional, bajo e dominio del sector de la clase burguesa gue toma el poder
en 1968 para iniciar un proyecto reformista ¢laramente contrarrevolutionario que
deteriorandose continué hasta julio de 1980, en su fase de abandono del proyec-
- to reformista y sdopeion dei programa de la fraccitn burguess mis adicts ol im-

. perialismo. Los eriterios que puedsn sxhibirse para conformar una Genera--
cidn del B0 se invalidan al comprobar quelos escritores ‘de esta década, por lo
fmeros en sus primeros afios, son k segunda parte de aguelia promocidngues su
aprendizaje culturel o han realizado a ia sombra del mismo proceso que los ha
mercado con fuerze. Cuando las-condiciones varien sensiblemente estaremos en
condiciones de esperar el advenimiento de una nusva promacién,gue se habié se-
parado de sus inmediatos antecasares por-haber acumulado en s consciencia e-
lementos ideoldgicos y culturates diferentas,que el nuevo periodo se encargard de
produeir. ' ‘

E! gobierna formado luego del golpe de estado en 1968 acaba con el siste-
ma oligérquico de dominacion bumuesa en &} pais y con-su politica medieval de
tratamiento de is cultura, con su oscurantismo y su descarada represidn, para
mediante una politica de reformas pretender “‘controlar” & imperialismo. Lo
que reaimente hicieron fue cambier el eje de su penetracidén provocando con ello
contradicciones secundarias quelievaron a muchos a ereer que éstas conformaban
una auténtica revelucion. La fraseologia “revelucionaria’ vy la demagogia popu-
lista procurd barnizar 1a cultura con una relativa apertura democratica, compie-
tando ei cuadro de confusion.
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Hora Zero no se eximio de equelta circunstancia. Desorientados por la falta
de una claridad polftica gue tampoco alumbraba bien a ta mayoria de la izquier-
da, van 2 creer a medias en e provecto reformista ¢ por lo menos a dudar. Diran



on sus Ralabras Urgentes: “Estamos stentos a lo que se esth haciendo en & pals”
y slgunos de ellos ingressrén a trabajar como intelectuales an los organismos cor-
porativos creados por 2l gobiemo: SINAMOS vy ol diario La Crénics,ds propie-
dad estatal. ' : :

_ Pero a la vez, !a apsrtura demoeritica que sefialsbamos parmitid que & de-
sanvolvimiento del movimiento de masas sostuviese. algunas conquistas. como 12
de un trabajo mas o menos abierto de ia izquierds donde declerarse comunista no
era un suicidio seguro como hasta entonces. Asi Hora Zero se declara abiertamante
marxista leninista pero més por sentimiento generoso que por conviccidn £og-
noscente. Su poética era confusa y. no partia de consideracion marxista alguna,
aungue contenia indudabies elementos democraticos Y prograsistas como su
visibn positiva frente a ias cosas, contraria a lacorrosion pesimists de !a burgue-

. sfe.

Més que una vision ortodoxamente marxista el poema integral expresaba el
choque entre metropoli v pariferie, entre la copital y la provincia,desde la posi-
citn det provinciano desoisdo que descubre paulatinamente 1a eiudad con sus mi-
serias morales y sus grandszas, entre éstas el acceso a la cultura universal, sobre
todo la de recients factura, La perspectiva de defenss de la nacianatidad no se
registraba con claridad, por lo que s¢ coactaba en su impuiso revolucionario. De
esta época san los poemas 25 minutos en Puerto Supe de Juan Ramirez Ruiz, E/
pan nuestro de cads dis de Feliciano Mejia, A eso de las 5 pm. de este mi primer
invierno en Lima de José Cema, entre otros.

Su violento parricidio es posible de explicar por ef fuerte deslumbramiento
de 1a culturs ecidsntal y 10s textos marxistas, Gue para entonces circulan profu-
samente, Bcusan en 1a consciencia de ios postas de Hora Zero, Le asimilacion &
vida y desordenada de sstos elementos hace que ante sus 0jos sean o mismo la
revolucién cubana vy la revolucion beatnik de los poetas de San Francisco, Mao y
Pound, abundando 1as referencias 2 este hecho en toda su poesia con regular fre-
cuencia. El pasado se convierte en un solo blogue reaccionario que Hora Zero re-
chaza con vehemencia.

Para superar el trauma de Ja ciudad necesitan ser més modemos que io que
el conjunto de sus habitantes puede. ser dentro de una evoiucion normal. Todo
jo que olia 8 pasado hebia que destruirio, quedando en pie sdlo lo que de una
forma u otra manifieste su compromiso con la revolucidreAsl mantienen a Valle-
jo y Hersud, muertos venerables mas disimiles poéticaments; liquidan la ilamada
poesia social porgue no astd de acuerdo a otros de sus gustos: ia poesis beatnik

narteamaricana y aiderredores vy el molde lJumpen de vida que lievan la mayoris
de los poetas: escriben y beben con t2 misma frecuencia con que se respira, habi-
tan cuartos de hoteles © pensiones baratas sintiéndose agredidos fuertemente por
todo 1o que signifique orden o comodidad. :

. *“Ls poesfa mal denominada ‘social fue practicada hasta la fatiga por una
ruma de histéricos insustanciales, perdidos en gritos inconsecuentes, y negada
totaimente por sus formas de vida, influenciados por Blas de Otero, Rafael Al-
berti y los poetas de la gugrra civil espaficla” (en Palabras Urgentes). Son malos
entonces por inconsecuentes y por espafiolizantes, (¢y su poesfat}, sin que io
ltimo significara ataque a una regresién hacia el colonialismo, pues reconocian
que la influencia provenia de los poetas de la guerra civil espafiola, socialistas en
su mavyotria, :

Las condiciones dei caracter compulsivo con gue el gobierno pretendid or-
ganizar ia cultura se hacen més oprimentss en 1873, La indefinicién no podia ser
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mantenida por mayor tiempo y Hora Zero estalla. El proceso del chogue entre
capital y provincia se soluciona para algunos de ellos, como Enrique Verdstegui,
en una occidentalizacién casi pedantesca y prefieren el viaje fuera del pais a fa lu-
cha cotidiana en tierras que han agotado todo io que podian ofrecertes,

Tras de esta fase dejan el més vivo testimonio de los enfrentamientgs idea-
Iégicos .a los que. fuaron somstidos los integrantes de la promocion de artistas e
intelectuales formados bajo el reformisme, con claros signos propios: la actitud -
de pretender escribir una “poesia de la calle’” y la inclusidn en el texto poético
del habla cotidiana, Ia jerga, et lenguaje vivo de los habitantes; la intensa activi-
dad pdbiica hacia las provincias habla de un intento honesto por darle un contor-
no popular a su poesia, quebrando e ambiente de élite donde se frecuentaba a
los anteriores poetas, excapcidnhecha de fos poetas sociales qus leian ante con-
curridas asambleas. '

Por todo lo anterior estamas en condiciones de afirmar que Hora Zero en

“su 1ra. fase quedard en fa historia de la Literatura Peruana glevado a la alta cate-

gofia de tragedia, tal como Masx ta estimara.

Pero la 2da. fase quedard como ung farsa. {Por qué? Citamos a Marx para
entender el razonamiento que seguiremos: “La tradicién de todas |as ganeracio-
nes muertas oprime-come una pesadilla el cerebro de los vivos. Y cuando éstos a-
parentan dedicarse precisamente a transformarse y transformar las cosas, a crear
alga nunca visto, en estas épocas de crisis revolucionarias es precisamente cuan-
do conjuran temerosos en su auxilio los espiTitus del pasado, toman prestados
sus nombres, sus consignas de guerra, su ropsje, para, con este disfraz de vejez ve-
nerable y este lenguaje prestado, representar la nueva escena de la historia univer-
sai’’. {en E/ 18 Brumario da Luis Bonaparte).

Es cierto que no vivimos una crisis revolucionariapero en 1978 fa izquier-
da ha aleanzado un considerable grade de desarroiio e influencia en amplios sec-
tores de masas vy ha transcurrido ef primer paro nacional del 19 de julio,que
muestra a todo el pafs el inmenso poder de ia violencia revolucioneria. Producto
de la crisis, el pueblo vira cada vez con mayor decisidn hacia |2 izquierda. Habia
entonces que “‘transformarse y transformar fas cosas”. Pero Hora Zero habia
muerto y los poetas que lo intregraron seguian sus particularss caminos, La inca
pacidad de ponerse a {a aitura de las t:lrcunstaﬂc:asv un mal disimutado intento
de reflotarse llamando |a atenci6n, hizo que se conjurase a *los espfritus del pa-
sado”,

Si Hora Zero reflejé creadoramente en su 1ra. fase {z expresion de 1a joven
intelectualidad progresista y democritica del pais, era imposible que repitiese &
plato en 2da. fase, porque fa historia es ante todo actos de creacion inédita, v las
condiciones que posibilitaron su surgimiento habian variadt considerablemente.
Asi lo parecieron entender importantes omisiones de la 2da, fase: Juan Ramirez
Ruiz, José Cerna, Rubén Urbizagastegui, y deserciones iuego de que la experi-
mentacién hacia agua: Feliciano Mejia renuncia a Hora Zaro v se integra a un
arupo culturat,esta vez si' con un claro tono marxista. £ andlisis en detalle de 1a
farsa lo dejaremos para el epilogo. Vayamos a otro aspecto.

Luego de gue en 1973 se desintegrara Hora Zerg, aparecieron en et Pert y
el extranjero libros de poesia publicados por algunos de sus ex-mtembros Jorge
Pimentel publicd Ave Soul; Jorge Najar, Patio de Peregrinos: Juan Ramirez Ruiz,
Vida Perpetiza; Rubdn Urbizagdstegui, De fa vids y /a muerte en af matadero;
Elias Durand; Dias de soui,; Feliciano Mejia, Tiro de Grama. '

Creemos que es en estos libros donde se-ve fa trayecioria szg{udz par las



miembros de Hora Zero; separado el grupo y maduro el camino individual, la
poesid refieja su actual estado de dnimo vy comparativemente con {a tra, fase po-
demos obtener un brevs balance, Por 1al motivo nes hemos permitido analizar e
conjunto de los anteriores seis libros con e objeto de dar una rapida visidn sobre -
la exclusion o permanencia de la paiabra en Hora Zero, diez &fios después.

AVESOUL O LA DOBLE PERSONALIDAD,

La publicacién de Ave Sou/ obedece al viaje gue hace Jorge Pimentel a
Espafia, donde obtiene la posibilidsd de publicar bajo el sello de £/ Rinoceronte
en Madrid. Se reunen aillf un manojo de poemas inéditos con otros que va habian
sido dados a conocer {La balada de Alain v Maria aparecid en septiembre de
1972 en el suplemento dominicatl del diario Et Comercio vy £/ lamento del sar-
gento oe Aguas Verdes en el numero BO de Casa de las Américas,correspondiente
& setiembre-octubre ‘de 1973; Ave Sow/ se termina de imprimir el 30 de octubre
de 1973 vy sdlo varios meses después llega al Per)). De su lectura surge ia tenta-
cion de compararlc con Kenscort y Valium 10, su primer libro, cosz gue hace
Félix Grande en una carta dirigida a Pimentel que aparece en g contracarétula de
Ave .So.i..-'.*r Para él existe “un gran salto’, un “hermoso salto’’ pues halia en éste
lo que'fundamenta a un poeta la desobedlencla y el dolor”, :

No vamos a entrar en discusian sobre si es |a desobediencia v el dolor to
que fundamenta 8 un poeta en la sociedad capitatista —Espafia, afio de 1973—
con el pais envueito aln en el negro manto de! fascismo, porgue pensamos gue
mis gue un analisis del libro, Grande hace un elogio de amigo, o cual es vélido
pero inconsistenta,

Asi la referencia a Kenacort es inevitable, mas aun si contcemos que Pi-
mentel elaboré y/o firmd aguellos candentes manifiestos de Hora Zero con mas
frecuencia que sus companeros. Alii bisicamente proponia lo siguiente: “Yo Jor-
ge Pimentel pongo toda mi fuerza y mi cerebro parz juchar hasta mi Gltimo a-
liento contra todo lo que signifique aiienacion, caos, miseria, hambre, enferme-
dades, despotismos, imperialismo, fascismo, soledad” (Kenacort, pég. 31}. Y e
fectivamente, los mejores poemas de aguel iibro nos remiten a sus promesas:
"Tendamos Marlene este puente de orilla a orilla. /Tendamos esta edificaci6n co-
mo un puente por donde/ los seres humanos crucen hacia la otra orilla donde/
nos esté esperando la REVOLUCION, /Apura/ es la vida/ Aplrate/ Marlene”™.
{Sinfon/a.en Msriene), o el poema Viplentia, verdadera imprecacion contra fa in-
famia.

Después de 3 afios Pimentel deja de iuchar contra ia soledad para sumaergir-
se en ella, pero 2 su vez procura poseer alin un sentimiento colectivo que niegue
esta soledad. En Ave Soul hay dos textos que atestiguan esta confrontacion: Bala—
da para un caballo v Ei lamento del sargentode Aguss Verdes,

Balada pars un caballo es un hermoso escrito de rebeld(a donde existe una

ciara conciencia de la identidad det enemigo, la sociedad brutal del capitalismo:
. ¥ no eres libré de correr sino que te dopan te colocan/ descargas eléctrices,

te manosean, te |atigan/ con una fusta despellejandote. Y asi durante/ un buen
tiempo mientras ves acumuladas alforjas/ de oro y plata”’, se trasluce claramente
la metafora del atesoramiento capitalista en los dos ultirnos versos, donde si le
ofrecen la posibilidad de realizacidn . . . en un medio donde la civilizacidn se
mata/ y permanecen pdios, prefiero ser cabalio", y ef cabalio salvaje cumple agui
‘el simbole de la libertad gue Pimentel persigue en el poemz, tenazmente: “éNg



tienes miedo? No, contesté, Soy libre”.

De manera contradictoria (en un sentido dialéctico), la libertad le produce
al poeta un sentimiento de soledad: “Muchas veces me siento solo v liego hasta
los helechos/ de las rios para pensar muy dulce en ti muy triste en ti/ v voy galo-
pando bordeando el rio afiorando alguna yegua/ que llegd a correr en pereja con-
migo”. Observamos que forma una clara bipolaridad en las asociaciones luz-vida
contra soiledad-noche en versos subsiguientas {“Y con s luz solar que tods lo in-
vade/ suelo dar gaiopes hacia la vida'"; “Cae la noche./ Mi sombra se recobra. /Las
ramas crujen. /Y por un instante pensé muy triste en ti muy dulce en ti”).

_ Freud decia que en el susiio se manifestaba !a tendencia represiva dal hom-

bre v su afén de regresar a la quietud del mundo inorganico como exprasidn det
conflicto entre vida (eros) y muerte {thanatos); ssbemos ademis que existe rela-
cion entre el suefio-muerte con-el tiempo durante el cual se realiza, la noche, y si
leemos detenidamente el poema que comentamos nos daremos con que el posta
s¢ muestra incapacitado para luchar contra eila (Ja soledad-noche, simbolo de la
muerte}, y la acepta como algo ciciico,ya que luego de evidenciar perdida la ye-
gua “‘que llegd a correr en pareja conmigo’ concluye en los ultimos versos: ""Seré
libre as( y al menos mis guardacaballos cuidarén de mi/ v de mi yequa/y de mi
potranco”, pasando de |a soledad al hallazgo de su pareja sin complicaciones ma-
yoras.

En £/ famento del sargento de Aguss Verdes, se da un plano muy concreto
de identificacion popular: “Fui mozo de restaurante en La Victoria/ cargador de
bultos en La Parada/ rencauchador de Itantas en un grifo perdido, . . ; “mi vida
es el triste y célebre tridngulo/ cuando la vida de otros as redonda” pero “toda
mi vida no va aser un eternc lamento”, sin concluir la 16gica det desenvolvi-
miento del pcema al no plantear una alternativa definida frants a ls miseria
enunciada. Esta s6lo surge en el poema Fscenas de un cuadro de N, Poussin
L’Inspiration du poets: . ., juntos hacer cosas, planear construeciones/masivas de
viviendas, juntar toda la leche y ddrsela a los niflos”, el sentimiento individual
que confluye con el sentimiento colectivo, que en un plano real tiene un solo
nombre: socialismo, o

En el mismo poema Pimentel nos da una definicién de sf mim\o: “Y me vi
retratado/ como lo que soy un poeta un dngel que circunda/ el mundo. . i
tuacion contradictoria {ahora formalmente) con lo que anteriormente —~unas pa-
ginas atras— se consideraba: .'Pronto ia poesia-humedeciod nuestros carazones/
extranjeros —Lumpen— marginales para esta sociedad”’, formando otra bipoiari-
dad: el posta-dngel contra el poeta-lumpen conviviendo perfectamente en sl mis-
mo libro v en el mismo tiempo.

La solucion a ambas bipolaridades presentes en Ave Sou/ ia hallamaos en
La balada del hombre del sigig XX donde ei deseo de permanencia trascendente
se decide con la poesia como elemento conciliadar: ™. . . pero vivirds/ bajo la for-
ma descrita por et poetafrozando los |imites entre fa noche v el dia”. Esto se ex-
plica facilmente si observamos gque las bipolaridades qus expone Pimentel en su
libro obedecen a su intento de equidistar de las clases béasicas de |a sociedad: el
projetariado vy ja burguesia, actitud tipica de la pequefia burguesia que ante una
asuncién de su conciencia descubre que tiene que alinearse en uno de los dos
bandas; Piments! prefiere refugiarse en su condicién de poeta, pero &l ser esto
materialmente imposible se desdobla y por ello se debilita.

De otro lado, Ave Sou/ en relacion a Kenacort,desde el punto de vista esti-
listico, se ha depurado, la largas angtaciones descriptivas presentes en Kenacort
sen ya infrecuentss en Ave Sou) paro lamentablements san, por ejempilo en el ti-



tilo de una de sus baladas: “Balada o primer poema para mi pedre muerto an un
- mecidente en la carreters a Falpa {ica), cerca a /s pampa del gamonal. km, 375
- . de la Panamericana Sur, un 15 de fabrero de 1972 cusndo iba & 140 km. p.h. en

- cumplimiento de su trabajo™, farragosa enumeracion de detalles que limitan e
poder sugestivo del poema, pues el titulo nos prepara muy avisadamente ante les
posibles figuras e iméagenes Jiteraries que el poeta intente elaborar en el texto
mismo, -

_ Ei coloquialisma de sus primeros versos se hareforzado en Ave Soul: “Corri
hacia el teléfono y marqué el 220862 v nadie contestd’” {Balada para un amigo);
“Dejo constancia de estos diasfagosto 14 de 1972, pero no liegan cartas. . ." (Es-
cenas de un cuadro de N. Poussin. . .}. Pero ests vez el poeta mismo nos ensaya
una defensa de su actitud: “Muerta palabra/ acuérdate/ que eres/ verso dormi-
do” (Laving), dejando constancia de que cuslquier tipo de construccion sintac
tica podra ser poesia. Es el mismo Pimentel que con su future préctice poética
podrd verificar la validez de Ja asarcion,

‘A PUERTAS CERRADAS DENTRO DEL PATIO DE PEREGRINOS.

La permanente unidad contradictoria entre la forma y e! contenido es una

ley dialéctica que permansce aiin dentro de |a propia lengua poética,en tanto una

" particutar manera de estructuracion de la misma. Hacia demostrar esta concep-

cibn estarén apuntados nuestros esfuerzos en 1a lectura det libro de Jorge Najar,

Patic de peregrinos {Proceso editores, Lima, noviembre de 1978; dibujos v dise-
ifo de Teresa Kamevya). '

Una constante atraviesa el Jibro escrito por Néjar: el empleo de un fenguaje
absolutamente personal donde el poema remite constantemnente a imagenes del
mundo interior del poeta, sacrificande por mormentos ia significacion del mismo
en heneficio del ritmo, donde las imagenes se suceden una tras otra creando un
contexto sitbjetivo, firico en los mejores momentos: “"Con fuerte viento hemos
{lsgado al mar de San Andrés/ doade ninglin remo descascarado ni el agua/iavara en
nosotros ta vanidad de ios origenes/ ceffida a tu cintura desde {a infancia”™ (Can-
delabro de Paracas).

Pero la elecci6n de este lenguaje no es arbitraria, el hermetismao de su poe-
sfa —por lo personal, subjetivo— es la forma interna, el modo de conexién de las
- imagenes e ideas que constituyen el contenide de su obra caracterizada por una
vacilacion en lo ideclogico 2 o largo de varios textos: *“Viejo Arbens, visjo Ar-
bens/ ya s¢ que estis hasta el cogote/ mientras Jos demés estén en Jas calies com-
batiendo con denuedo, / Pero como 14 no agité ninguna bandera gloriosa ni aco-
9i al combatiente/ que me encomendd su familia a cambio de un puesto en la lu-
cha™ {Mate burilado). Ef poeta, vemos,se sustrae a ia participacidn directa dentro
de la vida social v se distancia, pero inmediatamente se da cuenta de Ia inutilidad
de ello y se autocritica: "Pero gue estas escenas de caze y recoleccion queden
grabadas/ en este mate burilado por tus manos/ donde depositamos toda ia gloria
que nos queda/ shora que hemos venido a la montefia/ a buscar el perdén de los
que cayeron”,

Lo mismo acontece en el poamaKotosh: “No logré intepretsr el mensaje/
de las manos cruzadas de Kotosh: ¢ Vacilaciones?,/ ITraiciones?, 2Llantos? Y era
octubre en el resplandor”, Su negativa a insertarse dentro de alguno de los secto-
res en conflicto lo hace trastabiller y recurre al uso del fenguaje cerrado para re-
cubrir su actitud, o mejor para darle una exacta significacién al mismo: “Pere yo



no he luchado para vivir identificando/ el sabor de las frutas silvestres/ o para sa-
ber si eres tt la que gime y sonris/ en esta viejs postal/ ahora que estoy otra vez
con un pedazo de sol en mis manos/ v un poce de arena” (Kotosh), Es el canto
hermmaoso pero desesperanzatdo que nos ofrece el poema.

Existe ademés |la propia respuesta dei poeta ante la pregunta por los moti-
vog que lo impulsan a esta actitud, una justificacién que {a encuentrs an elemen-
tos externos a s propia consciencia: “¢Qué escribes de nuestra lucha? —~Me gri-
tan/ les afrezco el poema pero ellos no quieren volar/ sobre os ojos color naranja.
del agua™ {Ef ray). Es la pressncia del dilema del poeta entendido como el mar-
ginal a [a sociedad, el incomprendido v por eilo aislado: "'y piden que este susfic
acabe si solo sirvié/ para adornar el tul de Semir de ia doneslis/ o para acompasar
ia gordura de la viefa guardia que baja del monte. / Quedo, pues, solo sobre las
barandas de este castillo en cenizas”. {E/ rey).

Ante tal situacién no le queda a Nijar mds gue perseguir la incertidumbra
para salvarse: “Asi, / no canié alabanzas ni silbé a los dioses, / harto de bretones
¥ romanos, / partf tras un reino que atn no ubico™ (De ciegos caminantes}, pere
esto no e es cdmodo de ningdn modo y rechaza esta situacion: “Asi, heme aqui,
en medio de desierto, / haciendo de lazarillo de ciegos caminantes / otra vez sin
ningdn vuelo, sin mayor altura” (De ciegos. . .).

A esta altura del desarrolle de sus antagonismos, el poeta nos dauna visidn
intuitiva de cudl podria ser la solucidn a sus contradicciones vy se desprende —ale-
jdndose— de una situacidn que le podria ser comuin: ia eventualidad de ser un
poeta joven: “{Pero por qué estén llorando los poetas/ en el fondo de un bar da
Lima?/ La vieja preocupacién de ser nuevos tos descorazona/ v les pone trampas
sobre el viaie”., y es este distanciamiento asumido desde una madurez frente al
oficio podtico i que lo salva, pues su negativa a cantar a los dioses (exclusién) o
a acompafiar a los héroes (participacién} en Ia que se halisba entrampado, tomsury ’
sentido diferarte en este poema al que encontramas en los anteriores que conta-
mos: “E! turista que ha venido desde ef Fuji/ fee 2 Kawabata sobre ei puente del
camino/ mientras Arquedas relampagues en el retumbar de mis pasos/ y prosigo
dando la espaida a los héroes/ mirando las luces queespejeannsobre [a montaia”.
{Epigrama para distinguir entre la montafia o el sof). Los héroes son aguy 1as opo-
siciones a Arguedas, cuva aiusion encierra no sdio la admiracidn por un eseritor
sino, creemos, por un tipo de escritura que dste representa: una que paulatina-
mente nos vaya encontrando con lo mds auténtico de nuestra nacionalidad v que
en buena medida cultivd Arguedas. Le encontramaos sentido entonces a la elec-
cion de algunos titulos en los poemnas de Najar: Puente de Huarancayoe, Rey
Chiclayoc, Kotosh, v a |2 presencia de algunos versos: “Condor de Alas de Plata
este Padre Ardiente/ nos detiene caminando/ (. . .}/ Aytidanos pues a saber con
quiénes avanzar/ por los senderos de la montaiia” (Padre de alss ardientes).

Como parte de este proceso, N&jar procede a rechazar ef consumismao alie-
nante del capitatismoa “flores rojas'y negras transformadas en flares pldsticas /
por artes cle mercadospUblic” (Floms (o primera leccion de mercadotecnia)}, v se
opone a a guerra que ¢! ve producida par los duefios del imperio capitalista: ‘E}
TU— 144 soviético v el Concorde anglo-francés / realizaron sus primeros vuelos.
en el aflo de la guerra / del Aviv, Y ambos probaron que Jag aves del / paleolitico

estin sgbre nosotros, confortables y / potentes’™ (En Botiffaca he visto a los di-
nasaurios . . ). "

Aqui podemos entender ya con claridad, que fa vacilacion de Nijar y su
correspondencia con el particutar lenguaje elegido oscita. entre la sustraccion a
la tuche sociai v su rechazo por lo que esta posicion je ofrece, entre la indiferan-
cia ¥ la accidn de denuncia o afirmacién. - : -



Esta interpretacion encuentra una-muestra totslizadora del confiicto en el
quizé ses 8 poema mds hermoso del libro: Enroque al rey.  Precisemos ademas
gue Enroque af rey es el texto final del poemerio, jo que significativamente cons-
tituye una sintesis del mismo, donde se niega disiécticamente lo visjo —sus tex-
tos mismos, formal e ideolégicaments— para sustituirlos por o nuevo que a su
vEZ CONSErvVa un Hexo con sus etapas precedentes: i continuidad en el desarrolio,

Veamos. Enrogue af rey se estabiece come la veraadera pogtica de Najar, a
pesar de un posma anterior gue lieva ese titulo, porque recién aqui es donde el
poeta se sitda frente a algunas de !as podticas que le ofrecen: *'El poema es un lu-
gar vacio pero eternamente abierto a la significacion / dice ei brujo Barthes mien-
tras sospecho su traicion’”, Y otro més, para justificar sus grandes caidas, { acla
ra gue es militante y en consecuencia su poesia también es “‘militante”, "Perg cr.
la noche de los brujos un borracho me grita: / “La més grande tarea del poeta
consiste en subvertir el fenguaje”. Pero 4 las niega todas como practicas falsas:
";Seri ésta la poética? / {Tendré gue desnudarme para habiar de la Poesia? / Pe-
ro & mi pesar ese parelso no existe”, negacion que apunta 8 una bisgueda, ahora
mucho mas vitai, una vez senarada la paia del camino: Y asi termind. Todo estd
dicho v todo estd por decir”, sunque el mismo Najar no lo note: “La poesia es
un juego de poker maldito, un tablero de ajedrez / donde los Alfiles se han enre-
dado con ias Reinas”. Pero la delimitacién de por donde no estdn las soluciones a
ia contradiccion €5 va un avance y por tanto abre una gama riquisima de posibi-
lidades formales y tematicas que nos flevan a sefalarle a Jorge Ndjar nuestro de-
sacuerdo con su afirmacién de que se haya guedado *“sin ninguna Sota de Bastos/
que nos auxilie en esta partida que irremediablemente perderé”, sino que por el
contrario, le toca decidir con qué nuevo mazo de naipes tendra gue jugar en ade-
lante, para ganar a los sombrios tahures que le acechan y gue van perdiendo, des-
de ya lo sabemos,

FLUJOS Y REFLUJOS HACIA VIDA PERPETUA.

Una singular y considersble renovacion del lenguaje es la emprendida por
Juan Ramfrez Ruiz en Vide Perpetua {Editorial Ames, Lima, enero de 1978)
a causa de los diferentes niveles de experimentacion linglfstica Jogrados en su
escritura. De por si Vide Perpetua ofrece una dificil tectura por l2 unidad no
convencional antre elementos grificos, imégenes, palabras, sefiales en el poema,
dificuitad que puede hacerse angustiosa en 10s no iniciados; ésta se complica si
pretendemos asumir un Unico punto ds vista para analizar el conjunto de la obra,
dado el criptico grado de comunicacion en que se desenvueive, y que necesita de
maés de un camino para llegar a alguna conclusion vélida.

Lo anterior, que esperamos disculpe la fragmentaria vision que daremos de
Vids Perpetus, nos lieva-a que tomemos el presente snélisis como una forma de
pensar en voz alta, pudiendo contribuir en algunos aspectos @ la posterior eluci-
dacién del significado total de |a obra.

La primera consideracion necesaria que tendremos gque admitir es la de ca-
racterizar a Vida Perpetus como una obra de vanguardia dentro del plano lati-
noamericano de la poesia joven, entendida su acepcién como parte del proceso
de ruptura e innovacion de formas y medios de expresidn artisticos en la {ltera-
tura. No discutiremnos el carcter de esta innovacidn, su cuasi coloniatismo de los

- centros de decisién cultural de oceidents, su quiza destiempo de elaboracion, por
ser dstas caracteristicas que necesitarfan un ensayo particular y que cormprende-
ria no solo 8l libre de Ramirez Ruiz. La improbsble inclusidén de Vide Perpetua
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dentro de alguna de fas aescuelas conocidas, no invalida nuestra consideracion.

Lo dicho también pasa por alto —por considerario técito— el grado de in-
fluencia que ejercen sobre la obra diferentes autores; es rastreable la presencia
de los Cantos poundianos en |8 utilizacion de formas no pertenecientes al cédigo
escritural del alfsbeto latina, Podriamos fijarie también un precedente dentro de
la poesia peruana en el libro Contranatura de Rodolfo Hinastroza,aparecido en
Barcelons el afto 1971, Pero esté punto ha sido desarroltado suficientements-per-
los criticos sf abordar ia lectura del libro de Ramirez Ruiz.

Una vez aceptado esto, la forma de acometer su jectura no puede ser la de
explicarse ¢i libro en términos inmediatos de clase, sinc estéticos, ya que la van-
guardia no presanta una correlacidn en su desenvolvimiento 2 la estructura eco-
némica en tanto significacion del texto. No postuiamos ia autonomia ideologica
de la vanguardia sino gue le reservamos un Mayor proceso de complejidad a su &
nalisis.

lguaimente no tocaremos [0 que podria ser el aspecto de oposicion at or-
den estético literario de la class dominante en ia vanguardia, ya que, con el paso
del tiempo, parcialmente e fendmeno vanguardista ha sido absorvido por el cir-
cuito mercantil de la burguesia, tomando sn pieza de museo (obra gque no con-
mueve revalucionariamente) to qus antes fue protesta radical,

Tal e grado de dificuitad de Vids Perpetua. La imposibilidad de aplicar un
esquerna mecanicista de interpretacion al libro de Ramirez Ruiz es evidente. Tal
yez por esta misma dificuitad, opone resistencia a ser absorvide por el Sistema
como Una mercancia, se aleja del circuito literario habitual y con su hermetismo
traba el poder de neutralizacién que la clasa dominante ha extendido a los ante-
riores ejfemplos de la vanguardia iatinoamericana y europea. Juan se mantiene
como 8l imperturbable marginal que siempre fue.

Vamos a detenernos en tres caracterfsticas centrales de Vida Perpetua.

La primera estd vinculada justamene a su resistencia de ser considerada
camo mercancia. La naturaleza de la produceion capitalista hace que sus 'eyes
tiendan a extenderse a todas las actividades humanas, convirtiéndolas en mercan-
cias, incluidos el arte v |a literstura. La transformacion consiste en que el vaior
de uso (estético} del producto se sujeta ai valor de cambio en el mercado y que,
por lo tanto, ajusta a la crescién a las leves de laeconomia. Al serelarte y la ifte-
ratura, ante todo, un trabajo creador, la conversion de sus productos en mercan-
clas es negadora de 1a gue les es asancial: su creatividad. En esto reside la hostili-
dad del capitalismo para con el arte, y en especial. la poesia, de que hablaba Marx
en ios Manuscritos Economice-Filosoficos de 1844,

Dentro de este marco referencial, fz funcién revolucionaria del arte estd en
romper la tradicional relacién entre el producto artistico o literario vy el especta-
dor/tector, o sea, entre ia produccién v el consumo artisticos. Se trats entonces
de invertis radicalmente |a funcion de contemplacion asignada al espectadorfiec
or proponiendo a través de la obra artistica un objeto ne sdlo a contemplar sino
a transformar activamente, ampliando su érea de creatividad. Parcialmente sa tra-
16 de solucionar el problema con el arte muralista para las masas, pero el modo
fadicional de apropiacion estética se mantenia: el artista como ser privilegiado
ofrecia su creacion al plblico {mas amplio ciertamente) que 8 timitaba a con-
tempiarto.

La ampliacién del drea de creatividad se da sciamente si |a obra producida
permite que el espectador/lector continué el proceso de creacion, de tal manera



que el producto entregado por el artista no se constituya en la dltima etapa de ia
creacién. Estas obras son las qua han sido denominadas “abiertas”,

Una caracteristica esencial da Jos textos de Ramirez Ruiz en su libro es
que precisamente, es una obra abierta. Tods la segunda parte es una muestra /n7
extensc de esto; por ejemplo, el poema Dodecaedro permite una sucesién de lec-
turas de ecuerdo a une numeracidn establecida formande conjuntos, pudiéndose
eiaborar nugvos textos aparte de la tectura lineal o de la hecha en base a omitir
ias patabras no numeradas.

Maés amplias {e ilimitadas} posibilidades ofrecen Reverso y Rostro d2 mu-
chacha, donde ia asignacion de versos ¢ imagenes a las letras del altsbeto vy alos
numeros del 1 ai 0, permite |a transformacion de una palabra o una cifra esco-
gida al azar en un texto poético, relacionando las respectivas equivsiencias, -

lguales posibilidades ofrece el poeta en las otras dos partes del libro, como
en lkiru,que da Ja alternativa de una doble lectura: |a que se hace lsyendo todos
los versos {texto 1) v I2 que se hace siguiendo la numeracion correlativa al inte-
rior ¢e los versos del texto 1 en algunas palsbras (texto 2): un poema dentro de
otro.

En ta seccidn Xi (partitura) de Tratado de/ paisaje, Ramirez Ruiz otorga
equivalencias poéticas a los signos de puntuacién, Si prolongamos el hilo de lec-
turas sucesivas propuestas por el autor, podriamos aplicar las eguivatencias de la
seccion Xi no solo a Tratado. . . sino también a los demas textos, asumiendo en
1anto lectores cierta independencia & lo originatmente prepuesto por el autor, Pe-
ro, ise veria alterada la significacion cel poema con nuestra proposicion?, {acaso
no es que Ramirez Ruiz ha proclamado 1a abolicion del uso tradicional de la se-
mantica?

La segunda caracteristica central de Vida Perpetus da la respuesta. En‘unos
textos mas que en otros, |a especial distribucion de significantes he determinado

que los versos carezcan de relacion entre si, se aislen unos de otros a nivel del -

significado general de la estructura sintactica del poema, teniendo existencia in-
dependiente, sbio agrupados por la pégina. A esto le ilamaremos PERDIDA DEL
CONTEXTO.

Citarernos un ejemplo; en Traduccion de las aguas que corren existen ver-
505 cuya torma de enjace es justamente el no tenerlo {salvo la pé&gina, como ya
gijimos): “Y ef mundo gira con tal tribu sin enterarse, / sin / ella est4 enterrada:
que / 0 no existe tal / Yo ¢ t / no nacimos o / No tengo rostro, nombre, ni voz,/
ni / Estamos muertos segiin su historia:”" y podriamos continuar, pero para grafi-
car nuestro caso basta.

La pérdida del contexto tiene su origen en la actitud del poeta de tratar de
mantenarse equidistante ante lo nuevo v 1a tradicién, fracturando la significacién
integral del texto {recuérdese que hablamos desde et punto de vista tradicional
de lectura det poema}, pues 1o convierte en un campo de batalia lingiifstico don-
de asoman elementos de ambos lugares, dejando al lector la solucibn de sus con-
tradicciones: *’(Ningln poema ha sido escrito) / —{haciendo} —{amando} / — {i-
maginando /=/No hay tribu, / na hay historia. /La tierra es un planeta sin presti-
gio, / el mundo s el resto de esta pdgina: “(en Tratado. . ., seccién IV {opera-
ciones}, parte “'a”’}. El desarraigo frente a |as dos orillas s2 transparenta.

Anotaremos gue existen momentos en gue hace una débil alusidn a algu-
nos autores beruanos, que mas gue configurar una tradicion estarran hablando
de sus preferencias personaies, como en la seccign XV del poema ya citado: 'Y
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qué fue de Isasc el més claro. / Dénde estd el que elogio a los navegantes, / Ddon-
de estd Aloysiug Acker”. Son reconocibles, en el primer verso el poeta Isaac Ru-
pay, muerto tempranamente y antiguo miembro de Hora Zero; en el'segundg, el
poeta Juan Ojeda, de la generacién def 60 y también muerto orematuramente en
un accidente; v en &l tercer verso al gran Martin Adédn, Salta a la vists que a los
tres poetas mencionados tos une su situacion de marginalidad frente al sistema, la
elaboracidn artesanal vy cuidadosa de sus escritos.en los dos Gltimos. La identifi-
cacidn de Ramirez Ruiz con ellos provendria por €5to, pues &l mismo es un mar-
ginal ¥ un orfebre con la palabra,

Ahora, {a forma que tenga cada lector de resolver las contradicciones pre-
sentes estd situada por la particular lectura que pasea, lo cual permite wna gran
amplitud de posibles respuestas condicionadas por la herencia cultural e ideoldgi-
ca del individuo. “La Historia y la{ultura son, en un primer momento, el sus-
tento de la metagramadtica de astos trazos, El profogo, entonces, pars cada una de
las lecturas serd, también, la biografia total del iector™. nos dice el poeta en el
Prefacio a su posma “'I",

L.a tercera caracteristica cantral de Vida Perpetua tisne que ver con el uso
estético dei avance técnico de fa humanidad, presente en sus textos. Segin San-
chez Vasquez, el arte se enriquece cuando se situa creadoramente ante la técnica
y iogra usarla estéticamente o estetizando sus mecanismos olos productos indus-
triales. Esto es una particularidad de 1a relacién existente entre el desarrollo v &
volucidn de |a poesia v el avance de las fuerzas productivas, a través de uno de los
componentes de estas Gltimas: I3 técnica; sobre el particular ya habia tratado
George D, Thomson en su ““Marxismo y Poesia” al hablar sobre el nacimiento de
los géneros literarios v su posterior transformacion.

Esta propuesta tedrica tiene varios sjemplos que |a confirman. La pérdida
de |la deciamacién se debid a la invencién de |a imprenta vy |a ulterior populariza-
cién del libro en ediciones baratas v de grantirada, por sefialar alga. En Vida Per-
petua la poesia no puede ser lefda en alta voz, es estrictamente para ejercicio in-
dividual de pasar los ojos sobre el papel, pues la combinacién de signos linglisti-
cos v dispositivos grificos impide la transmision oral, A su manera, Ramirez
Ruiz se adecda al avence técnico de su tiempo, expresando las nuevas Jificulta
des que el progreso trae, contradictoriamente, para los hombres.

La imposibilidad de la lectura oral conlteva también algunas deficiencias
solucionables sélo por la especiai modulacién de la voz al ieer ciertos textos. Es-
to lo indica el poeta en Tarritorios alrededor del carpintere, donda incluye una
nota indicando el uso de determinados tonos de voz para ciertos versos o pala-
bras sefalizados an el texto.

Todo lo anterior se compila en el libro como algo novedoso que eventual-
mente podriz ayudar al desentrafiamiento de! significado de los textos, pero, por
otro !ado, incluye notas que sSlo son rasgos de ludismo: ““Ver la pdging 82 entor-
nando los ojos sin leer o, poner el libro a 6 matros de distancia” (al final de Tra-
duecidn de las aguas que corren), o aquella incluida en la parte Vil de Tratado
del paisaje: 'Girar e libro 90 grados hacia |la derecha’” (después del primer verso
de la pagina 134},

Adernds de las tres caracteristicas anotadas, Ramirez Ruiz utiliza otras: la
distribucion espacial de las palabras sobre Ia pigina provocando una jiectura “6p-
tica” del texto, ademas de las intelectivas o estéticas: 'L as paiabras / son ia bio- -
grafia del ojo"" nos dice an Proyecto. La utilizacidn de figuras gue produzean
450C13Ci0Nes en consonancia con el texto donde vaninsertas, dejando ta lectura a-

~-£7la coma =N Fart/wrea. O juega con 3 distribucion cel poema en et conjunto



del libro stterando [a numeracion de tas paginas, dmdon_os 12 idea de gue. sluden a
versos que debisron ir impresos en dogd o tres pagines y que no fludo ser por la
disposicin tipogréifica de {2 presente edicu‘m coma en Tkiru, A

Todas estas experimentaciones no slnmfncan eludir el tratamiento y/o refle-

jo de la realidad: “Oh Reaiidad, Reslidad / y no proscribiré nada tuyo / de mi
papinal” {en Proyecto). Lo que sucede es que la clave de la lecturs es visual: “E|
ojo proyecta en la pdgina. / El verbo es dibujante™. (ert. Pero esta misma pro-
puesta lega a limites de erosidn de la patabra dentro del poems con el texto
“seis” del poema “'I"”, donde desaparece por completo para dar paso a graficos

alegbricos dasprowstos de significacién inmedista en lo que creemas es un agd- |

tamiento de los recursns tradicionales de la comunicacién; asumiremos fa pro-
pia explicacion que el autor da de sus textos en el Prefacio dal poema “1”: “Esta
escritura,’ por principio, ksta pués separada de la esfera / de los nombres, separada
de cualquier cddigo de algin sistema. / No desea controlar el sentido, no quiere
ningln poder para / imperar, no autoriza, ni provee intemretaciones, Es libre.
Las decisiones gue la mente asuma, en e momento de su relacién con / los tra-
zos, no guardan aqui programadas’’.

Vida Perpetua es, asi, el recorrido por un laberinto linglifstico edificante,
donde surgen todos ios conflictos, tos Fimites v las soluciones en |a bOsqueda de
la siempre esquiva Palabra. Siempre que el lector se mantenga atento, claro. En
stima, un desafio a la inteligencia.

EN £L MATADERO QUE ES LA VIDA O LA MUERTE.

Destierro y afirmacién sori inicio y parada dentro de -uh rﬁismo itingrario
en la poesia de Rubén Urbizagdstegui. Nacido en la comunitiad de Virunhuaira,

provincia de Cajatambo {Lima), liega a la poesia ' por casualidad, a los 20 afios”"

como lo sefiala en la revista Hora Zero de marzo de 1973, Cinco aitos més tarde,
el 15 de agosto de 1978 su libro De /s Vida v la Muerte en el Matadero {Ed, Gra-
fica Maridtegui} aparece en Lima mostrando un rotundo rostro de lo que pueden
ser apuntes para el trabajo de una cultura nacional.

Divido en tres partes —Del matadero, De la muerte y Ds la vida~muestra
desde el inicio su voluntad de inciuirse dentro del mundo andino de st comuni-
dad. Tradicionalmente, las citas usadas a manera de epigrafes se admiten como el
registro de la adopcidn que hace el gue lgs usa del significado que éstas connotan
en todos sus aspectos: literario, ideoldgico, simbdlico o por oposicion a todas a-
quellas posibilidades siempre y cuando se deje notar claramente tal intencion,
Urbizagdstequi también usa los eprgrafes, s6lo que de una manera innovadora: re-
coge fragmentos de mulizas, yaravies, huaynos, santiagos, pasacalles o tristes para
evidenciar su insercidn cultural dentro de la cosmovisidn de los habitantes de la
comunidad de Virunhuaira —a quienes dedica su libro—y del universo andino en
general, :

\

Pero si Urbizagastegui no fuese mas afld, ta inclusién de fos fragmentos de
canciones andinas quedarian como simples muestras de exotismo. Su insercidn
dentro del dmbito ideoldgico de su comunidad estd inscrito en su poes(a en va-
rios niveles: recreacién de ias costumbres y paisaje natural del medio al que alu-
dimos, utilizacion de ja sintaxis quechua para Ia elaboracién de algunos versos
pero utilizando palabras espafiolas, inclusidn como parte natural del decurso de
tos textos de palabras guechuas vy, por (ltimo, adopcidn del universo cultural
¢cempesing como propio,
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Et posta, si bien esta perfectamente ubicado dentro de su actual situacion
urbana, reniega de ésta y se siente mds cercano a la comunidad que dejé con su
juventud para Jlegar a insertarse en el ambiente cuitural de Lima. “Es dificil vivir
en Lima y hasts quizds un poco triste’”’ nos dice en M/ padre es ef verano, situa-
cion que era comdn por entonces al Movimiento Hora Zero de donde procede,
pero su expansién depresiva frente a la urbe toma un giro diferente en él: "que
vivo y revivo en sus calles de cenizas / pero mi corazon se emborracha / y nace y
muere y habita.en Virunhuaira”. (Ancha es la pista af sur Marie Christine).
Comprendemos entonces al poeta, su angustia no es por su incapacidad de poder
integrarsa plenamente-a-la ciudad- sino- par hiaberse alejado de su comunidad afa-
gue recuerda incluse por oposicidn al sistema politico que halta en ta capital
contra el que se rebela: *. . . Lima es sdlo 200 balcones donde 200 militares /
quisieran tomar &l sol” {Ancha es /a pista. . .}; la alusion a la dictadura que
padecimos no puede ser mas clara.

Este sentimiento se refuerza en cuanto centra su aspiracion frente al mun-
do en un regreso simbdlico al trabajo con la tierra, condicidn material necesaria
para la constitusidn del campesinado como fraccidn de ¢lase: “'recusrdo cuando
nifio todavia ~con l1a pala y la racuana— / [mi padre) en esos campos ordenase:
Tienes que Ser Mds que Yo/ v en verdad no supe qué era ser mas que &l/y me puse
a darle fuerts a los terrones” {MJ padre es ef verano).

Recreacidn de las costumbres v paisaje natural del medio.

Urbizagéstequi al haber adoptado Ja ciudad como habitat no olvida en nin-
gln momento su procedencia comunera, |0 que se refleja en su poesia, por ejem-
plo en £/ dia del gran rodeo al recrear costumbres propias de su pueblo: “los ve-
¢inos natables se embarrachan / tumban a tu hermana / apiauden al buen lacea-
dor / v al borrego que mejor Juce cintas blancas rojas amarillas / amarrados de
manos las nalgas le sorn marcadas’. Pero [a descripeion de la fiesta esta dada tam-
bién desde otros dngulos donde ffuye la consciencia adquirida en su confronta-
cién con el medio v con una clara toma de posicion: “‘podran maniatar al buen
alfredo cien alcaldes? / v qué hardn con la bella lita por ejemplo? / 1a verdad que
este afio mancan los pendejos”,

Mas ésta recreacion dei mundo andino a través del mundo interior del poe-
ta alcanza en otro texto ciaras connotaciones polsticas, muestra de la unidad e-
xistente entre el interds individual de Urbizagastegui y los intereses de los comu-
neras en la Jucha diaria: “Sobre la dura tierra altas florecen las retamas en Caorior-
co / pero los hijos de jesds vy domitila / la lucha siembran / v {a tierra”. Aquila
voz de Urbizagdstegui no es solo su voz, sino también la de "‘jesus y domitila”
{Verdes florecen /as retarnas en Coriorco).

Utilizacion de fa sintaxis quechua.

La utilizacién de la sintaxis guechua para 1a construccidén de determinados
versos usando palabras castellanas es otro de los elementos que sittian a Urbizagas-

" tegui dentro del contexto andino que sedaldramos, Es reconocido que las dife-

rentes modalidades del habla espariola en un medio dado gbedecen no sdio a di-
ferencias de orden geogrifico sino también socisles, culturales e histdricas, en
tanto todos estos aspectos conforman una unidad coherente aue alberaa & su in-
terior & la comunidad linglistica que practica tal o ¢ual forma de habia. Por tan-
10, la adopeidn en el poeta de ia sintaxis quechua para un texto en espariol no es-
tapa a esta circunstancia.

_ En ei paema Flor de fa Pucaring tesalta con claridad (o expuesto. Tenemos
diferentes muestras de eilo: “Caminando alta la noche estabas en mi, / sale, en



las procesiones, conmigo, en mi, estabas™ {notemos la construccién del sequndo
verso}. Pero lo més admirable de todo esto es la combinacién de tos dos mundos
en que vive el poeta dentro del uso de ia sintaxis guechus unida a refarancias cui-
turales mds urbanas que rurales: “por qué puss flor de ia pucarina / por qué asi
me atormentan los dos puntitos de tus ojos”, para inmediatamente decir: “‘quie-
res que me vaya 3 morar cuevas de locura / como van gogh en saint-rémy como
dylan thomas”. Es evidents que Van Gogh y Dylan Thomas estan rodeados de
un contexto urbano por alusién-al medic donde es posible tomar contacto con
ellos. La rebeidia frente al languaje es alta,ya que por su construccidn sintactica

Urbizagédstegui se expone 2 que desde posiciones conservadores le scusen-de “‘u-
tilizacion equivocada dei lenguaje’” al emplear y rescatar ias formas populares
del habla,

inclusién de palabras quechuas en af decurso del texto.

Este aspecto se presenta no solamente como expresiones aisladas dentro
del poema, sinc como significantss que completen la idea del mismo: "y tengo
que gritar / gritar / vidsllay vidita” {en £/ viento gime en Punta Lachay); o tam-
bién como titulos de poemas: Wafiuy Takii.

Aqui como en el caso anterior la vivencia urbana del poeta se complemen-
ta con las vivencias obtenidas en su comunidad ariginaria mediante la compren-
sién de los referentes sociales a los que aluden los objetos enumeradas, por ejem-
plo en WaAuy Takii: "y nada podrén tus bombas estriadas / . . . / tus fanza cohe-
tes PH -33 / tus torpedos MIG -77 / tus bombas Z -45".

En &/ viento gime . . . también exists otra muestra cle esto: 100/200 afios
bajo una carpa / enterrados hasta el mismo corazén de los chancayfaqui ceramica
de colores blanco”’. La |inea dizgonal que separa 100 de 200 v ia horizantal que

rofo
separa blango de rojo tiene, en tanto aprendizaje, un contexto cultural urbano.

Adopcién dal universo cultural campesino.

Quizd ses éste el elemento de compenetracién més importante gue exhibe
Urbizagdstegui para adherirse al campesinado, por la clara alusin ideoldgica exis-
tente,

-En Megro pdjare chivitio el poema relata una especie e conjuro contra el
pdjaro negro para conminarioc a que no se coma el centeno ni se tumbe el maiz,
mastrando su conacimianto e identificacidn con las actividades que rodean a fa
siembra y la cosecha, actividades bdsicas en el campo.

Algo semejante sucade en Matarina, donde al rodeo det amor se yuxtaponen
y se fusionan circunstancias de origen rural en un selo sentimiento: “Por un dia
de yunta: Dos arrobas de papas / Por una olia Pemarongo: Trigo cebada o maiz /
"Lo que cabe / Lo que cabe” / Por tu barriguita inflada / Qué daré / Qué daré /
Caramelito”” , haciéndonos recordar ¢l alianto de los textos de J.M. Arguedas
en el tono de la voz v la tarnura.’

Ademds de éstas, existen otras tantas referencias desperdigadas en e libro,
como aqueila sefialada en el poema Waduy Taekii q Je refiers una vieja costumbre
de origen serrano: “‘vamos a localizar tu guarida con un viejo cuy /vy en io mora-
do de su vientre / leeramos et tiempo / mediremos distancias’”.

<

Por titimo queremos afiadir que et libro de Urbizagastegui muestra una vi-

sidn fremendamente positiva dei munde,diferente a |3 que musastran ios desarrai-

!
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gados poetas coetaneos suyos, fustrados ante la imposibilidad de simbiosis entre
sus dos mundos, visidn positive que se expresa con alegria: “Prende fuego a tu
ingertidumbre / arrdjalo & la hoguera / y caming salta corre brinca / el sol se &
nuncia por el norte/danza rie batla satori satori grita™ (en Setori Sstori). Es la a-
isgria natural del que se siente ubhicado al 1ado de las fuerzas progresivas de la his
toria y confia en que éstas aigim dia vencerdn. Entonces Rubén bailard huaynos,
santiagos o pasacalles, no va sobre Ias paginas de sus libros sino sobre ia
ancha avenida del futuro. Por la victoria, por su victoria,

TIRO DE GRACIA: A DOS AGUAS ENTRE LA POESIA Y LA PROPAGAN.
DA,

Tirc de¢ Gracia ha significado para Feliciano Mej(a su decidide ingreso en la
escritura politica de los acontecimientos del pais, Editado en junio de 1879 bajo
el sello CIED ({1ra. edicidnl, despliega ia vertiente que podia intuirse al leer Poe-
mas racionales, libro que le permitid a Mejia obtener ef 2do. premic en los Jue
gos Florales de San Marcos, género poesia, en 1971,

Pero io que en Poemas racionales era reflgjo intuitivo, sugerente, se ha
transformado en Tiro de gracis en prédica de propaganda, reflexion politica in-
telectiva. £1 signo que recorre todo el libro es el de la violencis practicada por
los que estén arriba contra los de abajo; su titulo alude al fin casi generalizado de
todas sus victimas: un tiro en el cuerpo en slguna calle desconocida.

Pero los textos de Mejia han trascendido a la funcidn del poema: se han
convertido en crénica de un momento particular de la historia, {a individualidad
del enemigo clasista contra el gue se apostrofa estéd objetivado en la dictadura
militar que subid al poder el afip 1968. Y éste, creemas, es el riesgo de ia estruc-
tura gque da coherencia al libro: de pasar ten  pronto pase |a dictadura,
de ser olvidado junto con ella. La objetivacion esté presente en las diversas alu-

siones gue abundan en los texts: hay los camiones “'con sus toldos desbordantes de

cascos” (Testimonio}, esté la dictadure mismae en el titulo de 5 poemas, el togque
de queda como caracteristica soidadesca del régimen: “"Afuera cruje e! viento,
amigo. / Ningun carro particuiar rueda por s sutopista. / Sdlo verdes tangue-
tas. .. "' (E/ terror-Toque de queis).

La utilizacién del poema con discurso de propaganda politica es conscien-
te en Mejia, pues hay un contexto que permite suponerio. El libro es presentado
por Barrantes Lingdn, 1ider de 1a izquierda y “lego no iniciado en Jos misterios”
de la poesia como & mismo confiesa en la presentacion. Casi todaos ios poemas.
estén dedicados con nombres, spellidos, sefiales y circunstancias de su muerte a
varias de fas centenares de victimas de ia represion militar, cuando esta caracte-
ristica pudo abreviarse con una dedicatoria algo més general. En fin, e! tema mis-
mo es recurrente en todas sus paginas.

La opeidn del poeta es clara, pero fes la més apropiada para la poesia? Lo
hubiera sido si los textos de Feliciano no hubiesen cafdo en el comiin defecto de
casi toda la poesia de inspiracién ideoldgico-politico-revolucionaria: el Jenguaje
utilizado no es el mas eficaz por retdrico, gastado; el descuido del aspecto for-
mal es notorio, parece haber primade el contenido sobre la furma como ctiterio
de calidad.

For ejemplo, &t azar, en Cancidn, texto en versa libre y que no se estructu-
ra en base & figuras de sonido, figuran impertinentes dos versos rimados: "y en



sus ojos anida la quietud de| tornado, / sabrés que me has haltado”. Y més all§,
en Compsds de espera, bajo [ag mismas caracteristicas, sucede igual: “'sin miedo a
los vampiros. / Todavia, Vivos”,

El recurse al cual se apela con una ingistancia agobiante es la figura literaria
lograda por repeticidn: son profusas tas anéforas {“de cémo se herrumbré el me-
tal; / de cémo la noche se adueiié del dia" en Dictadura), las concatenaciones
{*’Los gendarmes nos miran / y miran el gesticular de |a alegria” en Dictadural,
las epiforas {"'Gente huyendo al pdnico, / carnes aulladoras huyendo al panico”.
en Reencuentro} vy la reduplicacién (* y lo sahemos. . . /y lo ssbemos. .. /v la
sabemos’’, —sic— en Tortural.

Por ail{ encontramos alguna cacofonia, un mal uso de los puntos suspensi-
vos, alguna inclinacion al prosaismo {"Los soidados sin nombre/disparan placen-
teros / como fieras autdmatas”, en Constancial. El viejo Pound decia: “No se
puede engafiar a une persona inteligente esquivandao las dificultades del inefable-
mente dificil arte de la buena prosa mediante el artilugio da fraccionar la com-
posicion en versos”. Mejfa deberia saber que esto es ineludiblemente cierta,

Este descuida del trabajo poético en el aspecto formal traba el mensaje i-
deoldgico que pretende ser vehiculizade de tal modo. E! poeta ha cedido ante 1a
exigencia “contenidista’, sut poesia presenta un condicionamiento historico-cia-
sista, mecénico y exterior a fa obra artistica y por ello no logra plasmar de mane-
ra orgénica la ideologia que desea transmitir, como parte del tejido mismo de la
obra poética. Probablemente, cuando alguien reabra a la lectura Tiro de gracia io
harad por una necesidad de informacion, de agitacion politica, mas no por sentir
el goce estético que brinda la simple poesia,

Es preciso recordar |9 que al respecto sefialaba Julio Cortizar: “Uno escu-
cha con frecuencia discursos cuyo contenido politico es positiva v as revolucio-
nario pero que se ve perjudicado y menoscabado vy pierde enormemaente eficacia
porque el vocabulario, el empleo del lenguaje en ese contexto v en ase taxto res-
ponde a drdenes totalmente caducos; incluso transmite ideas que ya estan muer-
tas, por una falta de vigilancia, por una falta de suficiente autocritica y reflexion
?céig;se}el lenguaije. , . (en La imagen del diario La Prensa del 5 de diciembre de

E! combate del escritor revolucionario no sdlo es contra tos vigjos conteni-
dos sino contra las viejas formas también. Si con el pretexto de la popuilarizacion
s2 cometen tales errores, existe entonces una gravisima equivocacion. La obra de
arte autdntica estd {lamada a preservarse del tiempo, de io inmediato y trascender
al marco locel donde se situdsu craaeidn;debe provocar en ¢t hombre del futuro
el mismo sentimiento de placer que le resarvo a los de su tiempo. Lo revolucio-
nario es lo que permanece y s integra a la herencia general dela humanidad, por-
que pudo captar la esencia. histdrics de su dpoca y aportd con su arte como pra-
xis creadora, sacudiéndose de las pequeiias circunstancias que, aungue ruidasas,
poco aportan a la ifnea central de desarrolio artistico.

Lo que siempre ha sucedido es que se ran mezclado dentro cdel maneio
tedrico, dos niveles diferentes de contradiccion, cuya solucién dialéctica por lo
generai no siempre va aparejada: io popular / lo elitista vy lo revoilucionario / lo
reaccionario.

La agudizacién de Ia tendencia capitalista de separar cada vez mas el traba-
jo intelectual del manuai v de quitar de !as manas de las masas populares la con-
duccidn del desarretio del mundo de las icteas, ha cermitido esto.
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Esto significa que, por ! momento, la solucién a estos dos niveles de con-
tradiccionas se desenvuelven dentro de dos medios diferentes pero que histérica-
mente, en términos estrategicos, som uno: [a contradiccion lo popular / lo elitista
af2cta a las amplias masas de manwrs directa; para su vanguardia polftico-cultural
esto es materia superads {en términos relativos, claro) pero, a su vez, tiene que
resolver |a otra contradiccion: lo wvolucionario / lo reaccionaric. Este ditimo
proceso no se da en un iaboratorio lejos de |a prictica revolucionaria de las ma-
sas, sino que su solucidn es posible sobre la base de ia sinterizacién de dicha
practica, o gue implica tn nival del pensamiento.abstracto en manejo que no es
de dominio de las amplias masas pero si de su vanguardia. La socializacion del
conocimiento bajo una revolucidn elirninara esta odiosa diferencia,

Mientras lo anterior no sea comprendiclo, estard abierto el camino 2 |a de-
magogia cultural y al facilismo populista que tanto abominaba Lenin: “La popu-
|srizacion —decia— esta muy lejos de |8 vulgarizacion de la populacheria” (en So-
bre g revista Svoboda).

El riesgo de la poesiz de Feliciano Meifa, consiste justamente en asumir to-
dos los errores sefalados en aras de la propagandizacion de la ideologia politico-
revolucionaria, de manera que ésta contribuya a la instauracion de nuevas rela-
cignes sociales gue pernitiran en un futuro, elevar a las masas a un arte verdade-
ro. Al margen de ia eficacia o utilidad de |a poesig en esto misidon, Mejia estaria
contribuyendo a ta solucién del dessing final del arte, pues luchar por el socialis-
ma a fin de cuentas es también luchar por crear las condiciones donde ta poesia
podra desenvolverse en un verdadero estado de libertad.

Pero, como dijimos, es un riesga. Y quiza valga la pena, aun a costa de sa-
crificar ahora la propia poesia.

EL EXILIO VOLUNTARIO DE LOS DIAS DE BLUES,

Como varios de [os integrantes de la promocion del 70, Eifas DBurand mar-
chd fuera de! pafs a completar su ciclo de escritor. Asi fue como Dias de Blues a-
parecid en Madrid el afio 1979 bajo 1a Coleccion Sombra del albatros en unas be-
isima edicion gue traia una vifieta de Galvarino Plaza y dos dibujos en codalid
de Yulino Davila, otro de los ex integrantes de Morz Zero que también vive en
Europa.

Dias de Blues es una brevisima muestra poétice que consta de 4 textos,
tres detos cuales son de sproximedamente 35 versos v et Gitimo de 87 versos. E!
conjunto guarda una relacién estrecha con Ja manera de poetizar que asumid
Hora Zero en el 70; si bien ofrece una visidn intimista de 1a realidad, emplea
elementos que nos remiten a jas caracteristicas externas de la urbe, siendo ésta la
relacion que el poeta traba con s medio, y que describe los estados de dnimo
provocados por este vinculo: “mis dedos son habitados por millares de rutas / fa
tierra es ondulada més alld de mis manos / ya es mediodia en mi campo de
aterrizaje / vy cuido mi sucic corazén motado / como una antigua cancién de
amor”, (Dfes de biues, poema en si bemol}.

E! enlace gue el poeta tiende al mundo se halla marcado por la presencia -
de {2 naturaleza como sentimiento de soledad: “Tengo 1a mente poblada de enor-
mes montafes / v a otras latitudes / sobre mi cabezz rueda el brujo eiéctrico /
conectindome con mis infiernos/con mi longitud de onda/ virgenes desnudas/



desolacion “{Cotidiano); o en Dias de biues..‘ . ! “Una tormenta en mi pensa-
miento es una /tgrmenta pintada e mi satedad™.

Este reconocimiento de la naturaleza corma simbolo de soledad es tomado
& su vez como constatacién de vida, por tanto, negacion de ia soledad: Y es un
mundo / coma las lluvias que barren / las cailes de gentes / como el mar que es
la cosa viva mas grande’”” (D/zs de blues. . . ). La relacidn es posible por la verifi-
cacion dolorosa gue hace Eifas Durand de Iz inwersion de la urbe en los émbitos
de (4 naturaleza, distorsiomdndola, por lo- qua e ofrece su secreta solidaridad:
“De cuando en cuando la noche se marchita /en bosques metdlicos/ jardines (/-
quidos / se comprimen en anchas avenidas invisibles” (Rote & Raido),

Elias Durand s2 opone & la asfixia que el grecimiento urbano, carente de el
minimo de planificacidn, ocasiona al hombre desplazandolo como motivo cen-
tral de la transformacidn. Es la sociedad capitatista reconocida como un impui-
s0 nocivo contra la creatividad del artista, dentro de la cual no se reconoce. Su
vision o lleva a desarrollar 13 vieja idea del poeta como el centro del universo, el
estribo ditimo de defensa de ta humanidad: . . . cuando por mi camino pasaba
et mundo / a ocho o nueve nudos de fuerza / diciéndome / agdrrate / tbcame
siemprae / el arco iris astd vive’' {Sentimiento dominical). Es una visibn romantica
de |la poesia la que nos ofrece Durand, donde fa naturaieza es la medida y el mo-
dzlo de todas |as cosas.

Es asi que el hombre vy su circunstancia cultural entran en conflicto, la cir-
cunstancia se impone al poeta, lo domina, su encuentro con !a naturafeza solo
puede producir sensaciones de apacibilidad: ‘Y en las mafiznas silenciosas cuan-
do salia caminar bajo la / lluvia / 1a orilla del mar / manos en los bolisillos / sin-
tiéndome bien estar en a lluvia”. Es la desarticulacion frente a su medio {la urbe
capitalista) la que permite la angustia que ei poeta muestra: “Largos edificios
brillan / meciéndome / sobre el smog / en el ambiente roto & raido / millares de
sonrisas / productos quimicos / circuitos cerradas / v las calles se invaden de ex-
traf.os presentimientos”. [La despersonaiizacion a gue lo sormete [a urbe lo empu-
ja a anhelar la serenidad individual, |a calma amte el desosiego que halla en la na-
turaleza: "‘Pienso en todos los parques que te miran y te cantan/ ligeros racimos
de sol ai amanecer”,

Es claro entonces que Elfas spostrofe a totas aguellas circunstancias que lo
empuje a verse confundido con masas grises, alienadas, carentes de individuali-
dad, por tanto de creacidn: “la gente que se estrella contra su propia piel™; es
comprensible su angustia bajo este punta de vista: “Sao Paulo se dibuja en un a-
viso/ tecnicolor / una brisa de anhidrido carbénico me dejs / la boca con el a-
margc sabor de este sigia” (Roto & Rardo).

Imaginamos que el chogue con un continente como Eurona o la industria-
lizada Sao Paulo debe ser brutal para todos los que vayan de la lejana provincia
del Per; los rasgos de soledad se acentian hasta quebrar e trax mas amplio, la
esparanza mdés tenaz.

Dias de Bluas es un testimonio de sinceritad frente a todo esto, es la exhi-
bicidn de los tributos pagados al estémago det monstruo en precio por el axilio.
Oe aqui Elias Durand habrd aprendido gue fa auténtica identidad poética s0io gs
posible hallarla an contacto con los hombres, an un sisterna diferente al gue pa-
decemos. Sus poemas nos lo han hecho conocer.
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EP{.OGD

Evidentamente, no fueron las temores de los que se haliaban al otro lado
del largo dedo acusador de Hora Zero, sus puyas, s silencio ea las columnas de
opinidn de los periddicos o sus salidas ingeniosas lo gue trajo sbajo al movimien-
to. Fue ia propia historia nacional, que empezaba a desprenderse de la experien-
cia reformista militar, con la jenta y persistente maduracion dg sus contradiceio-
nes la que destaso a aguelia promocion de )ovenes poetas. No pudieron asumir en
tanto grupo o que el resto de componentes de la misma promocion en las dife-
rentes dreas del quehacer intelectual habian asimilado a su madurez: el movi-
miento de masas en ascenso y el desgrrotio politico- ideolégico de la izquierdz
manxista peruana.

Situarse fuera det proceso o indiferente- a 6, era motivo para muerte segu-
ra. Y asi fue: Hora Zero se discontinud poco después de aparecido el dltimo ta-
bloide {iterario en marzo de 1973.

inesperadamente, como un Ave Fénix con sombra eguivoca o como la
"farsa" de Marx, en 1977 reaparecid Hora Zero. No se sabra con exactitud lo
gue impulsd 8 parte de los muchachos a fusionarse nuevamente e intentar una
2da. fase: la aparicion de nuevos {novisimos) poetas jGvenes y sus correspondien-
tes manifiestos, su inexistencia en ¢l ambiente culturai, el olvido.

Lo que si sabemos es gue voilvieron igualitos. Pero ia cosa (histdrica) era
otra. Y aqur empieza & Gitimo acto de ta farsa.

Los Manifiestos.

Hasta el momento, han sparecido 4 nuevos manifiestos {Contragolpe al
viento en 1977, Mensaje cesde adentro en 1978, La Gltima generacion v Despi-
dos por I3 historial! en 1979}, ademas se imprimid un tabloide candorosamente
andnimo —y crueiments reconocible— en junio de 1978 con el nombre de *'22 v
23"!’

Vamos uno por unc.igual a sus primeros menifiestos, en ests 2da. fase HZ
irrumpe lleno de interjeéciones, afimaciones que no se demuestran, insultos a
i0s que se hallan més all4 de las frorteras de! grupo, pirotecnia verbal, desde una
actitud de perfecta tranquilidad que nos causa ascozor,

Seria imposible andar demostrando, frase a frase, todas las incoherencias
del grupo, asf que indicaremos solo las principaies. '

En "Contragoipe a! viento™ el Big Stick que esgrimieron contra o caduco
desde 1970 se convierte en autogolpe 2 s propia experiencia que habia gue jus-
tificar. ‘En su antiguo manifiesto del 70 “Destruir para construir” afirmaban:
“Entendédmosio defenitivamente, estamos en guerrs, en una guerra contra todo
lo establecido porgue todo io establecido es corrupto™ y en “Patabras urgentes”
fustigaban a “los jovenes que lienan los cafés o inflan la burocracia”™ (Kena-
cort. | .} _

Quién dirfs que andando el tiempo aguellos mismos manifestantes infla-
rian ios cafés v 1a burocracia, por io que en “Contragoipe &l viento” se discul-
pan: "algunos de ellos (miembros de HZ) actaron camo simples trabajadores,
(en SINAMOS, La Crénica) sin ningln poder de decision v sin ninguna influencia



en las cipulas poifticas de entonces, como un obrero que trabaja en una fabrica
que no es suya” {pp. 4 ¥ 5).

Que nosotros sepamos, ningung de ios miembros de HZ que pasd por las
muilidas aficinas de SINAMOS o L3 Crdnica fue portapiiegos o conserje. Todos
fueron praductores de elementos ideolégicos, pusieron sus conocimientos técni-
Cos Como escritores al servicio def cuco que hasta no hace mucho combatian, por
ello la comparacién con los obreros es forzada: éstos trabajan en la estructura
econémica de la sociedad v su ubicacién los convierte en una clase revaiuciona-
ria, y aqueilos en el cerebro del monstruo corporativo ereade con el fin de atar
tras el carro militar al mavimiento popular.

Nadie puede disculparse de esa manera de haber trabajado en sl centro mis-
mo de fo que constituyd el partido reaccionario det gobierno {SINAMOS) o en
su vocero ideotégico (La Crénica). Esto s6lo hace evidente el oportunismo de su
nueva posicién. Hubieran sido més sinceros, nos hubieran dicho fue el hambre, fa
confusién del momento, y nosotros les hubiésemos creido, ¥ hubierz sido una
autrocritica honesta,

Pero, en cambio, el oportunismo se hace grandilocuente en “Contragolpe
at viento”: “Hora Zerc se reconoce coma un Movimiento Culturat Revoluciona-
rio Marxista-Leninista y vanguardia —en e campo de la cuitura~ del proletaria-
do, campesinado y de todas las capas oprimidas del pueblo peruano® (p. 7).

Mo es necesario esforzar demasiado la vista para ver que estamos ante lasg
viejas tesis de la pequefia burguesia que suefia con ir al frente de la revolucién, de
larga tradicion en el pais {cf. ef Apra), HZ desconoce qus ol leninismo —marxis-
mo de Ia época del imperialismo v ia revolucidn proletaria— indica concretamen-
te, una tecria y una prictica de la revalucién proletaria en general y la teoria y
tictica de la dictadura del proletariado en particular, es decir, una rigurosa praxis
revolucionaria.. .

HZ al asumnirse marxista-leninista elimina de su andlisis ta practica politica
dentroc de un partido proletario, Uinica via para ser leninista en la actualidad.
Cualguier prictica al margen es anarquismo puro, aungue vaya revestida de citas
de Marx o Trotski. El mismo Lenin, del que HZ se supone heredero, decia que
“Negar fa necesidad del partido v de la disciplina del partide {, . .) equivsle a de-
sarmar por completo al proletariado en beneficio de la burguesia™ (Obras Com-
pletas, Ed. Cartago, T. 2, p. 712},

Su asimilacién al Focep —anéedota triste gue veremos mis adelants (triste
por el Focep, no por HZ)— sa da mucho despudés de esta afirmacion; y tampoco
produjo una practica de intelectirales organicos. HZ se limito a l2 pose insolents,
a alghn recital en un barrio popular, pero punca tuvoe una real militancie (tal vez
individualmente hubo o hay alguna, pero no redime fa practica grupal). Aquf les
hubiésermnos reciamado iguatmente mayor modestfa, sujecién a lo que realmente
eran: un grupo-de poetas a fa busqueda de una altemativa popuiar, /

En muchas partes HZ exhibe una desfachatada ignorancia, y sobre eila edi-
fica asertos. Por ejemplo, nos dicen: 'y condena (HZ} . . . {a politica represiva
del Stalinismo que fue intolerante con la critica revolucionaria de los miembros
def futurismo’ {p. 15). Agqui sdlo hay desconocimiento de i3 mas elementat his.

-toriografia de la Revolucién Bolehevique, de la que se apravechan ios troskistas
y acostuimbran usar para polémica los ingenuos.

Para que se entienda lo que decimos vamos a hacer un breve esquema de
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ios principsies -scontecimisntos seiacionados af -hecho {y que puede sostenerse
como veridica consultando cualquier Iibro insospechable de stalinismo): ' ;
1910-1912:  Viajes de Marinetti 8 Moscy; inicio de Ja fiebre funsrista en Rusia

1912: Aparece el ler, manifiesto futurista rusa “’Unaz bofetada a la opi-
nidn pablica”. Lo firman Mayakovski, Khlebnicok, Kruchénik y
Burluke. .

1918: La editorial de! Estacio pubiica une’ Antologia Futurista con pré-
fogo de Lunacharsky, Comisario det Pueblo para ia Educacion Pi-
blica.

1920: Khisbnicok, fundador del futurisma.ruso, muere, !

1923: Aparece LEF (Frente Artistico de lzquierda) integrado por la

mavoria de jos ex-futuristas. Desaparece et futurismo.
1923- 1925: Mayacovski dirige fa revista del LEF.

1924; Muere Lenin. Una “‘ooika” integrada por Stalin, Zinoviev y Ka-
menev asume el poder.
1926: Sale a 13 luz "Arne y Produccion’’, manifiesto del Productivismo,

Ultima etapa del irquierdismo artistico en 1a URSS, redactado por
Arvitoy, ex-tedrico del LEF y ex-futurista, -

1827: Expulsién de Trotski del PC{b} de la URSS. Se deshace ia troika v
Stalin toma en sus manos el poder.

1929: Lunacharsky termina en sus funciones como Comisario del Pueblo
para a Educacién Pablica.

1930: Se suicida Mayacowsky.

1932: La polémica sobre Arte en }a URSS se zanjaen favor del Realismo -
Socialista. .

1934: Primer Congreso de Escritores de la URSS donde Zhadanov, Ra-

dek y Gorki definer: el principio del Realismo Socialista. Inicio de
los procesos de Mosci.

En resumen, si apreciamos con cuidado el esguema anterior pedremos ver,
sin abundar en argimestos, que mal pudo Stalin ser intolerante con el Futurismo
si éste se habia disusito en 1923 para dar paso ai LEF, ya que por [a época el gue
dacidia en aquelios asuntos era el Comisario del Pueblo A.V Lunacharsky, quien
intluse prologd una Antologia futurista hecha por la editorial del Estado.

Cuando Stalin tuvo Ia ocasién de ser intolerante con el Futurismo {asuma-
mos con generosided en 1924, donde asume parte dsl poder), hacia ya un afio
que el Futurismo no existia y s e LEF;si extremamos, ¢l zanjamiento en favor
de! realismo socialista se produce dos afios después de la muerte de Mayacovski y
casi digz anos despuds de 1a muerte del futurismo.

Existe ademas una anécdota contada por Pablo Neruds en Confieso que he
vivido, Memoriss: ™. . . Ya habia muerto Maiskovski, pero sus recalcitrantes y
reaccionarios enemigos ataceban con dientes y cuchillos la memoria de! poeta,
empecinados en borrario del mapa de la literatura soviética. Entonces ocurrié un
hecho que transtornd aquellos propdsitos. Su amada Lily Brick escribié una car-
ta a Staiin sefaléndole lo desvergonzado de esos atagues y alegando apasionada-
mente en defensa de la poesia de Maiacovski. Los agresores se creian impunes,
protegidos por su mediocridad asociativa. Se Hlevaron un chasco, Stalin escribic
al margen de !a carta de Lily Brick: “Maiacovski es el mejor poeta de la era sovié-
tica”’,

Imaginamos la sorpress en los firmantes de jos borroneados .manifiestps de
HZ at saber de la siabanza de Stafin al sutor de La pube en pentalones. Seria ne-
cio sostener que Stalin fue “intolerante” con el futurismo. .



Pero existe algo mis que aumentard la sorpresa: “'El hecho de que los futu-
ristas rechazen exageradamente ¢l pasado, no tiene nada de revolucionario prole-
tario, sino de nihilisme bohemio”, y también . . . ias letanias {del futuris-
‘mo) . . .estdn hoy dia totaimente superadas”. Y qulen dlce esto no es Stalin, sino
el sanm patrén de HZ: Leon Trotski. Lz cita puede ser hallads an “Literatura y
Revolucidn” dentro det articulo que sobre el futurismo escribe Trotski, Ademas,
parece que también vale contra la propia actitud de-HZ con relacién &l pasado,

En ‘"Mensaje desde adentro’ pretende zanjar con ia poesia coyuntural de
Ceséreo Martinez, con la poesia proletaria del Grupo 1ro, de Mayo y con ia escri-
ta por los integraqtns.da \-a Sagrada Familia. .

No vamos a abundar en hablar sobre las faltas ortogrificas del redactor o-
ficiat de los manifiestos de HZ, o sobre la retabila de insultos que descarga sobre
sus contendores ejudiendo los argumentos. Sdlo diremos que en abril del mismo.
afio en que aparece “‘Mensaje desde adentro™,1978, el mismo HZ invitd publlca-
mente, con un volante pata un recital  conjnto en homenaje a Vallejo, a tres
de los vilipendiados: Cesdreo Martinez, Roger Santivifiez v Enrique Sanchez
Hernani. {Oportunismo? {Despecho porque ninguno de los tres invitados quiso
leer poemas aquel dia? No |o sabemos, pero si creemos que nadie puede cambiar
viclentamente de opinién sobre la poesia de alquien en menos de dos meses, vy
menos i se trata de personas que frecuentan reguiarmente el ejercicio literario,

Pero lo més delicioso es {a argumentacion puerit que usan para “destruir” a
sus contendores: citando el verso de Martinez “Nos meterén srena con rocoto en
los njos / ¥ no nos rendiremos” llegan a ta conclusion que es “demagégico, falso
v peligrosa” {p. 4) porque “que algln lector de £30S Versos se sriesgue a hacer [0
que Martinez le propone y vamos a ver si a0 se'rinde, si no podrin mawlo
{ibid}. Lo infantil del argumaento sdio puede producimos risa.

Con lo anterior, HZ nos mueswra su descanada ignorancia acerca de la capa-
cidad transfiguradora de la literatura, de su independencia con lo material para
elaborar sus imagenes, de su posibilidad de pader apetar a la fantasia. No necesi-
tamos de' mas comentarios: evidenternente, Mastinez no propone que literaimen-
te te mgtan arena y rocoto a los ojos, sino que kiperbolicamente exalta el valor,

Una de las principales diferencias que mantienen en relacién a la poesia
coyuntural vy a la poesia proletaria “‘esta referido & su exclusivismo politico en
los temas podticos que, en la mayoriz de ios casos no esta a la altura de los acon-
fecimientos que el poema narra’ {p. 4). Parece que es la herida la que respira,
Hubigran sido consecusntes con su propuesta y no hubieran pubiicado.cnmo
parte de su produccién literaria, por ejemplo, o poema “Comentario de Vitarte”
de Enrique Verdstegui (iquién iba a imaginariol} donde abunda Ia oratoria de
mitin, ¥ si no, que HZ diga en qué se diferenciz lo que ellos tanto critican de ios
siguientes versos: *‘Las paredes se han pintado con consignas. / La carretera de
Chosica esta bloqueadta. / El gobemante ordena reprimir todo signo / de digni-
dad, todo indicio de pensamiento. / Florecen Asambleas Populares en la sombra.
-/Hay mas impuestos, toda cuesta mis. / El hombra gue trabaja no puede ya ni
hablar. / los dirigentes ruedan en la carcel / extradatos dei pais sin documentas,
reprimidos. / La policia viola domicilias, cartas, / intercapta teiéfonos, dispara v
quema libros”, (en Hora Zero Focep).

La polémica con La Ssgrada Familia es convertirda por HZ en sintoma he-
pdtico. Los acusa da representar 3 *la burguesia y pequeiia burguesia alta con
mala consciencia” (p. 7) sin mostrar ningiin argumenta para luego imputarios co-
como “izquierdistas™ (ibid). Pero a su vez los fija como miembros de la. UDP v
protegidos por Marka.
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Un momento, queridos amigos de HZ, nadie puede ser cosas tan opuyestas a
ia vez s6lo porque Uds. tengan una ensalada en la cabeza. Niia UDP ni ia revista

‘Marka se caracterizan por su “izcuierdismo”, entonces, {cédmo los izquierdistas

de LSF escogen tal camino? y siim mds, écomo son aceptados en tales organis-
mos si LSF representa a la burgussia y pequefia burguesia? HZ no se detiene a
razonar sobre esto, simplemente saca pecho porque ia UDP no obtuvo “la con-
fianza del pueblo’” con ei voto para la Asamblea Constituyente y si el Focep, en

" el que elios se alfnean. Suponemos-lo que-dirian ahora con los resuitados de las

eiecciones presidenciales de 1980 gonde el Focep ocup6é un honroso Gitimo iugar
dentro del voto de la izquierda. .

Ademas apelan al engaho, |2 mentira, y tratan de sorprender a los lectores
poco avisados. Dicen que La Sagrada Familia fue confesada como ‘‘anarquista”
por elios mismos’ {p. 7) y citan un articulo de Carlos Oreliana publicado en e!
diario La Prensa. HZ lo sabe pero fo oculta porque no le conviene: Carios Orella-
na no integrd jamas —ni de lejos— L.a Sagrada Familia, nunca aparecid siquiera
vinculado a elia; por tanto, mal podria ser una autoconfesion de parte lo que O-
rellana piense de LSF. Y si leen bien compaferos de HZ, cosa de la cual no esta-
mos muy seguros que puedan, el referido articulo esta escrito contra LSF.

No podemos dejar de destazar en relacion a los dos Gltimos manifiestos, el
evidente cambio de redactor gue coincide con el viaje al exterior de uno de los
novisimos miembros de HZ. Los ssultos disminuyen, los.despropasitos son me-
nores, prueba de que no todos padecen |a estulticia del primer redactor. Hay
gente inteligente dentro.

En términos generales, coincidimos con lo central de ja critica a lo que
Lauer cree es la Generacion del 83 y que HZ destaca en ambos manifiestos. Con-
tra lo que si definitivamente estamos es en el remate de “’La Uitima generacion’’:
“Hora Zero en ese sentido abre fa Ultima generacion. . . porque los poetas del
afio dos mil encontraran en Hora Zero los inicios generacionales de lo que ellos
mismos seran continuadores” (p. B). El parricidio se prolonga en una suerte de
ineiuctable fatalismo histérico: “De modo que las generaciones desde el punto
de vista historico ya se acabaron’’ {ibid).

Esta es una suerte de teoriz inmovilista que ve la historia como algo acaba-
do y sin movimiento, pensando gue la lucha de clases, en tanto motor de |a his-
toria nacional, ha entrado en unz etapa de equilibrio donde nada puede variar.
La Revolucidn entonces aparece como una esquina brusca que se habré de doblar

- sin que los hombres sean los actores de ese cambio; todo se convierte en fatalis-

mo, por tanto no habran nuevas condiciones materiales, politicase ideolégicas po-
sibles de representar “hasta el afio 2000” ya que todo esta en el aqui y el futuro
no existe. Nosotros sabemos que sélo es el deseo —proyectado en una teoria— de
HZ por impedir que nuevas promociones de poetas jovenes puedan, sensibles a
las transformaciones, reflejar en sus productos literarios los cambios que de he-
cho se producirdn y aportar, de esta manera, en forma inédita a la poesia nacio-
nal.

La historia peruana de los dftimos afios ha demostrado el gran desarrolio
alcanzado por la lucha dé las masas camino a su emancipacion; hemos visto ade-
mas como HZ ¢e entronca histéricamente, en su 1ra. etapa, a los primeros vesti-
gios de la nuevas condiciones abiertas por el reformismo burgués. Estas condi-
ciones estan cambiando, y la modificacion del periodo tactico engendraréd nuevas
voces que bajo formas nuevas y diferentes habréan de interpretar ese cambio, sucesi-
vamente y de manera dialéctica. Esto no es mecanicismo sino una ley general del
desarrolio historico descubierta por Marx: *‘son los hombres los que al desarro-
llar su produccion material y sus relaciones materiales modifican, junto con su



existencia real, su pensamiento y los productos de su pensamients” {en La /deg-
logia Alemanay)..

Qtra forma de entender las incongruencias de HZ es la de disculpar su igno-
rancia en materia econémica y pelitica a causa de su condicidn de poetas. “Son
poetas, no politicos” se acostumbra a decir y se permite toda suerts de afirma-
ciones irresponsables, aun de aqueilos que, como HZ, se raclaman marxistas-le-
ninistas. Pero ésta as una disculpa equivoca, Brecht hace tiempo se encargd de e-
charia por los suelos: A todos los escritores dé este tiempo de confusion vy gran-
des cambios les es preciso conacer la dialéctica materialists, |2 economia vy la his-
toria” len Cinco obstdculos pars escribir Ia verdad). Ahora que, claro, esto no es
necesario para los escritores reaccionarios: elios hacen de la indeferencia por es-
tos temas su forma de conocer &l mundo.

. En “Despedidos por la historia{l”, por primera vez, hay una fundamentacién
del entronque entre HZ v |a tradicién literaria peruana, formutada sin dnimos pa-
rricidas. Se reconocencercanos a Vailejo, Hidalgo y Qquenda de Amat, e interna-
cionalmente “Con el surrealismo, e futurisme ruso y cierta vanguardia latinoa
mericana” (p. 3).

Es esta forma de apreciar el propio trabajo el que tal vez hubiese salvado a
HZ en su 1ra. etapa de una inicial disolucidn. Diez afios despues nos suena a des-
. cubrimientos tardio, incapaz de dar validez histdrics par si solo al reagrupamien-
to de los antiguos jovenes iconoclastas. .

Finalmente, para concluir con esta seccidn, deseariamos ineluir una dltima
muestra de maia f¢ por parte de HZ al momento de usar a poiémica. En “Despe-
didos por la historiail” sefialan: Esta misma aventura {de inventar gensraciones)

ya habian corrido Cisneros y Martos con una generacion del 75 que se encontra--

ron en el Wony, La Sagrada Familia. . .”". Primera aclaracién: L.a Sagrada Familia
no se reunia en el bar Wony sino en el bar Mefibea de 12 piaza San Francisco, por
cierto este dato no tienen que saherio quienes nunca fueron nuestros amigos. Se-
gunda aclaracién: |2 idea da agrupar a un conjunto de poetas en una generacion
del 75 no fue de Cisneros o Martos sino de Rodrigo Silva, redactor de la revista
Variedades det diario La Crénica, entre agoste y stiembre de 1977 {nros. 1418,
1419 v 1423 de ia mencionada revista); a diferencia de lo anterior, esto si fo sa-
bia HZ al deslizar st bajeza: uno de los entrevistedos en agquelta opertunidad fue
Eloy Jauregui, miembro activo de HZ. .

Con estos métodos ni marxistas ni leministas, HZ se empantanars en el
charco de sus contradiceiones ¥ no podré superartas, pues posee coraza a prueba
de cualguier critica constructiva, no desean reaimente polemizar, eilos son va
unos pequefios dioses aungue mantengan escasos Tieles en su 2da. etapa. De no
madurar, de no combatir sus errores terminardn ahogandose en una segunda, v
definitiva, disolucion.

Los poemas.

t.os poemas pubticados bajo ta 2da. fase han sido gscasos v se retinen cen-
traiments en dos pequeiias ediciones: “Hora Zero Focep” {1979} v “Poesia de
tucha™ (abrif de 1978). No contamos los poemas aparecidos en "'22 v 23" por ser
reimpresidn de [os aparecidos en “Poesia de decha’™.
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También tenamos a ia mano un folletin que bejo #l titulo “Hora Zero del
Centre” reunié {a produceion de Sergio Castillo Falconi, Pepe Zapata, Arturo
Alfonso Concepcién, Maria Eiena Montero, Flor de Maria Ayata, Rail Torres
Huaynalaya, Rider Pérez Chiivez, César Gamarra y dibujos de Eduardo Moisés In-
ga. i.0 mds logrado es & poema de Gamarra Balada sobm /os dioses que muestts
una visién religioss trasiadads al discurrir cotidiano donde o trascendente vy o
efimero se unen, empiesndo un lengusjs comin a H2.: mioqmal directo, sin ce-
der 3 falsos recursos.

De ias primeras dos publicacionas, nos sorprende gratamente el trabaio rit-
fico de Pimentel en su Tromba o agosto: “Cortenle el agua cortenie la luz / Jo-
danto sin matario sin cansario cédnselo/ Reviéntenlo sin reventario sin ahogarlo &
héguenlo/ Que no coma porque si come midtenio/ Que no ame porque si besa
destriyanic”, donde logrs uns composicibn arménica de elementos disfmiles:
*“Cuyes, triciclos, perros, alcachofas, jabones/ detergentes, pernos, liantas, acei-
tes” & la manera de un gran inventario de lo cotidiano. Por momentos cobra uns
inusitade ternura: “Acaricio porgque s5i no como patéenio’’ donde pueden convi-
vir signos de violencia sin alterar la atmésfera general. €5 1a historia del propic
poeta recorrida/ recogida por la realidsd v transformada en historia diaria de tos
demads hombres. De alli &l efecto que produce su lectura.

De igual manera creemos que el frabajo de elaboracidn presente en 7Tromba
de agosto se debilita en tos fragmentos publicados de Muerte Natural, extenso
poema del que se han editado —hasta el momento— las secciones 2y 3 en "Poe-
sia de lucha”, La refiexidon sobre la muerte se realiza a travéds de la narracion au-.
tobiogrifica del poeta, excediéndose por momentos. Mas en términos generales
creemos que se trata de uno de esns poemas que utitiza Pimentel pera leer ante el
ptblico usando recursos histriénicos con muy buenos resultados. Seré por elo
que el texto al ser fefdo no causa la misma impresion gue cuando es visto / escu-
chado en la interpretacién de su autor. Esperamos ver lista {8 edicién total del
poema para adelantar mayores juicios.

Quisi€ramos sefialar ademds que Pimente! ganaria mucho si continia la |-
nea del poema sparecido en el catiiogo de exposicidn de las pinturas del artista
Ostolaza. No contamos con el texto a la mang lo que nos impide citar partes
realmente belles.

Otro de tos autores que muestra ealidad en su poesia es Eloy Jauregui. En
las dos breves publicaciones de HZ, Eloy muestre lo gue parecen ser dos frag-
mentos distintos bajo el titulo de /nstantdnes 3y 4 de un poema extenso redac-
tado in memoriam del estudiante Fernanda Lozano, asesinadio por el-aparato po-
licial de {a dictadura militar.

El trato al referente politico presente en &! poema cobra matices liticasque
suavizan ta dureza inherente que podria tener Ja rememoracién de un asesinato:
"magmaclén muarta en trozos de botellas, / resonancias de! lider gue ya no sue-
lo imitar; / si tu sonrisa que en dardo azul me torna / Y como ciega cometa, cole-
tea, coletea v cae / en el blanco perfecto de tu hoca, / barguito de papel. . "'
{Instantdnas J).

La indentificacion con |2 tragedia de Lozano se degplaza en los niveles mis-
mos de la identidad del poeta: recuerdos {’En este parque gue antes fue un bos-
que / {poivo, ratas, malas costumbres, pero nuestro}”), preferencias intelectuaies
("Viejos arboles que rozan azoteas / paseos de domingo / poes(a sajona”}, trans-
formado en el cuempo mismo por donde " Alto el voiumen de |a radio/ corto in-
terrogatorio/ el dolor trepa estas columnas”, El esfuerzo de identificacion alre-



dedor del tema de la tortura s notable, da ta imgiresion de estar ante un fresco

con fos temnass. abigarradas de Ja cotidianidad desgarrados por 1a irrupcion de la
violencia,.

Al lado de estas dos buenas impresiones hey una sorpresa: no hubiésemos
imaginado & Veréstegui —recursos formales logrados de por medio, capacidad pa-
ra elaborar imdgenes, talento, etc.— como autor de los siguientes versos: “Diez
meses después sHio quedaron escombros mientras ef gobierno ladra como un pe-
rro / invocando produccion, sudor, didlogo, frammidad y grufie v amenazay
miente / desde el miserable televisor que le devuelve el eco sotitario de su estupi-
dez” {{/ (abril/mayo/1976) an Poesia de Luchd).

Lo que en Jauregui es frescura y manejo del referente politico en niveles
poéticos, se convierte en Verastegui en crbnica descriptiva de una serie de he-
chos, quiténdole al texto el elemento que permite darle un halo poético: Ja capa-
cidad de sugerencia. En Veristegui todo estd expuesto, les conclusiones son cla-
ras ¥ no queda més Que aceptarias, ¢! poema no busca emanar placer sino con-
vencimiento, . ’

El enjuicimianto de la obra de Veréstegui, posterior a los Extramuros, no
es materia del presente articulo. Ademas estariamos siendo injustos por lo redu-
cido del materia) presentado v que no niega que el poeta esté trabajando en otros
niveles de tratamiento de la palabra, Pero queremos llamar s atencidn sobre las
posibilidades del uso del panfleto en la poesia. Estamos de acuerdo con Luna-
charsky cuando sefiala: *’El escritor que jiustra en su obra puntos de nuestro pro-
grama que ya han sido plenamente desarrotlados, es un mat artists. Un escritor es
valioso cuandoe cultiva sueio virgen , cuasndo intuitivernente irrumpe en un smbi-
to que resulta dificil de penetrar para la l6gica vy las estadisticas”. {en Tesis sobre
ef problema de s critica marxista; los subrayados son nuestros).

Y e5 que éste es el mayor peligro para la poesia Qolitica: no saber distin-
guir los niveles del discurso dentro de los se mueve el poema y el panfleto politi-
co, mezclandolas v alterando consiguientemente la eficacia del mensaje estético
del poema, )

Con desniveles, ta poesfa de Feliciano Mejia recogida en 1as publicaciones
de HZ presenta algunos joaros. Después de sus Poemas racionales, Mejia ha veni-
do trabajando Iz vertiente de denuncia en su poesia, logrando efectos disparejos;
por momentos ia presentacidn del tema cobrarigor de anéedota: “El General ya
no escucha / sino a su pecho podrido. / E1 General ya no escucha ni esguchard /
porque habia en otra lengua / en 1a embzjada estirada / donde flamean / las ba-
rras y Jas estrelias / de los Estados Unidos / donde fabrican 1as armas”. (Para ma-
tar han venido en Hora Zero Fooep).

El abuso de cierts retérica reconocible como proveniente de vertientes aje-
nas a la poesfa,como la gacetilia periodistica, no es bien asimilada por el autor,
En este caso estariamos en condiciones de sefialarle las mismas deficiencias aco-
tadas a la poesfa de Verastegui. Y aqui queremos que se nos antienda bien: no
estamos contra el uso de elementos gue tradicionalmente no han sido del mansjo
del arte poética, sino con su especial ensambiaie, en particular en Mejia y Verds
tegui ahora, gue disminuyen la capacided de comunicacién pogtica entre el texto
y sus lectores. De persistir esta manera especial de mixturizar elementos tan dis-
persos, se estaria atentando contra la definicidn misma de lo que es poesia para
aliarta con otros géneros come la narracian, el periodismo, la cronica, hasta ha-
ceria desaparecer. Y no creo gue ésta sea la intencidn,

Pero Mejia también liega esporddicamente a niveles de buena poesia sobre
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sl mismo tema, especiaimente cuando es parco: “"No es posible andar a solas/ por
aqui./ £n segundos, |g soledad / puede ser una Japida, también. / Y saiuaarte. v
andar / contigo y estrecherte |a mano / puede ser / considerado un delite, tam-
bién". {E/ terror),

En este caso hasta la misma disposicién de los versos ayuda al logro de un
mejor efecto poético, se busta la sorpresa, Ja parguedad para sludir al nivel méxi-
mo gue puede alcanzar el terror. Me parece que por aqui podriz estar 1a salida
para ia poesia de Feliciano, en el caso de que persista en encontrar nuevas signifi-
caciones dentro del mismo motivo.

Poco podriamos decir de Miguel Burga, Ricardo Parades y Mario Luna,
quienes acompafian a ios ya comentados. Solo que transitan por caminos comu-
nes ya hollados por otros en busaueda de su propia personalidad, La persisten-
cia en el oficio v {8 madurez de sus recursos hablarén por elios en el futuro.

Hemos dejado adrede para el final a Tulio Mora, poeta del 70, ex-integran-
te de! grupo Estaciéon Reunids y oue resistio a los intentos unficadores durante
ia Jra. fase de HZ. No sabemos qué€ ie hizo cambiar de opinidn, sdlo gue algunos
rumores 1o sindican como uno de ios mas ardorosos impulsores de la 2da. fase.

El haber dejado para el final a Tulio tiene su razén en algo simple: casia
todos los poetas aludidos en ¢l presente trabajo podemos rastrearlos en una ante-
‘rior experighcia coman al interior de HZ y otros se ubican atin como novicios en
los afanes literarios, sin pasado en atros grupos o experiencias. Por el contrario,
Mora esta vinculado a la Generacion del 70 en conjunto, a Estacidn Reunida y
no ofrece comparabilidad con la 1ra, fase de HZ pues fue més bien un casi anta-
gonista. Escapa por elio la norma general seguida para comentar la produccion li-
teraria de jos demds. .

[ ]

Mora publica dos textos: Escrito en ef rio Mapo y En Torres Paz /octubre
del 76. Particularmente nos gusta mas el segundo; agul el principal logro es la
mezcia de varios niveles de discurso: la descripeion, ia reflexién, el didlogo, la
capracion del momento en imégenes, dando una buena muestra de la madurez al-
canzada en el oficio. Utiliza ademés una especial disposicibn de los versos en el
espacio de la pégina que contribuye a dar determinados efectos sobre el lector.
Citamos unos versos que en algo nos recuendan a la atmdsfera generacional del
70: “un ldud / de cuerdas decapitadas / cayendocomoagua de céntaro sobre su
espalda / y mi ebriedad era Jimpia / recordando a los poetas chinos” {En Torres
Paz, . ), la presencia dsl cultismo en las imagenes al lado de situaciones de la co-
tidianidad. '

Con-ia misme simpatie que hemes lefdo ol anterior poema, ereemos que
en Escrito en ol rio Napo no existen las cualidades del primero, pierde fluidez v
determinadas im#genes parecen puestas “‘desde fuera”, al margen de [a situacion
gue se poetiza, haciéndose innecesarios: “’lima arde como un lefio mojado /
mientras escribo al pie de dos velas / en la escusls de una Comunidad Nativa /
cuyo nombre es también Miraflores / pero distinta a la cueve de los burgueses”.
Ei Gltimo verso no contribuye a reafirmar nada, su slusidén sbio alcanza a la his-
toria localista del autor y podria muy bien désaparecer del texto sin que reste
fuerza al conjunto, Nadie seriz capaz de asociar una Comunidad Nativa con un
barrio elegants, {addnde va pues la distincidn?. Para justificar esta imagen Mora
se ve obligado a incluir dos versos més: “gue los huelguistas intentaron saquear
hace dias / {segin comentario de radic Cauca en Colombia)” estorbando un
poema que hubiera podido terminar redondo sin esta alusién.



- En GHtima instancia, »f - balance de ta poesia de Mora no se halis aqui;--sinu
ert su libro “Mitologia , gue no es materia de estas notas.

Buzén de slcance.

- Sabamos de la existencia de aigunos libros escritos por los miembros de
HZ, primera y sequnda fase, gue hubiéramos guerido conseguir pero que nos fue
materialmente imposible,

“Temblando en las arenas de Lutecia” de Jorge Najar se publicd en Madrid
v nunca llegd a librerias peruanas. Lo misma sucedité con dos libros publicados
por José Carlos Rodriguez en Par's.

Por publicarse estdn: “Monte de goce”, “Concierto a maquina” v “Praxis
asaito y destruccidn del infierno™ de Enrique Verastegui. En preparacion parece
que se encuentran “Fotografias” de EkyJauregui v “Muerte Natural” de Jorge
Pimentel. Al momento de concluido este articulo, se publicé “Poemna para mis
30 afios” de Mario Luna, que no pudimos resefiar.

Idéntica suerte corrié un tabloide que bajo el nombre *'Hora Zero™ v fe-
chade en mayo de 1980 —pero que circulé recién a mediados de afio-llegd &
nuestras manos. En esta publicacion apuntaremos réapidamente la calidad y
ternura del poema de Carmen Ollé (deparard gratas sorpresas} y la soltura pa-
ra mangjar el tema en Ricardo Paredes. Hay un nuevo texto de Verastegui que
procuraremos leer en su integridad, pues se publica solamente un fragmento.

Si creemos en el pantagruélico anuncio de Feliciano Mejia durante un re-
cital de HZ en abril de 1978, existen "‘cerca de 12 libros de poesia inéditas de
HZ". Caramba, muchachos.

No tocamos ““Mitologia ” de Tulio Mora por lo ya expresado gl momento
de comentar sus textos en el capitulo dedicado a los poemas de 1a 2da, fase. Ade-
lantarnos que nos parece un libro de madurez ¥ buena muestra de poesia.

Si a algunos les haz parecido arbitraria le forma como hemos aborda-
do al Movimiento Hora Zero, les contestaremos, siguiendo una costumbre anti-
gue de disimular con citas de otros las propias carencias, con una idea de Brecht:
"No hay que juzgar la literatura desde-ia literaturs, sino desde el mundo, por e-
jempio, desde la parte del mundo que aguella trate. De |a historia de la literatura
no hay que hacer una historia de fos estilos narrativos del mundo, no hay que ha-
cer una historia de los estilos narrativos del mundo, no hay gue confrontar una
novela de Dos Pasos con una de Balzac, sino con Iz realidad de los barrios pobres
neoyorguinos que Dos Passos describa”’.

Gracias Bertolt, salvaste ia noche.

{Lima, agosto de 1980)



El Movimiento Hora Zero en su tra. fase. E proceso reformista burgués v |a Genera-
cion del 70. La poesia de la calle en & contaxto histbrico, Anaglisis de los iibros de poemas:
Ave Soul, Patio de peregrinos, Vida perpeta, De la vida y ia muerte en ¢l matadero, Tiro te
gracia y Dias de biues. Un polémico examen de los postulados de |z 2da. fase del Movimiento
¥ l2 poesia de sus principales miembros. '

: Enrique Sénchez Hernani es autor de los libros de poemas “Por la bocacalle de |a locy-
ra” y “Violencia de sol”. Terminé estudios de sociologia en San Marcos e integro e grupo li-
terario La Sagrada Familia.
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