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“PERO EL PASO QUE FEUERBACH NO DIO, HABIA QUE DARLO;
HABIA QUE SUSTITUIR EL CULTO DEL HOMBRE ABSTRACTO,
MEDULA DE LA NUEVA RELIGION FEUERBACHIANA, POR LA
CIENCIA DEL HOMBRE REAL Y DE SU DESENVOLVIMIENTO HIS-
TORICO. ESTE DESARROLLO DE LAS POSICIONES FEUERBACHIA-
NAS, SUPERANDO A FEUERBACH, FUE INICIADO POR MARX EN |
1845, CON LA SAGRADA FAMILIA".

(Engels)
Castullo Falco-Heredia

Malca- O’hara-Rebaza '
Ruiz Rosas - Sanchez - Santivanez




INTRODUCCION
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A lo largo de los nimeros anteriores de nuestra revista se han venido vertiendo con-
ceptos y aseveraciones que van delineando un corpus tedrico que aqu{ trataremos de pre-
cisar como un conjunto de premisas que ha de orientar nuestra labor como trabajadores
de la literatura en tanto identificados con los intereses de las masas populares.

Sobre le carécter del reflejo del arte, éste se da como la determinacion del ser sobre la
conciencia. Es decir, el arte como producto de la conciencia y parte del proceso cognosci-
tivo, conlleva el cardcter de clase del autor y estd condicionado por la circunstancia hist6-
rica en que se produce. Pero debemos sefialar también que el carfcter de reflejo no es ne-
cesariamente consciente; con esto queremos decir que, en una sociedad de clases, el pro-
ducto artistico expresard las contradicciones existentes al margen de la intencionalidad
y/o a pesar de ella. Casos concretos podemos verlos a lo largo de la historia, y més preci-
samente en los cantos homéricos, en las obras de Dante, en el Quijote y en el cldsico ejem-
plo de Balzac, para sblo citar los mds reconocidos. Asf{ también debemos tomar en cuenta
el papel que cumple la cultura de la clase dominante que condiciona en gran medida el
grado de conciencia de clase de los sectores dominados; y en la presente etapa el rol que
cumplen las manifestaciones culturales del imperialismo norteamericano sobre las culturas
nacionales de los pafses sojuzgados, producto de su dominacién econémica. Es decir que
el cardcter de reflejo del arte es la categoria fundamental sobre la cual inciden una serie de
situaciones concretas que es necesario destacar y que encuentran sentido prictico cuando
hablamos del arte enajenado, reflejo de la realidad enajenada de la sociedad de clases.

* La alienacién —o enajenacion— se da como 1a desrealizacién de las fuerzas humanas
esenciales; el trabajo, el objeto del trabajo y la relacién de la produccién son elementos
extrafios en la medida que no corresponden a la satisfaccion plena de las necesidades de
quienes constituyen la primordial de esas relaciones de produccién (los trabajado-
res), sino que sdlo existen para mantener al trabajador como una pieza més del proceso
productivo, sélo existen como medios precarios de su existencia, Esta situaci6n viene a ser
causa y efecto de Ia propiedad privada en tanto que el producto deja de pertenecer al tra-
bajador para ser propiedad del duefio de los medios de produccién. Igualmente la propie-
dad privada de los medios de produccién determina la existencia del trabajador despojado
del objeto de sil trabajo. Para entrar ‘eh materia, y sobreentendida ia relacién base econd-
mica/superestructura, es ya de por sf evidente el caricter mismo del arte en una sociedad .
de clases. Mas a esto hay que que 1a manifestaci6n de este rasgo esencial de la rea- }
lidad ha de ser el producto de las contradicciones de ésta en el nivel de la conclencis, y :
que la obra de arte ha de dar cwents. Si, siempre y cuando sea obra de iin talento verdade- - |
1o (afirmacion de Lenin al referirse 8 Tolstoi como un escriter que supo describir Iss ca- |
racterfsticas de la época en sus obras y que nosotros aplicamos a escritores de nuestro |
contexto). Caso tipico el de Luis Herndndez, en quien vida y obra se funden como una
consecuencia de la sociedad que padecemos; vida y obra conllevan la expresidn auténtica



de la alienacién, desajuste del desco de realizacién plena frente a Ia realidad hostil. Pro-
ducto también de la conciencia de ese desequilibrio, pero que a su vez no tuvo una orien-
tacion vilida, no vislumbré la posibilidad regenerativa de la vinculacién con el proletaria-
do. Para gintetizar, afirmamos ﬂo:l.lwesidad de evidenciar la caracterfstica del arte enajena-
do en nuestra circunstancia hist6rica, valorar y extraer los aspectos positivos, encaminén-
dolos al conocimiento y toma de conciencia como parte del papel que les toca desempe-
flar —como arte, literatura— en esta etapa de la lucha revolucionaria.

As{, pues, el arte tiene una funcién especifica: generar toma de conciencia, aportar
conocimientos, educar: “El arte es educativo en cuanto arte, y no en cuanto arte educa-
dor” (Gramsci). Por esto entendemos la necesidad de hacer un arte cuya validez hist6rica
se manifieste a su vez en la validez artistica. La indesligable unidad del contenido y la for-
ma. Sostener esto nos lleva a oponernos a la unilateralidad de quienes plantean un “arte”
donde el contenido tiene prescindencia de la forma. Plantearlo asf es negar lo especifico
del arte, negar su esencia, bajo el prurito de ser accesible a las masas populares. El ser
accesible no estd determinado por lo burdo, lo chato y desnudo del lenguaje o medio (des-
virtuacién del realismo socialista), lo que denota un falso juicio acerca de la capacidad in-
telectual del receptor al cual se orientan (“Presupone un l’ector que no piensa, que no de-
sea 0 no sabe pensar” —Lenin), Ser accesible consiste en conocer los modos de pensar y
de sentir propios de las masas y saberlos expresar convenientemente; esto supone ligarse
estrechamente a ellas, necesidad que afrontaremos en la medida de nuestra consecuencia.
De otro lado, el arte desempefia una funcién més inmediata, la de agitar; este aspecto es
Fartc integrante del arte como forjador de una toma de conciencia y como educador, por
o tanto tiene las mismas caracteristicas: su particularidad est4 dado por lo circunstancial,
de ahi lo effmero, lo que tampoco ha de negar su calidad intrinseca, es decir, lo bello,

En cuanto al texto como objeto artistico, optamos por oponer al conformismo, la
evasion, el pesimismo, el desamor, el juego verbal, el hedonismo, la desvinculacién con el
mundo real (bases para el abstraccionismo, el eruditismo, el hermetismo como recursos
—signos que contienen una concepcién del mundo que responde a los intereses de la bur-
guesia) una nueva actitud que se manifiesta en hacer de la realidad cotidiana la fuente de
nuestros temas, nuestras motivaciones originadas por las vivencias de hombres y mujeres
del pueblo, que encuentren expresadas en nuestras obras sus angustias y esperanzas, que
8e reconozcan individual y colectivamente.

Asimismo, el poema debe propiciar no sblo el goce estético, sino al mismo tiempo
reflexi6bn mediante los recursos formales cll

ue hagan de la lectura un acto consciente.
Hacer que nuestra prictica confirme lo anterior es nuestra responsabilidad frente a la

historia. Poraug mientras tenga vigencia el. hecho que “El hombre necesitado, cargado de
preocupationes, no tiene sentido para el més-bello espectdculo” (Marx) la poesfa —y la
belleza en general— sblo serd privilegio de quienes poseen los medios de produccién, es de-
cir, mantendré su calidad de enajenada y por lo tanto negada en sf misma.

MOVIMIENTO LA SAGRADA FAMILIA



LR

julio heredia

* "'.'r-"r-h-r‘ﬂ‘ sl

F-"f-'. 1

SOBRE EL SERENO DE AMAKELLA
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Chauca del color de nuestra clase
Camarada Mayor ahora nuestro encuentro

ST
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Vueltos de cumplir con la tarea de regar

por las ciudades el furor de las consignas

hemos convergido en Amakella

en el seguro suelo de este pueblo invadido

por el coraje que vino rodando de los Andes Aluvidn
arrasando la céndida petulancia de los ciudadanos
ciegos més alla de la cruz del San Cristbbal su tutela
Entendemos que el hombre Nuestro Hombre

suefia pelea se fusionay

entre cantos recibe la victoria

Estamos sl para celebrar otro avance en esta coyuntura/
Los dias que preceden esta dicha fueron 2
alterados por los juguetes letales de la represion pero
Ya nosotros entre vez y vez iremos sepultando

sus empefios por incrementar el llanto

tlgtian g etk
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Ahora quedamos diluidos en el baile
extasiados por la burdalidad del bom
M(sica del tropico caliente en este frio de Lima

Somaos nutridos por el eco del combate extendido
por el Hombre en toda la redondez de su habitat

y aquf mismo caminamos

la historia calzando nuestros pasos

la historla filtrada en nuestras cames

la historia viniéndose en orgasmo

Los huaynos brotan al son de tu talento proletario y

| " enekbe sl 8 4)




hacen que le reconozca personaje para Arguedas los
huaynos Chauca los huaynos
Huayno

llévame

Y

a

tu

canto

al color

més propio

de mi patria pollcroma

Sy

a
la clara razon del Negro
Chauca

en esta noche en que tu compadre el zambo Villas(s
ha merecido la medalla suprema de nuestra
Rep(Gblica Popular

la que seré
como que son aquf

paraiso de la explotacidn y la miseria

el reino de la careta y los gorilas ;
La velada es una cadencia arribando a la mafiana y
esto no se llama tregua es
el meollo mismo de la guerray
La lucha es un poema progresivo

hacia el climax




dalmacia ruiz rosas s.

HOMENAJE A CUBA + BORGES TRASTOCADO

Aquellos que alguna vez se rieron de nosotros
han quedado sepultados
por el peso de la infamia
sus mentiras s6lo sirvieron
para reafirmar nuestras verdades
A los que vacilaron les diremos
que perdieron el carro de
Apolo/no alcanzaron el bussing/no hay sitio al fondo
Y para todos ellos
en el idioma universal
de la ignorancia:
GOOD BYE
SOLONG
GO HOME

Para Cilette

Me he acostumbrado a verte
de todos los tamafios
seg(in sean las estaciones de lluvias
o de soles - '
y podfamos encontrarnos con s6lo unas papitas
de dfas én el estbmago .
por la cuatricentenaria juntando
moneditas suclas para comprar cigarros
por la Av, Griffins
contemplar culitos emblujinados
Amemos a nuestras mujeres hasta el hartazgo
las calles del centro nos muerden los tobillos,
nos lleva la mafiana, la gente nos agrede, nos desea
Hey mister
Hey mister

lustrabotas
Vivir es subversivo,



ﬂeconnmno UN BOLERO (RECORDADO) \

a: Mario Pimentel
Antonio Cisneros

ESTA TARDE VI LLOVER

piedras, palos, agua de rochab(is
VI GENTE CORRER

bloquear pistas, apedrear tanquetas
1 NO ESTABASTU -
en el campo, en una fébrica
sino
en la calle
agitando
ESTA TARDE VI BRILLAR UN LUCERO AZUL
el faro de las ambulancias,

el faro rojo de los patrulleros
| NO ESTABAS TU

en el amor conmigo
sino
en la calle
perseguido
YO NO SE SI TUME AMAS, S| ME QUIERES O ME EXTRARAS
en seguridad del estado

torturado
SOLO SE QUE VI LLOVER
VI GENTE CORRER

bloquear pistas, apedrear tanquetas
Qo ESTABAS TU
Con calor de verano

Ya no estis J
leyendo

LAS OBRAS COMPLETAS
de un poeta menor
en uno de los parques mis inmundos y desiertos
donde el cielo luce, nodeluz --
a través del monbdxido que sueltan los autos en la boca-
calle

de Grau .
Los montfculos de basura que rodean la banca, la mGsica estridente
de las discotecas ambulantes :
compiten en desdicha con los gritos desesperados
de los vendedores, mendigos y suertei s,

piedras, palos, agua de rochabiis

Como las cometas de papel de los chigolos
una pared azul—horrible se levanta

GLORIA ETERNA A LOS MARTIRES SFCUNDARIOS
y abajo con tiza infantil

MORALES HIJO DE PUTA

(21—-12-78)



edgar o’hara

HOMENAJE A LAS FASES

Para matar de hambre al pueblo
sblo bastan

los discursos estrambéticos

por radio/television

el lenguaje

surrealista del cuartel.

FIESTA DE ASESINOS

La marca del carro
los delataré.

HOMENAJE A JIM JONES

En el Templo del Pueblo’ resplandecen
las burbujas malignas del flavour—aide,
Si hubiesen preparado un poco més

de refresco, el paso al Socialismo

no tendr(a huelgas, chogues ni victimas.

HOMENAJE A LA UNIVERSIDAD CATQLICA .

$

$
$8S5(()$ss

$

$
S
$



PLAZA MELIBEA

Para L.A. Castillo

El sol es un extrafic aventurero
sudando en este frlo.
Algunos turistas aprietan
ojos mecanicos que desabrochan
la realidad.
Esta cronologfa impregna
escalones, campanas

y atencidn:
ciertos viejos contemplan las palomas
sin mayor subjetividad
alguien sale de Cordano dando tumbos,
alguien revisa la turbia congestibn

del Rfmac, alguien aguarda en el paradero
de la Uno. g

En cste paisaje sin embargo
la historia de un hombre coincide
con su palabra.




enrique sanchez hernani

CANTO DE CARACOLAS ENTONADO POR LA GLORIA DE LOS
LUCHADORES SANDINISTAS Y EL PUEBLO DE NICARAGUA.
(Imitacion de Ernesto Cardenal)
A Ernesto Cardenal

De las primeras noticias que llegaron pudimos sacar en claro
que la estatua de Somoza en la Plaza Somoza que devel6 el mismo
Somoza (y solo él aplaudié) no se mantendrfa por mucho tiempo
erguida como s(mbolo a la inmundicia. El lago de Nicaragua
crecfa en oleadas s6le vistas durante el temporal
que de vez en vez azota el Caribe sacudiendo las palmeras
hinchadas de cocos dulces y las l[neas del teléfono
sonb entonces —dijimos— la (ltima campanada que anuncia
al boxeador el final de la pelea,
Y pudimos entrever el porte de Sandino con el sombrero albn
calado sobre la frente haciendo V con los dedos
y una flor crecida en el cafibn de su revblver.
Recordamos por su limpia sonrisa lo igual que deberfa
habérsele visto en el momento que caminaba hacia la iglesia
a casarse con Blanca. “El con pistola, botas altas, panuelo rojo
Blanca vestida de blanco, con velo y corona de flor de café' como
lo cuenta Cardenal en su poema. Y después volvié al monte.
Eso también lo sabemos. Sabemos ademés que su pafuelo rojo
zurcido a una franja negra se ha convertido en la bandera
del Frente Sandinista cien veces izada y que la Guardia Nacional
no puede arriarla. Ni puede Wall Street ni su agente de la bolsa.
Ni las Sherman o las Garand
empufiadas por los marines al borde de la zanja.
“Los guerrilleros se deslizan en callejones
de luces borrosas_por la lluyia, / asaltando el cuartel” nos informs
el poeta Horacio Berm(dez que los hivisto. Como los ve
todo el pueblo de Nicaragua resplandeciendo bajo sus boinas oscuras,
Los guerrilleros sandinistas armados de fusiles autométicos
saben que la revolucibn es un pupitre
un estante en una escuelita / toda llena de lépices y papeles
como querfa que fuese el poeta Mario Cajina.
Ahora sus disparos aterran a los diputados en su parlamento
a la familia Somoza duefia del 30 por ciento de las tierras
de cultivo del pals
a los otros bandoleros que se esconden en los
avisos luminosos
de la General Motors y la United Fruit. Pero todos
estdn condenados a que sus retratos sean borrados
para siempre
por la lluviz.



Las demés noticias vendran luego haladas por el Cassidix
Nicaragliensis que es un pijaro nicaragiiense que vuela en octubre
o noviembre
traeréin el verdor del pajonal recién amontonado
el sonido de la patria nueva conseguida
PATRIA LIBRE O MORIR en este instante
patria Gnicamente libre

después.
Se haré el recuento de nuestros muertos para colocar sus nombres
a la entrada de los parques cubiertos por la grama
de aquellos que nunca dijeron que mor(an por la patria
sino que murieron

entre ellos Leonel Rugama poeta de 20 afios
asesinado por los chacales de la Guardia Nacional.
El lago de Nicaragua se habré calmado para entonces
dejando pasar las barcas que conducen a las muchachas con flores
prendidas en el pelo en busca de mozos con los que habrén
de unirse

libres al fin para poder amar.

Qué dorados se verén los frutales administrados por campesinos
sin Standard Fruit
que frescas sonaran las sirenas de las fabricas una vez arrancado
el cartel que anunciaba Goodyear
y la sonrisa de César Augusto Sandino seré el Gnico nebn
que permitiremos grabar en lo més alto de los edificios.
Entonces podremos decir con Coronel Urtecho
“Ya brilla el sol en los bancos de arena”
y seré cierto.

octubre de 1978




ENCUENTRO CON EL POETA ERNESTO CARDENAL

8.30 pm.
6000 personas rodean el escenario vacfo de la Concha Ac(stica
del Campo de Marte

el grass apretado bajo las suelas de goma indica
que las dunas de colillas de cigarros y envolturas de chocolate
estdn ah( desde hace 4 horas con el prop6sito
de convertir el campo en una inmensa escultura en movimiento
mucho més grande que las construidas por Fidias o Calder

y més sucia

pero a la vez més hermosa.
Muchachas con granadas en la boca se desatan la blusa
mientras enredan su cabello en las ramas inquietas de fos robles
y nunca el drill azul contuvo més frutos curvos
reclinados sobre el prado.

8.30 pm.
Los obturadores de las Pentax o las Canon pueden modificar
el curso de la vida
todo depende de la intensidad
y velocidad con que se percibe la Juz
1/10 de segundo bastaré para convertir la oruga en helicéptero
el balbuceo de un parlante en algo semejante a un clavo raspando
aluminio s
pero los amantes continuarén rozéndose el sexo con los dedos
en la noche iluminada por reflectores.

8.31 pm.
Sucede entonces. La tramoya desprende un hombre delgado
con boina oscura y chaqueta olivo haciendo ondular barba y cabellos
biancos
asombrado ante los pufios apretados agujereando el cielo
. SE SIENTE SE SIENTE SANDINO ESTA PRESENTE
como si hublese conflndido el lugar de la cita ataviado con banderas
rojas—negras con las siglas FSLN
que saludan al poeta de Nicaragua.
Sonr(es apenas mientras levantas los brazos
y pienso que recuerdas al poeta sandinista muerto a los 20 afios
en la casa celeste frente al Cementerio Oriental por la Guardia
{la casa humeaba y un guerrillero que escribfa versos
yace tirado en el suelt _ trechando su.amer. ‘adora M=3).



8.31 pm.
Mo dijiste nada mientras tu bolfgrado recorr(a la hoja en blanco

de mi ejemplar de “Oréculo sobre Managua”,
No hablaste

y me parece que nunca podrés estar solo
. frente a la noche espacial.

(EPILOGO)

38 horas y 3 minutos después leo un poema en homenaje
a Nicaragua en tu presencia.

Ya no son 6000 personas las que escuchan
quizé apenas unzs 400

pero cuando hablas
se encienden todcs los botones ON de las grabadoras

la cinta de los cassette cascabelean y siento la piel aflorando
por encima de mi camisa a cuadros.

Sé entonces que no sblo Sandino sino Ernesto Cardenal
estard también slempre presenta.




luis rebaza

ULTIMOS MOMENTOS DEL INCA

Cajamarca

el ajedrez

es clara la muerte

la matanza en la pelea

la jugada azul del rescate

Flores de piedra en la ruta
laderas de sol abismos
viento en el rostro

como hojas de malz

Esta vez en la torre

habré un arcabuz que dispara
y todo serd

sonido de cafias

ante los pasos

que derrumban

el Cuzco




roger santivanez

LAS ARMAS PERDIDAS

Amo lo entrafable de las flores de plastico :
y las cortinas que en la noche ocultaban a los grlll.os
y a mi soledad
Desde estos versos recuerdo la luz solar del patio
el aire largo que de él sentia en las noches del verano .
y cabia el entusiasmo en la maquina encendida
mi hermano preparaba raspadilla, hermoso o moreno
después de la siesta
como un detenimiento
A esa belleza de silencio
de luz que duerme bajo el vestido de las chicas acostadas
de ventana abierta a las 5 y 30 de la tarde,
al lejano motor del automévil que pasara por la avenida, me remito
y que no habra nada mas por un buen rato
sobre el tiempo que mis padres me han legado

Ya no he vuelto por alli, sin embargo he comprobado

que las piedras de la pista ya no brillan (que hay cemento)

y que el piano esta tan desafinado que da risa (o que lloramos)
pero lo hacemos ocultos (yo por ejemplo en estas lineas)
pretendiendo no herirnos, no dolerse

sino tomarnos una foto bajo un cielo de algarrobos

al frente de la incertidumbre, que sonreimos

y que estos muchachitos van frescos o melancolicos

iSalud!'alcanzamos a decir*® -~ - -

como que normalmente hemos permanmldo solitarios
pero hemos sabido qué soitaban los taxistas,

los mecanicos, el portero del Hospital Obrero

y los he visto trabajando para llegar con aigo por la tarde
Era mi calle, "o lo olvido

y yo queria cantar con lo més intimo de su esfuerzo
volver a caminar por el barrio antes que las casas mueran
cuando son las 4 de la tarde y hay una resolana inmévil
hay una muchacha que yo no volveré a tocar

y tendremos canicula, viento vierito



EL NORTE

Si he de volver, adonde voy a mirar

si hay una sombra de plastico en el suelo
hacia all§, hacia el sol cetrino de sus faldas
de sus blancas blusas sucias por la tierra

Qué terral de chicha, qué clarito més dulce
se nos viene y yo recuerdo a la Gertrudis
tan vieja y tan borracha como sus ojos rojos

Tado arde desde el fondo mientras cuelga

la carne sesinada y las aves son mis moscas by
que sin panico y sin asco brillan como suaves zarandajas

Y cuél de las Farfan tenfa un diente de oro?

Qué haré cuando no quede sino un suefio

cuando el humo y las chispas no me alcancen hasta el Rimac
Y no hable més que del carbén, més que

del burro que ahora llora

y en El Carro Hundido se alce, triste y feliz

una débil banderita blanca.

LOS PUEBLOS

Camino de los pueblos del norte, va el sol

y es asi de simple

como la pobreza de aquellas poblaciones

en que la tarde duerme envuelta en tierra triste
Alli estan los burros, o la cafia

para matar de silencio o de belleza el paisaje
allé la luna cuando nadie se acuerda de mirarla
Esta es la historia de los rios

de los valles més extrafios siempre al borde

de un desierto

amplio y largo hasta el pdnico

Son esos pueblos. Los més solitarios

se hunden en la arena

y no hay todavia avisos luminosos

sino la misma soledad de algunos afios antes
es0s son los pueblos que siguen aguardando

. con sus techos de paja LI5E

con un aire que muere sin los barcos

Hay una bicicleta sobre la calle asfaltada
suponemos que estdn doblados hacia el sembrio
y que el sudor no mancha los arroces

sin embargo siguen perdidos

el pais no existe sino un puente

que ha de llevar a alguna parte

Nada nos indica que conocen

sino s6lo que viven desloméandose

que las noches avanzan como un vaho

Y que es bien poco

lo que en realidad les pertenece.
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POEMA SIN NOMBRE

.Bueno, y qué puedo hacer sino largarme

Es decir que subo al sexto piso y me contemplo
con los cuatro cerebros de los hombres

ocultos tras mazmorras, tras circeles que nunca comprendi
Y como voy a limpiarme la camisa

.con este cielo débil, con esta oscura pieza de cartel

cuando estoy llorando sentado frente a un plato
dificil de cortarme la cabeza una de estas noches
y cansado de acechar con tanto amor

al bestia que es el hombre, que es su premio

y que no necesito decirle que lo tiemblo

y que no sé cdmo llamarlo

y que lo llamo sin embargo con un suefio

que perdi en los arrozales

hermosamente abrazando en silencio

a los que matan desesperadamente

porque ya no aguantan,

y disparo un beso al que come barro

al que le duele sofiar, tener imaginacion

y no tiene ni dolor

y estoy escribiendo bajo la presion de la TV

bajo el duro resplandor de mis muelas

que me silban sin decirme que te quiero

Y aqui esta chica limpia el piso y la mesa y barre
y no sabe quién es, no sabe donde labra

su destierro, ni siquiera que por ella se puede sufrir horriblemente
Yy canturrea

y le he robado seguro que le robo
ahora los vidrios estan rotos y los bodegones son absurdos.




PRELUDIO DE UN PAIS INCENDIADO

Estar parado en forma densa y ligera
entre la multitud que abandona
las fabricas, las oficinas, los delgados
atardeceres como oleajes de humo y aceite
que esparcen silencio y desperdicios
por'caties desiertas-en la noche
Estar recordando el pelo sobre
los hombres de una muchacha, observando
en cada gesto de la muchedumbre
un ademds gue se levanta como un péajaro
al que no se le permite volar
Ciudad que a veces se nos sale por la sangre
poblando de un odio maravilloso las plazuelas
en que el pueblo se reine y canta y delibera
por encima de los dias y las horas condenadas
al trabajo, lentamente, el tiempo
es un tren o e5 un rio o las columnas
que frecuentan imagenes de un mundo diferente
donde el ruido se transforme en la armonia 1
y podamos sentir el movimiento de los arboles .
el movimiento de los micros que aceleran
y rompen las cercas
y destruyen el jardin de los barrios de la burguesia
Periodo de la destruccion de las maquinas
dijo Mao Tse Tung

Amanecer. La tierra es azul y el agua verde
el vienta sosiega y se enfurece, corre
como un grito prefiado de ternura
Los 4 confines del mundo
hoy dia los comuneros han recuperado la tierra
porque todos recuerdan haber sido despojados
y ella no ha pedido ahora
agua para sus largos cabellos de yerba

En el silencio

PGS S P —

Pukutay hemos dicho

como en el corazén de quien abriga un canto proximo
el'alba no es un dia mas que se abre -

sino esta exacta forma de apoderarse del tiempo
Los comuneros avanzan por la ladera

nadie podré detenerlos

la guardia civil prepara sus armas

nadie podré detenerlos

los mineros copan integramente la Plaza San Martin
Hay un sudor amargo que nos habla

de una lluvia eternamente bella

creada entre los hombres por el suefio y el dolor

los transelintes se han quedado detenidos

un instante, los relojes de la catedral han estallado

WAl s 5 1Y



DALMACIA RUIZ ROSAS S.

UNA LECTURA DE ‘ALTURAS
DE MACCHU PICCHU’ POEMA
DEL CANTO GENERAL DE
PABLO NERUDA,

[ ESCRITO EN 1950.

Enel poema Lalimpara enlaTierra del
Canto General, se manifiesta que antes de
la conquista espafiola, el hombre, la raza;
sojuzgada, los vencidos, eran uno con la
tierra; vasija depositaria de los secretos de
ésta. Pero luego con la avalancha cultural
de Europa que se produce con la conquis-
ta, todos los secretos de la tierra, el idio-
ma, la religién, quedaron sepultados bajo
el silencio, la sangre y el olvido.

Pero nose perdi6 la vida, a pesar del'
nombre nuevo, falso, de América que se
le impuso a la tierra conquistada. En la ci-
ma més alta, como el huevo de un con-
dor: Macchu Picchu, esperanza

de la palabrza
no nacida
de Espafia.

El amor de toda América, los vencidos
como raza y cultura, venerardn a Macchu
Picchu por lo secreto, es decir, lo no pro-
fanado de sus piedras; la vista lejana del
rio sagrado, la esperanza del resurgimien-
to no de la cultura incaica sino de toda
.América sacudiéndose de la actual domi-
nacién que evidentemente no es espafiola.
Esto se manifiesta en los versos de la pri-
mera estrofa hace volar el polen de su co-
pa amarilla, que salga la esperanza, la vi-
da, 1a rebelion de los vencidos, que salga
de la copa de oro es decir del Inti, el Sol
primero.

La vida se encuentra en ese paisaje apa-
rentemente hostil, donde el sol derrite la
nieve que es agua cristalina y la aurora
de rodillas rojas tan cercana a las auroras
rojas de los pueblos contempla al hijo cie-

g0 de la mieve. Wilkamayu apenas murmu-
= un idioma que trata de ser acallado por
los seguidores de los que encadenaron la
violencia y los elementos de liberacién
condenados a resistir en lo alto de las pu-
nas, como los rayos.

Pero la lucha entre dos visiones del
mundo, dos esperanzas, es cotidiana, y
la vision de la mayoria oprimida va ero-
sionando la realidad como gotas de agua
sobre piedra. América, el Amor, no debe-
rd lamentarse cuando alcance a Macchu
Picchu subiendo por sobre la serpients:
despefiada de la supuesta civilizaci6n.

Hay la necesidad de fundirse con el
verdadero ser el reino muerto vive toda-
via y el tiempo es marcado en el Inti Wa-
tana por el vuelo del condor sanguinario.

En la segunda parte del poema hay una
constante adjetivacion que opone y unifi-
ca el aire, fuego y agua, los tres elementos
de Ia tierra.

Polen de piedra, ldmpara de granito,
pan de piedra, nave enterrada, manantial
de piedra,geometria final, libro de piedra;
todas figuras de la esperanza, de la civili-
zacién detenida, de la vida y la violencia
petrificada, pero dialécticamente cam-
biante, no muerta; como en los mitos an-
dinos, donde los cerros hablan, se mue-
ven, tienen la facultad de dirigir destinos,
con la fuerza de las manos de puma de la
roca sanguinaria de un vendaval sostenido
en la vertiente. En las cumbres se encuen-
tra nuestra patria pura que cumpliré el rol
de campana patriarcal de los dormidos pa-
ra verdaderamente ser una piedra amena-
zante un volcin de manos una ola de pla-
ta que con la violencia del trueno frio y

..-1a accipp del aire precipite la catarata os-

curs porque asf lo sefiala la direccitn del -
tiempo. :

VAYA ESTA INTERPRETACION
PERSONAL ESCRITA EN PLENA EPO-
CA DE VIOLENCIA Y REPRESION CO-
MO UN HOMENAIJE A 1.OS CAMPESI-
NOS QUE LUCHAN POR LA TIERRA A
LOS OBREROS QUE LUCHAN POR EL
PODER Y A TODOS LOS QUE ADSCRI-

BEN EL PROGRAMA DEL GOBIERNO
POPULAR/



f&W&Z tu-rki /VERSIONES DE eleonora falCO

PREGUNTAS

Les he preguntado

un millén de veces
por qué no me han devuelto
mi huerto robado,

les he preguntado

un millén de veces

por qué han rebuscado
mis bolsillos
despojandome

de mi humanidad,
Cufdense,

porque hoy dfa

no volveré a preguntar.

EN TIEMPOS DE TORTURAS

{Por qué me torturan

por qué me torturan

por qué han llenado nuestro valle de lagrimas
y desnudado a nuestro pueblo en la tormenta?

{Por qué escupen sobre el recuerdo de nuestros sofiadores

y rlen ante los débiles latidos de nuestros nifios?

* {Por qué despojan a nuestros campesinos de su trabajo. .

y llenan los calabozos con los que amamos?
Y: por qué finalmente

me preguntan

por qué deberfa rebelarme?

o

B

—ihe. ¢




ALEGATO DE INOCENCIA

Todos los hombres y todas las mujeres
todos los dioses
.. .. Yytodos los dngeles
atestiguaran en mi defensa, - & R 4 R R
Jamaés he pecado,
nadie ha sufrido
bajo mis manos.
Sin embargo el dolor se ha convertido en mi maestro
la opresibn en mi ama.
Todo lo que aprend( en la vida
lo aprendl como disc(pulo,
Todo lo que realizo en la vida
lo realizo como esclavo.
Ahora debo rebelarme.
Debo rebelarme.

Al publicar estos poemas del poeta palestino Fawaz Turki (Haifa, 1940), La Sagrada
Familia rinde homenaije al heroico pueblo palestino que mantiene una intensa y denodada
lucha por la recuperacién de su territorio de manos del sionismo, comparsa del imperialis- *
mo yanqui. Los poemas que damos a conocer pertenecen al libro POEMAS DESDE EL
EXILIO y son una excelente muestra de la calidad de la poesia combatiente de los pue-
blos oprimidos del Tercer Mundo que luchan por su liberacién nacional i por el socialis-
mo. La traduccién del inglés ha sido hecha por Eleonora Falco.




Enrique Sanchez Hemani

LUIS HERNANDEZ: RAZON DE
UN HOMENAIJE

Cuando Marx expresé su admiracién
por la obra de Balzac, lo hizo a sabiendas
de la posicién idealista y mondrquica que
tenia el autor de “La Comedia Humana”.
Lenin llamé igualmente “espejo de la re-
volucién rusa” a Tolstoi cuando éste no
comprendié ni apoyé la causa de los bol-
cheviques rusos. ;Qué es lo que impulsa
entonces a los s del pensamiento
socialista cientifico a formarse juicios de
tal naturaleza? La respuesta nosla da En-
gels: “Es cierto que Balzac fue, politica-
mente, legitimista; su gran obra es una
continua elegia a la inevitable ruina de
la buena sociedad, todas sus simpatias es-
tin con la clase condenada al ocaso. Pero,

a pesar de ello, su sétira no es nunca tan
punzante ni su ironfa tan amarga, como
cuando hace entrar en accién precisamen-
te a los hombres y mujeres con los que
més profundamente simpatiza, es decir,
los nobles. Y los tinicos hombres de los
que €l habla con franca admiracién son
sus mis resueltos adversarios politicos,
los héroes republicanos del Cloitre-Saint-
Merry, los hombres que, en aquella época
(de 1830.a 1836), eran los verdaderos re-
presentantes de las masas populares” (En-
gels a Margaret Harkness, Abril de 1888).
La extensa cita que hemos insertado aqui
es doblemente importante; en primer lu-
gar nos aclara los presupuestos con que
cuentan los cliisicos al juzgar una obra de
arte y en segundo lugar, dan un ejemplo
real de la forma como funciona la teoria
del reflejo en el arte. Tenemos entonces
que a pesar de la ideologia politica de
Balzac y Tolstoi, los clésicos aprueban su

obra; esto porque el verdadero artista
tiende a tener una visibn materialista es-
pontinea de los fenémenos sociales (sin
perjuicio de su concepcién del mundo, a
menudo semiidealista o idealista) que ha-
ce que refl en sus obras, si no todos,
algunos de los aspectos esenciales del de-
sarrollo historico en un sentido progresis-
ta. Y aqui tomamos la categor[g de pro-
greso como oposicion a la de reaccién que
en términos politicos es igual a la unidad
contradictoria revolucién [ contrarrevolu-
cién. Por supuesto que muchas veces la
peculiaridad de la obra de arte hace ver
aparentemente su incomparabilidad con
la realidad, pero esta incomparabilidad
es solamente aparente, ‘‘aunque se trate
de una apariencia necesaria pertenecien-
te a la obra de arte” nos dice Lukdcs. Y
esto porque la realidad es siempre més ri-
ca, més variada que toda ley, por lo que
toda forma de conocimiento (incluido el
que se da por medio del arte) aparece
siempre bajo la forma de lo ivo, de
lo s6lo aproximadamente correcto.
Hemos dicho todo este predmbulo no

- por nada. Creemos que nos va a dar los

elementos centrales de razonamiento pa-
ra enfocar la obra poética de Luis Her-
ndndez con el objeto de aproximarnos
unos pocos pasos més que los que hasta
ahora se han dado en la interpretacién de
sus textos.

Se ha hablado con frecuencia que Luis
es el poeta de la impecable soledad, con-
fundiéndosele con los que hacen de la so-
ledad la coraza que les permite aislarse
del mundo porque ansian regresionar —en
forma no consciente— a épocas feudales

donde el artista recibfa cierta estabilidad |
(pago) por su obra, haciendo de ella una |
mercancia que remataba al postor mejor,

y que como ¢n el momento actual esto
no serf méds posible huyen en vez de en-
frentarse ‘a la nueva situacién. O en el
mejor de los casos se le agrupa con los
indiferentes o agnbsticos dentro de un
sistema social donde la indiferencia es
sinénimo de complicidad,

En contra de estos juicios, creemos
que Luis —a pesar de su soledad o quizé
por su soledad— intuy6 en su espiritu de
artista auténtico cual era la direccién por



la que marchaba la historia. Su poesia ir6-
nica, sarcdstica no estd construida para el
recreo interiorista, se enfila por el contra-
rio contra los que se constituyen como pi-
lares de la sociedad burguesa: el clero, los
militares, la alta sociedad, la burguesia al
fin y al cabo:

CRONICA SOCIAL DEL ALTO MUNDO
A, B y C agasajaron /| Con motivos X a
D./ Pudimosvera/E,F,G,H,1.],K,/
LM,N,NO,P,QR,/ST,UV,WY
y Z [ Ademés de otros rapaces y psitaci-
formes / De menor vuelo.

O el poema aquel donde la reiteracion
del uso del grado de General provoca una
situacion de absurdo que trasluce una
burla por la investidura que a menudo to-
ma el que lo posee.

Pero no solamente los personajes del
sainete diario que vive la burguesia son te-
ma de poetizacién para Luis. Lo son tam-
bién los especiales acontecimientos en
torno a los cuales la burguesfa forja y re-
fuerza su sistema valorativo:

POEMA AL SESQUICENTENARIO
Inquietas se agitan / En sus pasarelas las
misses /| Hoy se elige / Sefiorita Perti /
En el Hospital del Nifio / Penan infantes /
Y Pseudomonas / Son las doce de la no-
che [ En Radio Nacional / Que la Patria /
Al Eterno elev6.

En coherencia con lo anterior y como
muestra del camino que Luis vislumbré
como vilido a seguir estdn ios poemas que
dedicé al Che Guevara, Salvador Allende

y aquel donde menciona a Lenin hacién-
dole parte de un ambiente de descansada
serenidad (ver La Gran Pascua Rusa).

Vemos entonces que por impulso de su
época fue sensible a la corriente histérica
que transformard a la humanidad y reacio
a todo lo que iba contra ello. Pero no
queremos hacer de Luis el pontffice de 1a
poesia revolucionaria que no fue, por el
contrario sefialamos su inmadurez poli-
tica que no logrd dar el paso siguiente que

s{ avizoraba cuando escribia, su persona-
lidad angustiada de pequefio burgués que
no llega a confiar totalmente en las fuer-
zas sociales que acaudillardn la revolu-
cién. Estén, asf, su no oculta preferencia
por la droga y su terrible suicidio.

Contraponiendo a esta exposicién se
podrian agitar las constantes referencias
cultas que emplea en su poesia torndndo-
la hermética, no popular. Pero veamos;
cuando Luis acude a nombrar a Men-
delssohn, Kickegaard o Keats no adopta
la pedante actitud del que se siente por
encima del com(n, sino que continua
siendo “Luisito Hernfndez campeén de
peso welter”, el muchacho de barrio que
trasgrede los ambientes cultos para pro-
fanarlos y quitarles la falsa careta de adus-
tidad con que se esconden para hacerse
impenetrables por el pueblo. Asi, los mez-
cla con los Beatles, Joe Cocker, miisicos
de rock muy conocidos por los jévenes e
inaceptados al lado de los musicos cldsi-
cos por la critica de arte burguesa en ese
afin de bajarlos de su pedestal. O los
expone en situaciones como la del
Portrait: *‘Ortega y / Gasset / y cassette.”

Luis se sinti6 siempre el muchacho
“que recorre los parques / Con el suefio
y el humo / De los cigarrillos en los /
Cinemas Cinema Fantasia / Cinema Astral,
Cinelandia / Beverly...”, cines populares,
de barrio que simbolizan el mundo con
el que se identificé.

Sin riesgo a magnificar y salvando dis-
tancias con Balzac o Tolstoi, creemos que
Luis tuvo el suficiente talento para pene-
trar en la realidad y dejarla reflejada en
sus poemas, con lo que gana un sitio en
el legado cultural que los artistas y escri-
tores del presente debemos de entregar a
nuestro pueblo.



EDGAR O'HARA

Casi era zambo y med(a
un metro sesenta y cinco.

Nadie sabe
como sufrfan las letras
bajo el peso de su mano.

Nadie sabe
quién era excepto los bahos
lectores de poesla.

La Revolucibn reparte
en proporciones el sol
y la luna.

Luis Hernéndez
seré de todos por cierto
con la sonrisa el placer
las obsesiones del mar,
(12-1-79)

Enrique Sanchez Hernani

Perro Negro, 31 Poemas:

EL NO TAN DISCRETO ENCANTO
DE LA BURGUESIA PERUANA

Sin amor en nuestras almas
_ ni dinero en nuestros abrigos,

no puedeés decir’'que estamos sa-- -

(tisfechos.
Mick Jagger
(Epfgrafe del libro PERRO NE-
GRO, 31 POEMAS de Mario

Montalbetti. Traduccién literal
del original en inglés).

En 1844, en sus célebres Manuscritos
Econ6mico-Filosoficos, Marx sefialaba
que “La perversion y la confusién de to-
das las cualidades humanas y naturales, la

concrliacion de las imposibilidades, el po-
der divino del dinero, estdn implicitos en
Su esencia en tanto esencia genérica alie-
nada, alienante y auto-alienante de los
hombres”. Traemos esta cita a colaci6n
por que deseamos evidenciar el proceso
unitario que va a seguir la poesia de Mon-
talbetti —desde el epfgrafe al Gltimo poe-
ma— para convertirse en eficaz represen-
tante de los intereses, visién del mundo,
concepcién estética de una clase social: la

burguesia.
* A riesgo'de parecer detallistas conside-. .

ramos que el epigrafe de PERRO NEGRO,
al margen de los niveles de inconciencia
en que se haya decidido su inclusi6n, es la
simple demostracién de la opcién histéri-
ca que ha tomado Montalbetti en favor de
la burguesia, La posible admiracion al fa-
moso cantante de rock y el presunto ho-
menaje que se le haya querido ofrecer es
tan solo la apariencia de esta manifesta-
cion ideolbgica; la esencia se devela al
comprobar la implicitaapologfa del dinero

23
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presente en el texto, ya que sin poseerlo
nuestro poeta no podria decir 'que esta-
mos satisfechos’’. Su poesia serd entonces
el medio para adoptar al sistema capitalis-
ta (simbolizado por el dinero) como nor-
ma valorativa de todas las cosas, incluida
su particular concepcion de la belleza.

Partiremos afirmando que la literatura
pertenece a la superestructura, en tanto
representa un reflejo artistico de la reali-
dad objetiva, tomando partido a favor o
en contra de la base material donde se ori-
gina, ubicdndose en uno de los polos de
la contradiccién entre las clases sociales,
velada o abiertamente. Una vez sefialado
esto, iniciemos nuestra lectura ideologica
de los textos.

La identificacién con los valores bur-
gueses comienza en Montalbetti con la
defensa de la propiedad privada, en tanto
ordenamiento social y el fin a perseguir
para encontrar la realizacién humana. Pa-
ra ello recurre a identificarse con Cayo
Mario (1): “Mario, Mario, Mario /ti no
utilizabas bifocales /y hasta donde recuer-
do no eras miope /'y la ciudad se desmo-
ronaba frentea t/”. La identificacion aqui
es evidente: son los rasgos personales del
poeta los que se describen. Continda en-
tonces: “Corriste acaso a salvar la despen-
sa, /a confortar a las mujeres, /a suspen-
der el circo? / Moriste de viejo, Mario /
sin saber hablarle a una manzana’’, Mario
muere inttilmente —segiin Montalbetti—
sin haber ensayado la defensa de los valo-
res que Ic hubieran ennoblecido: la pro-
piedad privada (la despensa) y el machis-
mo (confortar a las mujeres). No hay duda,

,estamos ante dos rasgos caracteristicos

del sistema capitalista qué ya no "Cayo
Mario sino Mario Montalbetti se encarga
de defender.

La misma actitud se observa en el poe-
ma PARA SENECA: “Viste Séneca, / na-
die ama a su mujer porque es hermosa /
sino porgue es la suya”. La relacion. de
propiedad frente al objeto (mujer) es lo
que determina el afecto; éste no parte de
la relaci6bn arménica entre el elemento
objetivo y el subjetivo, entre el ser y el
objeto, sino de la comprobacion de perte-
nencia,

Pero donde se halla mds desarrollada

esta inclinacion es en LLEVA AL MA-
RRANO MAS ALLA DE LOS CERROS.
Aqui se introduce al lector dentro de una
atmosfera afectiva para causar la sensa-
ci6n de pesadumbre producida por la par-
tida de la amada, y uno de los elementos
a los que se acude para lograrlo es el si-
guiente: “’..y td no jugards con el perro /
pastor que mantiene unidas las ovejas del
rebafio”, donde como algo natural se des-
liza la idea de que un objeto (el perro)
pueda causar asociaciones placenteras
porque reserva del peligro la propiedad
privada (el rebaiio).

De la misma forma se contintia desem-
barcando contrabando ideolégico en el
resto del poema: “saldremos juntos a con-
templar la Luna (las lluvias / habrdn cesa-
do) y entonces me dirds / (los pinos apenas
se mecen con el viento / la cerca de las va-
cas necesita repararse)/ que mafiana partes
para las montaiias”. Dentro de los sugesti-
vos elementos que reiine Montalbetti para
causar la atmésfera del amante doliente
incluye “la cerca de las vacas necesita re-
pararse”. Une la Luna, la Huvia, los pinos
mecidos por el viento con una cerca que
protege... la propiedad privada, represen-
tada esta vez por las vacas. El poeta nos
trata de inducir a que nos formemos la
idea de que esta reunion puede ser apaci-
ble, lo cual es cierto pero sélo para la clase
sacial que basa su existencia como tal en
s?mejame forma de propiedad: la burgue-
sfa.

El autorde PERRO NEGRO... ademds
es consciente de pertenecer a la clase so-
cial que aludimos. En el poema UNA
REALIDAD QUE SUBYACE A TODO
LO QUE SE HA VENIDO SENALANDQ,.
nos dice “No hay mds bosque que el opa-
co /bosque de mi historia”, que no es la
historia de las relaciones humanas en ge-
neral, sino la correspondiente a un especi-
fico sector de ella: “Mi tlacompré una fin-
ca vive de susrentas... /... /...el sindico
promueve /almuerzos y lonches con los
notables /haraganes...”’. Estamos ante la
burguesia descrita hasta en sus mds imper-
fectas costumbres: “...mi tfa /jugando
canasta haciéndole trampas a mi madre”’.
Deja asimismo evidenciado su temor-
repulsién por las clases oprimidas a quie-



nes describe como “..jorobados enanos /
que. mendigan una limosna bajo el campa-
nario”,

Se podria argiifr que estamos siendo
subjetivos, que tales “jorobados enanos”
no simbolizan a las clases desposefdas.
Pero si nos atenemos al hecho de que
Montalbettj tuvo que tomar de la realidad
concreta los elementos para construir esta
imagen observaremos que nd pudo hacerlo
més que de aquellos que al estar desposef-
dos de hasta las mds minimas condiciones
materiales no tienen otra alternativa que
mendigar o trabajar por salarios misera-
bles que bajo las condiciones de alienacién
impuestas por el capitalismo viene a ser lo
mismo.

En el POEMA SOBRE LOS CARROS
PEQUERNOS es la burguesia la que se an-
gustia, interroga, complace; ninguna otra
que no tuviera su poder adquisitivo esta-
ria « eta a estis [nfimas desventuras:
“jueves; la gente ce pregunta / qué tan se-
guros son los carros pequefios? / son tan
peligrosos como dicen // los pasajeros? /...
/ (pero) tienen mejor vejez que los pesa-
dos / carros americanos”, Solucionada la
angustia a favor de no sélo los autos pe-

quefios sino del molde de vida que repre-
sentan, la sociedad consumista del capita-
lismo.

Pero la entrega del poeta a la burguesia
no se da sin 'ucha, en todo caso no anta-
gonica. Es la lucha del intelectual ajslado
resistiéndose a ser absorbido por el frio v
cruel oficio de amasar dinero: "mi mu;.
quiere por supuesto a un industrial / antes
que a su padré y / alin antes que a su ma-
dre y / por supuesto antes que a m{"’. Pe-
ro como alternativa opone solamente su
queja y una recriminacién moralista: "El
partido no tiene lema/ pero todavia te
recuerdan los muchachos / con carifio: /
“Ni en tiempos de Odrfa se rob6 tanto’’.
La moral del demdcrata burgués oponién-
dose a lo que constituye una feroz opre-
sibn de clase, sin voltear la tortilla desde
luego.

LY por qué siendo Montalbetti un poe-
ta de la b'iiguesfa es a la vez ¢! poeta del
desamor, ! pesadumbre, la angustia, pues-
to que se halla bajo el gobiernc de su cla-
se? ‘No hay mas amor que el perdido / a-
mor ni més tristeza que el amor que habrad"”,
nos dice en UNA REALIDAD QUE SUB-
YACE,,.

Encontramos er Marx la respuesta:
“...la produccién capitalista es er:miga
deciertas ramasde produccion intelectual,
por ejemplo, del arte y la poesia”. La alie-
nacidn como caracteristica de la produc-
cidn capitalista y la deshumanizacion del
hombre que ella implica es el basamento
de esta afirmacién. La alienacidn que re-
baja la espontaneidad humana, la libre
actividad (el arte y la poes/- ~::e Marx re-
conocia conformando lo ue . nominaba
vida genérica, agquella donde n! hambre se
realiza como hombre) en detrimento tam-
bién de los hombres que se dedican a ella,
entre estos el poeta.

Al llegar equl nos detenemos a pensar
en el eplgrafe que escogié Montalbetti pa-
ra su libro. El poeta que rinde horitenaje
al elemento que encarna por excelencia a
la alienacién, el dinero. Penosa situacion
para los artistas de la burguesfa, envueltos
en las contradicciones generadas por el
mundo que ellos se encargan de elogiar.
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Edgar O'Hara

ANALISIS DE DOS ‘ARTE
POETICA’ DE JAVIER HERAUD

Tomando como fuente la edicién pre-
parada por Hildebrando Pérez de las
‘POESIAS COMPLETAS’ de Javier He-
raud (Campodénico Ediciones, Lima,
1973), analizaremos dos poemas que no
pertenecen a ninguno de los poemarios
—éditos o inéditos hasta la publicacién
de sus poemas completos—, pues se en-
cuentran dentro de los ‘Poemas no reco-
gidos en libro™,

El anélisis que efectuaremos se refiere
a la concepcibn poética de Heraud basada
en los temas que dominan su obra y las
diferentes constantes estilisticas. Por “Ar-
te Poética’ entendemos, sencillamente, el
concepto que un poeta posee de su y la
poesia en general expuesto en un poema.
Este concepto de la actividad poética no
deja de lado la funcién que cumple la
poesia y/o el poeta en el nicleo de una
sociedad determinada.

ARTE POETICA

€] encuentro y el descanso,
el olvido y el.recuerdo,

el reencuentro y el amor,
el amor y la desesperacibn
del tiempo, son pélidos
reflejos de mi palabra
gastada y nueva.

El recuerdo viene a cada
instante: nunca sabremos

sl somos hombres tan sblo
del pesado o sl vivimos

sblo para el futuro, o si

sblo para el ectual momento,

El recuerdo se acumula y no
retorna, en ceda encuentro
hey una vida, un descanso

as slempre perder un poco de
muerte, slempre que bajemos
por una calle habré pledras
que nos repitan nuestras
antigues caminatas bajo el sol,
y que nos cuenten los caminos
hesta ehora recorridos.

Pero el amor lo cubre todo:

el amor es siempre un descanso;

el amor es siempre un recuerdo,

el amor es slempre un movimiento
contra el tlempo,

el amor es slempre el rlo, o los

mares, o los montes, una hierba

calda sobre el hombro, un refugio

que aguarda su retorno.

Tal vez no he dicho nada.

Acsso ya todo estaba dicho.

Pero seguiré echando mis palabras
el viento, seguiré arrojando mis
recuerdos el mar.

O quizés mi emor me estard uu_.mhmdo,
y es renovaré mis palabras y mi sangre,
y yo seguiré escribiendo hasta el final.

Este texto, ubicado entre los poemas
finales de ‘Varia Invenci6én” y antes de
los de Rodrigo Machado, fue escrito por
Heraud en 1961, aunque no lleve fechaa
pie de ﬁégi.na, Pero se halla entre poemas
que sf llevan la fecha 1961 y tres poemas
antes del titulado ‘En la Plaza Roja’, don-
de se habla de 1962. Pareciera banal con-
siderar estas cosas, pero no es asf tenien-
do en cuenta el vuelco tremendo en la
concepcién de la poesia operado en He-
raud entre 1961 y 1962 (fechas citadas
en la segunda ‘Arte Poética’).

ESTRUCTURA FORMAL

Conviene sefialar algunas caracter{sti-
cas formales del ,poema en relacién a la
presencia o ausencia de ciertos tipos de
construccién del poema. En primer lugar,
la ausencia de una métrica regular — los
versos oscilan entre 5 y 14 sflabas— y de
toda rima que no sea gratuita o casual
a fin de verso. S{ es pertinente sefialar
un rasgo que no se dard en el siguiente
poema que estudiaremos: los versos ter-
minan muchas veces en diversos elemen-
tos gramaticales caracterizados por su de-
pendencia con otros, es decir, por la fal-
ta de un contenido semdntico propio. Ta-



les elementos (articulos, conjunciones,
adverbios, preposiciones, indefinidos y
posesivos) dan lugar a varios de los en-
cabalgamientos que se producen en el
poema.

En segundo lugar tenemos ciertos re-
cursos estilisticos ya utilizados por He-
raud en poemas anteriores:

a) ENUMERACION:

el amor es slempre el rfo, o los
mares, o los montes, una hierba
calda en el hombro, un refugio
que aguarda su retorno.

b) ENUMERACIONES;
CONTRASTANTES:
El encuentro y el descanso,
el olvido y el recuerdo,

el reencuentro y el amor,
el amor y la desesperacibn

¢) REITERACION:
SUSTANTIVO

el encuentro y el amor,
el amor y la desesperaci6n

CONJUNCION — VERBO

si somos hombres tan sblo
del pasado o si vivimos

ADVERBIO

es siempre perder un poco de
muerte, siempre que bajemos

FUTURO IMPERFECTO -
GERUNDIO

Pero seguiré echando mis palabras
al \:‘lanto. seguiré arrojando mis

Y vo seguiré escriblendo hasta el final
d) CONSTRUCCION ANAFORICA:

el amor es siernpre un descansaq,
el amor es siempre un recuerdo,
el amor es siempre un movimiento contra el

tiempo,
¢! amor es slempre el rfo, o Ics

ESTRUCTURA TEMATICA DEL
POEMA

La estrofa inicial se encarga de presen-
tarnos elementos contrastados. Las dos
siguientes estrofas plantean el desarrollo

de uno de los elementos —el recuerdo—
vinculado a los otros (encuentro, descan-
so, tiempo). La cuarta estrofa se ocupa
del amor: éste, agente de la creacién poé-
tica, engloba a todos los elementos de va-
lor positivo frente a la vida y al poema.
Asi, el olvido no tiene cabida en esta reu-
nion. La estrofa que sigue posee dos mo-
mentos: la duda sobre la validez de la
poesia que escribe el autor y la afirma-
cion de la palabra en el recuerdo y en los
elementos naturales como el viento, el
mar. Finalmente, el amor —esta vez en
particular— es el encargado de confirmar
la confianza depositada en la poesia.

ANALISIS

La presentacién de elementos contras-
tados forma una enumeraciébn. Conse-
cuencia de ella es la palabra poética, gas-
tadz y nueva. Esta afirmacién final, basa-
da en adjetivos que se oponen mutuamen-
te, no es novedosa en Heraud. En la estro-
fa final de “El Rio” encontramos el mis-
mo esquema: el rio se disuelve en la llanu-
ra de agua no para morir, sino para iniciar
una vida diferente. La poesia est aludida
en el canto y el poema que bajan igual-
mente como rios a integrarse con el mar
(“en donde un canto o un poema mis /
sblo serdn rios pequefios que bajan, /
rios caudalosos que bajan a juntarse / en
mis nuevas aguas luminosas, / en mis
nuevas / aguas [ apagadas’).

La existencia de la palabra poética os-
cilard entre la caducidad del lenguaje y
su renovacion. Pero atin la poesfa emite
un pélido reflejo de los elementos que
conforman el mundo personal del poema

y/o del poeta.

Las dos estrofas siguientes son un t+a-
tamiento del- recuerdo como elemento
principal en la experiencia particular del
poeta. El recuerdo llega sorpresivamen-
te, pero el conocimients de los actos an-
teriores y del presente en relacién al futu-
ro es confuso. La incertidumbre respecto
al tiempo en que se vive y la duda respec-
to al tiempo vivido aparecen nitidamente
en las estrofas de “El Viaje”. Todavia la
poesia no tiene para Heraud una proyec-
cion social hacia el futuro. La poesia sirve
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para indagar en el recuerdo. Este se acu-
mula y no retorna. Preocupacion bésica
del poeta: la experiencia vivida, que for-
ma parte del pasado, puede no emerger
como recuerdo, vale decir, como mate-
ria del presente y del poema. Entonces
son necesarios los agentes para la reme-
morizacién: las piedras que alguna vez
pisamos repiten nuestras caminatas bajo
el sol y los caminos transitados anterior-
mente.

La oposicion vida—muerte estd unida,
como en “El Viaje", a un encuentro revi-
talizador o al descanso como estatismo y
esterilidad. También la movilidad, en otro
sentido, esta asociada con “El Rio”, pues
1o encuentros se producen mientras el

(poeta) ‘baja’ hasta el mar, de la mis-
ma forma que las piedras repetirdn nues-
tros pasos en la memoria siempre y cuan-
do ‘bajemos por una calle’.

El amor es introducido en el poema
como eje de todos los elementos hasta
alli mencionados. Heraud entiende el
amor en un sentido muy amplio, y la enu-
meracion de calificativos merece un dete-
nimiento.

El amor reine en si a elementos ex-
puestos en las estrofas precedentes: des-
canso y recuerdo. Pero a su vez resulta
un movimiento contra el tiempo, ya que
el amor es para Heraud la posibilidad de
introducirse en los seres y las cosas. De es-
ta manera hace posible la permanencia
de ellos en el recuerdo, en la vida del poe-
ta. El rio, los mares, los montes —califi-
cativos para el amor— nos colocan en el
mundo conceptual y en la experiencia del
poota. El rio nace en los montes y baja
hasta el mar para iniciar otra existencia
(en este sentido es util citar los versos de
“Estacién Reunida’: “Es mejor: lo reco-

‘miendo: / Alejarse por un tiempo / del

bullicio / y conocer las montafias ignora-
dus” — “ caminando un poco, / volteando
hacta la izquierda, [ se Hega a las monta-
nas / y a los rios™).

La hierba caida sobre el hombro puede
ser una variante sugiriendo el otofio, si en-
tendemos ‘hierba’ como ‘*hoja’. En todo
caso alude ciertamente a una porcion de
la naturaleza, la hierba o la hoja, que solo
puede caer (aunque también podriamos

decir morir o nacer) en el otofo heraudia-
no

El refugio unc aguarda su retomo tiene
asidero en “El Viaje'’, donde la casa
paterna, fisica o como recuerdo, represen-
ta para el poeta una estancia libre del mal,
un lugar que lo protege del peligro exter-
no.

Las dos ultimas estrofas nos exponen
la traba en la creacion y la solucion que
obtiene el poeta mediante el amor. Una
vez constituida la base de la palabra poéti-
ca, esto es, el amor como agente de la
poesia y a su vez la (nica manera de pene-
trar en el mundo v acceder a él concep-
tualmente, aparece ic duda sobre la vali-
dez literaria de esa palabra. El poeta pone
en tela de juicio su produccion. Pero no
significa que la confianza en la poesia,
confianza basada en los rccucrdos de su
vida, vaya a dJesaparecer; por el contrario,
el poeta seguiré escribiendo al compis del
viento y del mar (ya en “El Rio” aparcce
el viento dirigiendo el camino del poeta:
“voy bajando por / las rocas duras, / por
el sendero / dibujado por el / viento”).

Asociada a la penltima estrofa por la
conjuncion disyuntiva inicial, encontra-
mos aqui una personificacion del amor a
través de la voz del poeta. Se trata de ‘'mi
amor’ indefinidamente, de la posesion de
una realidad que puede estar escuchando
y/o esperandc las palabras del poeta. Asi,
pues el amor renueva y confirma el poder
de la poesia (la palabra) y la experiencia
(la sangre) del joven Heraud. Sdlo asi po-
dra escribir hasta el final.

ARTE POETICA

En verdsd, en verdad hablando,
la poasia es un trabajo dificil
que se pierde o se gana

al compis de fos afios otofisles.

(Cuando uno es joven

vy las flores que caen no se recogen
uno escribe y escribe entre las noches,
Y & veces se |lenan cientos y cientos
de cuertillas inseryibles.

Uno puede alardear y decir

“yo escribo y no corrijo,

los poemas salun de mi mano

<omo [a primavera que derruinbaron
los viejos cipreses e mi calle”’).
Pero conforme pasa el tiempo

Y los afios se filtran entre las sienes,



{a poesia se va haciendo

trabajo de alfarero,

arcilla que sa cuece entre las manos,
arcilla que moldean fuegos ripidos.

Y la poesia sz

un relampago maravilloso,

una lluvia de palabras silenciosas,

un bosque de istidos y esperar.zas,

el eanto de lor pusblos oprimidos,

ol nuevo canto de los pueblos liberados.

Y la poesis es entonces,
el amor, la muerte,
ls recencién del hombre.

Esta ‘Arte Poética’, incluida como poe-
ma final en la seccion “Poemas de Rodri-
go Machado”, no se corresponde con los
demés textos de la seccion ni en la estruc-
tura formal ni en la génesis del poema,
Aquellos nacen a partir de situaciones co-
tidianas —en el Pert y en Cuba— relacio-
nadas con la lucha armada por la libera-
cion nacional. Y aunque en uno de esos
poemas Heraud se autocritica y reniega de
los temas que hasta ese momento ocupa-
ban su quehacer poético, el poema resulta
mas bien una cronica de sus viajes por el
extranjero y su experiencia con la revelu-
cian cubana. Es por eso que esta ‘Arte
Poetica’ —fechada en Madrid, 1961/La
Habana, 1962- <dlo mantiene, respecto a
los poemas de Rodrigo Machado, una soli-
daridad conceptual mas no un desarrollo
form:al identice. Cs mas, entre los poemas
no publicados en libro, hallamos textos
con un contenidlo social explicite, lejos
aei sismbolismo ampleado por Heraud en
sus tres libros (véanse, por ejemplo, ‘Dos
Pregumtas’, ‘Baladu escénica sobre la revo-
luciun cubana’, 'Flaza Roja 1961°, ‘En la
Plaza Roja’ y ‘Palabra de Guerrillere').

ESTRUCTURA FORMAL

Como el poema anterior, esta ‘Arte
Poética’ sc encuentra en verso libre, divi-
dida en 4 estrofas. No hay una rima esta-
blecida, salvo cierta consonancis scnora
en la terminacion a-0 de palabras al final
o al interior del verso tales como hablan-
do, trabajo, afios, mano, derrumbaron, re-
lampago, canto, liberados; también en los
tres primeros versos de la sequnda estrofa
que terminan o-e: joven, recogen, noches.
Esdecit, este rima ascrante, casual o cons

ciente, le da un valor ritmico al texto per-
mitiéndole un desenvolvimiento modula-
do cuya estructura trata de permanecr
oculta al lector. Esta cualidad sonora re-
petida en muchos poemas de Hreaud le
confiere a la lectura un soporte casi imper-
captible y, por lo tanto, muy sugestivo.

Comparado con el texto anterior, pre-
senta menor nimero de encabalgamientos.
En consecuencia disminuye el rasgo final
de los versos sostenidos por elementos
gramaticales vacuos que producian dichos
encabalgamientos.

La enumeracion contrastante tampoco
se produce; en el tercer verso de la prime-

ra estrofa notamos una simple oposicion ¥
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verbal (perder/ganar) que no se ajusta al
esquema visto previamente. Lo mismo su-
cede con los ultimos versos de la tercera
estroia, cuando opone pueblos oprimidos
/pueblos liberados.

Los otros recursos estilisticos si se dan
contribuyendo a la dindmica interior del
poema, es decir, a la estructura significati-
va, teniendo en cuenta que la extension
de este poema es menor.

a) ENUMERACION:

Y la poesia es entonces,
el amor, la muerts,
la redencion del hombra.

b) REITERACION:
(FORMA ADVERBIAL)

En verdad, en verdad hablando

VERBO NUMERAL

uno escribe y escribe entre las noches
Y a veces se llena cientos ¥y cientos

Y la poesia es

un relampago maravilloso,

una lluvia de palabras silenciosas,

un bosque de latidos y esperanzas,

el canto de los pueblos oprimidos,

el nuevo canto de los pueblos liberados.

ESTRUCTURA TEMATICA

E! trabajo dificil de la poesia es una
aseveracion de su esencia. El otofio decide
la aparicion o desaparicion de la actividad
artistica. La segunda estrofa lleva implici-
ta una oposicion creativa: Juventud (flui-
dez creativa), Madurez (decantacién crea-
tiva). La siguiente estrofa enumera rasgos
de la poesia, desde la asociacion con la
naturaleza a la epopeya colectiva. Final-
mente se da un esquema ciclico: amor

(gestacion), muerte (silencio), redencién
{renacimiento).

ANALISIS

La poesia es definida a través del pro-
ceso creador y sus posibles trabas y la
funcion especifica que cumple dentro de
la sociedad histéricamente delimitada. La
poesia es el personaje nuclear del texto al
constituir “éste una confidencia sobre la

experiencia del poeta en la creacion. En
tres de las cuatro estrofas Heraud afirma
tajantemente lo que ‘es’ la poesia. En la
segunda estrofa explica las razones que
justifican sus principios. Este poema es un
hermoso ejemplo de lo que es la gestacion
poética en una personalidad que manifies-
ta una conciencia artistica licida y apa-
sionada.

Al establecer las diferencias entre la
creacion y la pérdida del poder creador de
un poeta nos encontramos de nuevo ante
la antigua dicotomia poiesis/tejné, talento
/técnica. Heraud define la poesia como
tejné, como trabajo artesanal; pero el oto-
fio representa el agente del poder creativo,
esto es, la poiesis, la natura. El tiempo se
encarga de cimentar el poder natural del
poeta mediante el trabajo persistente; del
mismo modo, el tiempo es también el en-
cargado de hacer desaparecer todo indicio
que antes fue considerado germen poético.

Una nueva oposicion aparece en la se-
gunda estrofa. La juventud representa la
exasperacion creativa que no se preocupa
por valorar el aspecto técnico de sus ma-
teriales expresivos. La creacion es irracio-
nal en esta etapa y no incluye la correc-
ccidn paulatina del texto. Por eso dijimos
que esta ‘Arte Poética’ no es similar en
gestacion a los demas poemas de Rodrigo
Machado, pues éstos adolecen de las for-
mas estilisticas utilizadas por Heraud y
recomendadas precisamente en este poe-
ma. Asi como la naturaleza (primavera,
cipreses) cumple sus ritos en forma nor-
mal, el poeta escribe impulsado por un
magisterio inconsciente, sin someter a una
revision sus productos (poemas, flores), a
una autocritica. Esto constituye el orgu-

""llo juvenil.

Pero el tiempo se encarga de dotar a
esta capacidad de una conciencia artistica
completa, una actitud que junta en si los
aspectos irracional y consciente para la
produccign poética. La poesia entra en
una etapa caracterizada por la importan-
cia de un trabajo dual: las manos moldean
(‘cuecen’ dice el poeta acentuando esta
doble participacion) la arcilla que cuecen
sobre la inconsciencia creadora, siempre y
cuando exista el talento natural como ba-
se para la elaboracion técnica,

De esta manera la poesia es definida



por medio de elementos de la naturaleza:
relampago maravilloso, lluvia de palabras
silenciosas, bosque de latidos y esperanzas.
Y tanto las palabras, los latidos y las espe-
ranzas catalogan el quehacer poético co-
mo ordenador de y ordenado por los eflu-
vios naturales que forman parte de un
mundo mas vasto. Ese mundo es la fun-
cion colectiva a la manera de un canto
£pico que sirve no para dar cuenta de los
hechos pasados de un pueblo, sino para
avizorar el cambio total en el presente. El
canto de los pueblos oprimidos se refunde
en un nuevo canto, el de los pueblos libe-
rados, conformando este puente una
implicita vision estética que el poeta no
pudo cumplir en la realidad. Heraud mue-
re sin llevar plenamente a la practica esta
nueva sensibilidad de su conciencia. Y
aqui podemos inferir el posible paso de
una concepcion de la poesia a otra, aun-
que este suceso quede Gnicamente men-
cionado en el texto como posibilidad.

La altima estrofa confirmaria lo ante-
rior. Del amor a la redencion del hombre
media la muerte; la génesis, el silencio y el
renacimiento son etapasde la poesia inter-
dependientes para Javier Heraud. Una
concepcion casi religiosa parece moverio
en el tereno donde la palabra sobrepasa
los limites del recuerdo de las experien-
cias y la aprehension de la naturaleza ex-
terna que trasciende su propia situacion
historica y proyecta otras palabras hacia
el futuro.

El andlisis de las dos “Arte Poética’ de

- - -

Javier Heraud muestra tendencias que son
rr:rm referencial de su truncada produc-
cion:

1) El recuerdo como posibilidad de re-
construir en la palabra el instante vivido
en el pasado.

2) La poesia como redencién y libera-
cidn social de la colectividad.

Lo importante de estas dos concepcio-
nes radica en la conciencia critica del poe-
ta con relacion a sus medios de expresién
precisamente cuando la realidad no urge
ser recordada sino transformada o cons-
truida nuevamente con ’nuestras propias
manos’. Pero, debido a la muerte de He-
raud, este rigor formal y técnico unido a
una finalidad colectiva no fue cumplido 2
cabalidad en los poemas de Rodrigo Ma-
chado. El hecho mismo de utilizar un seu-
donimo indica una escisidn entre una y
otra vida, una y otra concepcion. Y deben
ser considerados como una transicion ha-
cia una estética que Heraud no pudo lle
gar a plasmar. Pero eso es lo de menos. Ya
la poesia de Javier Heraud andaba con los
pies bien puestos en la tierra.

(Lima, Junio 1978)

NOTA: El presente trabajo constituia el
cuarto capitulo de la Tesis “Temas y Moti-
vos en la poesia de Javier Heraud” (P.U.C.
Primer Semestre 78). Sin embargo, no lle-
gd a formar parte de la misma en la selec-
cion final y de alli que mantenga un len-
guaje un tanto frio, académico, casi cien-
tifico.

(E.O. / Lima, Enero 1979)
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LUIS ALBERTO CASTILLO C.

E.AW.
DE “LAS INSULAS EXTRANAS”
A “‘ABOLICION DE LA MUERTE”
O ;NEGACION DE LA
NEGACION?

Al habemnos fijado, como grupo, entre
otras tareas la de revisar la literatura pe-
ruana entendiéndola como un proceso
que funda una tradicién de la cuarno po-
demos sustraernos con la simple negacién,
la emprendemos tomando como uno de
los objetos de nuestro interés la obra poé-
tica de Emilio Adolfo Westphalen.

Nuestra preocupacibn al tratar la poe-
sia de Westphalen no es la de la historici-
dad, sino que nos circunscribimos a hacer
notar algunos rasgos més caracteristicos,
emanados de 1a obra misma como produc-
to artistico y en cuanto denotan una vi-
sion del mundo.

Debo mi gratitud a Ricardo Silva San-
tisteban, por haberme prestado las copias
fotostaticas de la obra poética de West-
phalen, con el fin de tener una lectura in-
tegral. De otro modo el trabajo hubiera si-
do mds diffcil, si no imposible.

EL SURREALISMO
DE WESTPHALEN

Diversos autores, criticos y estudiosos
de la literatura peruana han crefdo ver en
Westphalen a un poeta surrealista. Parte
de sus argumentos esté en el hecho de que
la aparicibn de su obra poética se da en
momentos en que las vanguardias artisti-
cas —entre ellas el surrealismo— s¢ hallaban
en plena vigencia en los ambientes artis-
ticos hispanoamericanos; ademds de su
vinculacién intelectual con César Moro,
el més connotado exponente del surrea-
lismo en esta parte del orbe.

Otra parte de esas argumentaciones se

relaciona con la obra misma: lo onfrico
1a exploraciébn del subconsciente, la libre
asociaci6bn de ideas; poemas estructurados
a base de imdgenes, cuyos elementos sor
muchas veces no analégicos; poemas don:
de no se percibe un correlato, un centro,
sino una dispersién, Todo ello conforma:
ba en gran medida el arte poética surrea:
lista; lo que hace pensar —y con no poca
razbn— en el caricter surrealista de la
poesfa de Westphalen.

Mas lo que hasta aquf lo confirma no
es lo definitivo para categorizarlo, por
cuanto se entiende que lo fundamental
del surrealismo, la escritura automéftica,
no es la caracteristica en la obra poética
de Westphalen. Ia escritura automitica
como acto inconsciente es arbitraria,
azarosa, Negacién de la racionalidad vy del
contexto K su devenir; no significacién en
cuanto a la elaboracién de conceptos. En
cambio, en la poesia westphaliana, lo liri-
co (expresibn préxima al sentimiento) no
desdice lo conceptual (lo posible racio-
nal), sino que se complementan, se afir-
man entre sf; conforman una totalidad,
expresién de la unidad del ser y la con-
ciencia. Asi pues, su poesia COMUNICA
sensaciones, conceptos; cosa que —repe-
timos— no tiene sentido para la escritu-
ra automdtica.

En conclusién, decir que Westphalen
es un poeta surrealista es, en el mejor de
los casos, ver solamente las hojas, mds no
el tronco que las sostienen. Decir categb-
ricamente que no lo es, significa quedarsé
sélo con el tronco. Pero tampoco se tra:
ta de ser eclécticos, sino que creemos quf
la retbrica surrealista le permitié a Wesl
phalen una expresion mis cémoda, pf

* sér 1o mfs suténtica, de su masa 4
cativa.

NEGACION Y AFIRMACION

Al hacer una lectura més atenta —mié
alli de las imégenes— de la poesfa deé
Westphalen, identificamos dos actifndes,

las que empiezan a configurarse ya en los
titulos de ambos libros. .

Las Insulas Extrafias®'est4 signado por
una permanente negatividad: *““Son las es-
caleras que bajan / Porque nadie sube”.
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falta existeficia? La pérdida del horizonte
existencial, por efecto mismo de las con-
diciones de existencia; la separacién enla
conciencia de objeto y sujeto. O sea la
desvinculacién entre mundo real y mundo
subjetivo (alienacibn) y tiene su or-
gen en las relaciones in de una
determinada forma de produccitn: Ia so-
ciedad de clases.

Abolicién de la Muerte® desde ya, es
por demiés obvio que se trata de una afir-
macién, en el sentido de negacion de la
negacién. Por eso ha de desdecir el mun-
do

El libro esté conformado por tres ins-
tancias. La primera a su vez dividida en
cuatro poemas que corresponden a los

2* Lima, Ediciones Perli Actusl, 1935, 32 pp.
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“Marismas Henss de corales enroscén-
doscatu a:dlo;
“Entre surtidores empinados para
canzar la estrella™.
0:

“Diafanidad de alboradss reflejas en

Lo humano, cuyo sentido filtimo es el
amor. Nivel de existencr gue ha de fun-
dar su sentido propio de la vida, que ha
de permitir su integraciém com el mundo:
“Por decir 8 tu mano ¢stuvo armmoniosa
en ¢l tiempo / o s tu corazdn en frute de
drbol o de termuma™.

El amor como ls afirmacifn del see:
“0 la voz baja de ]a dicha negindose y
afirmandose enudadiﬁtdehg;oni;tak
de permanencia y negacitn™.
mente la percepcién de lo humano se ha
de dar como reflejo en la belleza natural:
“Con el contento de decir he llegado [
Que se ve en la primavera al poner sus pri
meras manos sobre las cosas”. En
toda una plasmacion del ser que s repro-
duce en lo matural.

Porque ademis se da la bisqueda dela
felicidad en un horizonte m#s amplio que
el del yo. Bisqueda que se da a través de
una negacidn para una afirmacién: “Te he
seguido como nos persiguen los dias / con

guridad de iros dejando en el cami-
De algiin dia repartir sus ramas / Por
w8 mafisna soleada de poros abiertos”,
(-~.) “Te he seguido como a veces perde-
m@hphlwhgmmmmmm

s:ﬁ;q—-




i Ast hemos llegado al poema final, poe-
| ma que sintetiza lo natural y lo humano,
; situdndolos en una correspondencia biu-
. nivoca: “Dejando correr la sangre como
| rio bueno / Porque es la misma la que yo
| llevo y th Ilevas / Y las mismas florestas
| resuenan en nuestros gritos / Y las mismas
ﬁa’.lmms repozan sobre nuestros ojos / Y
mismas flautas nos recorren para esta-
blecer nuestro dominio™. Tornando lo be-
llo a lo humano y lo otro lejos de él:
- “Volviendo la luna sobre los caserios /
Y las serpientes sobre los bosques |
Trayendo el cielo sobre nuestra ventura |
Salpicando su espuma nuestras playas”,
El hombre y la naturaleza confundidos
en un todo arménico: *““Ti como la la-
guna y yo como el ojo / Que uno y otro
se compenetran / Tal el 4rbol y la brisa tal
el suefio y el mundo (...) Dias que por no-
sotros caminas / Rios que no sabéis herir
y barcas que se agolpan en nuestras entra-
fias / Las bocas flotan como signos del
zodiaco / Los brazos se entrecruzan como
flores sobre las aguas / Las frentes siguen
las corrientes y los ojos nada separan”.
Haciendo del tiempo una nocién comple-
ta, una totalidad que no niega ninguna de
sus partes sino que las asume como sus
propiedades: “De la noche cogiendo la
profundidad y del dia su extensi6n®.
La belleza o verdad absoluta se ve rea-
lizada en esta conjuncién del hombre con
su medio. Pero no es el hombre en abs-
-iracto, sino que que se dé esta ver-
dad absoluta el hombre habré superado
sus propias limitaciones, el hombre como
!

- un ser integral, poseedor de todas sus cua-

lidades. El hombre cuya obra le pertenez-
ca. Ese hombre serd el hombre comunista.
No, esto no lo dice Westphalen en su poe-
sia; es nuestra conclusion a partir de la
coincidencia entre lo afirmativo de “Abo-
licién de la Muerte’ y nuestra propia for-
ma de ver el mundo.

Al sefialar los rasgos afirmativos de
“Abolicién de la Muerte” no estamos de-
mostrando el caricter revolucionario de
este libro. Lo que intentamos es hacer pa-
tente, por un lado, la necesidad de cono-
cer la literatura que nos antecede, como
forjadora de conciencia, para afirmamos
en los valores positivos y ponerlos al ser-
vicio de nuestra causa; y, por el otro,
combatir los aspectos negativos, las for-
mas ideoldgicas ligadas a los intereses de
la clase dominante.

Los valores afirmativos de la poesfa de
Westphalen, mds que producto de una
conciencia critica revolucionaria, son pro-
ducto de un nivel intuitivo de conciencia
del mundo, la que muy poco tiene que
ver con la conciencia materialista  dialécti
ca. Lo afirmativo en €l parte del misticis-
mo, dando por supuesto un orden que ha-
ce posible la unidad hombre—naturaleza,
el que todavia no estd dado. El poeta re-
volucionario ssbe que para llegar a esa
unidad es necesario crear el orden que la
haga posible, Crear las condiciones es una
de sus tareas.
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»+ « LOS NUEVOS ESTILOS NO APARECEN POR LO- GENERAL CON
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