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Los textos publicados fueron recogidos en sus
propios lugares de creacion. Los autores nos en-
tregaron trabajos en los que, a su juicio, plasma-
ban su propuesta estética.

Expresamos asf nuestra disconformidad con el
modo cldsico de seleccién de textos, su valora-
cidn, y las posturas eruditas que han ido delinean- -
do y escribiendo antojadizamente nuestra literatu-
ra. :
Que estas palabras sean tomadas a modo de
- prélogo y que marquen el inicio de una empresa
dificil, en la que contamos ya con la comparia de
gratos amigos (de quinguales y retamas).

Sean las disculpas de un grupo de jovenes a
nuestras provincias por tanto olvido. '

Patio de Letras (UNM.SM.) -
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ORIGEN DE LAS MASCARAS -

Simeén Orellana

proviene del vocablo arabe “macjara™
que significa bufon, De alli que podemos de-
cir que la méscara tiene estrecha relacion
con las cxpresioncs y actos burlescos o gra-
ciosos, Cominmente mascara y careta son
tomadas como palabras sinonimas, Sin em-
bargo, dchemos manifestar que existen mar-
cadas difvrencias: La mascara cubie general-
mente todo el rostro y algunas veces gran
parte de la cabeza, La careta cubre sola-
mente ¢ rostro. Y lo que es inas importante,
el material utilizado en su confeccion es
" diferente al de las mascaras; generu!mente
son mallas de alambre fino, Ast podemos di-
ferenciar la mdscara del Huatrila y la careta
. del Chonguino. L
- Los estudios etnogrificos y etnologicos

van descubriendo cuando,. donde y ol por .

qué de. In aparicion de las- mascaras, pero
hasta el momento no existe un juicio defini-
tivo al respecto. Lo que si podemos afirmar
es que su primitiva aplicacion ha desapareci-
do en la actudlidad, principalmente en los
sectores de tecnologia avanzada. “No cabe
- duda que muchas de las antiguss mascaras
‘(Hamadas también larvas, del - latin larva:
espectro) tuvieron su origen en determinadas
creencias religiosas delidas 2 las antipuas
ideas del ammismo, predominante en ¢l
hombre en las primeras fases de la cultura;
¢ consideraba el mundo exterior poblado

e toda clase de espiritus y demonios, genios
maléficos a lo que se podia ahuyentar o por
lo menos engaitar respecto a [a verdndera
personalidad ﬁz'un individuo, desde el ino
mento que s cara se cubria con un exterior
horripilante™. '

Etimologicamente la-palabra mascara

En las pinturas rupestres se  ha podido
apreciar la presencia de personajes, probable-
mente brujos, que portaban unas mascaras
de dimensiones considerables, Se sabe tam.
bién que entre los cazadores ceteparios yala
mascara era utilizada. Fn ambos casos pode-
mos afirmar que se empleaban con fines pro-
piciatorios. Africa, Oceania, Asia y América,
son'Jos continentes cn los cuales la cantidad
de mascaras es impresionante. “En los pue-

~ . blos africancs la mascara tiene ung importan-

cia decisivamente superior a la que se le da
en el ambito de las culturas precolombings,
Considerada como recurso magico para brin-
dar al hombre una fuerza vital sobrehumas
na”. Cada cultura y sociedad secreta africana
ha dejado'y aun todavia se utilizan, variedad
amplia-de mascaras, Fllas tienen sus propias
caracicristicas y su propio simbolismo.

En las tres Américas, las mascaras han te-
nido y tienen diferentes aplicacionea en la
vida cotidiana de los pobladores. En lazona
del Canadd  encontramos mdscaras talladas -
en madera y en hueso de ballena, algunas
de cllas mas grandes (que el rostro humano;
unas de gran realismo y otras simbolicas, En -
los Estagros Unidos algunas tribus han deja-
do mascaras de madera, en las que represen
tan a scres o espiritug malignos; las cuales
eran usadas probablemente por hrujos en los
ritos medicinales y de proteccion (Tribus
Irogu'esa y Séncca). e

n el Pemi, los Machicas y Chimues de.
sarrollaron un arte con caracteristicas bien
diferenciadas. Existen en los muscos masca-
ras dureas de una belleza mitica, No son ros-
tros bien definidos, ojos almendrados, boca
atigrada y orejas- deformes forman un con-
junto de rara belleza. La cultura Chavin,
os Tishuanaquenses, 1os Nascas, los Paracas,
los Huari, los Huaneas y los Incas, represen-
taron en sug motives decorativos a persona-
je# que utilizaban mascaras dé extrailas for-
mas que cran confeccionadas de diferentes .
materialcs, Con la- penetracion europea . se
prodiice un mestizaje artistico muy intere-
sante -y complejo, Los cronistas, viajeros,
cuentistas, novelistas.y algunos aficionados a

'las nartaciones de festividades costumbristas,
han dejado relatos y descripciones muy inte-
resantes de las danzas, vestimentas y masca- -
ras de lag diferentes rogiones peruanag,
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LA MASCARAENEL.
VALLE DEL MANTARO -

. Actualmente podemos manifestar que

los departamentos de Puio, Gusco y Junin -

son log que mmanticnen preponderancia: en
lo que respecta a la produccion de este com-
plemento  importante de las vestimentas
tipicas de esas regiones, [l folklore de Junin
y en especial def Valle del Huancamayo ha re-
“cibido influencias importantes de las zonas
. de Puno,-Cusco v Ayacucho. Indiscutible.
mente, el Valle concentra en su habitat ¢l

. 800/o de las mascaras y caretas que existen

en ¢ departamento de Junin. Algumas de
ellas van desapareciendo delido a que las’
- danzas y bhailes correspondientes estin su-
friendo la périda de sus verdaderos culto--
res, quicnes no han dejado sucesores, Qtras
van goportando una paulatina transforma-
cion por la insercion de elementos secunda-
rios o decorativos propios de la época actual
pero que no guardan ninguna relacion con ¢l
mensaje o la simbologia que encicrra una’
miscara determinada. A pesar de ello toda-
via podemos adimirar algunas en su forma
coriginal, es. decir, prehispanieas v otras del
periodo colonial, '

CLAS'II-’ICACION

Existen muchas elasificaciones debido a 1a
gran mayoria de mascaras producidas desde
los tiempos mds remotos. R, Andrée las ha
clasificado asi: De Culto, de Guerra, Mortuo-
riag, de Justicia, de Teatro y de Bailes, Co-
mo referencia podemos mencionar que en
Grecia las- mascaras de teatro se subdividian
en: Tragicas, Comicas, Setiricas y Orgidsticas
- Nosotros ubicamos el motivo de nuestro es-
tudio dentro del grupo: Mascaras de Danzas
y Bailesen el Valle del Huancamiayo, Para un
ensayo de clasificacion propongo tener en
cuenta varias caracteristicas importantes
(ver cuadro), o :

Profundizando el andlisis podemos hallar
otras clasificaciones y asi tendriamos: ‘IX,
Segiin la extraccién social de quienes la uti-
lizan; X Segin el valor o precio de ellas; y

XI Segiin la psicologia del mdividuo que uti- -

liza determinada mascara, Creo que con lo
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expucsto basta para dar una idea de o am:

" plio y complejo de su cstudio, De cada una

de estas divisiones y sulivisiones se tiene
que analigar la estrecha relacion entre masca-
ra y-danza, entrc vestimenta y mascaras critre
técnica, material, etc., y maseara.Y lo que cs
mas importante penetrar on ol andlisis de las
relaciones cstructurales y superestructurales
del danzarin con su medio economico-social.,
Solaniente asi no dejariamos en el aire el es-
tudio de la mascara.

PLANTEAMIENTOS GENERALES

La recoleccion, clasificacion, descripcion,
comparacion. e interpretacion de todo cle-
mento folklorico debe formar parte del pro-
ceso de investipacion, Muchas veces, v cste
es ¢l caso del Valle del Huancamayo, uno tie-
he que idear cierlas técnicas y métodos (lzc

- 8¢ adecden a la finalidad del trabajo. Sule-
‘mos que la mascara tiene relacion directa

con quién la crea y con el que le da existen-
cia- fisica. Al&unas veces el mismo individuo
cumple esta doble funcion; en fns sociedades
donde surge la division del trabajo los artesa-
nos producen lag miscaras para los chama-
nes, actores, etc,; pero la vineulacion sicmpre
existe entre estos personajes. El material uti-
lizado, elemento hasico para la cxistencia
fisica de las mascaras, en algunas culturas,
tiene cualidades sagradas y profanas, Asi
tenemos que el oro, la piel humana y la de}
tigre, el marfil y el color rojo generalimente
han sido considerados como materias sagra-
das en las culturas africanas y precolombi.
nas, En el Valle del Huancamayo existen
referencias . particulares sobre materiales sa. -
grados utilizados en la confeccion de algu.
nas méscaras, pero. no hemos podido con-
firmarlo,

Todas las méscaras estudiadas hasta ahora
integran los diferentes tipos de danzas que se
practican en la zona, En el diagrama vemos
que hay otros elementos indisociables que
sc integran a la mdscara, En los trabajos de
campo hemos podido verificar que muchas

“veces un solo personaje rcaliza esta triple

funcién. En la mayoria de los casos creador
y artesano se confunden en uno solo; los
danzarines forman un grupo especial: los



" folcloristas, Las expresiones son de tipo an-
tropomorfico 'y zoomorfico (mascaras del
" Huacon y de los Condores) no hemos halla-

do hibridas, Pero si presentamos una mas-
cara hecha con piel humana y que represen-
_ta ¢l rostro de un anciano cqn bigotes hlan-

"cos y tez blanca y que sc utilizaba para la.

‘danza de los viejitos. Las mascaras de danzas
y bailes se integran a cuatro tipos: humoris-
- ticas, satiricas; y otros. Como podemos ob-
“servar en la clasificacion siguiente, la mayo-
ria de las danzas tienen sus propias madsca-
ras, muy pocas se danzan sin ellas, tanto en
la zona altina como en la baja del Valle del
Huancamayo. :
Estas--c{asiﬁcaciones y subclasificaciones
nos dan una idea de lo complejo que es un
~ andlisis total de las mascaras

ces, ¢l mensaje que transmite una maéscara.
" Bi bien es cierto que es una creacion social,
no debemos olvidar que ella encierra todo el
mundo interno de su ¢reador, todos los com-
plejos y desequilibrios sicologicos de sn per-
sonalilf;d. La mascara cs la representacion
_de los probloemas econémicos, sociales y si-
cologicos de un determinado grupo étnico,
y .que encierra el scllo inconfundible de la
personalidad de su creador. .

";Quiénes. J Jpor qué utitizan determina-
das méscaras? Esta pregunta nos lleva a in-
dagar dentro del confuso dmbito o laberinto
interno del alma del 'campesino del valle.
1Qué fuerzas animicas impulsan a un danza-

rin a escoger la miscara del Shapish, de la.

el Valle del
Huancamayo. Es impresionante, algunas ve- .

Huaconada, de la Negreria o de la Chupa-
quina? -;Qué complejos procesos mentales|
ge desarrollan en un fl]anzarin durante la uti-
lizacion de la mascara. del Huacédn? Danza
y miscara se hallan intensamente ligadus y su
influencia es mutua. N

. La miéscara hace sentir, al que se esconde’
tras clla, que su personalidad es dominante, .
roderosa y lo ayuda a crearse un mundo-
irrcal en el cual pueda realizar todo lo que le
plazca sin inhibiciones ni complejos de cul-
pa. Podemos afirmar ijue, gracias o la mds.
cara, ‘el danzarin consigue fugarse comple-
tamente —o casi completamente— de si
mismo, de su persona, €s decir, pucde ser
“otro”, Todo esto, estamos seguros, sucedd
con el danzarin de¢ la Huaconada de Mito,
de los Shapish de Chupaca, de los Chinchil-
pos y Gamaonales, con [a Jaujina y Clupaqui-

"na, etc,; miscaras y personajes que seran ana.

lizados posteriormente, Un ejemplo lo esta-
mos haciendo al incluiren este trabajo el dia-
grama de la miscara del Huacon, La primera
pregunta que resulta al observar dicha méisca-
ra es ol por qué de la deformacibn nasal.
;Puede haber una interpretacion étnica, sico-
logica o ser simplemente un capricho del ar-
tesano creador? Creemos que en ¢l complejo
mundo religioso, sicologico, social, econo-
mico, ete,, del nativo peruanc toda creacidon
artistica cumple una funcién especifics, Bue-
no, todas estas interrogantes deben ser re-

‘sueltas, solo asi la investigacion solre las

miscaras tendrd su justificacion.

“El patrimonio de.

nuestros abuelos y de
 nuegtra culture andinag

que hemos recibido lo

expresumos todavia- :

en el digrio vivir, en

la ARTESANIA. ..”

KAMAQ MAKI

'KAMAQ

MAKI

" (Fundado 1978)



DIAGRAMA DE LA MASCARA DE LA HUACONADA
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KUKLUNICACANCION . FLOR DEMARIA AYALA

Yo, tan pequeila paja,
- tan diminuta nade,
" aquin conservo tu menuda dulzura
que inundo mi aima
‘Kuki, jpor qué te fuiste a dormir en una estrelia’
cno.te bastaron los brazos del amado?
[ltuvia de viernes en la tarde softolientaf
" irecuerdas ese dia? .
buscando vida entre las sombras -
nos arrullé la fragil ternura de sus labios
iquien nos arranco de alli!
—el viento— ilusion y ﬁ:ego,
Hoy, viernes, llueve también
en esta vela que se apaga
entre los grillos y
la sinfonia de invierno
pero ni ti —en esa estrella—
ni yo —en el infierno~;
tenemos hombro para reclinar la soledad,
nuestra soledad tefiida de completo miedo,
¥ se me escapa el alma en este suspfro, espina en las venas
Stspiro tu nombre, Kuki,
tu nombre pequeiio y blanco,
finica cancion es estas sombras,
donde el pan duerme para siempre,
por siempre arrullado en el comzon: :
a la nanana nanita, . '
a la nanana estrellita,
estrellita azul,



. Corre don estio
Se estanca en la piel
.Y Supieras, Kuki, si supieras como,
,-coma duele el reloj en el tiempo perdido'
.como duele escribir tu nombre,
" profanarlo, :
escnbir sin cansancio,
para olvidar lo Inolvidable.
- Escribir lo que no se puede arrancar,
lo que no se puede sufrir mds,
por amar asi, sin razén,
. por querer sin por qué,
_queriendo nada mds, de mil maneras,
mientras duele el eco en las entraiias :
¥ no se puede gritor,
porque no alcanza el aullido del silencio

domino para siempre

en la vision del amor

guie ha pasado de largo ante mi mano extendida

» no se puede lorar,

porque para fuente de lanto,

le fultan eguas al mar.

(fragmentos del Poema “Kuki, Unica cancion”. publicada en la revista
Mundo Andino N© 3. Huancayo, Junio 1983) :
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* AMOR

'LADY CANGAHUALA LAZARO
(Orcotuna-Concepceién 1961) -

Quiero drbujar i lmagen
con lg meisica tierna: - -
de la noche. ) -

Quiero zmaginar tu m:rada
cuando aqui los eucahptos
duermen }

Quiero sentirte dulce como -
cuando saboreamos el perﬁ:me
de las flores :

Quiero cantarte una'muliiza

g esta hora: en que no estrwa '
o tristeza '

.'11..- .



MADRE

En esta mafigna entre las sombras de los eucaliptos
quiero cantarte suavemente: A tf madre

Tu que viste nacer una flor en el campo
re que sembraste un maizal en setiembre
bebiendo la lluvia para tu sed reciente

A veces eres yerba, eres Huvia, eres canto. al atardecer

tu nombre pronuncien los molles, Todas las tardes
cuando tienen sed, y el viento silbando, silbando envuelve
entre la polvareda i clitwanway. ,

Cuando cruzas el camino angosto, las piedras cuentan tus
pasos o _

como cuando buscas trigo para amasar el pan: Las eras
cantan o , '
recordando tu nombre para siempre.

- Cuando los nifios tiene frio en invierno: Cuando el hambre
se convierte en noches negras: eres lluvia, eres yerba, eres
canto. _ ' .

Al arardecer.

. {De! Poemario: “Las palabras cayefon como piedras al vidrio”)




SERGIO CASTILLIO FALCX)N I

(Jlsse-Jau]a 1947)
i
‘La pequeiig burgues:a
se desviste en noches -
en que los tragos se'le sube a la cabezg
(es decir cuando discute de politicajde poesia)
Se desnida de pies a rabo
plantea soluciones
a los problemas mds urgentes del pueblo
mostrando su cuerpo calato
. porque a la hora de los loros no los vemos
enforices nos damos cuenta que estamos solos
obrere[campesinof
Es la pequefia burguesia
la vanguardia prudente del camino.
v L
8§ tu volvieses
@ fomar mis manos
e promero
los domingos de feria
un pan

un vaso de chicha
-y retrnos de los dias ausentes
. ¥ volver a sonreir
" para dlegrar
los pargues -
a los amigos
“también leerte
en voz haja __—
Ia historia de los grillos

- {Del Poemario: “Fabularios" Inédito)
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A LOSMARTIRES DE UCHURACCAY ARTURO CONCEPCION
: : o (Nasca-Ica)

Desconocida puna sobre rostros afenos.
Stlencio dibujando cerros en el peligro. -
Ocho p!umas en la intermperie, humanos amando el oro
~ de sus derechos,
Amanecer campesino, sangre en espera de noticias
Uchuraccay levantando palabras, sembrando. dolor
_en su poncho de fiesta.
¢ Hay rabia asesinada escondida en chullos mortales?
Busear la verdad fue el precio de sus vuelos calcmados,
zanfa eterna se abrlé para la muerte
- para aquellos ojos de caminatas '
 filmadas y paisajes de fatiga.
Neo se puede olvidar estas partidas ardiendo de pregunras -
La ,'um'cia ha de conocer el peso de la tinta
: de la camisa descontenta.
No, no se puea'e dejar la luz besando ichus sin auroras
palpando deshabitadas huellas hondas.
Fue brutal el resonar de los cerros. :
: de la pampa nacié la bruma. cabalganre
y una columna de alaridos alcanzd la cima del espanto.
Regaron nubes sus sombras arrancadas de la vida,
el no—ser germind sus cruces en trinos de calandrias,
y sintié el pueblo la espina desde sumédula y
levanté protestas armadas de coraje.
Hoy, no se puede cerrar los ojos en paz
si la callada guerra apaga la vela de sus voces
si guin sigue turbia el agua,
* negra la stuetn de sus muerres
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Uchirraccay, has incendiado de luto Ias manos del hogar
que repartia el calor de la felicidad,
has construido avenidas meditabundas de
drboles esperando la verdad
verdad sana
con ropaje de justicia.

CESAR VALLEJO

Pasos de trigo en la luz norte de los surcos.
En el poyo, tu frente hacia cruces sin entender ia cosa
triste; besaba mamd el poncho de tu sombra y tus fuegos .
con miguel.-
. Eras cielo mds delgado tendido ba]o el sol y eran santas
las liuvias que florecian en tu perfil.
Papid se hallaba con tu cama y tus labios azotados de
- perdén: “Estoy sofiando que estoy comiendo el pan que
hemos amasado” y extrafias brisas de estreilgs envolwan tu
rostro derribado.
Carnind tu corazon devoiviendo huesos al unwerso a;eno
J/Oh! Profesor de nifios sin desayuno ﬂemo como el canto
de hojas y colores,
Abraham, el iquenio, el que andu Y0 espumoso onllando el
oleaje infantil de sus recuerdos de mar, supo venias
entintado de genio y saludo a tus versos, al callado vaso
de tu espiritu azul.
Conociste cémo la carne enjauiada soporta las huellas -
inméviles de los c:rculos del sol en los barrotes del
- tiempo y '
girando tu rostro en el barro de los calendarios sudados
exprimiste dedos en la camisa rota y tu sﬂuem se
llené dg.espejos claros:
JHAY GOLPES EN LA VIDA TAN F UERTES...YO NO SE!
Cargando pesares cruzaste el mar (Surco de sol, horizante
de aguas y gaviotas inflando vientos marinos) con lunas
hostias, cdliz donde bebias la diltima tierra de tus huellas.
_ Par;;} La Torre, a tu sangre amiga ¥ a tus zapatos de nube
recibio.
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Te provectaste al Viefo Mundo: envefeciste de mundo, tits
maietas se agotaron de agencias y boletos. .
EY hombre ahogando su lengua en tiineles, escuprendo e
residuc de su musculo sin nombre, se hizo mds humano en
tus Iineas pensantes:
: En “Masa"" debemos rontper las espmas', :
‘pero qué soledad sin Dios sufrido, Dios nuestro, ven,
" cura esta herida, coge tu cartel, reclama...
Vendrd la muerte a esculpir digitos horrados del espacio
de las memorias, a vestir de cabaigatas mudas el dormitorio
enlutado del relo;, a llenar de vacio la cucham dialogada y
anidard en slenes silenclosas
sembrard Avemarias en el dolor sin oraciones.
Y QUF DESESPERACION CESAR
-Los hombres sufren el esqueleto de sus costras putrefactas
recogen las venas de su aliento en setiembre
marchitos
en caldos
raquiticos
sufren besos deslabiados arrojados al canto
del crepiisculo.
Las mujeres negocian la muisica que baila en sus nalgas de
Jebe,
los mendigos suenan a ningtin real dentro de sus tarros,
Los canillitas vitelan ignorados por las noticias anunciadas
“los beodos juegan sus costados en los dados de la suerte,
las madres sufren la niebla de sus senos con niiios cortados
sin abrigo. _
VALLEJO, ho y. que en el sur a ln guitarra Ia entierran en
la Giltima esquina del polvo,
hoy que el firmamento andrajoso nos llena de astros e
impotencia la garganta, -
 hoy que la madrugada constraye sus ruinas en {os lucems
de la alborada
hoy que nuestro aliento mata le rama no enumerada de un
drbol: QUE APARTEN DE NOSOTROS ESTE CALIZ

y
entiende:
No has muerto en Viernes Santo de Pasion

porgue sigues vibrando en nuestrg cancion
» decision,

{Del poemario: “'Versos para &l alba”)
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“TORIL

Abres huellas
* en el fiempo

Como recuerdos
de la uuuela memoria
Torito
de la yunta primitiva
Barroso
pardo pelambre

MARTIN FIERRO ZAPATA

(Chuclu-Jau]a 1943)

Con tu hocico de zorro
. oteas los buenos

toro de presagios
brujo torito

" Sacudes los cielos

con tus alas de arcingel
~ toro surcador-
da altas leyendas
apu torito

17



{del Poemario: Toril)

~ de fuego

3

Son tus cascos
maquinas

toro de fragua
torite de metal

Y
al filo de tus astas

florecen
la cancion y la vida

4

Por senderos
del universo

- frofamos

despertandeo destinos

Desde Ia telirica
arcilla

Hasta los mds
- posibles surcos
del porvenir

. froro dela &umrq
torito de oro y cristal

sideral toro
torito sthvestre
arador

. ancestral toro

18

torito brioso
soflador.



CESAR GAMARRA
{ Lima 1949)

" El Argonauta,
deja, desdeﬁasamente caer ung pluma
direccion del viento o
o o lleva al puerto del silencio:
entienda que nada nos ata ' - '
ni existen razones para pedir un poco d¢
: : ' : {sombra.
“Ni la quietud de la tarde S
: - te remite
a las cavilaciones; '
leo las cartas que nunca recibi:
las consumo
¥ Hueve el murmullo sinfonico
delo que pudo ser y no se fue;
en fin,
. como empezo:
organizo Ta empresa con abundante miel y

. : . {calma,
sobre todo calma ante boleros delo
, : {indetenible:
no estd incluido L
' : _ el amor
i el rocto ;
. -de las estaciones perdidas”
{Ningiin tranvia te espera, . N
ningun romance te aguarda,
nada de nada,

sdlo el almanaque del 900 .

revive la humedad de los comejenes

» las arrugas caras del pasado

expuisan los zapatos | ‘

y descubro que los.amantes smc:dan e! amor -
~con el beso

¥ la costumbre)

De poemario: “De qué se muere”. 1 985)

19



SAL DE LOS MUELLES - . GERARDO GARCIAROSALES

NIEBLA

CHALANAS

(Jaula 1944)

Queria escribir tu historia de vendaval y temporales
con esta vieja sal de los muelles

: hablar de tu cuerpo mlado como el horizonte de los

- {peces,

. perode mis palabras solo surgieron vmjes »y rétornos.

Te encontraban mis ajos pmtando barcos suspendidos
de la niebla, calmando el frio viento que llegaba al
puerto; y al fondo, a los pescadores echando y recogiendo

- redes, algas para el hambre y peces pam llenar la casa.

- Los pescadores, por la tarde parren en sus chaianas a-

buscar el sustenio diario.,
- Casl siempre vuelven con Iar luz de las madrugadas,

" hay veces que no regresan v los hogarcs se Ilenan
- con una sonrisa de cruces.
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ARCO IRIS

DRIVE INN

Peces que en mis ofos vuelan
affos guiando  estrellas y
Huvigs de invierno, :
El aire puro como el canto
de los abuelos y leve como
los peces que habitan mis
Of0S.

" ya no somos pequeias

semillas de pantalones cortos
nf creemos que al final de tus.
arcos hay ollas de plata,
reynos de oro.

Hoy _en'mr's ojos han
madurado arco irls, peces y
enredaderas. ‘

Lima tlene sabor a provincia
desflecada y sus viejos
reumdticos se desgastan
pensando en la delicada

prole que dejaron los Virreyes
azules

a la que pretenden pertenecer

y en tango no cae ln lluvia
sobre su paisaje borroso y

. defecable.
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BURO

Tus ojos Hene la humanidad del miedo
y Ias fanrasmas caseros en contimio vuelo,

Dime, a quién has herido con tu canto
sordo y turbio? .

A quién esperas agazapada enrre Ia luz ojerosa
de la noche? :

Yo sé que en pico gris, grira algun condenado

ala mledad eternd.

(Del poemario: “Fl cuervo Blanco” 1 9_‘77) .

ROSA NUEVA

Yo llevo esta rosa
. aldeana
en los dias
que estoy
en los collados
dei sosiego
Breve rosa,
r0Sa nueva
inadvertida,
“caudal latente
quecaming ..
de la mano
Con mis canminos.
Fuente donde la oracién
"inclina sus cabellos.

(del Poemario: Evidencia de la Rosa. Inédito 'I 230)
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“PALABRAS L |
PARA o " FELIX HUAMAN CABRERA
 JOSEMARIA ARGUEDAS™ | (Centa- Lima 1943)

A Slbyla Arredondo Vda. de Arguedav
,Ltbermd !

- He rerornada a mr casa serrana en un can-o
- viejo, José Maria.
El musgo habia puesto un candado de silencio
¥ en el pario lloraba el aguacero repitiendo
mi rombre como si glgufen. pronuncian.
Yo pedis que se callora, que no diferamada y =~
me senté caviloso en el.poyo de pledra colomda '
a escuchar a la tarde desde el sauco, -
a mirar el clelo de la sombra hecho zorzai
en los ramafes de Ia cerca, .
Que hablara. Estaba bueno,. Que conversara,
Que mojara la tierra para e stembra...
Pero este barro, José Marta, Eso es Io que no
céonviene, . _
Porque el agua ya no es aqueﬂa de m:be blanca
con que tus ojos reposaban-en la altura y,
despues en manantial, se. hacfa para tus-labios
poesia.
Ahorg inunda nuestro pueblo un charco hedijondo.
- Dela quebrada para acd, hasta la rinconada, un

aire putrefacto se pasea y es extraito, hermano
cantor, Arguedas nuestro, lo que aquf esm'
pasando,
Ya no cabe ni Horar... [Site contaral, St
hasta las cuerdas del arpa se han quebrado en’
los muros del gorridn con que cantamos.
¢ Recuerdas de esa nifta con sus ofos de anraruma
que besé en abril conalmia y vida? ; Y de
la brisa que fue céndor para Ia hierba m:em?
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Ellas son suspiros de agonia.

Es que han llegado: fiera, sierpe venenosa, peste
traicionera, :
- Asolan la humanidad, trituran la pobreza,

No me explico por qué vino de esta manera la
melaza con metrallas, con balas y con boias...
y dicen que son la pawria, que defienden las feyes,
la nacion peruana. ' '
Pero si en la escuela el maestro Ricardo nos
decia que el Perii era cada sitio donde Pedro, -
Viscencio, Maria vivian. Ahora es donde mueren
cada dra, sin mombre, sin fecha, sin velatorio.

Ya no estd Tomds :

que montaba su caballo en el jalapato de los
carnavales. Le sacaron la lengua porque dijo que
era de Quebradahonda.

Al nifio Samuel : _
también o acribillaron dejando su sombra pegada
en la esquina y un trapo sucio en la vereda.
Rompieron la frente de Matilde,

desgajeron retamas de su blusa, su alda blanca
fue sonrisa esparcido entre todos los espinos

del invierno. : o
iMasacran! ;Violan! ;Pisotean! jencarcelgn!
buscarndo no sé a guién con sus balas de fiera
por las calles, desorbitados los ojos por caminos
ensangrentados. Por la patria, hermano, por

la vida, ' : :
Agazapados, fuertes, con cudnia rabic han volado
I cabeza de Augusto el zapatero; tendido, Sin
Iibrera electoral, a Saritos el miisico marido de
Clemencia; también a Juanche el licenciado que
hacla marchar a los nifios el 28 de julio y en

el mismo 28 jeso es lo horrible! a los nifios.

con sus banderas rofiblancas los barrieron con
vendaval de polvera, :

jTodo es muerte, José Maria Arguedas: la sangre
de los nuestros que cae de los cielos, que moja
nuestros labies, que inunda derroteros, -
que riega el herbazal de mayo; .

sangre de padres, de las madres de los hijos
charcos de barro, ciénagas de agonia y lodo

En la fiesta de! Wamani, dispararon los

cuervos a los luceros destrozando madrugadas,
quierido hermano., :

No sé si a buena hora te fuiste, pero si volvieras
seguramente que tuvieras que vivir para los
tuyos y agarrarias tu canto delante de la punta
de danzantes y con fuete de voces, '
como en la fiesta del Taitaniilo,

arreglarias el grito de los failsos,
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de aquellos que nos dicen ignorantes, engafiados,
retrasados, para decir que nos hemos muerto “s0los,
COR RUESITOS proplos gUsSanos, o
que en nuestra soledad nos condenamos,
que engafign diciendo que en Uchuraccay el
pueblo habia matado a sus propios hermanos,
que toma el nombre de los puros para gritar
ert el mercado,
jQué tal maldito, hermano!
¥ quiere ser cantor de nuestro pueblo.
Pero todas sus balas se convertinin en
torcazas maidang: . '
- ¢(Si o no, José Maria?
. Quién detiene la avenida? :
Desde lg misma nieve, jalca de pecho y puiia,
nacen el relimpago y el aguacero verdaderos,
nace el riego celestial del prado y del roejo.
Lo sé. Aqui sentado en el patio de mi casa
triste viendo la muerte de papd, de mi madre
—encendiendo la lefta y el cariffo—~ ;Donde
estard el maestro que se Nevaron coronando de
espinas libros y abecedarios y escuelas?
Lo sé. Cuando los ojos miran desde el campo
el verdor del sol y la guitarra; la luz que
nace de la sangre; la muerte que empieza a -
vivir en cada herida, porgue elia es la rise con -
- que florecerd la vida. C '
Disculpu, José Maria, por no Horar te he escrito;
pero las ligrimas me ganan con cudnta rabia
al ver caddveres y rifios sin nombre en
. mdestra tierra peruana.
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777777 L R . -ROSA'INIG’O“
, . S S ~ (Huancayo 19568)

Ando como i
entre los cabellos del tiempo
a recibir hospitalaria mirada
o al amigo comiéndose los .'medos
Qué hacemos aqui
vivimos
0
, - vegermos?'
Talvez o
olvidamos
para no gatear caminos
: problemas
diffeiles mercancios.
Desde siempre me aguardas
. por vistas al horizonte bebiendo lim onada
' nada de azicar
nada de precio
E]‘;vm!lo el deseo de gritar

grito -

LIBRE
Donde estds libertad ?
Dénde?

Me siento

todos los anima!es dei campo.

tiernos y salvajes

en fgntos aios

Aqui se pierde o se gana
cliervos
e
cuevus

veo con claridad los noches mayores

las manos de los dias quer:'dos

Renace mi grito

no

se

. muere -
“en vano.
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. PUCUTA

 VICTOR LADERA PRIETO
(Acolla-Jauja 1934)

" a Guillermo Lobatbn'Mﬂld

Y entonces Paris contemplaba
en el turbio espefo det Sairie
innumerables pinturas al agua
al oleo _
a la sangre.
Entre la desenfrenada palvom

-~ del clandestino cielo de Francia

—donde Marat destrona tinfeblas~

_ Se veia a los padres de Argelia.

templando en la fragua del hambre "
el fiero acero de la liberacion. -

Paris era aquélios dias
encendida sangre en flor
renacidu flor de sangre.
Era ademds _
el refugio '
de nuestras ilusiones de l,ys.
' Alli te conoct
oh emisario del alba
antes de tu eterna gloria -
poniendeo la vida en el pufio

‘metiendo el pusio en la vida.

{fragmento del Poema PUCUTA)
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TORO

| (1986)

Toro color de volcdnica arcilla
tu presencia siempre estd

* programando la alegria del campo.
Tu rostro de candela y doior

abriga las estaciones del tlempo.

.- Sobre cuatro bams de rojo crisia!

torelmente analfabeto

tiras el rudo arado de la historia
Ast endulzas la sal combatiente

que se alza eit el rostro del campesino

Porgue amamantas con sol de tu bravira
porque vives en la altivéz continua’
bramando o sudando o sufriendo -
vertical o paralelo a los surcos

te has hecho parte de nuestra luz -
glorificando Ia luz de nuestra parte.

Toro color de volcdnica arcilla - _

tu ira de flor se hizo vida en nosotros
nuestra sangre se hizo brava al ple de tf
nuestra fe se hizo brava al pie de tf
nuestra sed se hizo brava al pie de t{

se hizo bravo nuestro canto ol ple de ti
se hizo bravo nuestro amor al pie de tf
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SENDERITO SERRANO

JORGE MANYARIBELTRAN
) (Mafs-Jauja 1938)

Caminito de pasos quedos
con caprichos retorcidos
descubre lo hierba

 desata mi corazon

Serpenteas serp:enrea& '

-con terrones de siembra

y zumbonas abejas

Por tu sangre voy viajando
saludando a los trigales
deshojando la tarde

Mi arpita cantard

‘slempre en tus entraiias

masticando sollozos

_bebiendo neblinas _
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ARCILLA VIVIENTE

Soy rajo tejal
Juz de halades

. Chakitakllas porongos
son mi sangre y brazos

Soy viva tierra
- dura arcilla
- cante en desfiladeros
cebadales rastrojos

Soy sordo fuego
piel de valle
chicoteo quebradas
cobijo madrugadas

. Soy chaala chakra
" besos de silencio
* Juego en corazones
de retemas topigles

Soy barro farne
grito de manos

polvoriento hijo
de noches estreliadas.

{De Poemario: “En viva tierra”)
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WAYTAPALLANAPTAKIN ~ ~ EDUARDO NINAMANGO MALLQUI
1 : (Huancayo 1947) : '

XXx

Kaypimi kayqa sapa tamiia weqenwan ausa »qa
- waywata gapalistin,
' : , Kunturkunata qapaya
gina allin musyayta ashivaa . '
Kay mana allin kausayman, '
muqukra mipuyka .
sapa shunquman runakunaapa. _
. kaypimi kayqa,
umiyKiman intita askiy kaa .
pukii puka yaku ausaykaa
_mana allinta likakuy~ta cshiykaa
: . nunapa
nina wilachita qina cieluny :
. challwa pulikug qina cturpuykiman paipuyan,
Kaypimi Kayga. Aliin kaysayta lulakuy '
' - puyuman dibuja g
qina takie pishukunata - o
musyay gina
limaluypi .
nina wiflanampa llapa pachakunapi.
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CANTO AL WAYTAPALLANA

XXX

Aqui estoy. Jugando con cade gota de lluvig
grirando al viento, o
' Hlamendo a los condores,
dibujandc esperanzas ‘
en las huellas del sufriniento
sembrando semiilas

" en cada corazon humano.

- Aqui estoy,
Buscando el s0l en tus cabelleras, :
jugando con el manantial de aguas rojas
buseando la mivada perdida,

del hornbre
que prende fuego azul : o
- a los peces que se reshalan por tu cuerpo
Aqui estoy. Viejo disefiador de historias ..
pintando en el viento, e '
S _ " pintando en la nube
el canto de los gorriohes o
marmullo infinito
de voces . :
que enclenden fuego en la pradera.

{def Poemario: “'Canto al Way mpallana ™. Inédito)

. Chuspichakunapas waqan
mayu patampi patampi
Chaymansi chisi chayamun
yana wegenwan '

qapariyninwan:
pampakunapi, orqukunapi.
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-Kunansi tlantuy manafia chaykunapi kancin
kereansi maflana gawanichu tayta~niamayta
madana gawanichu -~ -

: : sara chakrata
trigo chakrata,
qatun orquta,

Chaypis

sutillata gaparispa quyanku

W) ratapas, paratapas tapuspa
- chaysi )

' Chinkakuy ta munaymnan
Chaysi . ' :
_ " pumipi kutiriyta mungyvman.

Hasta las mosquitas loran
en la ribera del riof
Allf Hega la penumbra
con sus ldgrimas negras :
. : con su grite
por las pampas, por las pungs.
Hoy mi sombra ya no estd por esoslugares
hoy.ya tio veo a mis padres
1ampoco veo :
los maizales,
los trigales,
' ' ni el cerre grande.
Allf _
" gritan mi nombre
preguntan al vieto
" ale Huvia. '
Por eso
quisiera perderme
por eso : _
quisiera volverme picdta.

(Del Poemgrio; ‘Pukutay "')
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Sentir este mismo oire después de tanto Hempo.

Coémo no estremecerse,

Cémo no entender la nostalgia de estar vivo
o estar muriéndose cada hora

con.cada commpailero que cae

con cada esquina ce pledrasy barro .

con cada eamino.

¥ otros ples .

que no son los propies?

" CAROLINA OCAMPOQ
( Huancayo 1956)

Nadie es qusente del otro
y menos en estos tiempos
de silencios - :
de soledades
de ganas de movirse.

Nadie es nada sin el otro

menos en este pals

donde cada uno muerde ol perro
que estd a su lado

~para poder sobreviviy N



Los amigos

~qué palabra buena-

lejanos como el dia de aper
‘proximeos como el mismo mafana,

Ya no somos uno
-ni dos
somos muchos
asustados, valientes
o temblando, -

A veces creo
qué somos pocos . _
los que quedamos fuera de In cdreel.

.

T raje veinte palomas
un rio azul

© . yelarcoiris
que nace cuando Ilueve

- Traje mi vestido nuevo
mis sandalias ‘
Y ain mis botas viefas.

Qué hacer

Con fan poca cosa

sino traje

el mundo en mis espaldas

Ll Ll

No son los pidjaros
nii es el rio _
.- tampoco el viento amado mio.

Es la libertad

¢l sol eansado
que se vuelve nifio.

35



a Hans, mi-amiga;'

Por qué

tratar de comprender
el canta de fa fluvia
sobre la tierra seca?

Adn v
no quiero tocgr
tur plel de luna
défame :
sentir un poco mds
lo que siente

la tierta
cuando la besa el agua
tiernamente.
Cugndo se ama la tierra
caliente _ L
de esperanzas . ’
no se puede ’
Ser triste.
" Donde hay .un hombre

hubo un niito

- Donde hubo patria
hay tristeza

mds atrgs . :
sfempre habrd un niiio.

{Del Poecinario: “Amarte es parte mia” 1986) _
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EXILIO

PEPE ZAPATA VILAR
(Acolla-Jauja 1958)

Cuando Lor se entero de su amor desintegmdo enel monmulo
desal

las arenas tristemente se incrustaron en su
felicidad

el salado monticulo soiira;-io quedé expuesto al polvo de
Ia luz ‘

sus cenizas se esparcieron empujados por el cahdo
viento :

Semejante a su virginidad celosamente consagrado

y él se apresurd a sepultar los recuerdos en lg proﬂmdidad

. de los mares contaminados/
Lot Gonzdles natural de los Andes prefirié
apaciguar sus palabris
en las agrietadas caiiadas de su boca/y
se resigno a habirar funto al mar
en los deslertos funto a las concavas esteras.
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SIRENAS AL ACECHO -

Mis navios se d:‘rigen a las rlbems de los lmperios :
“inexplorados ,
. el negro asfalto engulle los neumiticos de 300
kilometros bajo la esperanza
los dioses iracundos se encolerizan tras mi partida
- Cahpso a roto su encanto en-la arquxtecmm de
mis besas

TU :
te yergues intocable en los manantiales derretidos
por el murmullo de las sirenas/
el cielo licuado de Tictlo .
ha entumecido mis extremidades
-mis muslos sangran por mis ardientes
ataduras|
. tus encantos almacenados
sobre los tablas de mi navio me hacen compcm ia
Y mis ofos llueven al avistar extraiias regiones
“aflos mds tarde se humedecendn en el reforno al
divisar en la Ie]an fa las antiguas moradas"”

. ofendidos por mis actitudes
. los dioses me alejan de los placeres que alberga
tu templo virgen . .

(Del Poemario: “Exilio " {primera parte) 1987)
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' ARASKASKA BAJO LA SOMBRA DE LAS MORAS RAUL ZARATE
| - - (Parco-Jauja 1950)

Huamangm’na
Yo distingo la sefial amorosa en tus ojos
_donde los hilos luminosos
- giran como veletas de un gfrasa!
mientras los risos dorados :
de los cabelios del Sr. Sol
se confunden
' con la llama de UN SOL deva.’uado
Agqui en el parque de Huamanga ‘
te contemplo
sitencloso como el sonido de las cascadas
esperando coger tu débil sonrisa
Y transportar mis besos alados de siwarcito
a tus labios de flores tornasoladus.
Y bajo la sombra de estas moras
y ala luz del mediodia, -
/mediodia, candente mediodia/
nos ponemeos a leer el librito Rojo del camarada Mao
y descubrfmos que en nuestras propias manos
estd Iq tdctica
de cémo cazar al tigre de papel en su propia guarida
para luego hacernos un abrige con su piel
Yy ponernos a cantinar furtos en el duro invierno
finvierno, helado inviernof
cuando la lluvia B ‘
" rasgue suavemente nuestros rostros.

{De: “Cuaderno de poesia: VOZ REUNIDA” 1977}
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CUENTO

UNA MUERTE - JULIO CESAR ALFARO GUILVONIO
S : : ' ~ (Huancayo 1942) - S _

Simplemente aparecié un dfa y nadie supo jamds de dénde habia venido, Decia adiés a los
chicos y saludaba a los mayores quitindose el sombrero, Ia mitad de una cdscara de tumbo,
. toido en los filos, : o - . , L o

. Pronto mostrd sus mbltiples habilidades. Llevaba con pulso firme la mancera y los sur-
cos le salian derechitos. Parejos los toros, obedecfan fielmente a la puya diestramente mane-
jada. T : :

! ‘Hizo su vivienda en un caserbn abandonado, ése que quedaba al lado del pedregal donde
bosqueaban las taras. Allf moraban los duendes que salfan en’el crephsculo para alegrarse
asustando a los mortales. El aprendi6 a comprender sus juegos, su contento. Los miraba son-
riendo y cuentan que converszba con ellos. o L :

Todos los dias templaba los nervios con dos dobles de cafa que bebia temprano en la
tienda del cojo Eusebio. Después segufa, caiia y coca, coca y cafia; toda la jornada. Trabajaba
por unos soles, un mate de cancha, un chupe. : '

Cuando alguien cortaba eucaliptos y querfa preservar sus paredes o sus sembrios, lo con-
trataba para que con un cable aguantara a pulso su agonfa y le diera la direccion definitiva
a su muerte, larga.y polvorosa. S . _

El sabfa punzar a las reses hinchadas por el pasto caliente. Con un afilado estilete, hincaba
entre las costillas y el aire malo salia burbujeando. Amansaba burros y caballos que después

de una terca resistencia rendian su libertad ante el acero triunfante de sus manos y sus talo-

- NEs,

“Algunas veces le encargaban sacrificar perros ladrones o enfermas y le pagaban un sol,
un cuarto de cafa, Los ahorcaba contra el troncoe de'un eucalipto lustroso, sefialado por la
muerte en el bosque de la acequia. Los sentenciados caminaban-al final de la cuadra, la ca-
beea baja y la cola entre las piernas, presintiendo su final. En la noche se inquietaban los
animales y de Umuto, de Hincho, de cualquier'dircccién naciz un aullido grande ahuecando
las sombras. Luego scguia un coro doliente quc hacfa llorar a esas nc ches sin duefto.

Una temporada estuvo contratado para desollar reses en el camal de Huancayo. Entonces

-iba calzado con grandes hotas de jebe y vestido con un mono color de sangre seca y tierra
mojada. Una nube de moscas azules zumbaban a su alrededor. Iban envueltas en un silbido
y én su permanente olor a caia y coca. Salié porque alglin patron a quien no le gustaron las
moscas azules le dijo un dia algo ofensivo. Le respondio que ¢l fuera a bafarse, ratero de
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mierda, motedndole la cara y el terno con la bofiga liquida de sus manos. Después se tumbéd
¥ s¢ quedd dormido sobre el agua de sangre. _ _

Los duefios de tapados solfan importunarlo para darle sus avisos de ultratumba. Una vez.
se le puso en el camino un pato enorme invitindolo a seguirlo para mostrarle el tugar. Otra
vez fue un conejo blanco. El hacfa como que no los vela y se alejaba silbando y haciéndo
-erujir sus llanques. .A veces lo jalaban del poncho de entre los drboles de la hoyada; entonces
se soltaba y se marchaba desoyendo los quejidos de los condenados. . :

" Iba siempre adelante cuando los vecinos del caserfo persegufan a cierto carcirea que apa-
recia a veces en forma de chivo o de mula, denunciando alguna relacién incestuosa.” :
-Esa octava de Santiago fue particularmente exitosa para é1. Las mujeres se le acercaban
sonriendo, don Justino que le agarrara su vaquita, que le sujetara esa oveja para ponerle los
aretes, que tomara esta huells, que se sirviera este traguito, y él gracias a todos, dofia Paula,
dofia Matiasa. El latido de las tinyas y la alegrfa le hicieron olvidar los duendes y las moscas
azules. Los petros miraban pensativos esos. ojos que no conocian y s¢.echaban a dormir,
inquietos, bajo los drboles, o ' ' '

Espicha,. qué entonces estaba fruteciendo, bailé con él, le sonrié a la cara y abrio un
sendero verde en su cerebro oscuro ya por el alcohol. De rato en rato ¢l viento elevaba sus
uapidos. que- rebotando en los tejados se despedfan en un vuclo de gavildn conquistador,

~ Pero mal haya, la tos le dolfa en el pecho y escupia cuajarones de sangre. La otra noche
- se durmid bajo las estrellas y el sereno lo despertd tembloroso. ¢Se estaria haciendo viejo?
.~ Antes hasta roncaba en los charcos que dejaba la lluvia y nada, Mal haya. '

Cuando llegd la noche aguaitando por encima de las tapias, pensé ya se termind la sole-

dad, siguiendo esos ojos que nunca habfan visto la muerte, . -

~ La piedra de sus manos empezd a buscar resbalando por cauce tibio y morenc de sus mus-
los, el vértice prometedor de amor nunca compartido. Avanzaba afanosamente al
encuentro de sofiadas palabras carifiosas, de calor dé hogar, de fogdn oloroso a cancha mafia--
nera.

“Pero se presentd Leopoldo Adauto y le llamé feamente la atencién. Escucho muchas ve-
ces la palabra respeto y recibib repetidamente en su mirada los cinco latigos de la censura,
Sin saber por qué pensé en el dlamo, que extrafio entre los otros arboles, vivia sin dar ni reci-
bir sombra, al lado de su caserdn, : : '

A medianoche llamé a dofia Paula, la finica que a veces le alcanzaba por nada un saco usa-
do, un pantalon con remiendos y le dijo que viera esa candela azul que Jevantaba el oro ente-
rrado. Pero ellz sblo vio la oscuridad' que le devolvia el antiguo miedo a lo desconocido. -

E[ sol empezb a desalojar a la-noche que se fue apurada, golpedndose en los alisos, en los
eucaliptos. Ciando llegd a la acequia dijo yo salto y saltd. Se dio cuenta que habia fallado
cuando un aguazo helado, subiendo rapido, le delio ¢n la cara. Chorreando, fue todaviaala
tienda del cojo, le comprd dos panes. y se bebib el Gltimo cafazo. - _

Ese dia no pudo levanzarse. No e dejaron el dolor en el pecho y la calenturd, el sudor.
Pasb la tarde tirado en la solana, escupiendo el verde de la coca tefiido de tojo. A ratos, rofa
los panes que ¢n la tarde eran solo un cuscurro, que &l guardd como una esperanza,

Cant6 la paloma , canto el gorridn, se quejaron los cucaliptos en su abrazo y & se puso
a esperar alli, tendido en el corredor. 7 '

Un sonido de cascos lo despertd de sus revuelcos y sudores. En el patio empedrado de
siglos, un hombre montado en caballo blanco, con aperos de lujo, lo miraba con sus ojos de
fuego azul y se refa de &l con todos sus dienges de oro. S E

Al amanecer dijo ay vida, vida, mirando a Dios y se murib. _

Después se secaron las taras:y se fueron los duendes y desde entonces, el silencio se apo-
sentd en estos lugares.” : e
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DIOS DELAFECUNDIDAP =~ - JULIODIAZ FALCONE
_ 5 (Nasca-Iea 1932)

Alas 5 dela tarde en punto, hora inglesa, retumbo el trueno, detoné el relampago, y se

desato la lluvia. Yo estaba arando con una mula relamida. Tembl la tierra bajo mis plan.

. tas.-Era ¢l hualco que se nos echaba encima, Solté la bestia, que escapé relinchando hacia
los alfalfares. Escudrifié los alrededores, y como st los hublera parido la tierra en ese mo.
mento, adverti que un tropel de chiqu.iilos se precipitaba a grandes zanecadas al encuentro
de las aguas presurosas, que justo se asomaban por la cabecera del Tulin,

Desde sus origenes en el Tulin persiste ls ingenua creenda de que todos los nifios al-
canzan la dicha prometida uniéndose carnalmente, a orillas del rio Ingenio, cuando el del
Tulin ruge torrentoso, El tropel, poseido de una extrafia alegna a eampo traviesa, seguia
progresando, seguia gritando: :

—ila llapana del Tulin! 1La llapana del Tulin!

Desde hacia algunos milenios, cuando entraba la llapana del Tulin, 105 nifios inge-
nianos y tulinenses se reconciliaban, pactaban la orgla gritando:

~1La llapana del Tulin! ;La llapana del Tulin! '
Sa ian gue el rio del Tulin les concedia licencia para aparearse con la que les deparaba
_la suerte, Corrian desde varios kilometros, buscaban la pareja, y asidos de la mano a la ve-
ra del rio, esperaban alineados la llegada de la creciente, gritando:
—iLa llapana del Tulin! ;La lapana del Talin!

Cuando llegué, va Josefina me esperaba. Me toms de la mano, y sonriendo me hizo
un sitio entre los que escoltaban la venida marcial del huaico. Atisbé estremecido sus se-
nos desaflantes, y luegos ambos espectamos el repunte.

Por delante venia una piedra de 8 metros de altura, empujada por otras. de menor ta-
mafio. La ola avanzaba paralizando a los nifios que la catdhamos. atigaba piedras, lodo,
palos v animales muertos, Enmudecidos, estuvimos, observando la masa de batro que pa-

. saba interminable, perpendicular a los rayos solares Antes de ocultarse el astro en el po.-
niente, luminé el ciimulo de arcilla que arrastraba el huaico, coloredndola artisticamente.

 Los rayos rasantes fueron a estrellarse eontra una cumbre 191ana de Ayacucho, desplegan-
do a su peso la estela del arco iris,

* .- Descendientes legmmos de los nascas, descubrimos a la 8a20n el arte de pintar la arci-
Ila, como hacia varios milenios lo habian descubierto nuestros iluestres antepasados. ¥
como ellos también, padres de la agricultura peruana, abrimos las compuertas al huaico
del Tuhn para que abonara nuestras pam con el limo de los andenes ayacuchanos.

Miré a diestra y siniestra: 1a Huvia nos habisa empapado Porque nos devolvia la eﬁuiva
felicidad cada 12 afios, la recibiamos jubilosos, La tierra hiimeda emanaba una dulzura
infinita. Aspiramos el olor del agua, que ascendia hasta los cielos embrujados. Quedamos
enraizados al suelo, cual plantas abandonadas al goce elemental de la lluvia, La saviade la
gleba eirculaba por mis venas, reactivando apetitos sexuales debelados hacia varios mile-
nios. Amorosamente palpé con la mirada la vesta eografia intocada que se llamaba Jo-
sefina. Por su alto cuello de garza rodaba la luvia loca de febrero, y con ella el deseo sal-
vaje de poseerla, ‘
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Por supuesto qué aguella noche esti_ive asustado. Mi torpesa hubiera sido mayor si el
" _rio Ingenio no me hubiera asistido con su milenaria experiencia ¢n amores santificados
- . por e dios de'la Fecundidad. : - .

De pronto se invirtieron los papeles: las virgenes emprendieron la carrera, aguas abajo,
. -con direccion al rio Ingenio, Corriamos cual yeguarizo en celo, sin bridas y an‘ estribos,
espoleado por la estacién de las lluvias y galopado a pelo por el dios de la Fertilidad.
Cuando arribamos a la interseccién de los dos rios, vimos como el del Tulin atrinche-
raba al de Ingenio, Represaba sus aguas las perforaba con viclencia como un falo a una

- vulva excitada, y enternecido las cubria de humus. ‘

TRES POR UN SOL - ' FELIX HUAMAN CABRERA

{Tres nlimeros por un sol! ‘
iTres néimeros por un sol del cielo que no alumbra! . :
iA ver quién tiene un sol y prueba su suerte llevindose ei §ato, atito de la Isguna
(td nomas estarés sabiendo 1a vida que voy pasando en las soledades de lapuna)! .
iEche sefiora la mano entregando st moneda! jqué espera usted caballero! japuesten,
nifios, apuesten tres nimeros por un soi! ‘
il-fay que empezar en la vida apostando alguna vez! jal %ato que dice miaun, al chancho
de chicharrones, aunque este sl es amor al chancho y no a los chicharrones porque serfan
de yeso o llévense & un cantinflas fumando su cigarrete!. : ' '
[Tres' niimeros por un sol, por un sol tres tigres tristes tretan trigo, digo nimeros pera
la suerte!
jAqui estd, miren! 1Aqui esté el joven... de los emprendedoresy aresgados depende
el futuro, sefiores, no del conformista,...usted mismo saque los papelitos en esta noche de
- fiesta, —retirense muchachos, dejen campo a las personas que quieren jugar!~! .
 jAla una luna, a las dos arroz y a las tres andrés, quién dijo yo, porque la rifa empezé,
emnez?ncljo,.em‘)ieza empezard empezando! ;Yaaa...! : ,
~ida, jaja..!

Papo, con tus diez afios miras al pato que nada con suspolluelos entre colores azulas,
Es una iaguna de yeso, Mincho, pero sus ojos parece que nos siguferan, A ti te gusta Ia
vaca overa, Cayo. La vaca lechera parece viva, Papo, hasta le han puesto hierba de vesoen -
la boca. Y 1a mesa es un arcoiris de animales donde Chumbeque invita.a las apuestss.

Después del joven, soles van rapelitos vienen con niimeros envueltos, y el tipo sigue
hablando de que asi empezd el millonario Chipoco, lo conoci. desde su nacimiento
& Mubarak también, al Del Solar, caray qué me van a decir a mi, Primero apostaban un
sol, ahora miren, por miles, es que a la sierte hay que buscarla, Al comienzo es diffeil,
despues sin querer te estd tocando la puerta, se encuentra hasta tapados de Catalina Huan.
ca, sefiores, por eso, |échenleel soleito que al apostar estdn haciendo st futuro!

g Te animas, Mincho, con el sol de la noche dejando tu pato, el cha;who, €l jitler orinan-
o- .
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. —El gallo, Papo, ‘ : - :
—Mientras van aposiando, yo voy a Justrar chuzos por ese-lado, Ahorita traigo tres so-
les més, ' : ' : : . ‘ .
- —Listo.

Se viene la suerte ' - ,
se viene como la lluvia de enero compafiero meta su sol en el sombrero, ‘
y veri que para usted serd primero la rifa que me muerc, quiere, bandolero, ero, ero,
ero, - ' .
" asf canto mi bolero con la chica que me mira en ¢l sendero, o
qué espera peluquero zapatero carnicero, meta su sol y saque tres numeritos que en
uno de ellos estd la suerte, hay hermosas alcaneias con figuras de animales, el zotro, el
toro, el chivato de los montes, ¢l perro pastor, caballeros sin caballo pero con sombrero,
también prendas de vestir para el gusto del cliente - '
: y el chocolate caliente
para ¢l que dice la verdad y no miente
cuando mete st sol como buena gente,

Acé esté el sol, dices Mincho; pero en ese momento Cayo observa de gue &l tigre que
fue sorteado estaba nuevamente en la mesa, ¥ cuando deja de anunciar Chumbeque un
joven lo remplaza. ;EP del tigre que a cada instante apostaba, Mincho, mira! Y esél quien
alcanza los tres hiimeros. Mo los abras, zonzo, ven, he pensatio una cosa. Sabes, los nume-
. ros estin escritos solamente con lipiz. Loz borramos y ponemos ¢l de los animales que
nos gusta. Que te parece, jBestial, Cayo!. Vamos hasta mi casa y volvemos ahorita,

La gente s agolpa, cada vez més, en las diferentes carpas que a ambos lados de la calle
Loreto, ofrecen mesas llenas de comidas y licores, Hay rifas, golosinas, parlanchines para
los chicos?' grandes; cafiazo y cerveza para los mayores. Un grupo de personas bailan en
rueda, mulizas al compas de la banda de Acolla, Es la vispera de la fiesta de las cruces.
Castillones y globos de papel encendido iluminan la noche, Casi todo Huancayo sc havol-
cado a la jarana entre humo de picaronesy saboreo de ponche caliente, En una de las car-

_pas esta Chumbeque con otros parroquianos tomando cerveza para refrescar fa animacion
de la rifa que ha defado por un momento en manos de su hijo.

—Primero yo —dice Cayo abriéndose eampo por entre la gente conglomerada—, El
cuatrocientos veinte, joven: jaqui esta', .

~iLa vacal— grita alguien,

—La overa— dice otro,

—3La vaca overa?...ja ver! ja ver! —confundido habla el joven— jcoinclde, sefiores,
coincide!—, y entrega la alcancia a lasmanos de Cayo que saltando de alegria se pierde en
la noche. '

—Ahom te toca a ti— le dice a Mincho y éste ni corta nl perezoso va también pox sa
premio, : - . y

Vaquita meee...aunque no dés leche no importa, pero estas vivita en el yeso, blanquita
negra, como habris caminado por el campo buscando pasto, te habra cansado la cuesta,
en qué quebrada amaneciste un dia, vaquita linda, cintita roja, quién te creyera entre mis
manos, nunca te faltard agua ahota, todos los dias del sol te daré en mismanos, Y estre-
chando a s vaca lechera no miraba la oscuridad de la calle Tacna. Cuando en eso latiendo
el pecho de entusiasmo, Mincho también saltaba con su gallo, Quiquiriqui, Maizmoro,
coco roco, gallito, Y los dos en la pampa empezaron a bailar alegres..,

{ jQue se han llevado dos alcancias! jEstas loco, imbéeil...pero si ti sabes que ninguna
esta entre los nimeros de la rifa y lo que hacemos aqui ¢5 puro cuento! jCuanto hemos
perdido en eso!, Rojo de colera Chumbeque querfa deshacer a su hijo, jFuera de aqui
iniitil, nunea vas a ganar los frijoles por sf solo!... jPonte entre el publico para que com-
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‘pren') .Como ven, sefioras y sefiores, ﬁu{ el que tiene suerte la tiene, no hay cuestio-
nes, acaban de sacarse una vaca y un gallo, tan lindo el gallo maizmoro, usted también
puede ser el agraciado, jcompre tres niimeros por un sol! jJuegue a las gleancias o a los
vestidos o a las botellas de licor! jSolamente un sol, no plerda la oportunldad como esta
"no hay otra y st hay otra no esla misma! jquién dzjo yo!

= j Yo!=-grito Papo

iAprendan del nifio, aprendan, él estd toda la noche apostando!

—jDoscientos ochentisiete! —grita Papo ‘

- {El pato!— dicen los presentes,
—,E1 pato?— pregunté Chumbegque incrédulo— ;A ver el numero!
Claro, Era el nimero que te habia dado Cayo, :

Estabas seguro de tener en tusmanos el pato que, con sus polluelos, nada entre colores
azules, Pero Chumbeque mira y remira ¢l papel, sta lo huele, La gente apostada en tor-
no de la mesa empieza a protestar. ;Dae el premio y no vengas con zonceras!, Pero
Chumbeque, seguro, dice a voz en cuello: jno es auténtico, han falseado, sefiores; miren
los nimeros que yo vendo, estin hechos con lipkz carbén. y éste es con lapiz simple' La

_ suerte esla suerte, Chumbeque entrégale y no llores como pay aso,

. Eneso llegaron dos policias, Se acabé la rifa y el pato no nadoé entre co!ores azules con
su polluelos. Se quedd en la laguna de la mesa o de repente sobre alguna piedra del rio
Cunas, porque piedra fue el corazdén del sa;gento cuando ordeno ue se quedaba el cajon
de lustrabotas hasta cuando devolviera el gallo y la vaca overa. Mincho y Cayo devolvie-
ront las alcancias a la mafiana siguiente, Y cuando después de lustrar en la plaza Huaman-
marca, volvieron al mediodia por la calle Loreto, sobre la mesa de Chumbeque la rifa se-
“guia fa ofreciendo un sol por tres niimeros para el pato, ‘¢l gallo y la vaca overa. _
--Chumbe que, dame tres nimeros— pide Cayo.
I\}F‘uera ladroneito!— responde gritando Chumbeque,
inguna de las cosas de tu mesa tlene premio, Chumbeque!
.Estas engafiando, Chumbeque! ;Tus animales son de yeso! ,Hasta td ¥ tu hijo son
de yeso, Chumbeque mentiroso!
iChum beque mentiroso!
ée fueron gritando calle abgjo Pano Mincho y Cavo,

(Del tibro: ““Péjaro sin alas” 1982)

LA LEY DE LA GRAVEDAD |  NICOLAS MATAYOSHI
' (Huancayo 1949)

Cafan. _

Era un hueco sin fondo.

- Todas 1as cosas suben- dijo uno.

- No- contestd el otro- somos nosotros los quc caemos y no hacemos nada por
detenernos y comenzar a subir.
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MORDEDURA

Todas las noches es lo mismo. Ela vende mis.caldos, mas agiita de manzana,
més guisos. Atrae a la clientela con su hijo que duerme arropado en una cajade:
cartdn. “‘Pobrecito” dicen los noctimbulos. La gente se va donde ella.y noso--.

_ros,. a duras penas, paramos la olIa. Pensar que le prestc plata para que ponga su
—carretilld al. lado de la mia. )

Al principio le dije que se buscara otra esquina, pero como iba a trabajar sola‘

€n o1ro sitio. Adcmas entre los pobres no podemos mordcmos , '

(de+ “Relatos chiquititos” i-974) :

LA LEYE.NDA DE KISWARPUQUIO o CARLOSVILLANES.CAIR.O
' : o o (Yauh-Oroya 1943)

Estamos en ¢l mes mas frio del afio y el aire baja helado mucho antes de que

- se oculte el sol. Las gentes se fécogen muy temprano y se despiden al atardecer,

de lejos a lejos, dindose los adioses y los hasta mafiana con grandes gritos. Los
perros ladran como cansados y alguna extrafia languidez adormece la vida.

Las madres ya han enCendy ido el fuego familiar en los hogares y de los techos
de paja se filtran al ciefo lentas espn'ales de humo azulino. Cae la tarde en el valle

- de Jog wancas: - :
. Los tltimos rayos del sol reclinan sobre las brvnas de yerba seca y entre los
guijatros voladores bordindolos en los filos con’sus transparentes resplando-
res corno telarafias tejidas con hilos de oro. Cae la tarde y mi corazdn salta, yse
aglta, Y esta mquleto comao tih pajaro cautivo. .

Subido sobre una pequefia colina, tengo a mis pies el valle que se dilata hasta
casi_unirse con el cielo en el horizonte. Y mis manos estdn casi heladas de. tanto
abrir ¢} arbusto que me esconde, del cual miro sin ser visto, €l camino que comv’

_ una serpiente de cascajo ¥ polvo fino, asciende al cerro.

Esun pequcno arbusto ¢n medio de la ladera. Y lo quxcro y lo siento \.omo
parte de m{ mismo. All{ espero a mi amada y miramos juntos a la vida. Y sofa-
mos con los dias que vendrin, como los nifios que se; prometcn todo. para mana-
na cuando sean grandes,

Pero esta tarde, tal.vez élla no venga y mi corazdn esté azorado como.un pé.~

46



.jaro cautive.. y un ave nocturna, de malaguero, lanza un grito so]apado desde 51
nido incégnito. Me levanto de mi escondite y cojo una piedra y la estrello cod -
fucrza al lugar, de donde creo, salid el grito. Y una desconcertada paca-paca (lc-
chuza) aparece bamboledndose al pie de un aliso, inocente, como un cbrio
sacerdote. Mi mano se proyecta con una nueva piedra y €l animal me mira como
si quisiera encapotar <l c1ei‘:'1 con las. caidas de sus 0_]05 se avienta al aire y vuela
gon desgano. .
Tal vez eila no venga.
- Rosado,. rojo, luego violeta el ciclo se ahunda de luceros y'la luna llena no
permite que se ponga negro.
_ Aparecen las estrellas formando figuras en. ¢l cielo: el o_}o dela llama, los her-
_manos qué camieron a su madre, las siete cabrillas, las tres mazorcas de mafz, La
Juna inunda el aire de algin metal transparente.
Y crece ia noche por todas partes y yo me quedo dormido.
Y no sé que’tiempo estuve asi. No io s¢. Un leve ruido me dcsplerta Y sicnto
el cuerpo helado y corren como culebritas sobre mi piel. _
Algo se mueve en el camino. Como una sombra. Alguien viene. ¢Serd eila? Y
mi <uerpo se sobrecoge en un escalofrfo. Si, es clla. Ha vemdo pese a que ayer
me dijo: **si mafiana no vengo, tal vez ya no vuelva nunca®.

-Corro hacia ella.y le-cojo las manos. Las tiene atendas frfas como el agua de
las amanecidas de invierno. Quicro hablarle h4 me cubre los labios con sus dedos,
- Ven a verme luego- du:e sofocada. Estaré junto a las pozas donde hacemos el
chuiio. .
-Pero estis enferma-'me alarma verla a.llf Deberias estar abngada

Cuidaré el agua hasta el amanccer. .

Y es0o me encoleriza.

-dQuiere matarte tu gente? O saben que soy pastor y ti labradora de la tierra
y PoT eso-quieren separarncs. .

No, simplemente me toca cmdar el a.gua, -pega sus mcpllas en mi cara y sicn-
to que ha llorado- iAdios, ya debo irme! : :

Me dispongo a scguirla y ella me suplica:

- Por favor, no me sigas .

Y tocada por su larga manta se convierte en una sombra que se pwrde en e]
camino. Me parece tonto dejarla ir por la oscuridad, pero lo hago.

Otra paca-paca desparrama su nefasto canto en la penumbra.-

- iPijare maldito, ojald te caigas muerto!- Pero no me animo 2 espantarlo. Me
duele ella, mi amada. Estd muy enferma y tiene que «:u:dar ¢l agua. No entiendo
a estos agricultores, s0lo ¢l agua les interesa.

Ahora ha crecido 1a luna y se derrite toda en el arroyuelo que bordea el cami-
no. El agua se ha puesto sblida y es de plata, de plata brufiida y purisima.

Estrias de luna dormitan en las copas de los drboles vy se ticnden sobre las
pampas y encima del cascajo del sendero como menudas lenguas blancas. Las
chacras estin yermas, sin cmbargo, huele a campo fresco; la calma s abso}uta,
sin embargo, en el silencio suena el rumor de la noche.

Un vientecillo heclado me chicoteg ¢l rostro y s¢ introduce a mi cuerpo por
mis ojos, En una breve explanada, a campo abierto, aparecen por fin, las pozas
donde los labradores preparan el chufio-pase. De trecho en trecho hay mujeres
solas que lo velan.i¥ los hombres éno valdrin para cuidarlos?

Las mujeres me miran silenciosas hasta que finalmente sicnto, come un mur-
mullo, 12 voz de mi amada que me llama. Corro hacia ella, .

Me toma las manos y me pide que me siente sobre la paja.
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- $i muero, quisiera ser agus- su voz me llena de angustia. Agua limpia y cris-
© talina, para que se acerquen a beberme los nifios y [as palomas. - o
- éPor.qué te vas a morird- le finjo estar molesto. .~ -~
- El corazbn anuncia. e S
. = €Y me dejaris sdlo?
- No, viviré siempre junto a tf, . . o ‘
Y apoya su cabeza en mi hombro. Unicamente su pelo, sus ojos y mipena.
- son negras en esta blanca noche. A o
" = {Tienes sueiio? ‘
-+ 5. : :
- Duérmete en'mi pecho- y la acurruco contra mi.
‘No. Tengo que cuidar el agua. - o
- iEl agua! " iAlguien se va a robar el agua?. : S L
Suspira y dice: “los chufios estdn en la poza y si carga €] agua se los pucde lle-
var la acequia, por eso cuido el agua”, “Yo la cuidaré”, le digo y la hago recos-
tarse sobre la paja, K B .
Me pongo dé pie y ella reposa a mis plantas. Y estoy asi buen rato, luego ella
me coge los tobillos y me los aprieta con fuerza. T " L
4Te sientes mal?- le pregunto angustiado. . R S
'Ella ya no responde. Le cojo los brazos, le muevo. No responde. Su cuerpo.le-
ve como escarcha, como una gota de rocio congelada sobre 1a hierba, estd muetta.
Y yo me pongo de pie y ella tiene una mano atenazada a mis pies y yo tam-
bién me quedo frio y rigido, mirando el horizonte. _ L
Amanece y primero vienen las mujeres que han cuidado et agua y después

muchos hombres del pueblo. Hablan. Se sorprenden. Nos miran embelesados y

hasta se arrodillan. El cuerpo de mi amada se ha convertido en manantial de agua
limpia y cristalina. del que vendrén a beber los nifios y las palomas y yo soy un
&rbol, un quiswar con los ojos puestos en el horizonte y la gente se olvida de nues-
tros hombres ¥ junta el mio y el de mi amada en uno selo... -

Quiswarpuquio, Quiswarpuquio. ‘ '

- {De: revista: .“Tf_:a. 2” (tomﬁdo de: “Los didses tutelares de los Wa;n.cas."').
i ' : L Rev. 1987).



LITERATURA ORAL

20 DE ENERO YAUYOS—JAUJA | - ANONIMO

CANCION de "hﬁa.trilas", chutos, indios, lajos, llameros, etc.

Mairrko hualan nimanguim ' dénde amaneces, duermes, vives,
: o : me dices) ;
- maitrko shipshin nimanquim - donde, con quien fornica, me dices
. Taracapa shikintrko hualald ~ al pie del "'raraco” amanect
ishkay humlata sajtalcul : entre dos mujeres amanect,

INTERROGACIONES:

1. jHermanuii...

espi uphalla asnu
2.~ {Ashalachi.., panique isphanl:{chu

Ashalachi,.. idpanique antrkaniajcku

3.- Niiiacha... maquillayquitha muchaikusaj ‘
4.- Nifiucha... manam pifakunquichu paniqueta huatrkalachipti
5.- Chascafiuhui nifiacha mimillayquija muchaikusai' _
g.- Rifiacha... janhuanmi casarasha , janhuanmi chulipakushaj

- Chaylapichuko asnucejmi Ahatun chuchuyoj hualmibuanmi hualmipakulun.

TRADUCCION:

1. {Hermano! - _
esp: Calla burro’ '
2.- Indio boquiabierto... tu hermana orina todavfa? -
-tu hermana abre todavia las piernas? -
3.- Srta. déjame besar tus manos
4.- Sr. amigo...no te molestaran cuando haga (1o hago) parir a tu hermana. -
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5.- Nifa de hermosos ojos dejame besar tus manos

6.- Nifia...amorcito contigo me he de casar, contigo voy a tener hijos.

7.- Ese indio de sombrero alicaido (asne) se-ha comprometido conuna -
mujer de senos anchos, (ubre} (chucho: fsenos)

(Extraldo de la revista: 20 de c¢rero, hxstor:a Y rclatos Jau;a-Yauyos Autor Dano Nuitez
Sovero. 1985)

TU LUMANYA Y AMALU _ - , Félix Huaman Cabrera
{Leyenda) : B :

Tulumanya —hijo del arcoiris, corazén de colores— nada, corre, por entre la soledad de
la laguna,

Antes que todos los antes, En la palma de la cordillera, reﬂe]ando con su 0jo inmenso
con su mano liquida el azul del cielo —cuentan que~ existia un lago donde ahora el hom-
bre vive extrayendo secretos a la tierra,

Ah{ en ese lago, al pie de los nevados, dc extensién a extension vivia Tulumanya.

Vistago, cabeza de llama, cuerpo de murcnelago

.Duefio y seiior del agua, con sus brazos cortos, muy gruesos, eraun ammal con garras
enormes que hacian tempestad por las noches, '

Nadie se acercaba a las orillas,
. Los otros seres que existian en las brefas, en el aire, cn las quebradas hondas sulamen-
tc oteaban la soledad de Tulumanya. '

El junco a la roca inmensa. '

Tremenda roca, inmensa picdra dcnommada huanca, emcrglcndo del'seno del agua co-

- mo alma dura llena de secretos, testimoniando el milenio de la naturaleza, : :

Como vigfa, &1, monstruo de las alturas, hijo del dios comiendo frio.

‘EEntonces el dios Ticse —cuentan con el fruto de la imaginacién~— creador y ordenador :
engendré el Amalu. Hijo del rayo ahora, chicote, relimpago, espada, fulminando en tem-

" pestad de Ande y de silencio.

Lo cuentan los campesinos del Mantare reunidos alrededor del fogén mientras la can-
dela de 12 lefia seca arde chisporroteando. Los nifios escuchan, imaginan lo que fue antes,
solo grandes rocas y una gran extension..,

—éDe agua?

—81, desde lo que hoy es Jauja, més adentgo, agua clara. todo ¢l valle. -

Mo existfa el Mantaro, no habian hombres, todo era antes que.la historid empezara,

(Adn quedan recuerdos petrificados de estrellas y conchas parecidas a las del mar, por-
que en aquel entonces las #<trellas del ciefo no se habian ido tan lejos como ahora. Existian
rondando ¢l lago y les gustaba mucho el agua dulce de este sitio; ademais eran muy pretcn- '
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ciosas, en las noches les éncantaba verse reflejadas y comparar quién de ellas tenia més
fulgor, Pero €sto no ke gustaba a Tulumanya, y cada vez que cogfa a una la amzrraba en el
~ fondo del lago hasta que muriera y se convitticra en piedra.
Es por eso que la Luna no queriendo quedarse sin luceros, se fue mas lejos dela Tie- -
rra), , o ' . :
. Amalu erz de un color més oscuro. La misma cabeza, pero cuerpo de serpiente,
'Y fue creciendo. | ' SRR T T T
Ahora habrfan dos cuidadores del tesoro del dios Ticse que guardaba en el céntro mis-
mo dela piedra Huanca. ' ' C
No mds soledad para Tulumanya, ' _ . . )
- Ahora habfa otro como €I, hijo del rayo haciéndole compaiifa, tan grande como él,
también podfia generar tempestad y olas enormes contra las orillas. : :
Amalu crecié con rugidos que hacfan temblar penas y cerros.
Tulumanya escuchaba nomds sin contestar. ' o _ :
Un dia de madrugada, los luccros quisieron bajar al lago para retratar la lumbre de sus
cuerpos y empezaron acuchillando el aire, volando como fragiles ‘mariposas amarillas.

Esto- despertd al Amalu. Quiso coger a una, y no pado, Intentd con otra, tampoce., Y

‘otra y otra, y.nada, . b : :
- Ya excitado por su cardcter de rayo al no poder chicotear su fucrza en los ojos de 1as
estrellas; desde muy temprano Amalu empezd a rugir alborotando el agua en forma tal
que las olas llegaban hasta la mitad del cerro. . : : :
Tulumanya, en un principio observé y observé, pero después se fue fastidiando y, de
un momento a otro, respondié con un grite igual, Estruendoso de banda a banda. Grito
de monstruo en ¢l pecho de los Andes. o - - :
Ese dia todo fue estépito y pelear de fieras, Ya estaban por caer las jalcas, pedazo a
pedazo se desgranaba la nieve. ' co - -
~Fsto no puede ser— dijo el padre Ticse, el dios de las alturas—, les he engendrado pa-
~ ra que vivin en armon{a, pero ellos fomentan el torbellino, : ST
- ' Padre Ticse llama a la {luvia. '
Padre Ticse llama al trueno, a la tormenta.
Las pocas gotas se tornaron en diluvio. Aguacero en vendaval,
Alulir, el viento te estf dando la mano; dios Ticse, ’ ‘
Alulit, queé vive en las alturas estd agitando las aguas, estd subiendo la cuesta,
Y de arriba —horas y minutos y segundos— Huvia, granizo, nevada, )
Rebozando estdn las aguas, ' ' ' '
Desbocando l1a laguna, : ' : :
. Entonces los monstruos se vieron sin dominio. Desesperados escarbaron con sus garras
la tierra para que se fuera toda el agua; ‘ S '
.Y no quedo nada, Seca la laguna, ' g
“Pero ‘Tulumanya querfa vivir y recostindose allado de un manantial en Xauxa, hizo la
laguna de Paca, Lo mismo Amalu con su lengua de rayo formé la laguna de Nahuinpuquio
Ahorz, las dos duermen en ¢l seno de estas aguas cristalinas. o - _
Asi naci6 el gran valle del Mantaro. Por el centro corrié por.primera vez el rio zicza-
gueante y nacieron en sus orillas las retamas. . .. . B
Pronto naceria el hombre huanca con sus huaynos y mulizas entre paisajes deshymbran-
tes. ' . o

{Ddl libro “Val;o Corazdn Azul' 19832)
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EL HUACHHUA Y ELZORRO ~  EDUARDO NINAMANGO MALLQUI

Un dfa cuando ¢l zorro estaba pascando por el campo, lleg a encontrarse con el hua-
chhua y ¢como el zorro es un curioso, un buscalio le dice al huachhua —huachhua por qué
tienes tus pies coloraditos; y el huachhua le contesta —oye zorro te voy 2 decir por qué
son coloraditos sus pies de mis hijitos— porque yo los hago pachamanca en horno de pie-
dras; y si tu quieres que tus hijitos tengan sus patitas coloraditas, también hazlo pachaman-
.cay verds como ha de salir. ‘ ' :

Entonces el zorro creido de la verdad que le decfa ¢f huachhua, empezd a pircar su

. horno de piedras pensando que sus hijitos ya iban ha tener sus patitas coloraditas.
..Cuando ya estaba caliente el horno de piedras el zorro empez6 a tapar a sus hijitos en
ol caliente horno, diciendo ~hijitos ahora van a salir con sus piecitos coloraditos como del
huachhua; y sus hijitos le contestaban diciendo ~Achachau, achachau, y e zorro le decfa
aguanta, aguanta ya vas.a salir con pies lindos. - T T

Luego el zorro después de un tiempo destapa el horno para ver a sus hijitos ¥ sblo los
encucntra hecho carbén y no como le habfa dicho el huachhua con patitas coloraditas.
Entonces el zorro se puso a llorar maldiciendo el consejo del huachhua; por €so no hay
que ser crefdos. ‘ _ o S

Juk timpucha jala, zorruta tacksha huanchhuallata, jaipi zorniga ishcinin tinculum, juk
campucha jaipi nila zorruganim limala, huachhuacha imapita huahuincunapi puka chaqui
kam, jaipi huachhuaganila contestalum, huahuini puka chaki kam lulapi, lumip hornuta
Jula jaime huahuigunata shatilpu, jainuta lula jampis, puka chaqui yulanampa Jaipi zorru-
ga pachamanka lulana hushuinunga shatilpunampa jipi hushuiga nila, achachagayaman
mamay, achachagayaman mamay, aguantay aguantay hijo kananyalunqui puka chaqui
hijo, tushulgol jay horaga, chacushrzorruga alegrenkayam tushugan kanammin, tukilla-
yalunga huahuimi, jaipi horashcha pachamanka quichalusii likamnpa huahuita, carboniza-
do sumami kayana jaipi zorruga maldisayama huachhuagara, anla patashapa, anla shimi.
hauchhuacha invidiosuna patashapa janunta lulalum limalo.

Recogido en ol afio de 1985. o
Referido por: Eufemia Maldonado Chipana de 53 afios de adad,
__ Recopilado por Eduardo Ninamango I\{hllqul. .
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UN DIFUNTO QUE SE ANTICIPA ~ Pedro S. Monge N
. .  {Jauja 1906- Lima 1979)

. Este cuento lo escuché de boea de mi abuclo don Alberto.Canchaya Flores, quien comen-
z6 su relato de estz manera, _ _ .

“Te voy a contar este suceso, que no es inventado: me pasé a m{ mismo, Fue por el tiem-
po que trabajaba en la mina, _ : o

Cierta noche me encontraba durmiendo en mi cama, cansado de tanto.trabajo, como o
que hice aquel dfa. Dorm{a con la luz encendida y con la puerta abierta: Dorm{ hasta cierta
hora, en que me desperté sobresaltado. Sentf que alguien andaba afuera. Sin darle importan-
cia, cerré lo mismo los ojos y traté de dormir c?e nuevo. Pero algo extrafio me pasd entonces.
Me parecié que el cuerpo se me helaba, los cabellos se me p’ara%an y comencé a temblar, co-
mo si estuviera botado en la calle. Todo me parecié oscuro. No me daba cuenta tanto si real-
mente existfa. : ' '

‘Todo esto pasé al instante. Mi cucrpo se me adormecid y no sentfa nada, Tampoco tenfa
miedo ya. En esos instantes vi aparecer en la puerta, primeramente una mano blanca, que pa-
recfa de muerto, Como ya no tenfa miedo, seguf viendo. Luego vi que entraba a mi cuarto
un Cuerpo extrafio. Ya mis me imaginé que era alguien que me estaba haciendo bromas, pe-
ro no fue asf, como més adelante lo voy a decir, Entonces soné una voz ronca que me dijo:

Sefior, usted es un viejo y por lo tanto de confianza, Le voy a decir que soy tal fulano,
Mafiana a las cuatro de la madrugada voy a ser finado. Le dird esto a mi familia. No se olvi-
de, por favor, _

Cuando la aparicidn se iba a alejar, le dije; reaccionandos :

~d¢Quién eres? iTG me estds engafiando!l, iTe estds burlando de mf!, -iMe las pagaris
 muy ca....! _ _ - 2

Me ‘quedé con esta palabra en la boca, porque el cuerpo se esfumé misteriosamente.

Yo segui creyendo que me hab{a engafiado, Sin embargo, a 1a hora mencionada, sacaron -
dela mina un muerto, al que llevaban directamente a la autopsia. '

Allf me enteré que ¢l muerto erz el Tat Fulano, con quien habfa hablado horas antes. Pen-
sé entonces que habia hablado no con un ser vivo, sino con el alma de una persona.

Cumpli su encargo. Ese mismo dia despaché una carta a su familia, que era de un pueblo
bien lejano'”, . : - . . -

Escuché asombrado este relato, y aunque por el momento pensé que mi abuelo me esta- .
ba mintiendo, supe después, por otras personas, que era verdad lo que contaba, Un vicjo no
pitéde mentir nunca, -

Jauja 3 da Mayo de 1956,
Reforido por Alberto Canchaya Flores, de 71 aitos, natural de Jauja,
Recogido por Eussbio Torres Ledn, del 40, Afio "A"".

53



'EL "HUMAN TACTA", ALMA CONDENADA

Un dia de mayo don Jacinto tendié su cosecha de ocas en ¢l patio de su casa para endul-
zarlas al calor del sol. Lo hacfa por costumbre todos los aiios. Pero esta vez le aguardaba una
sorpresa ingrata pues 3 lg mafiana siguiente encontré sus ocas pisadas, embarradas, parridas :
y maseadas como si un cerdo las hubiera daiado, Don Jacinto pensd en el chancho y el bu~
rro que tenia al otro lado de la casa, imaginando que se hubiera escapado en la noche para -
comerse las ocas, Por eso eite d{a asegurd al burro con una fuerte soga y-al chancho con una -
buena puerta en su chiquero, . ' _ ' S '

Pero a 1a mafiana siguiente las ocas aparecieron otra vez dafiadas. Y asf ocurrié la tercera,
la cudrta y las noches siguientes. Don Jacinto no durmid algunas noches tratando de descu-
brir quién le arrninaba, sus ocas pero, a poco que se dorm{a o descuidaba las ocas aparecfan
otra vez comidas y partidas. Tanto le preccup el asunio que una noche don Jacinto se ocul-
'to en el patioy permanecié despierto todo ¢l tiempo. Ser{a la medianoche cuando vio bajar -
sobre las ocas a una ave n%gra y de gran tamaiio, casi como una gallina. Pero apenas se mo-
vi6 don Jacinto, ¢l ave huyé. Al otro dfa don Jacinto se armé de una honda con dnimo de ca-
zar'al - ave. Esperd oculto én la noche hasta que a las doce se presenté nuevamente el ave ne- -
gra. Don Jacinto movid su honda, pero el ave escapd en raudo vuelo. -

A la mafana siguiente,don Jacinto fue a contar a sus vecinos el extrafio caso del ave ne-
ra, entre clios a dofia Juana, una sefiora anciana, con mds de ochenta afios, quien le aconse-

6 de esta manera: . _ : . :

—Este que te perjudica tus-ocas es ¢l “tac tac”’, Seguro que alguien esté viviendo aqui con
su pariente. Para que lo conozcan pon juncos sobre las ocas, Allf se va a enredar su peloy lo
vas & agarrar. Le pintas la cara con carbén y después lo sueltas, A la mafiana siguiente verds
quién. es porque va a andar con la cara pintada. Pero cuidado con decirle: ““T( eres quien te
comias mis ocas”, ni tampécoi “T4 volabas de noche”, porque entonces ti mismo vas a2 mo-
Con ‘estos consejos don Jacinto colocd en torno de las ocas grandes manojos de juncos,
y en la noche se puso a vigilar. A las doce de la noche se presenté el ave, que no era tal ave,
sino una cabeza de mujer que volaba con sus largos cabellos esparcidos al viento. La cabeza
tratd de pasar sobre los manojos de juncos para comer las- ocas, y en ¢se inténto s¢ enreda-
* ron sus cabellos en los juncos y no pudo alzar vuelo, L

Al verla asi corri6 don Jacinto y 1a cogié por las mechas y vio que era la cabeza de una
mujer joven, que pugnaba por zafarse de sus manos. Viendo que no podia escapat, comenzo
a rogarle para que [a soltase, ofreciéndole pagar el daiio de sus ocas y prometiéndole no
volver més, Don Jacinto acepté soltarla, pero antes le pinté la cara con hollin, Lucgo la cabe-
za sc¢ fue volando. o . ‘ :

Al dfa siguicnte se present6 en la casa de don Jacinto una joven, vecina suya, llamada ju-
lia, quien trafa la cara pintada con holl{n, Era pucs el “tac tac’ de 1z noche, Pero recordan-
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do las advertencias de 1a anciana doiia Juana, don Jacinto no le dijo nada, pero.ya sabia aho-
ra quién cra la que convivia con su pariente. En efecto, dicha joven vivfa con su primo.

La cabeza voladora era el alma de Julia, que andaba de noche porque estaba condendndo-
se 'y nunca llegaria a alcanzar la gracia ni ¢l perdén de Dios, '

-Aﬁu_rn, ﬂ de Julio de 11 '9, o o
Recogido poi Nicolds 81''6n Mateo, del Bo. aflo “A",
‘Recapilado por Padro 8. Monge. : -

COMO SE ESPANTA A UN CONDENADO

Cuatro jovenes del pueblo de Cachicachi resolvieron ir una vez a Tambillo a traer arados,

bateas, yugo, café y otras cosas més propias de ese lugar, Invirtieron un par de dfas en alis-

 tarse; buscaron burros, juntaron viveres y plata para comprar frutas y prepararon sus armas,
pues en esa época no estaba prohibido llevar armas en los pueblos.’

Una fresca mafana, llenos de entusiasmo, partieron los cuatro jévenes en su proyectado’
viaje. El trayecto de Cachicachi a Tambillo lo hicieron sin ningiin percance, platicando a ra.
tos y en otros entonando dulces huaynitos, ' : :

Asi llegaron a Tambillo, donde hicieron sus compras, vendieron los productos que habian
llevado y algunos hicieron trueque de sus especies con los de las montaias. Después de per-
manecer dos dias, emprendieron el regreso saliendo un atardecer. Atravesaron Huancayo,
Millpu, Ricrdn, y al llegar a las alturas de Caydn, un sitio solitario, se detuvieron para dar de
comer a los animales y para descansar, ' :

Era mis o menos las doce de la noche, con una luna bien clara. Después de hora y media
de descanso, reanudaron la marcha. En ésos momentos uno de los jovenes divisé a lo lejos a

- un hombre que venia detrds de ellos, por 1o que le dijo al que iba a su lado:
- —José, dves a lo lejos que viene un hombre? ‘

~No, Pero serd owo que viene de Tambillo— le respondié el aludido.

=Voy 4 gritar para que nos vea— prosiguid ¢l primero y dicho esto se puso a gritar asi:

— iHuajooo...! S '

El supuesto hombre respondi6 desde lejos con otro ““Huajooo...!, pero con una voz que
parecia venida de ultratumba, con un eco prolongado que conmovia todos los cerros.

“—éYa ves'que es un hombre?- dijo el que habia gritado.

El otro joven, llamado Hevaristo, habld entonces:

—Me parece que no es hombre porque sc estd acercando rdpido. ¢Recuerdas que no hace
rato cstaba lejos? _ o :

* Pedro que cra el mds valeroso de los cuatro, les dijo: ‘ .

— iUstedes son unos cobardes!. dQué cosava a ser sino cs hombre? e
. Entonces €l mayor de todos, que hasta all{ no habia intervenido ¢n la conversacién, di-
Jo: ' :

- —No, muchachos, este parece ser condenado, porque, ioigan cémo suenan sus pisadas!
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~ 1Qué va a ser, si viene fumando su cigarro!-~ dijo'el otro riéndose.

~No, €50 no es cigarro, es su “resuello” que sale en forma de candela,

—Si lo agarramos dqué nos pasaria?— preguntd uno de cllos.

— iNos comerial : p ' - o e

Entonces el mayor puso término z la conversacién ordenando que amarran en un solo si-
tio a los burros y que ellos se tendiesen debajo del vientrede los animales; y asi se prepara-
ron para agarrar al condenado, sacando de entre sus cosas el “chiquillo”, el “isca”, ¢l peine
de cuerno de toro y el “Aclay huatrruco”. El mayor dijo: Co

— iCon esto si lo agarramos al condenado! '

No pasarfa cinco minutos desde que se alistaron, cuando en un cerro cercano aparecio un
hombre alte, de rostro bien seco, con las fosas nasales carcomidas y botando candela por la
boca. y : :

Los cuatrc hombres temblaban de miedo y no podfan moverse al ver ante ellos un cuadio
espantoso nunca sofiado antes, Entonces el mayor, haciendo un esfuerzo supremo, movié el
“chiquillo” como queriendo enlazar al condenado y en seguida le tird con-el “isca”. Ni bien
hizo esto, e} terrible condenado, como por arte de magia, aparecio en owo cerro, mucho mis
lejos, alcjandose de los jovenes. Iba “huapeando”, y al hacerlo, ¢l cerro retumbaba y las pie-
dras se desprendian de lo alto y los pobres jovenes no sabfan dénde estaban. Tenfan el cuer-
po csponjado y los pelos en punta, muertos de miedo. : :

Esto es lo que ocurrié con los cuatro jovenes, que shora ya son de edad madura, y el que

me lo contd recuerda con terror aquel memorable encuentro con el condenado.

2 de Setiembre de 1953, o )

Jauia, capital de la provincia, departamento de Junin, : )
Referida por Luciano Rivera, natural de Cachicachi, a Mauro Curi Dionisio, alumne dei Go, afio "'B” del
Colegio Nacional *'San José", :

Racopilado por Padro S. Mongs, )

VOCABULARIO: o

‘ CHIQUILLO.— Son unas bolitas hechas de pelo del rabo de una vaca, que amarradas al extremo tel

+actay huatrruco’™, sirven para drrapar al condenado manejando et “‘chiiquilio’” como una honda. :
ISCA,~ Piedra qua al frotarse con un fierro despide chispas. Sirve pars ancender cigarro o fuego, en

general, ] .

ACLAY HUATRRUCO. - Faja de colores (faja escegida, etimoldgicamante),

EL CURA QUE QUERIA COMPRAR-UNA B'OLA'D‘E ORO

Hlabia una vez un cura tan amarrete que runca gastaba un centavo m4s, Comia poco. Su
vestido lo ten{a puesto un afio entero sin lavarlo. Se cortaba él mismo los cabellos por no gas-
tar en peluguero. El dinero que recolectaba de las limosnas, en lugar de invertirio en alguna
obra del templo, se lo guardaba celosamente y siempre andaba prptestando de que tos fieles
o ayudaban a la refaccién de la iglesia, que ya no parecia iglesia, sino caserdn,
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Pues este cura tenia cl don del palabteo. Hacfa unos negocios admirables comprando-al-.
_gunas cosas & precios increfbles, Lra un régateador y un llorén de primera. Y un egofsta que -
compraba todo para é1'y nada para la iglesia, Donde se trataba de negocios, ah{ estaba él; Co-
menzaba “sobando’ a los que deseaban vender algo y al final s los conscgufa. Asf compré
muchas veces un carnero por una misera suma de dinero. _

En cierta ocasidn se iba a Hevar a cabo el remate de una finca. El cura cra uno de los mds
interesados ¢n adquirirla y para asegurarse la buena pro y ganarse la snmpati’a de los rematis-
tas, los invité a una gran cena que hizo preparar ¢n su casa.

Los chicos de! lugar, que sabfan cudn tacaiio era el cura, fueron a ver la cena. l:n efecto,
era espléndida, Mientras contemplaban los ricos manjares que se servfan los invitados, se les
hacfa agua la boca. Uno de ellos no pudiendo resistir mds exclamd ante sus compafieros:

— Yo les apuesto que entro a ¢enar con el cura!

Los demds lo creyeron loco y comenzaron a reirse. Pero el otro insistid en su desafio y
Ia apuesta quedé pactada por una caja de caramelos.

.Con aire muy seco, ¢l chico se dirigié al portal de 1a casa y dio cuatro golpes energicos en
la puerta. Salié Ja cocinera quien sin aguardar pregunta alguna le dijo:

—El sefior cura no atiende a nadie, Estd muy ocupado.

—Por lo que més quiera, llame al sefior cura: se trata de un asunto de negocios— repuso
con toda seriedad el chico.

La criada que estaba instruida por.el propm cura, que siempre lc rcpetia: “Para negocios
estoy a disposicién de cualquiera”, le dijo entonces que aguardara un momento, Entré donde

estaba cenando el cura y le dijo al oido:

—Perdén, tayts, lo necesita’un chico por un asunto de negocios. ‘ :

Apenas oy0 la palabra “negocios” €l curasalté dela silla y salié apresuradamente en busca
dél chico. Lo llevé de 1a mano a su cuarto y ‘con toda amablr dad le pregunté: :

—<Cudl es tu negocio hijo mfo?

Entonces ¢l chico, adoptando un aire de mlStCI'lO, le pregunto a su vez: :

—Padre, {cudnto me daria por una bola as? de oro?— {haciendo con la inano la figura de
una bola més o menos grande).

El cura creyd ver un negocio redondo en las palabras del chico y por €so le respondid as-

- tutamente:
—Con paciencia lo veremos, hijo, con paciencia.  Ahora vamos a comer. -
Y diciendo esto le hizo pasar a la sala del festin y lo senté enwre sus convidados.
Los demds chicos no cabian entre s del asombro viendo como su compaiiero engullia las
sabrosas viandas de la cena. Llenos de envidia y curiosidad esperaron el final de la aventura.
Cuando termind la cena y cuando el filtimo de los invitados se despidid, el cura se quedé a
solas con el chico. Frotindose las manos de gusto le dijo entonces:
. —dCbmo me decfas, hijo mfo?, ¢que tenias una bola de oro asf? Pues yo te daria hasta
una libra por ella,
~Pues yo me contentaria con media hbra padre-—- respondié taimadamente el chico.
Los ojos del cura centellearon de codicia,
~As{ me gusta, hijo—se apresurd a replicar—. ¢Cudndo me la traes?
El chico puso un pie atrds, hacia la puerta, y en tono convencido exclamé:
— jCuando la encuentre, padrc iCuando la encuentre se la traigo sin falca!
Y partié a correr dejando al cura con un paimo de narices en medio de la sala,
Todos los chicos celebraron ¢l chasco del cura tacaiio, y le entregaron al bromista la caja
de caramelos que hab{an apostado.

' 1949, Jauja, capital de Ia provincia, ' '
Reforido por el sefior Genare Robles a Francizco Krilger Porras, slumnas del 6o, sflo "B’ del Coleglo Nao
clonal "'San Josd", Recoplisdo por Padro §. Monga,
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PINTURA

LA PINTURA EN EL VALLE DEL
MANTARO Y LA REGION CENTRAL *

I. La tradicién popular.

Una de las omisiones més clamorosas, en-
tre las muchas omisiones que hay que lamen-
tar respecto a la difusion de nuestra cultura
regional, es la concerniente a las artes plasti-
cas, no obstante ser éstas su mas significati-
va expresion. La inquietud, casi obsesiva, de
Clodoaldo Espinoza Bravo en cuanto a la ne- -
cesidad de representar el almay el rostro del
hombre de Junin, donde tal vez, mejor se ex-
Ppresa es en la pintura v en la escuera. ‘Sin
‘embargo, nunca se ha escrito un estudio o al
menos una resefia sobre las manifestaciones
plasticas de la region central. Demés esté de-
cir que en los panoramas de la pintura perua-
na tampoco hay referencias al tema. (1).

Esta nota quiere ser por eso una introdue-
cion, somera y provisional al tema. Empeza-
'mos practicamente de cero, Si faltasen algu-
nos nombres, esto debe atribuirse solamente
a la total inexistencia de trabajos previos,
que por lo menos registren las creaciones ar-
tisticas de la regidn. En tal virtud, los estu-
dios que se emprendan mas adelante deben
servir para ampliar y enriquecer esta galeria -
que desde ahora queda abierta, ‘

El Valle del Mantaro, como toda la sierra
central, es un campo prodigo en tradicion
pictorica popular. Lo evidencia la ingente
produccion textil (las mantas, pullzkbatas.
. chumpis, elc,), et arte del bordado, ios mates

buritados y la cerdmica, asi como los abun.
dantes lienzos eoloniales que guardan los
templos, parrogquias y ottos recintos de los
pueblos de la sietrra. No se ha investigado

58

MANUEL BAQUERIZO
(Huancayo 1930}

' ain sobre los creadores de estas pinturas an-

tiguas, pero se puede asegurar que no todas
ellas son atribuibles a las manos de artifices
foraneos ﬁlzqueﬁos o haumanguings). Por
fuerza, deben existir obras de autores nati-
vos. El asunto estd pues por estudiarse, En-
tre tanto, el mejor inventario de esta rica
roduccion es el que levanté el historiador
aldemar Espinoza Soriano (2). ‘
Nuestra pintura regional -desde luego—

_no exhibe figuras académicas tan famosas

como las de José Sabogal, Jorge Vinatea
Reinoso o Julia Codeside. Esto tiene su ex-
plicacion: el arte en el Valle del Mantaro ha
sido ¥ es eminentemente popular, informal
y extra académice, Y todo lo popular es
anbénimo, Las creaciones artisticas del mun-
do rural fienen, antes gque nada, un valor
de uso y se materializan en objetos diversos
{mates, tejidos, ceramicas), que se ofrecen
en .las ferias y en las festividades, para uso
religiogo o profano, sin.que & nadle se le
OCUITH avetiguar por su autor, La individua-
Hzacion y la identificacion de la paternidad
soh exigencias impuestas por la cultura bur-
guesa y la comercializacion capitalista,- En
tal sentido, es licito decir que gran parte de
las manifestaciones culturales del Valle del
Mantaro son todavia, pre capitalistas. Lo

‘cual no tiene por qué extrafiar,

- Hace algunos afos vivia un magnified"pin-
tor popular y autodidacta que solia ofrecer
sus telas en las ferigs de Huanecayo y Jauja.
Muchos cuadros de este artista — facilmente
identificables por sus motivos andinos y su
intenso cromatismo— se conservan actual-



“mente en colecciones particulares de Lima
.gomo piezas andénimas, Pero, pocos saben
.que el autor se llamaba Jullo Sosa, nacido
ien el pueblo de Mito. A este arte no profe-
sional se le swele denominar, con evidente
~Sabvaloracion, artegania o folklore. Es que
s burguesia ha tenido siempre en manos e'
-arte popular, Si & veces le atrae os como ur
;objeto de mera curiosidad, En todo easo, ed
ol Valle del Mantaroc no existe una separa:
.cion tajante entre arte culto y arte popular.
" lg,Quien ‘puede establecer, por ejemplo, los:
+|nites entre 1o populary lo académico enla
rpintura de Josué Sanchez o Mario Villalva?
(3). Lo que tampoco significa recurrir ~co-
Ao socorrida explicacion— al concepto de
warte mestizo, discutido con mucha razén por
. Francisco Stastny (4).

. Una_experiencia académica sighificat’iw,
' pero efimera, o '

< 'En Huancayo funcionarer academias de
. artes pldsticas y conservatorios de muisica,
- poro tuvieron corta existencia, pese a la com-
7-probada demanda vocacional. La excepeidn
»-nodria ser €1 Conservatorio de Miisica de
- Huancayo (1941 - 1962) que fundara el
Seompositor Augusto Rojas (Gago (1894 —
- 1964). Este compositor, hoy poco recorda-
i, do, fue un eximio misico autodidacta, qué
! en 1941, llegé a formar con sy hermand
;Pedro una orquesta Sinfonica, compuesta

~de veinte instrumentistas (5). Empero las
i-iniciativas posteriores tuvieron un fin menos -

. fefiz: asi, la_Escuela de Bellas Artes (1965 —
+ 1971} que organiza el escultor Carlos Galar.
i za, como dependencia de la Universidad Na-
:.cional del Centro; y la Fscuela Regional de
‘Misica, creada y dirigic~ por Osear Vedillo
f ghoy residente en Alemania como Kapell
Meister). :

La femrrana desaparicidn de ostos cen-

:'_-.tros_de arte hasido muy devloraile, porgue, .

~no obstante su effmera vida, sirvieron bLas-
tante a la juventud provinciana, En su breve
“historia, la Escuela de Bellas Artes reactivé
‘decididamente 1a plistica en ¢l medic local:
‘lo demuesira la primera y tdnieca promocién
_de egresados, que integran los ya famosos Jo-
sué Sdnchéz, Emilio Mantari, Juan de Dios
Xawashima e Hilaridn Rutti, entre otros. En
-esta cscuela eferciernn la ensefianze Alejan-
dro Gonzales Trujillo' (Apirimal), Carlos
Otirola, Carlos Galarza, Jests Lindn. Hugo
Orellana y Gerardo Huallanca. B ,..ero de

‘nuevos pintoves (6).

‘un

'11965}, )fsmael Pozo S

los nombrados, liegé a im rimir una huella
profunda, en la. orientacién estética de los

La enscfianzs ecadémica —oore quede 3-

-cho -+ constituy 6 una excepeion, El arte bi’s-

tico y musical ¢ 2l Valle del liantaro fue
y sigue siendo, en su mayor parte, de carde:
ter popular e informal. Seria por eso ua ta-
rea fascinante establecer una comparacion

‘entre cstas manifestaciones y el arte popular

ve. florecié en la Colonia, excelentemente
ocimentado por Pablo Macera vy Teresa

‘Gisbert (7).

III. Los Pundadores -

- Después de la espléndida produccién pic-
torica de los siglos g{VH y XVIII ~cuyo ori-
gen estd-alin por investigarse— la creacién
plistica en la regién desaparecié casi por
completo en el ochocientos, Los tinicos ras-
tros visibles son los muralngue dejaria Ne-
mesio Rdez, en su casa de ¥ calle Arequipa,
inspirados en temas biblicos y en la novelis-
tica de Julio Verne, Esto obliga pues a dar
an salto hasta el siglo XX. . :
actividad pictorica insurge en la region
central como arte cuito, al mismo tiempo
que la ereacign literaria escrita, en las prime-
ras décadas de este siglo. Los autores mis an-
tiguos son Wenceslao Hinostroza (Jauja 1897
— 1978), Benito Jaime ]_{Huancayo, 1803™=
uancayo, 1905 -—

1958), Miguel Nifiez (Jauja, 1907 = 1986)
Ernesto Bonilla del Valle (Jauja, 1906) Jo-
8¢ Marroquin (Morococha, 1911), Tedfilo
Allain (Tarma, 1918 — 19%6), Heérnan Pon-
ce Sanchez (Concepcidn, 19.. — 1958) y
Guillermo Guzmén Manzaneda (Huancayo,
1912 - 1986), Fablan Villagaray (Viscap.
dJauja) y Enrique Vera. Ellos conferman la
primera hornada de artistas {Jl:isticos que
aparecen en el firmamento de la cultura an-
dina de la region central. El periodo de su
creacién coincide con el gran auge del movl-
miento indigenista en el Perii. En su gran ma-
yoria realizan su obra en las mismas ciudedes
de Huancayo y Jauja, en las décadas del 30
y del 40. Posteriormente, se trasladan a Li-
ma, pero sin destigarse de la region,

El gran mérito de gsta primera promocion
de pintores es el auto descubrimiento del
paisaje de los hombres y de las costumbres
sociales del mundo campesino, Es una tarea
equivalente y paralela & la que realizan los
escritores de Ia region, segin lo hemos visto
en otro lugar (8)
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Una de las primeras formas de identiflea-
cién con lo proplo es ciertamente la deserip-
cién del paisaje. La pintura paisajista: euro-

" pea ha sido el arte por excelencia del siglo
XIX y muy especialmente de la Francia bur-
guesa nacida de la Revolucion, En el Peri
la pintura paisajista _,apareciﬁ, inexplicable-
mente, en forma tardia, Durante el gcho-

. clentos, la descripcion. literaria v artistica
del paisaje .es més bien obra-de log viajeros
extranjeros. Por ello, ha podido decir, con
razéon, un, critico de arte: *“no nos vfmos,

‘hos vi’eron; no nos -descubrimos, nos descu-
brieron’ (9 '

Cosa distinta ocurre con la descripeién de

las costumbres, como lo prueban en pintura
Pancho Fierro y en teatro Manuel A. Segura.
El costumbrismo aparece en la pintura lime-
fia pricticamente al mismo tiempo gque ia
independeneia politica del pais, En tanto
que la descripcién plastica, entrafiable y
amorosa, del mundo andino, es muy poste-
rior, , . . :
'En nuestra region, la revaloracion del pai-
saje fue labor de la glequeﬁa- burguesia inte-
lectual provinciana. Si, en el artista europeo,
la pintura paisajista expresaba la nostaigia por

la naturaleza, en nuestros artistas verndculos’

* fue un signo de reconocimiento y afirmacién
cultural y regional, al ‘Par que delectacion y
experiencia estéticas, Vino a serla mejor ma-

_nera de establecer una relacién de identifica- *

cion geografica y animica con la tierra, -
Lo mismo puede decirse de la incorpora-
cidn -del estrato soclal campesino en las ar-
tes plasticas, Es éste, tal vez, uno de los mas
grandes- aportes del indigenismo. En dicho
aspecto, los pintores del Valle del Mantaro
desplegaron toda la gama de colores para
dar una vision pormenorizada de las costum-
bres de la vida provinciana y_sobre todo ru-
~ ral, Es una pintura que fluctia entre ¢l des-
eriptivismo emocional y colonista. Wentes-
lao Hinostroza podria ser el pintor més re-

presentativo. El hecho de designar a todas -

las exposiciones que realizaba, tanto en Li-
ma como en ciudades del interior, “Paisajes
y costumbres del Valle de Jauja o del Man-
taro”, muestra esta decidida voluntad re-
gionalista {10)

La importancia de esta promocion de ar-
tistas es grande, Desde el punto de vista ple-
torico, fue la inicladora de una tradicién
plastica reglonal; ¥y en el campo cultural,
contribuyo, al igual que los escritores cos-
tumbristas, a crear una preciosa imagen de
nuestra identidad. Esta primera promocion
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el Peni, Estos autores se distin

oscila cstilisticamente entre el naturalismo y
el impresionismo. . . :

v, La-rPromocibn Intermedia. '

Después de la promocion de los anos 20, -
surge otra intermedia de artistas nacldos en
los ailos subsiguientes a la Ptimera Guerra
Mundial. Ellos hacen conocer sus obras a -
partir de las décadas del 50y 60, épocaen
que ya habia entrado en crisis la pintura en
‘ en de la
primera ‘promocion por sus orientaciones

estéticas'y experiencias muy diversas,

"Pot lo general, s1 labor creadora es de
cardcter muy individual, -Unos permane-
cen en’la localidad; y los mas, s trasladan
a Lima o al extranjero. Tal vez, por estas
circunstancias, no existe entre ellos IRSEOS
comunes de tematica o de estilo, salvo el
propdsito de apartarse de la promocion an-
terior, Cada uno tiene un lenguaje y rasgos
egpecificos. . :

Como se podra ver, es una pléyade bas
tante numerosa: Julic Pantoja (Tarma,
1917), Damaso Casallo (Jarpa, 1918), Car-
los Galarza (La Oroya, 1927), Jesfis Portu-
gal (Apata, 1929), Ricardo Yangali (Huanca-
yo, 1 2...5, Ernesto Zamalloa (Huancsyo,
193...), Florencio Sénchez (Cerro de Pasco,
1931), Hugo Orellana g]au a, 19326 Raual
Alvarez Olano (Tarma, 1931), Carlos Garaga-
tti Cangahuala (Huancayo, 1932), Alfredo
Ayzanca (Tarma, 1932%i Fernando Sovero
(Jauja, 1981), Carlos Bustamante (Huan-
cayo, 1932), Jesis Lindo Revilla (Huanca.
yo, 1:%934)), y Adrian Velasquez (Huanca-

0 . S
y Démiaso Casallo es egresado de la Escuela
Nacional de Bellas Arfes (1941-1246). Ha
recorrido Bolivia' y Ecuador, replizando ex-
posiciones; Actualmente ejerce la docencia
en seeundaria. :
Julio Pantoja es el pintor mds activo de
todos. Hace estudios en la Escuela Nacional
Superior de Bellas Artes del Peni, Resliza
exposiciones en Bolivia, Chile, Argentina y
Ecuador, Sus motivosy su estilo cofrespon-
den todavia a la retdrica del indigeniano.
Carlos Galarza esun escultor formado en
la Escuela de Bellas Artes de Lima (1961).
Reside algin tiempo en México. A su regre-
so, dirige la Escuela de Artes Plisticas de
Huancayo, como dependencia de la Univer-
sidad Nacional del Centro, En sus creacio.
nes, Galarza intenta modernizar la escultura,
mediante la imitacion, . con resultados no



islempre felices, del abstraccionismo de Hen-
‘ty Moore, Trabaja sobre todo en cemento,

- Jesis Portugal egresa de la Escuelz Nacio-
inal de Bellas Artes de Lima en 1959. En ese
filamo- afio hace conocer susesculturasen ¢]
‘Museo de Reproducciones de San Marcos.
‘Es diseipulo de Ismael Pozo, Luis Valdetaro
'y Ammando Pareja. Suc volimenes expresan
motivos -del mundo andino (danzantes, cam.
;-Fesin'os figuras miticas), con tendencia a la
Torma abstracta, Trabaja en piedra, marmoli-
na, metal y madera,

Ernesto Zamalloa estudia en la Escuela de
Artes Plisticas de la Universidad Catdlica
§1956). Es un pintor figurativo, con una gran
inquietud por la forma y la textura, que apa-

. Felipe Coronado (Huancayo

Segunda Guerra Mundial, Sus integrantes
son: Tito Danjel Valenzuela Flores (Acolla,
1940), Emilio Hernindez (Huancayo, 1940); .

1940), Eduar. -
j Luis Cuadros

do Privat (Concepcidn, 1940
Emilio Mantari

Valdivia (a2 Oroya, 1941),

“{Huancayo, 1943), Radl Hilarion Rutti

{Husncayo, 1943), Juan de Dios Kawashi--

‘ma (Jauja, 1943), René Castro (Tama,

tece en shiertas disidencias con las corrientes

europeas de moda, Su temdtica esla realidad
‘del mundo campesino 'y, en particular, las
figuras femeninas, sumamente alargadas y
con tendencia a la abstraceion, Ha expuesto
en diversas capitales del extranjero, :
~ Hugo Qrellana efectiia estudios de pintura
en Europa, primero en Italia y luego en
Francia, Luego de permanecer varlos aios

en este Gltimo pais, retorna al Perii en 1964; .

% establece en Ataura, un pueblito préximo
a Jauja, Ejerce la docencia en la Escuela de
Bellas Artes de Huan%o posteriormente
&s funcionario de SIN dg .

De tiempo en tiempo expone en Huanca-
yo %r Lima. A pesar de su propensién hacia el
no-tipurativismo, Orellana recurre al arte po-
pular para adoptar los dibujos, las formasy
la policromia de los tejidos y de los mates
burilados, Caracteriza a su pintura un vago
contenido mitico, T :

Jesis Lindo Revilla estudia en la Escuela
de Bellas Artes de Lima, de donde egresa en
1962, Es profesor de la Escuela de Bellas Ar-
tes de Huancayo y de la ESEP, .

Junto con Emilio Mantari, Juan Kawashi
ma ¥y Méximo Parra, promueve el Grupo dd
Arte Pletérico Wakly y dltimamente de la
Asociacion de Attistas Plisticos del Centro
:1985). Enmarcado dentro del figurativismo,
Jesis Lindo exhibe un diestro manejo de los
colores, En sus cuadros puede mostrar una
escena costumbrista o un paisaje, pero lo que
mds cautiva es su dominio del color célido o
Intetiso. Es uno. de los mds activos pintores
del momento, '

-

V. La promoci6n actual

En los afios 60 aparece una niueva promo-
cion de pintores nacidos en el periodo dela

1943), Emesto Gutiérrez (Orcotuna, 1944),
Josué Sinchez. (Huancayo, 1945), desis
Raymundo (Hu'anca{o 1945), David Huay-
talla (Muquiyauyo, 94...), Fernando Poma.
laza Huaman (San Jerbnimo, 194...), Efrain
Rivera Sante Cruz (Tarma, 194...), Mario Vi-
llalva (Acobamba, 194,.), Natalia Nieto
(Huancayo), Jorge Vega (Huancayo, 1247),

‘Manuel Valencia (Tarma), Carlos Tunaiiaiia

(Orcotuna), Walter Carrefio (Huasshuasi,’
Tarma) y Eduardo Moisés Inga (194.,.).

La mayoria de ellos, como se ve, perte--
nece a la provincia de Huancayo, Lo cual
significa que Jauja y Tarma han dejado de
ser los ejes -principales del arte, Unos son
egresados de la Escuela de Bellas Artes de

uancayo, otros de la Escuela de Bellas Ar-
tes de Lima; y los més, soh autodidactas,

. Con estos pintores se impone una nueva
tendencia que puede llamarge neo-indige-
nista o, con més propiedad, pintura andina,
Porque nuestros artistas ya no reproducen
los vigjos estereotipos de la- plistica de los
afios 20. Para ellos, la pintura constituye,
segin la formula de Brague, un hecho pic-
tbrico por si mismo, ademads de significar un
hecho cultural. El paisaje y Ia estampa social
va no son el objeto central de ia composi-
cion sino las vivencias del artistas: en este
sentido, lo que més nos seduce en as lien-
20s es la personalidad creadora del autor que
se manifiesta en el objeto, La dperspectiva es
tética que adoptan es parte del mundo que
representan. En los pintores de la sierra cen.
tral hay una resuelta voluntad de estilo, }Pero
sin traicionar la matriz culturat andina, Pues,
para lograr la pictoricidad no necesitan re.

_nunciar a lo iconogrifico, como pretenden
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los defensores del arte-purismo,

Un hecho importante de tener en cuents.
para la exacta comprension de estos pintores
es que=buscan ihspiracion, conocimiento téc-
nico y una suerte de continuidad estética en.
el arte popular y pre-hispanico, En esto —co-
mo se ha dicho~ fue decisiva la orientacion
de Apurimak(1l), Sabido es que algunog
pintores eruditos limefios tambien han pre-
tendido explotar las Ifneas, los disefios, Ia



' "oomposicién y los colores del arte pre-hispa-

nico, con la supuesta intencion de aludir a
la reatidad nacional, pero lo hicleron de'ma-
nera totalmente descontextualizada e intem-
. poral . Les interesaba la forma, mas no
el transfondo cultutal y social. En carhbio,
nuestros artistas recurren & las fuentes priml-
enias, con ¢l clare proposito de reivindicar
os valores de la cuitura andina y de luchar
por la emancipaciéon del pueblo que hoy lo
sestenta. Hay un ideal comin de belleza, sin

perjuicio de la individualidad artistica y del’

estilo propio, Se puede hablar con razon de
un nuevo arte andino, por a4 profunda re.
lacién con el medio, por el lenguaje mas ri-
co y matizado, por el original tratamiento,
que dan a las viejas propuestas indigenistas
y, sobre todo por;ue surge del seno mismo
del pueblo. En esto, la pintura actual del
Valle del Mantaro viene a ser ¢l mejor ejem-
plo de continuidad del arte pre-hispanico y
del arte popular que florecic en la colonia.
Los pintores de este perfodo estin en ple-
na creacion y constituyen la més alta expre-
sion del arte pictérico de nuestra region y
del pais. .
elipe Coronado estudia grabado, dleo
acuarela en la Escuela de Bellas Artes
19658.1970). Realiza frecuentes exposicio-

nes en galerfas de la capital, Su pintura se -

particulariza por un intenso realismo, Se
ingpira ‘tanto en las costumbres del Valle
-del Mantare como en los relatos, leyendasy
mitos populares de la zona, Tiene un gran
sentido de la composicién y un dominio de
las transparencias del dolor, a la manera de
los impresionistas, A '
Eduardo Privat, pintor autodidacta, se
especializa en la caricatura y el dibujo, Utili-
za 1a acuartela, el carbén y la tinta. Expone
con regularidad en la cludad de Huancayo,
Emilio Mantari es egresado de la Escuela
de Bellas Artes de Huancayo (1970) con di-
versas menciones honrosas. Ejerce la docen-
cia en la ESEP de Huancayo. Representa,

como la mayoria de los artistas de esta pro- -

mocion la cosnogonfa andina, en sus dimen-
siones realista y mégica, Practica el dleo, la
acuarela, el acrilico y la tinta. Su arte es
mas conocido a través de la difusion grafica.

. Radl Hilarion Ruttt se inicla como’ estu-
diante de pintura en la Escuela de Bellas
Artes de Huancayo, Continita en la Escuela
de Belias Artes de Lima, de donde egresa en
1974, con un Premio de Honor. Es discipu.

lo de Gastelh Macho, Luis Valdetaro y Hol.
ger Carplo, .
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-el metal (acero, pianchas de bronce

tal, A partir de una presentacion muy elu%o-

Este escultor trabaja principaimente con -
| hagala- :
ta) siempre en una linea de indagacion figu-
tativa. Se ha hecho conocido, después de -
haber ganado.en 1981 el primer puesto en
un concurso nacional de escultura, promovi-
do por la Corporacién Peruana de Vapores,
con una obra en homenaje a las victimas de -
una tragedia maritima, - -
David Huaytalla ¢% el paradigma del pin:

‘tor. autodidacta. Sus impresiones plasticas

proceden del universo rural y de la comuni. .
dad campesina del Valle del Mantaro, En su
pintura indaga el sibconsciente, los senti.
mientos y los misterios del pueblo, hasta lo- -
grar una clerta alegoria exé:resiomsta. A pe-
sar de su cardcter anti-académico, tiene bas-
tante oficio. Después de Wenceslao Hinos
troza, es el pintor que mas ha descrito las |
fiestas, las ferias y las costumbres cotidianas
del campesino. Por lo festivo, a veces recuer-
da a Mario Urteaga; ltimamente, ha-obte~
nido un importante premio en un concursc -
nacional de acuarela. ;
. Rutti es un artista que modela directa- -
mente el fierro, prescindiendo del esbozo -
previo en arcilla, sogiin es practica-entre los
escultores que recurren al metal. Trabaja con
equipos de soldadura sutbgena y eléctrica,
sin ser por eso un simple soldador de fierros,
Los motivos més frecuentes de sus esculturas
son la maternidad, las escenas campestrés’y -
los caballos: se trata de una iconografia pe-
netrada de un fuerte sentimiento campesino
y de un brio inusual,

Juan de Dios Kawashima es egresado de la
Escuela de Bellas Artes de Huancayo (1970).
Después. de salir de la Escuela, por exigen-
¢ias materiales, dejo la pintura cerca de una

_déeada, Hace poco ha trascendido el émbito

de la region, para mostrar sit obra en la capl

sa del historiador Pablo Macera s1 nombre
ha adquirido répida ropu}ar_ldad. Es un pin-
tor muy seguro en el dibujo, De la naturale-
za muerta ha evolucionado hacia la realidad
dinémica, donde se entremezclan la leyenda
y la fabula, producto de susestudios del fol-
clore, Una preocupacion del pintor eslograr
un lenguaje plastico proplo, pero nutrido por
la ftradicion, Es de ascendencia japonesa,

~como Tilsa Tsuchiya, pero estd mas profun.

damente arraigado gue ella en el mundo an.
dino, Es ganador de una mencidon honrosa en
uh concurso nacional, :

Ernesto Gutiérrez surge en franca oposi-
cion a las corrientes extranjeras de moda, Es



un pintor figurativo, con una genuina preo-
cupacion por la forma y la textura, Su te.

matica se inpira en la realidad del mundo .
jente particular atraccion por’

campesino,
las figuras femeninas, que en sus telasaparc-
. ¢en- ggntro-de una composicion vagamente
cubista. Es graduado con medalla de oro for
|z Escuela de Bellas Artes dé Lima (1964) y
" galardonado,_ con importantes premios inter-
nacionales; Siguié éstudios de pinfura.en el
Museo de Arte Moderno en Rio de Janeiro,
Continia su carrera artistica en EE,UU,,
donde obtuvo la beca Fulbright para el estu-
dio de grabado en la Universidad de Wis-
consin, ' :

Josué Sanchez estudia en la Escuela de
Bellas Artes de Huancaye (1965-1979), Pe-
ro, su mejor escuela ha sido el arte popular,
Su primera exposicion la realiza en 1969, Y
desde ese afio se define como un pintor no
académico. Igual gque muchos de los autores
aqui resefiados, describe la vida y las eoshum-
bres de la pobiacién andina, combinando la
realidad con la fantasia y el mito. Su pintura
es flgurativa, mas de un figurativismo singu.
lar, donde se conjugan la experiencia del arte
popular y pre-hispanico con las formas del
arte moderno. Un motive que siempre resal-
ta en smiscuadros ¢s la composicidn arquitec-
tonica de la vivienda campesina. Con Josué
Sanchez emerge una nueva vision del mundo
andino, que trastoca radicalmente el viejo es-
tilo indigenista-. El capta el Jado mas amable
y festivo de la realidad, sin ser bucolico; se
emociona con lo mitico y fabuleso, sin ceer
en el resobado realismo.ndgico. Su temitica,
siendo mds variada y rica que la del indige-
nisno, es también mds benévola y menos
dramatica, Tal vez, por esto, algunos criticos
despistados lo identifican con los autores
que tiltimamente se han dado a imitar la pin-
tura infantil y primitiva. En verdad, Josué
Sanchez nada tiene que ver con la Hamada
pintura naif,

Carlos Palma ha egresado de la Escuela

‘Nacional de Bellas Artes (1979), con un pri-
mer puesto.y medalla de oro, £s un artista
que se propone deliberadamente retomar,

'después de haber pasado la moda abstracta
la gran tradicion pictorica de los afios 20,
pero con un sentimiento mdés integral y uni.
verssl, Para ello, incorpora la fantasia, los
suefios y los elementos migicos del mundo
andino, Sus pirituras tienen una extrafia fuer--
za monumental, Sobre todo, las mujeres que

_en sus telas semejan montafias sobre un fon-

do onirico, Es un autor precocupado por el

dibujo, la biisqueda formal, Ja limpicza de ta

técnica y 1a renovacion constante. (18).

-Eduardo Inga .y Jesis Raymundo desta-
can sobre todo como artistas graficos, La
mayor parte de sus obras estén registrada en
la revista Minka . Ellos han forjado, jun-
tamente con Emilioc Mantari y Jesus Lindo
una extraordinaria escuela de comunicacion
pictorica regional, que continGa en cierto
‘modo, la obra de Guamén Poma,

VI, La how'éima promocion

Los artistas mas recientes y visibles lo
constituyen Margarita Caballero (Huancayo,
1951), Juan Pedro Egoavil (Distrito de
Huancaya, Yauyos, 1952}, Carlos Palma (Ce-
rro de Pasco, 1952), Félix Espinoza (La Oro-
ya, 1955) y Javier Gonzales Paucar (Huan- -
cayo, 1958{. o n

Como ung promesa segura, aparece en el
firmamento plisico Margarita Caballero, ar-
tista casl desconceidz en el Peri. Formada
en la Escuela Artesanal de Miraflores (1973),
donde tuvo come maestros a los artesanos
Pablo Iturre y Félix Oliva, continia egtudios
en la Escuela Nacional de Arte y Disefio de
México (1975-1976) e’ luego en la Escuela de
Bellas Artes de Parfs (1977-1980). Actual-
mente trzbaja en. Francia, al lado de los es-
cultores Jean Clos y Brune Lebel. Es otro ca-
so paradigmatico que ilustra la compatibili-
zacion del arte popular y el arte académico,

Carlos Palma ha egresado de la Escuels
Nacional de Bellas Artes (1979), con un pri-
mer puesto y medalla de oro. Es'un artista
gue se pmgone deliberadamente . retomar,
.después de haber pasado la moda abstracta,
la gran tradicion pictdrica de los afios 20,

ero con un sentido mas integral y universal,

ara ello, Incorpora 1a fantasia, los suehosy
los elementos mégicos del mundo andino.
Sus pinturas tlenen por esto una extrafia
fuerza mom}mental ¥y mitoldgica, Sobre to-
do, las mujeres que en sus telas semejan
montafias sobre un fondo onftico, Esuri-au-
tor preocupado por el dibujo, la blisqueda
formal, la limpieza de la técnica y la renova-
cidn constante. '

dJuan Pedro Egoavil egresd de la Escuela
Superior Autonoma de Bellas Artes de Lima
en 1977, Esta entrafiablemente ligado a la:
ciudad de Huancayo, donde hizo ss estu-
dios primarios y secundarios. Es un pintor
muy diferente a todos los que venimos rese-
fiando, porgue ha hecho del bodegon su te-
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ma prediiecto. En este aspecto, s1s lienzos
se caracterizan por un extraordinario domi-
nio del color y por su desisado realismo en
la reproduccion de la materia inanimada.

Los cuadros de -Javier Gonzales Péaucar

estan en la linea del grabado y del arte gré-
- fico, Los motivos que lo inspiran son gene-
ralmenie el paisaje y el mundo social y cul-
tural del Valle de! Mantaro, Transmite, con
gran fuerza, el sentimiento de la naturaleza
y de la vida rural {como en el cuadro de la
doma del toro). Pero, su repertorio abarca
también otros motivos y creaciones plasti-
cas, ' ' : '

En los grabados de Javier Gonzilez es dis-
certtible una preocupacién expresiva que va
més alld de la superficie de las cosas.
sus cuadros puramente descriptivos detrds
de cada tema o asunto fluye un compleio
caudal de sugerencias, connotacioties ¢ ideas:
como la ternura, la violencia, el acoso, la lu-
cha por la libertad y la esperanza. Sin caer
en la retdrica ni en el trazo crudamente na
turalista, el pintor sabe reflejar sutilmente en
sus imagenes plasticas las emociones mds in-
tensas que suscita la tragedia de nuestroi
dias. A veces, el simbolismo puede pareces
abstruso, pero es facil de intufr cuando und
s compenetra de sus vivencias, En medio
de todas estas imagenes, resalta clertamen-
te el perfil de la mujer como una de las fuer-
zasmas puras y radiantes del pueblo

Vil. Balanm provisional

La revision sumaria de la pintura en nues-
tra region revela que aqui no se han produci-
do los cambios traumdticos que se dieronen
la capital del pais. Las escuelas y corrientes

esiéticas han rozado muy superficiaimente -

nuestra pintura. Algunas piezas filo cubistas,
surrealistas, abstractas o pop art, que aveces
aparecen, no pasan de ser un remedo banal o
pastiche, Hoy, cuando el arte de 1a burguesia
europen esta en franca decadencia’ —como
lo sefiala, con énfasis, Juan Acha— yano hay
nada valioso que importar de Europa, por-
_que “Europa no produce nada nuevo y eso
ha obligado al artista latinoamericano a re-
plegarse hacia si mismo, hacia sus necesida-
des locales” Esta mirada a lo nuestro es

1o que permite que las artes plasticas del Va-
Ne de! Mantaro v de la region central s¢ arvai- -

puen con tanta fuerza en el arte tradicional
"y popular, : . :

En 1a actualidad, estdn en plena creacion
los artistas de las tres Gltimas promociones,
De los llamados fundadores solo supervive
Ernesto Bonilla del Valle, '

0 501 -

NOTAS

(1) Ver, al tespecto, Francisco Stastny, Breve his:
toria del arte sn Perd, Lima, 1967; Juan Ma- -

nuel Ugarte Eléspuru, Pintura y escultura en
ol Peni Contemporineo, Ldiciones de Difu-
sion del Arte Peruano, Lima, 1970: Mirko
Lauer, introduccién a la pintura peruana del
siglo XX Mosca Azul, Lima 1976; Luis Ent}-
que Tord, “Historia de las artes plisticas del
Peri™, en Historia dei Perdi Lditorinl Juan Me-
jia Baca Lima, 1980, T.11., pp. 169-360.

(2) Of. Waldemar Lspinoza Soriano, Histoxla del
Deportamento de Junin, En Enciclopedia De-
partamental - de Junin, Huancayo, 1973,
T.L, pp. 349-366. : )

(3)C¥., al respecto, una discusion sobre el tema
en I'rancisco Stasny, Las artes populares del
Pera, Ediciones EDUBANCO, Madrid, 1981,

i)p. 41-42. :

(4) Francisco Stasny, *;Un arte mestizo?”, en
América Latina en sus Artes, Unesco-Siglo
XXI, México, 1974, pp, 154170,

(5) Augusio Roias Gago compuso, cn la década -

" del 30, ‘Sinfonfa Wanka™y “Rapsodia Huan-
caina”, instrumentadas para ofquestas sinfoni-
ca, ademas de lider, marchas militares, yara-
vies, mulizas'y huaynos La Voz de¢ Huancayo,
18 de diciembre de 1941). o .

(6) C.f. Jesis Lindo Revilla, “Alejandro Gonzales
Trujillo”, Minka, Huancayo, Nim, 17, octu-
bre de 1985, p. 39. - .

(7) Df, Pablo Macera, Pintores populares andinos,
Fondo del Libro del Banco de los Andes, Li-
ma, 1979; Teresa Gisbert, Iconografia y mitos
Indigenas en el arte, Gisbert y Cia. S.A. Li-
bros Lditores, La Paz, 1980; “Ll controverti-
do arte cusquefio (Reportaje a Teresa Gis-
bert). Hoy, 8 de Mayo de 1987, pp. 9-9; Cf,,
ademnds, Francisco Statsny, *“La pintura popu-
lar”, en Las artes populares de) Pent, Ldicio-
nes EDUBANCO, Madrid, 1981. ) .

(8) Manuel J. Baquerizo, “Lo regional en la litora-

" tura de costumbre de Junin”, en Tierra Aden-
tro, Nim, 3, Lima 1985, pp. 241-270.

. {9) Ramon- del Carplo, “Palsaje Peruano, jpor

qué ;m‘s vimos?"’, La Imagen, 13 de Marzo de
1977. '

(10) CI. Primera exposicion cultural de pintura (Ca-

talogo), Jauja, Agosto, 1932. Ln este singular
catilogo el titulo de cada pintura viene acom-
pafiado de una glosa literaria.

- {11} Apurimak —segin el recuerdo de Jesis Lindo-

solfa decirles a sus alumnos “Miren, aqui cer-
quita estin los buriladores de Cochas, mis
alla los bordadores de Huancdn, en Aco los-al-
fareros, en Hualhuas los tejedores. Ellos son
los verdaderos herederos de la pldstica perua-
na, son los continuadores de ln herencla cul-
tural de los Incas. Para ser pintores hay que
adentrarse, hay que vivir, compartir con las
personas ¥ con sus costumbres, no hay que
ser turistas™, Jesds Lindo Revilla, Axt, eit,,
p. 39.



JOSUE SANCHEZ Y SU ANDINA
“MAGIA CROMATICA

En el proceso social v cultural indomes-

tizo del Peri, la contribucién del artista plis- .

tleo Josué Sanchez Cerrén (Huancayo, 1945),
ha empezado a proyectarse con hondura

idecldgica de temas y motivos. Sus perfiles .

propiamente ancestrales, con su vigorosa y

nada casual interseccién de visiones liberta-

rlas modernas con el milenario mesianismo
andino, asi lo hacen avizorar. "

Para entender la obra pictérica de Josué,
hay qué situarla en el coniexto de su espacio

¥ su tiempo, €l clima social, las corrientes del

pensamiento fllosbfico o mitico, ete. Porque
'ningun principio estético surge a priori de la
realidad que recrea, S
~ En un momento histérico cuando lo na-
clonal popular y lo socialista revolutionario
convergen frente a un imperialismo cada vez
mas voraz y la irrupeién de los pobres se ha-

ce presente en la politica sin ser invitados, .

los intelectuales y ariistas con sus respectivas
obras, no podian quedar en un neutralismo
nimbado de aureclas evanescentes, Son eje-
cutores también de algo en favor o en con-
tra. Mas aun cuando “los predios urbanos
de la cultura oficial estin siendo invadidos
por la cultura andina”, segiin aclerta el an-
tropdlogo José Matos Mar. .
Aunque con mayor propiedad hay que
entender esta “invasion” como una recupera-
cion de lo expropiado por !a ajenidad alie-
nada, También hay que distingair al interior
de quienes hacen arte y cultura entre los que
se apropian de lo tradicional con fines egois-
tamente mercantiles o mercenarios, distin-
guiéndolos de quienes lo asumen vitalmen-

te, con todos sus riesgos. - . :
distinguir artistica-

Asi como hay ﬂue
mente la fotografia de la pintura y la litera.
tura. Mientras que aguella reproduce o ilus-

tra un instante de la realidad; éstas recrean

ALEJANDRO ESPEJO
(Huancayo 1946)-

con la imaginacion y el talento, y no por me-
dios mecinicos, la totalidad de un proceso
de 1a realidad con sus conflictos. :

SISTEMA EXPRESIVO '

Josué ‘Sanchez. funda un sistema ex.
presivo en las arterias de la vida campesi-
na, en la cosmovisibn mitica andina pro-
fundamente = naterialista-panteista,  labo-
riosa, rebelde y de arraigada religiosidad
préctica. El confiesa sus dudas inspirado-
ras con los artesanos vallemantarinos y aya-
cuchanos, “Mis raices parten de los alfare-
ros y tejedores chavines, chankas y wancas”,
A ello habria que agregar la opcién por los
pobres de un cristianismo reformado histd-
ricamente con metas de liberacion social.
Por lo tanto, estd imbuido de aun firme an-
tiacademicismo: recusa los cdnones de la
slastica occidentalista, premunide no - sdlo

e serena valentia sino también de una for-
macion intelectual nativa y universal,

Hace una década el Dr, Rodoifo Cetrdn-
Palomino, ta} vez el mis completo de nues-
tros Intelectuales huancainos, reciamaba la
necesidad de forjar escritores, artistas y pen-
sadores NATIVOS, como pieza nodal para
la reconstruccion de nuestra identidad na-
cional, cultural y linguistica. Pues ahora te-
nemos en Josué Séinchez esa forja, casi auto-
didacta, inculcad]aMpor Alejandro Gonzilez
Trujillo “APU-RIMAK” maestro en la Es-
cuela de Bellas Aries de la UNCP (1965-68)

Pese asu parquedad y sencillez verbal, Jo-
sué esta contribuyendo a desplazar la imagen
estereotipada que wulgarmente identificaba
el arte andino indigenista con cierto costum-
brismo de vitrina, que trasegaba cinonés eu-
ropeistas a la tematioa rural. Ese costumbris-
mo que podia ser en un exotismo Indianéfi-
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lo, en la mera ilustracion folclorica o en la
rudimentaria descri CIOI) paisajista de un
cuadrito colorista. Josué supera tales cos-
tumbrismos; pero hay quienes se empeci-
nan en sguirlo denominando como tal. Su
coherente obra pictorica, que sigue una li-
nea ascendente desde hace unos quince afios,
podria situdrsele en un REALISMO MA-
GICO NATIVO, con las propias connota-
ciones cognoscntwas y estéticas de tal deno-
minacion, en la actual polemlca.

Su mensaje subyacente mis profundo ex-
presa el choque ¥ la unidad de las dos cultu-
- ras, de dos modos de ver el mundo,de dos
comunidades etnolingtiisticas, de dos modos
de enfocar la lucha social o *pacha kutii”.
En fin, el mestizaje artistico de la pintura
de Josué tiene el elan vital de una acultu-
racion problematica y de un incluso sincre-
tismo- ideologico-religioso, que son el acta
fundacional de tal peruanidad afirmativa y
Funto de partida para una auténtica trans-

ormacion revolucionaria de sus estructuras.
Porque el Perii sigue siendo un pafs de rai-
ces indigenas. -

La lucha de Josué, su busqueda de una
configuracion totahzadora, cosmoldgica, de
los tres mundos (hanan pacha o mundo de
arriba, kay Xacha o este mundo, y lulin pa-
cha o mundo de abajo), forma parte tam-
bién de otras luchas que se libran contra los
tirdnicos colonialismos de un racionalismo
- pragmatista, de un vicjo orden y mundo que
nos apresionan, Su fecunda imaginacion crea-
dora y su fina sensibilidad social coleetivista,
asf lo garantizan,

- CONFIGURACION FORMAL Y
TECNICA

La conﬂguracmn formal de su lenguaje

pictorico ha s gu:do la tradicién precolom- -

bina, continuada hasta ahora por nuestros
buriladores de mates, bordadores, alfareros,
. tejedores y demds artesanos. del pueblo. De
ellos ha asimilado ereadoramente la compo-
sicién de formas y lmeas. “La linea de di-
bujo de los campesinos es. pausada, serena,
cadenciosa v secuencial”, De ellos le viene
la firmeza y aplomo en el trazo,

Sus murales, cuadros y dibujas tienen
una composncnon piana, sencitla y pura. No
privilegia el primer plano; también reivin-
dica los planos 1secundarios tanto en preci-
sibn de formas como en definicién de co-
lores. Por eso, en los cuadros de Josué no
hay sombras, ni medios tonos o veladuras
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esfumantes, he aqui otra diferencia con los]
pintores occidentales, qu:enes si crean ilu
siones volumétricas, cineticas y_ atmosfericas,
cuyo punto dlgido se manifesto Y ejemplo
en el cromoluminarismo puntillista del im-,
presionismo (Monet, Pizarro, etc.), es tam-’
bién distante a las hi rsubiftwizaclones de:
artistas abstractos (Kandinski, Braqué, Max®
Ernst, etc.) que han roto con todo principio:
flguratwo. i
En los acrilicos de Josué los cuerpos y ob-:
jetos son figuras planas, sus colores rotun-
dos. El no se arrepiente de mantener esa
frontalidad, que ho hay que confundir con
infantilidad; guiere permanecer fiel a la tée:
nica andina. Ni siquiera las necesidades des..
criptivas v narrativas de sus compos:cionesl
han alterado esa planicie. Tal parece que po-
dria encontrarse una analogia entre aguel,
earacber de sus imdgenes visuales, netas, sin’
Terposiclones con la ineludible lineahdad_
signo lingilistico. ‘
Este tratamiento de la eompostcmn for.
mal tal vez encierre un peligro o riesgo. Pue.

. de llegar a acostumbrar a. cierta percepcién .
estitica no dinamxca, de la naturaleza y la’
“sociedad, semejante a los vitrales y mosaicos

de la igIesla bizantina: plenos de colorido
planc, aptos para invitar a la contemplacién .
y al recogimiento; pero insuficiente para
convocar a 1a aceién.

Pero €] aporte de originalidad de Josué
Séinchez es una nueva sintesis creativa de
aquellos elementos significantes con los con-

tenidos temdticos, que enriquecen el sincre-

tismo cultural y gtnico contemporaneo. Es
meritorio su rescate de los eddigos visuales
del pueblo andino con los que ha reinven-
tado su propio sistema combinatorio,
Ejemplos elocuentes de tal aserto pue-

‘den comprobarse en sus miltiples y exito-

sas- exposictones, en los murales de disfru-
te colectivo en las igiesias de Chongos Al-
to, donde ha comunalizado y andinizado
los pasajes biblicos con gran maestna ico-
nografica (1973-4). En la iglesia de Moro-
cocha, también bajo la asesoria de Carlos
Laguiche, sacerdote jesuita, ha pintado un
gran mural con las antitéticas relaciones de la

 unidad comunal, el irabajo minero y-la uni-
tlad familiar, enfrentada al armamentismo,

ruptura de ia familia, esclavitud minera y
muerte que representen cada uno de los sis-
temas (1%82)

La mistica del trabajo comumtano estd
plasmada en un mural pintado, con gran li-
bertad de creacion, en Alemania Federal,



“Milagro de la muitiplicacion de los peces ¥
los panes”, rescata la fiesta del “convido”

". . (invitacion general y reciproca de los comu-

neros luego de una faena). Alli, Cristo es el
alcalde o dirigente y sus agentes son los
apostoles.

También ha pintado acerca del ciclo agri-
cola real en el campo o!ue seg(n sus investi-
aciones, empieza con ta fiesta de las cruces
%mayo ¥ junio) con el agradecimiento por la
cosecha y la hendicién de la semilla.

Si de establecer homologlas artisticas o
de proximidad ideologica se trata, podria-
mos afirmar que Josué tiene parangén con
Arguedas, Vargas Vicufia, Manuel Scorza,
Félix Huamdn.,..; como antes Lopez Albi-

jar, César Falcon o Ciro Alegria, equiva:
liecron a Sabogal, Julio Codesido, Mario Ur-
tedga (Camilo Blas), Camino Brent o Vina-
tea Reynoso. '

PUBLICACIONES

Como todo ariste integral, Josué tam-
bién racionaliza su concepcion del arte y la
artesania en el proceso cultural y social
Ha publicado: “La muerte en Chongos Al-
to”, “Akapacuy o despacho de las yuntas™,
“Como hacer sombreros de fana”. “Cémo fa-
bricar tejas de barro”, “La yunta de toros,
Ciclo agricola”, Tiene ademads, incontables
vifietas, dibujos y caratulas de libros.
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TEATRO

EL MOVIMIENTO TEATRAL E

N
HUANCAYO _

1.— ANTECEDENTES

La actividad de representacion, que la

esencia del teatro contiene, esta ligada inti-
mamente al propio origen del hombre, La
necesidad de comunicacién en un principio,
asumida como una simple actitud instintiva
con cardcter mimético, sirvieron al hombre
para expresar el mundo que les rodeaba, en-
tonces se sirvieron de elementos simboli-
cos rudimentarios, que les permitia una co-
municacion més efectiva, menos fria y racio-
nal, en esta creacion primitiva intervinieron
cpciigos muy simples, que surgian a imita-
¢ion de la naturaleza, que fue la primera gran
maesira del hombre, Fstas actitudes colecti-
vas fueron la génesis de la. danza, la misi-
ca, la pantomima (primera expresion teatral),
etc., que por [a concepcion mdgico-cadtica

de los primitivos, devino en acclones miti-.

co-religiosas de explicacion de los fenéme-
nos de la naturale?a y la propia existencia.
En este sentido, seguramente en los albo-
res de las formaciones tribales y primarias en
el valle, se practico el teatro con estas conno-
taciones. Posteriormente, en la_medida que
se fue consolidando Ja formacion social que
se desarrollo en este valle existieron mani-
festaciones artisticas y teatrales ligadas siem-
pre a la danza y al canto; y éstas a su vez Ii-
gadas a la actividad productiva predominante
en la zona: ia agricultura. Ya que ¢l imperio
inkaiko tampoco pudo penetrar definida-
mente la cultura Wanka, no se puido integrar
elementos mds definides que en lo teatral
i;a manejaban los inkas, como es el caso del
urukalla, expresion dramatica muy aristo-
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cratica, que utilizaba la funcion diddctica del
teatro, para difundir los hechos herdicos y el -
origen divino de la aristocracia dominante
en el imperio. Esta forma representativa de
los inkas, se representaba en las fechas festi-
vas més importantes y por el inka, su familia
y aqueilas personas ligadas a él.

1.1 EL TEATRO RELIGIOSO

. Con la invasién espafiola, que rompe el
desarrollo natural de la economia tributaria
de los inkas, se nos impone una nueva
cultura, que se convierte en tin elemento de

dominacion ideolégica terriblemente cate-
quizante y extirpadora de elementos nati-
vos, en lo concerniente a lo cultural, A par-
tir de este momento histdrico del mundo,
segin la dptica inka, pasa & ser algo proscri-
toy mhibido._Se implanta el teatro feudal
que trasplantan de Espaifia; y que tiene su

centro de operaciones en Lima, como capital

colonial, A las provincias, serranas llega la re-

presentacion teatral de los misterios religic.
sos, con el fin de difundir la religién cristia- -
na. S o
Siguiendo esta tradicion, los curas y cléri-
08 que laboraban en los pequefios conven-
0s y parroquiss de pueblos, practicaron el
teatro con profunda relacién cristiana, Por
esta razén, durante mucho tiempo, las igle-
sias y conventos fueron centros de difusion
de cultura dominante,

‘La republica no cambia esta situacion, si-
no gue con su espiritu colonial, impulsaron
actividades que reproducian con mayor o me-.
nor intensidadla cultura dela “madre patria’,



y heredera del centralismo espafiol, centrali-

-zgron sus acciones en Lima. La provincla, co-

-mo antes solo fue la despensa de la costa, S6lo
para proveerse de Jas alimentos gue produce
la provincia serrana se acuerda de ella. Por mu-
¢ho tiempo, se sigue cultivando ¢l teatro re-

-ligioso en los conventos. Y Ocopa fue uno de
los centros desde donde se proyectaban la
‘cultura colonial: Teatro Religioso y Misica
Coral Gregoriana. Es en el convento de
Qcopa, que durante los afias 50 y 60 se hi-
cleron interesantes representaciones teatrales,
Inclusive se lHegaron a hacer representaciones

“en Huancayo, en el teatro o salén de actos
del antiguo Colegio Nacional “Santa Isabel”.
En 1954, por ejemplo se recuerda un cuida.
doso montaje que hicieran de la obra “Cuan-
do los hijos se van” cuyo autor es el Rvdo.
ﬁ:\dre franciscano, Pablo Brasconi; otra obra

teresante fue la representaciéon del “Secre-
to de confesion” del religioso argentino An-
drés Sénchez Rivas. Esfas escenificaciones
fueron un incentivo para que se formaran
elencos de teatro, como, Herrera v otros que
hicieron varias presentaciones de-la pieza
“Sancho en la insula” de Cervantes.

1.2 EL RAPIO TEATRO

Durante la repiblica, y fundamentalmen-
“te con el gobierno de Ramon Castilla, se in-
“crementa el desarrolio capitalista en el pais.
El ferrocarril central y otros grandes descu-
brimientos cientificos v téenicos, ingleses,
franceses y norteameficanos, empezaron &
-llegar, también a las provincias, Los medios
de comunicacién masiva se incrementaron,
se superaron los pequefios periodicos pueble-
rinos tipogrificos y obsoletos. Se abrieron
emisoras de radio. Heche que Impulsd el
desarrollo de un movimiento cultural y es-
pecialinente teatral todavia incipiente,
Para mayo de 1956 Radio Huancayo,
convoca a un concurso de aficlonados pa-
ra organizar un programa de Radio Teatroy
noche a noche jovenes y sefioritas acuden
entusiasmados a fin de comprobar sus ap-
.titudes 'histrionicas, Logrando formar un
elenco de teatro, que por primera vez pre-
para la obra *Ollantay” v que se difundid
gor la emisora huancaina, En los afios 57 y
8 se genera una especie de competencia
radial y ofra emisora, convoca un concur-
so de aficionados al teatro que permite la
formacién de la compafiia de radio teatro
“Huancayo” que se dedica a la difusion de

obritas simples o a dramatizar relatos, que

brotaban de la pluma de su director el jau-
jino Edilberto Espinoza 8. '

Cabe, en estas circunstancias resaltar que
la llegada de organizaciones religiosas evangé-
licas también colaboraron con el impulso de
este naciente movimiento teatral de Huan-
cayo: y una de sus mis connotadas institu-
ciones educativas es el Colegio Adventista
“Andino, que desde sus inicios, se convir-

ti® en un lugar desde donde insurgen nuevos

vientos de renovacion en lo concerniente a la
cultura. Es as{ que se forma una pequeiia Or-

.questina de Camara bajo la direccion del di-

rector A. Bawer, que, ademas impulsa la actl-
vidad teatral aunque solo restringida para sus
estudiantes, :

1.3 COLEGIO ANDING TRADICION
TEATRAL

Desde sus inicios este colegio mantiene
una marcada tradicidn teatral, aungue sin lo-
grar los efectivos canales de extension a la
comunidad que seria lo mas importante. Re-
cordamos acuciosos montajes dirigidos por el
pros:io Bawer, quien ademis era un eximio
violinista, En este colegio surgieron una pro-
mocién de actores, gque luego se integraron a-

-1a Escuela Nacional de Arte Dramético, in-

cursionan con bastante impetu en el movi-
miento teatral. En esta promocion destacan.

- Victor Hugo Arana, Jorge Espino y Ricardo

Arana, )

Durante tos periodos escolares, se organi-
Zan certdmenes teatrales internos en las sec-
ciones primaria y secundaria. Se hacen repre-
sentaciones de las mds increibles obras tea-
trales, desde Moliere y Shakespeare hasta
fragmentos de obras de Tenesse Williams o
Eugene Ionesco. Los estudiantes realizan una
efectiva prictica teatral, descubriendo en es-
tas acciones innatas potencialidades de ex-
presién y representacion. Lamentablemente
estas representaciones carecen de nivel tée-
nico y no tienen un proceso de desarrollo,
que en Uliima instancia posibilite la forma-
cion de ‘una escuels o por lo menos de un
taller de teatro,.que les permita explotar para -
el teatro estos valores ‘descubiertos y que
concluida la etapa escolar se pierde en el
vacio; salvo casos excepconales como lo su-
cedido con los Arana, ‘

1.4. EL “INTI" TEATRO ISABELINO

La integracion de Luis Bustamante Bazo
como auxiliar de Educacidon en la entonees
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Gran Unidad Escolar “Santa Isabel’ abre en
1963 una nueva etapa de el desarrollo de la
actividad teatral en nuestra localidad. A par-
tir de una labor de indagacion y constanle
motivacion, de saldon en salon fue descu-
briendo estudiantes con posibilidades expre-

fue integrar al grupo “Inti” como elenco -
estable de teairo de la Casa de la Cultura de
Huancayo, esta vez se refuerza el juvenil

‘elenco con la participacién de Enrique

sivas, .que le permitieron en el mes de julio -

conformar el “Inti’’ Teatro Isabelino con
log estudiantes Samy Kajatt, Rolando Lagos,
Hector Gutarra y Jorge del Aguila, entre
otros, con ellos se prepara una obrita de Ale-
jandro Casona gue se hizo muy popular, pot-
que la mayoria de los grupos la representa-
ron: “Farsa y justicia del sefior corregidor”,
con buena acogida del publico huancaino.
Se realizaron representaciones en el teatrin
del entonces colegio “Industrial Nxo. 23", en
el Cine Teatro Astorla, en el Salén de Aclos,
que implementamos con trabajo tesonero y
arduo, en el colegio ‘“Santa Isabel’? nos expli-
can los integrantes del Grupo Teatral a traves
de una entrevista publicada en *“*Ondas. Isa-
belinas™, Luego siguieron ofros montajes ca-
da vez mas cuidados.y dificiles: “El de la va-
lija** de Sebastian Salazar Bendy y “El pedi-
do de mano” de Antén Chejov, fueron al-
gunas de las obras teafrales que movilizaron
el ambiente teatral en Huancayo, Jauja, La
Oroya, Huancavelica y otras ciudadesa don-
de se realizaron presentaciones teatrales. En
estas circunstancias se concteta en la practi-
ca una clara vertiente de trabajo teatral se-
rio y con gran calidad técnica, :

1.5 LA CASA DE LA CULTU.F.!A EN
HUANCAYO |

Adrianzén, Catlos Peérez, Jorge Duarte, Ivdn

'y Lucha Sobrevilla, Volga Santosy otros ac- :

tores. Los montajes fueron mds cuidadosos
v se recuerdan agradabi¢s puestas en escena
como “Ei Gallo” de Victor Zavala Catafio,
“Sangre y Miseria del Tercer Reich’ de -
Bertolt Brecht, ‘“‘Un cierto Tic Tac” de Sa-
lazar Bondy y finalmente “Las preciosas ri-
diculas’” de Moliére, .
En 1967 se produce una escision en el

. grupo debido a la diferencia de eriterios-de :

Sobre la base del trabajo de los estudian-

tes actores de la Casa de Lorente, se genera
un movimiento aientado por algunas perso-
nalidades ligadas al quehacer cultural, pro-
pugnando e nacimiento ¢ ereacion de la Fi-
lial de la Casa de la Cultura para Huanca-
yo, Uno de los argumentos que se esgri-
mieron, entonces, fue que Huancayo conta-
ba con un claro movimiento cultural, entre
cuyas manifestaciones destacaba la labor del

‘Inti”, Con esta intencion los alumnos isa--

belinos guiados por el infatigable Lucho Bus-
tamante, realizaron presentaciones al aire -
bre, difundiendo en estas presentacionoes la
idea sobre la necesidad de pedir la creacion
de la filial de la Casa de la Cultura en Huan-
cayo, Y es justamente en ¢l afio 1966 que sé
abre la Casa de la Cultura en su local actual,
bajo la direccion de Benjamin Gutiérrez Ve-

direccion gu‘la rigidez del trabajo impuesto .
or Luis Bustamante. Se retira del elenco -
féetor Gutarra, Eduardo Valentin, y otros -

actores, Generindose a partir de esta divi-

sion una nueva corriente experimentsl de

teatro, que se convertird en el futuro, enla
mds .50lida vertiente de trabajo teatral en

Huancayo. '

A partir de estas experiencias se objetiva
un desarrollo mas armonico, con flujos y re- -
flujos, que dialécticamente son explicables, -

2. ACTUALIDAD DEL TEATRO
HUANCAINO

En la actualidad, el movimiento teatralen ~
Huancayo se muestra muy contradictorio; a -
pesar de existir una intensa actividad y mu-
chos grupos, la imagen que se proyecta es °
muy pobre y a veces con grandes espacios de
inercia e inactividad en nuestro medio, El
objeto de nuestro trabajo serd tratar de ex-
plicarnos y aclarar la coniradiccion que hay -
en el desarrollo y que determina grandes
baches fundamentalmente en lo relacionado
al aspecto cualitativo, : '

2.1. TENDENCIAS EN EL DESARROLLO
DEL MOVIMIENTO ' -

En ¢l desarrcllo del teatro en Huancayo,
hay tres vertientes que definen dos tenden-
cias que interactiian dentro del movimiento
teatral. Una primera vertiente, la constituye

‘el “INTT’ y el Teatro practicado en la anti-

gua Casa de Cultura de Huancayo, dirigido
por Luis Bustamante, que es ¢l mads dinami-
co, constante y principalmente trascenden-
te, seguido por Carlos Pérez Aylldn, despuids
por Adrianzén y posterlormente por Jorge

‘Charapa™ Del Aguila, Casi todos se dedica-

ristegui. La primera accion de esta direccién
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ron 2 reponer obras concebidas por Busta:
mante, Despues se integran Sergio Rebsza,



:Lucho Vega y Rafael Marthan, notdn dose

“una elaboracién teatral muy rudimentaria,

-a-pesar de las buenas intenciones de Reba-
8, que es el 31‘110 _mds aportd, por sus ex-
periencias en ‘Talia” de Arequipa. Es res-
catable el montaje de “‘Ipakankure’ y “Ha
llegado un inspector’”, donde intervienen
“Luis Vega, Sergioc Rebaza 'y Aristides Vida-
“lon. La otra vertiente es aquella que logra
pervivit.y se proyecta hasta hoy. Tal vez es
¢n la tendencia que analizamos. Nace de las
‘entrafias del “INTI', asume una actitud
‘de mayor compromiso con el movimiento,
Se replantea la funcidn social del teatro y a
‘partir de las respuestas, en una primera ins-

fancia de un compromiso un tanto dogma.

‘tico .y posteriormernte de integracion a la
problematica, social como una. expresion
estética de esta, La -conduce Eduardo Va-
lentin, quien inicia su tarea en la Normal Su-
“perior de Chupaca, donde se conforma el
-glenco teatral pefialociano, donde surgen Ro-
berto Hinostroza, Alejandro Palomino y
otros. Con este elenco se hacen reposiciones
como “Farsa y Justicia...””, “El de la Valija”,
“Confusion en la Prefectura’’, y se comple-
menta el trabajo con la escenificacion de
poemas y monologos, iniciando oira linea de
trabajo: la declamacion. Algunos integran-
tes de este joven elenco fundan el “Stanis-
Javsky”’ guiados por el método de este tea-
trista ruso, que viene a cambiar la forma de
trabajo, las concepciones y las obras. Se im.
pulsa la tarea creativa y se estrenan varias
obras de Valentin; entre las que destacan:
“Lios Desesperados™, ‘‘La piel de un indiono
cuesta cara”, ‘ Otelo engaiiado’, “Enredos
de un secretario’ y otras reposiciones. A par-
tir de este¢ momento se conformé un bino-
‘mio que dard satisfacciones al movimiento
teatral de Huancayo, Roberto Hinostroza y
Eduardo Valentin viajan a Huancavelica
forman el teatro “Manuel Ascencio Segura’’
en el que se estrena “Fl Tuerto', obra que
obtuvo un gran respaldo del piblico, logran-
do una gran. difusion, por tratarse de teairo
campesino y enfocar un problema actual: la
lucha contra la explotacion semi feudal. En
Huancavelica se impulsa un movimiento cul-
tural en musica, poesia y teatro, con los
alumnos de la Normal Superior de esta ciu-
dad. Se incursiona en la formacion de un

Taller Experimental de Teatro, donde se ela--

bora una obra que replantea la historia for-

~mal del Perit: “Los hijos del Sol”, Con este

elenco surgen Luis Alvarado, José Oregon,
Ruben Morales y otros que contintian en ¢s-

n

_mino, Roberto Hinostroza y

ta {area. ]

En 1972 Valentfn retorna a Huancayo y
dicta el ier. Curso de Arie Dramatico y Es.
cenografia, auspiciado por la Tercera Region
de Educacion, anya e impulsa la realiza-
cién del I Festival Escolar de Teatro “Tipac
Amaru” y se empieza a trabajar a nivel de
los Centros Educativos, formandose elencos
de teatro en el “Industrial Nro, 23” En el
“Politécnico Regional”, Inician st tarea
como directores de teatro Alejandro Palo-
0sé Oregon
Morales, iniciando de esta manera una tarea
que hasta hoy se viene desarrollando; pero

- limitandose a la labor de teatro escolar y en

funcion de los Festivales, .

La otra tendencia estd marcada por la pre-
sencia. de los grupos independientes que na-
cen de las tareas realizadas por Victor Hugo
‘Arana, que proyecta la labor de la Eseuela
Nacional de Arte Dramatico en Etapa criti-
ca en que se trata de definir entre el trabajo
de creacion colectiva o de direccién indivi-
dualizada y que se plasma en la formacion
de "los Grupos ‘Sierra Intensa™, ““Tierra

Adentro” que devienen en “Expresién Gru-

po de Arte”, ademés de la agrupacién ‘“Mas
caras”, que inicialmente era un grupo fami-
liar ligago a Victor Hugo y iltimamente re-
forzado o revitalizado con la presencia de
estudiantes de la Normal o Instituto Pedago-

gico “Teodoro Pefialoza™. La labor de Vie-

‘tor Hugo estuvo dedicada inicialmente a la

reposicion de obras. presentadas en la capi-
tal: ‘“La Tercera Palabra”, “Los Arboles
Mueren de Pie”, ‘“Voiseke™, ‘“La Cantante
Calva”, “Collacocha”, donde se notaba el es-
fuerzo por reproducir escenografias y traba-
jos de espacios escénicos de alto nivel técni-

- €0, pero que giraba en torno al trabajo acto-

ral de Victor Hugo, En esta tendencia tam-
bién se ubica al grupo “Kuyae’* que inicial-
mente contaba con el apoyo de José Ore-
gon Morales y la distinguida folklorista Car-
mela Morales. Lo mas importante y resca-
table de su labor es el estreno de la obra de

. Creacion Colectiva *E]l Patrén Ya no Come-

ra” de Tu Pobreza”, que fue distinguida con
tres Anchovetas de Oro en ¢l Festival de Tea-
tro de la “Casa del Nifio” en Chimbote. La-
mentablemente, generd un problema que de-
termind la ruptura del grupo, al entrar a una
disputa por las “Anchovetas™, que tuvieron
31(_:(3 repartirse e¢n la PIP. Del grupo solo que-

Isai Pufiez Robles, que realizé un traba-
jo fuy interesanie en la Universidad Nacio-

_nal del Centro; pero que progresivamente fue



debilitandose hasta quedar constituido por
familtares de Pifiez, y de un bajo nivel tée-
nico, Cabe sefialar que Isai Piftez incursio-
na ademds en la direccidon de grupos de tea-
tro escolar. '
Actualmente en la Universidad también

se. ha reactivado la actividad teatral, impul--
sado por los profesores; pero con montajes:

muy intrascendentes, a pesar del inmenso
contingente humano que tiene la universi-
dad, del mismo modo, los alumnos asumen
esta responsebilidad, independiente de lavo-
luntad de sus profesores: Estd en el elenco
de Arquitectura que dirige Fabian, - =

22 LOS FESTIVALES DE TEATRO
" ENHUANCAYO |

Desde 1971 se viene desarrollando ‘una-

serie. de acciones que estan encaminadas a
fortalecer la proyeccion del Festival Esco-
lar de Teatro “Tipac Amaru” gracias a la
dindmica secion de la Promocion “Tiipac
" Amaru” del mismo Colegio y el Asesora-
miento de profesores como Manuel Galvez,
Roger Matos y otros mas. El Festival en
Primera instancia fue solo a nivel local pe-
ro progresivamente fue ampliando su cober-
tura hasta que la IV versidn fue de cardcter
Reg}ional; el ganador seria el organizador de
la ‘V; pere hubo un empate y por sorteo se
le dio.la Organizacion al Colegio Industrial
‘de La Oroya, que no asumio la responsabi-
lidad. Cinco sfios durd la inactividad y la in-
diferencia, Hasta que en 1979 se retoma la
realizacion v es el Colegio Industrial Nro.
23 de San Jerdnimo y bajo la batuta de
Eduardo Valentin, guien organiza la V ver-
~ sion, luego la VI hasta que la VII lo asume
el -Colepio “Heroinas Toledo” de Concep-
cién y después el Colegio Mixto de Manza-
nares y iitimamente el Colegio “Santa Isa.
. bel” llegando esta vez a su 10-version. _
"~ Al margen de estas consideraciones refe-
renciales y anecdéticas, intentaremos un
anélisis en lo concerniente al factor social
que conlleva la realizacion de este Evento,
ot primera vez y a Epart.ir de la practica del
teatro, los Centros Edu
labor hacia la colectividad, a través de esa
maravillosa inter—aecion de OBRA--ACTO—
RES Y PUBLICO, se logra una positiva vin-
culacién comunicativa que permite trascen-
der contenidos de mensajes muchas veces,
las mis, de cardeter social, Por otre lado, la
- actividad teatral permite a los estudiantes

una interesante forma de realizacion social,

-tes—actores la innata posi

cativos proyectan su’

va que se ini¢ian en una tarea que implica’
responsabilidad, disciplina .y control de .
emdelones, que le permitirdn, en ultima ins.
tancia, una posibilidad de asentamiento de. -
su_petsonalidad con proyeccion social. Asi
mismo se hate objetivo gara los estudian.

ilidad de proyec-
tar sus problemas y problemas de: su socle.
dad al puiblico que asiste a estas actividades,
La actividad teatral libera al estudiante de -
compleios y {raumas sicosoctales, que surgen
como producto del medio\donde’ se desen.
vuelve y que es reflejo de la situacion en exi- .
sis que vive nuestra sociedad, por el desarro-

- llo_generalizado "del capitalismo en nuestro

pais, ' .
Si consideramos que un texto teatral no
es ni un texto literario, ni la codificacion es-
crita de un espectdculo, como cominmente
se supone, sino un proceso de invencidn,
(escrita o no), que culmina en la relacion en- -
tre lo que acontece en una escena y un PU—:
BLICO, entonces nuestra atencion se centra-’
ri en este proceso, ' :
51 entendemos al teatro, por un lado co-
mo la confluencia de lo gue sucede en la es-
cena con un piblico y por otro, como la re-
presentaciéon de los conflictos de los hom-.
bres en un mundo que se transforma y ¢s
transformable por el hombre, esta Interac-
cion debe sintetizarse en lo que demominare-
mos “Imagen Teatral”, Por que “una obra
de arte, concebida dindmicamente, consiste
en el proceso de ordenar imégenes en los
sentimientos y en la mente del espectador”
(2} 0 sea que la imagen debe ser el resulta-
do dialéctico de la representacion y de la

- aecién que ella desencadena en los sentimien-

tos v en la conciencia del espectador. Esta

- aeclon puede ser la ruptura de prejuicios,

concepciones del mundo y de las relacio-
nes de los hombres o reafirmacion de ideos
logfas o conceptos de una determinada so:
cliedad en un detemminado momento histo-
reo. ‘ ‘ :

Con - estas - consideraciones ~ podemos
afirmar que durante el desarrollo de las di-
ferentes versiones del FESTTA se estd dan-
do una tremends posibilidad de presentar
imégenes a partir de los textos teatrales

rgue en algunos casos cuestiona determina-

a concepcibn del mundo & partir de rea-
Hdades contrapuestas, como en el caso de
la obra 'Clave 2 Manan de Gyégor Diaz o-
“Simbiosis. Vida—Muerte o Fabula de la

‘Migeria” de Valentin, quelo hace de modo

miés directo, Esta altima cuando se pre:
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senté al piiblico desencadend una serie de
referencias alusivas a la practica fetichista
_de la Religion Cristiana, esta alusién codifi.
-cada por el autor y luego expresada por los.
artistas, se convirtié en uno de Yos medios
técnicos més apreciados por los entendidos y

fundamentalmente por el piiblico en general.

" A nuestro criterio, estds son algunas de las
variadas implicancias ideologicas y sociales

que conlleva la realizacién de este importan-
te evento teatral, que inclusive da la posibili-

dad de . preveer gque se viene configurando

una dramaturgia provinciana con caracteres

particulares. ' L -

" Ahora bien, no solo el FESTTA esta ac-
tivando el movimiento teatral en la zona
centro, sino que desde 1984 se viene desa-
reollando otro Festival para los nifios del sec-
tor primario y que se enomina “Paco Yun-
que”, En las dos versiones que se han desa-
rrollado se pueden objetivar importantes
propuestas estéticas y de contenido. Afin
cuando el nivel téenico de los montajes es
incipiente y s0lo tratan- de copiar las expre-
siones del FESTTA se nota un embrién de
desarrollo del teatro para nifios.

"~ Lo gque se hace imprescindible es que los
maestros -—que asumen ia actividad teatral—
tomen conciencia de la funcién que cumple
el teatro en el desarrollo sico-social de los ni-
_ fios, que son, en su mayoria, un piblico avi-
. do de:especticulo teatral pero al nivel de
comprension de estos ocasionales especta-
dores. Por esta falta de comprension, obras
de contenidos y formas tratadas para actores
maduros o jovenes, se les impone a los infan-
tes, que naturalmente tendran dificultades

ara_asumir la representacion: de los persona-
j::sl: En cambio cuando se les Fropone obras
de teatro para nifios (teatro infantil), se nota
bastante agilidad v fréscura en la representa-
cion; entonces los nifios dan rienda suelta a
sus posibilidades creativas y expresivas,

2.3. Labor heroica pero-infructuosa.

‘Actualmente, los grupos de teatro que.
acthan en nuestra localidad son: el grupo de
teatro “Mascaras”, e} grupo de arte “Kuyac”

" “Expresion” Teatro e “Inti”. Estos grupos,
" esporadicamente desarrollan actividad tea-
tral, sustentados tan s6lo por una férrea vo-
luntad y una voluntad de proyectar mensajes
a partir de los codigos escénicos. Esta labor
hercica, se torna infructuosa, debido a la fal-
ta de apoyo de las instituciones que tienen
“la responsabilidad de impulsar el movimien-
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to cultural en nuestra ciudad. Otro aspecto
ue limita ‘las - posibilidades” comunicativas
el teatro de estos grupos, que hacen teatro
indesmayablementie, es la falta de locales
ara actividades escenicas, Es lamentable que
uancayo, siendo una de las mas importan-
tes del pais, no cuente con un Teatro Mu-
nicipal y otros esceriarios, acorde al movi-
miento comercial que lo caracteriza, Los
ambientes existentes son anti-teatrales; es de-
cir que no cuentan con los requisitos basicds
ara el desarrollo de la actividad dramitica
acistica, iluminacién y un escenario que’
permita la visibilidad de los tres niveles ba-
sicos). Algunos escenarios escolares como el
de “Maria Auxiliadora”, “Salesiano™, “An-
dino’’, “Marfa Inmaculada® v “Rosario”, po-
nen muchisimas dificultades para prestarlos
a los grupos que las requieren, demostrando
su tremenda insensibilidad de ios directivos,
salvo excepciones saludables.

El Auditorio Municipal de Huancayo, ha
sido concebido para charlas, exJ)osiciones,
seminarios, ete., v no para actividades artis
ticas. Por ello la altitud del escenario no esta
reiacionada a la ubicacion de las butacas, re-
sultando muy baja, impidiendo la visibilidad
de acciones que se desarrollan en ¢l ler, ni-
vel, inclusive hay dificultad para el 2do. ni-
vel. Pero, a pesar de estas anomalias, los
teatristas tienen que recurrir a su uso.

2.4, El teatro universitario

Nuestra primera casa superior de estudios,
coadyuva aunque muy limitadamente con el
movimiento teatral del centro; a pesar que
las posibilidades inherentes a la condicion
de teatro de mayores que se practica.

El teatro, en la universidad se cumple co:
mo parte de los programas de proyeccidn so-
cial y se remonta hasta cuando-como univer-
sidad comunal se convertia en un principal
impulsor del movimiento cultural en nuestra
zong. En esta tarea colaboraron Isai Pilfiez,
el “Loco” Cubillas, y otros de opaca labor
en este sentido. En estos (ltimos afios, Luls
Alcézar asume esta labor que a pesar de sus
buenas intenciones, por sus limitaciones téc-
nicas, no es un teatro con grandes proyeccio- |
nes. i{ay necésidad de proyectar un trabajo
mas seric y que posibilite la formacion de
un Teatrc Universitario, como el de San
Marcos, de la Villarreal, 1a Catdliea, La Can.
tuta, ete. - i C

‘También tenemos la labor un tanto inde-
pendiente que los estudiantes asumen, reba



sando iz direccion de Lucho Alcazar. Los es-
tudiantes de Economia, Agronomia, Conta-
bilidad y Ai-qluitectura, en diferentes opor-
tunidades realizaron montajes de conside-
rable calidad artistica; pero de minima pro-
yeceion,

Montajes como “Siete Gritos en el Mar”
de la Facultad de Arquitectura y las reposi-
ciones de “El de la valija”, “Un cierto tic
tac”, etec., vienen a rescatar la actividad tea-
tral para la Universidad Nacional del Centro,
que requi¢re de mayor atencion y apoyo.

~ 3. CONCLUSIONES

“en el desarrollo del movimiento teatral huan-

ca: Una ligada a los festivales y que nace de
la “Escuela Teatral de Luis Bustamante” y
oira que desarrolla una labor mas indepen-
;l_leﬁte ¥ que funciona, casi al margen del fes-
wal. - .
3.5. El Teatro Universitario todavia no
es entendido como actividad prioritaria de
proyeceion soclal y se desenvuelve ajena a la.
atencidén de sus directivos universitarios, Las
obras teatrales de los grupos universitarios
manifiestan un escaso nivel téenico,

. -Hay una necesidad apremiante de ;
contar con un Teatro Municipal donde- se

. desarrolle 1a actividad teatral sin ias limits-

3.1. Existe un movimiento teatral en
Huancayo que se va definiendo en su aspec-
to textual y contextusal. Este movimiento
se desarrolle sobre la base de esfuerzos in-
dividuales y aislados.

3.2. Un aspecto fundamental del movi-
-miento teatral, lo constituyen los Festiva.

"les Escolares de Teatro: FESTTA y “Paco
Yunque”, que requieren de mayor atencion
y apoyo decidido. :
~ 3.3. Aiin cuando los niveles de expresion,
en cudnto a estética teatral y contenido so-
cial, se viene superando,-todavia le falta
. recoger ‘la problemitica que concierne a
nuestra realidad local y zonal.
3.4. Hay dos tendencias bastante claras

ciones que supone la faita de locales aparen-
tes en Huancayo, Del mistno modo se requie.
re brindarle mayor apoyo y el impulso de
una politica de incentivos para los teatristas,
que desarrollan una labor heroica; pero toda-
via infructuosa, o
3.7. En la universidad se debe desarro-
Har una actividad mas decidida en lo con-
cerniente a preparacion de obras y actores,
Fundamentalmente a partir de la Facultad
de Pedagogia y Servicio Soecial, se debe im-
pulsar con caricter de obligatoriedad, ya
gue la practica del arte dramatico le brin-

-dard & los futuros docentes y trabajadores
" sociales, un mayor nivel de expresion y co-

municacién y le brindard mayores recursos
de exposicion de ideas.




CRITICA

L WAMANI EN
“LA AGONIA DEL RASU NITI”

- En la historia de las religioncs de las dife-
‘rentes culturas del orbe, abundan ciertas per-
sonas misteriosas que guardan relacion con
Jos espiritus y dioses, A ello, los antropdolo-
-gos les han Namado con los hombres de cha-
man, niago, medicene-man, hechicero, cte.
Al respecto, Mircea Elinde seiiala: “(...) Por
todas partes, tanto en el mundo primitivo
como en ol moderno, hay individuos que
‘pretenden sostener relaciones con los “espi-
ritus”, (...)" (1) L e
“ Dentro de lamitologia incaica, de algunas
novelas y cuentos del corte indigenista y el
testimonio vive que nos ofrecen los comune-
ros de la zona anding, encontramos tres cla-
ses de sujetos que comulgan con el Wamani
‘en una u otra forma: a) el Varayok” alcalde,
autoridad maxima de las comunidades por
sus virtudes de moral intachable, inquietud
‘social y sentimiento religioso. En la narrati-
va indigenista, tenemos dos ejemplos tipicos:
Adridn K'oto de Todas las sangres’y osen:

do Maqui de”El mundo es ancho y ajeno.”

(2); b) ¢l layk’a o hechicero (3) que también
recibe la denominacion de “Orqoyaq” (el
de Huancavelica y ) el artist-man que apa-
‘rece en La Agonia de Rasu-Niti." - :

RASU KITI (EL QUE APLASTA
LA NIEVE)

' Rl ddnzdnté guardaﬁa una comunicacion

;L-::ei;istencial- con ¢l Wamani.y era'su morada_

ue llama al cerro) cn algunas comunidades

JULIAN AYUQUE CUSIPUMA
-(Huancavelica)

cn donde se manifestaba, “— ;Estas viendo al

Wamani sobre mi cabeza™-, pregunto ¢l bai-
larin a su mujer” (4).
— ;Ves al Wamani en la cabeza de tu padee?
preguntd la mujer a ka mayor de sas hijas,
—;iLoves? ' : o
Ko dijo la mayor .. .
—No tiene fuerza ain para verlo. (..} (5)
Solamente a los iniciados les esta permi-
tido ver, conversar cara a cara y manifestar
las preferencias artisticas de las divinidades,
pues ellos son “personas accesibles a la in-
{luencia de los espiritus (...)" (6). N
El indio Pedro Huancyre habis adquirido

" la maestria de sacar tonadas con las tijeras y

de realizar las proezas durante la danza, gra-

.cias a la influencia de su -padre™.. Wamani

ande de una montafia con nicve eterna..”
“El genio de un ‘dansak’ depende de quien

vive en &li el ‘espiritn’ de una montaiia

(Wamani); de un precipicio cuyo silencio
¢s transparente; de una cucva de fa-que salen
toros de oro y ‘condenados’ en andas de fue-
o? o la cascadd de un rio que se precipita
¢ todo lo alto de una cordillera; o quizds
86lo un pajaro, o un insecto volador yue co-

- noce ¢l sentido de abismos, drboles, hor- -

migas y el secreto de lo nocturno;-algunos de

esos péjaros ‘maldites’ o ‘extraios’, el

hakakllo el ‘chusek’ o el San Jorge, negro in-
" g Rl

secto de alas rojas que devora tarantulas! (8?.

En el microcosmos encantador fel Ande

peruano, sus habitantes pueden obtener cicr-
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tas habilidades para danzar si se encarna en
sus corazones una divinidad sobrenatural, Ju-
gares, aves, insectos o drboles misteriosos del
mundo suprasensible. ' '

_Luruché

El urpista del ‘dansak’ es el arquetipo de
la mosica. Se. le puede considerar como el
“QOrfeo andino”, porque tocaba el arpa alas
mil maravillas, en tonalidades de jubilo y de
tristeza: ‘ ' o

*{...) Con su uiia de acero hacia estallar las
cuerdas de alambre y las de tripa, o las hacia
gemir sangre en los pasos tristes que ticnen
también las danzas (9). .

Lo (ue mas nos llama la atencion es que a
Lumcha el Wamani to habia hecho de maiz
blanco * Lurucha!, jPateon!, jHijo! el Wa-
mani me dice que eres de maiz blanco. De
mi pecho sale tu tonada. De mi cabeza” (10)
La accidn de mito antropogdnico y la leyen-
da del héroe civilizador. N

En la tradicién religiosa.antigua del Perd,
el maiz ha sido considerado. como sagrado:

"(...) Entre las hacas vegetales figuran las
Sara-Mamas (sara, maiz y mama, madre), o
sca ‘la madre del maiz’ (ymal'ce's madre). Ee-
ta era una mufieca hecha de cafias de maiz,
vestida como mujer, con su anacu y lliclla
y tipus de plata, y ‘entendian, que como
madre tiene la virtud de engendrar y parir
mucho maiz.’ (11). o

Aln en la actualidad, en el tiempo de
“El Santiago”, en el anexo de *“Sinto”, del
departamento de Huancavelica, los ganade-
ros ponen de ofrenda al Wamani el maiz
blanco molido (12). : .

Lurucha es un personaje inmaculado, ya
que fue-creade de maiz blanco —el grano sa-
grado— por ¢l Wamani.

Atolc'sayku {el que cansa al zorro).,

No ¢s mas gue el joven iniciado y herede-
ro de las cualidades artisticas de

gran maestro Rasu-Nitic
w_ .

-

mi gccho, aleteando!

adie se-movio.

, dijo ¢l nuevo ‘dansak’,

su viejo y

El Wamani aqui! ;En mi cabeza! {En

" ¢con tendones de bestia tierna

Era éi, Pt padre ‘Rasu-Riti®, renadido,
el fucgo del
Wamani, su corriente de siglos aleteando.
(13). |

Atok’sayku constitiye la nueva morada

" del Warnani, €l infinito por excelencia.

El padre ‘Untu®,

No viene a ser el medium del Wamani,
mas bien, aparece como un chaman cristia-
no, porgue recorre danzando la torre y las

adas de ésta: .
*Yo vi al gran padre “Untu”, trajeado de

_negro y rojo, cubierto de espejos, danzar so-

bre una soga movediza en el ciclo, tocando
sus tijeras {...).Su viaje durd acaso un siglo.
Llegd ala ventana de la torre {...). -

anzd un instante junto a las campanas,
bajd luego. Desde dentro de la torre se oia el
canto de sus tijeras; el bailarin iria buscando

. ) - . *,

a tientas las gradas en el Iobrego tunel (14).

EL PRELUDIO DEL TRANCE
Y DESPEDIDA

El pensamiento de partir al mas alla.

Ragu-Niti, un hombre supersensible, que

fundia en su mundo interior panteista los

clementos cosmicos, sintio, la eercania del

manto mortuorio, Para ello ya tenia prepa-

rado su corazdén y no su alma, como acos
wambran los cristisnos antes de emprender

‘el via{é ala ultraturnba. “El corazon esta lis-

to. El mundo avisa. Estoy oyendo la casca-
da de Safio 4Estoy listo!, dijo el “dansak’ Ra-
su-Niti” (15), - - :

La intuicion profética brota en ol homo

 ruris del vibrar integral de su organismo. Des-
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-de el exterior,

de los tiempos arcaicos, el hombre andino
legd a descifrar los misterios de su destino
recurriendo a los fenémenos de la naturale-
za, los cuales le sirvieron de oraculo. El bino-.
mio armoénico humano-césntico logra adqui-
rir un nivel ontologico vivo.

El sentimiento v ¢l modo de obrar animis-
ta del indio ya hab{a sido captado, pero des-
e or la pluma de Ciro Alegria:
""Rosendo Macjui §) Amaba los amplio
espacios y la magnifica grandeza de los An



des. Gozaba viendo el nevado Urpillao, cano-

80 y sabio como un antiguo amauta; el arisco

- ¥ violento Huarca, guerrero en perenne lu-

- cha con la niebla y el viento; ol aristado Hui-

Hoc, en ¢l cual un indio dormia eternamente
de cara-al ciclo; el agazaqadd puma, justa-
‘mente dispucsto como ur ledon americano en

“trance de dar el salto; &l rechoncho Suni, de

habitos pacificos y un poco a disgusto entre
- su8 veeinos; el eglogico Mamay, que preferia
prodigarse en faldas coloreadas 3

sembrios y apenas-hacia asomar una arista
. de p’iedra'para_ atisbar las lejanias;
. ege, y aquel, y ese otro... El indio Rosendo
" los animaba de todas las formas e intencio-
. nes imaginables y se dejaba estar mucho

. tiempo mirandolos. En el fondo de si mis-
! # e .
mo, creta que los Andes conoeian el emo-

‘cionante secreto de la vida'(16).
- El bailarin por intermedio de su corazon
siecnte que ha llegado ya su hora final te-
rrena. - . :
-~ corazdn avisa, mujer (..Q” (17)
{..) ;Adonde esti el éol?
sado mucho’el centro del cielo, '

estal’(18 :

Paralclamente el presentimiento de la
-muerte, confluyen los clementos césmicos,
El sol tuvo que atravesar. el centro. del cielo.

-

. Hay una oposicion entre la sombra, que

avanza (la muerte), y la luz, que se va redu-
ciendo (la vida agonizante). '

La mensajera de la muerte.

Mi corazén presentia

a-cada instante, )

aun en mis sueiios, asaltandome,

on el fetargo, . ; ‘

a la mosca azul anunciadora de la muerte.

Anonimo: Apu Inca Atawallpam (19).
- Rasu-Niti sabia que la “Chiririnka” erala
mensajera de la expiracion. Por eso, &l tuvo
que adelantarse a la llegada de esa mosca,
para (}uc en una danza ritual su dios protec-
tor, el Wamani, transmigrara el cuerpo de su

discipulo. Estas actitudes se suceden comple-
nientadas por la presencia de otros insectos

negros y del rayo solar:

e multiples

éste, y -

a habrd pa-

~Hea ilasado. Esta entrando aqui. jAhi

Sobre ¢l fuego del sol, en el piso de la ha-
bitacién caminaban unas moscas negras.

—Tardara ain la chiririnka que vienc un
poco antes de la muerte, Crando Hegue aqui
no vamos a oirla aunque zumbe con toda s
fuerza, porque voy a estar bailando. (20),

En. la- creencia de muchos pueblos de
nuestta serranta, la visita de la chiririnka al

" enfermo es sefial de que va a-morir.

. Cabe preguntarnes: ;A qué se-deberd la
presencia de ese moscardon? y tratamos de
responder: seguramente, es debido a que la
ersona gravemente enferma por la falta de
igiene en muchos casos, despide fetidez.
Por otra parte, ese animalillo busca carne en

“estado de descomposicion para alimentarse.

“El tropiezo

Caer daidndose una de lag extremidades
inferiores, para la gente campesina, significa
de ‘que uno de sus familiares mis cercanos
‘pronto morira.

* Llegaron las dos muchachas. Una de ellas
habia tropezado en el campo'y le salia san-

 gre de un dedo del pie (... (21). .

José Maria sabia minuciosamente los di-
ferentes signos previos a la mierte, pero el
significado del tropiezo, creencia relaciona-

- da con la muerte, no aparece explicada en

este sentido, en el cuento.
Las mazorcas a Ia ultratumba

_Pedro Hu an'cayre' y.a csth despidiéndose
de Ia vida. Ordena a su mujer que baje los ra-

- cimos de maiz, porque eaas mazorcas hermo-
" sas g casi divinag partirin junte con &l den-
tro de

un corto tiempo: :
" ~Asi es. Voy a despedirme. ;Anda ti a
bajar los tipis de maiz del corredor ;Andal
La mujer obedecio. En el corredor de los
maderos del techo, colgaban racimos. de
maiz de colores. Ni la nieve, ni el vuelo feliz
de las parvadas de las palomas en las cose-
chas, ni el corazén de un*becerro que jue-
ga, tenia la apariencia, la lozania, la glovs

~ de esos, racimos. La mujer los fue bajando

rapido, pero eeremoniosamente. (22). _
Cuando su padre cstaba a un paso de de-
saparocer de este mundo, en ¢l Gltimo tono
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de la danza “Yawar. Mayu” (rio de sangre),
la, lkija mayor entered anticipadamente esas
mazorcas encantadoras, con el fin de que
su_progenitor las si
vida de-ultratumba; : _

" La hija mayor del bailarin salic del co-
rredor, despacio, Trajo en sus brazos.uno de
los grandes racimos «ic. mazorcas de maiz de
colores, Lo depositd en el suelo (...) (23).

Esta creencia probablemente deriva de la
concepeion, tan arraigada en muchas comu-
nidades, de-que las almas de los muertos con-
tinfian viviendo en ol pais del mas.alia, ‘

-Sabemos por la historia que, desde las

guicra disfrutando cn su.

do se halla ba en un paisaje edémico dol lu--
gar, Pero, en esta oportumdad, -anhelaba en:
tonar un canto de despedida en honor a un
ser querido que ya estaba muriendo, La jo-
ven, experimentaba can igual fuerza su sen.
timiento cstético, | ' ‘

™ A la hija menor le ataco el-a

nsia de cantar

~ algo. Fstaba agitada, pero como los demas,

# 2 .
épocas més remotas, nuestros antepasados

enterraban a sus difuntos junto con sus pren-
das de vestir escogidas y los mejores produc-
tos alimenticios. '

El silbido det cuy

De acuerdo a la mentalidad de la gente
campesina, los animales domésticos, sean
perros, llamas, gallmas, cuyes, etc., saben
que a sus amos les queda corta vida o que ya
van a expirar v, en sefial de esto, aillan los

erros, silban de espanto los auquénidos y
08 cuyes: _ '
. *{..) jlas gallinas y los cuyes sabian lo
ue pasaba, lo que significaba esa despedi-
ﬂa? (.-) Un cuy se atrevio tambicn a salir
de su hueco. Fra macho de pelo encrespado;
con Bus ©jos rojigimos revisd un: instante a
los hombres y salté a otro hucco, 3ilhé an-
tes de entrar. - Lot e

‘Rasu-Niti’
qué tomd mas impulso, para seguir ¢l ntmo
lento, como el arrastrarsé de un gran mo
turbio del yawar mayu éste que tocaban ‘Lu-
rucha y don Pascual’ (...} (24). :

Rasu-Niti en su condicion de hombre al-
deano estaba imbuido de esas ercencias, por
es0 tomd mas empeflo en su acontecer len-
to del morir cuando esciicho ¢l silbido de su
cuy macho. :

El adibs de la hija .

La hija menor del danzante se sentia em-
bargada por ¢l deseo de manifestar sus dotes
musicales, como acostumbraba hacerlo cuan-

vio a la pequeiia bestia. ;Por-

en actitud solemne. Quiso cantar porque vio
que los dedos de su padre que ain tocaban
las tijeras iban agotindose, que iban también
a helarse {...). o

...) La hija menor seguia atacada por el
ansia de cantar, como solia hacerlo o junto
al rio grande, entre el olor de flores de re-
tama que crecen a ambas orillas. Pero ahora
el ansia que sentia por cantar, aunque igual
en violencia, era de otro sentido. ;Pero igual
en violencia! (25).

Indudablemente, ella por ser la mas ino-
cente, ansio cantar, en vez de llorar, gracias
a la participacion del Wamani, “Por dan-
sak’ ¢l ojo de nadie llora, Wamani es Wama-
ni” (26). Se trata de una muerte sin llanto,

" Todo quedo en deseo, No hubo gemidos, ni

quejas profanas, Solo reinaba el- silencio
grandioso. ' :

EL SIMBOLISMO DEL R
ENFRENTAMIENTO SOCIO-CULTURAL

- A mivel animat

‘nia maxima de Rasu-Riti, (28).

Encontramos una oposicion, una especie

‘de lucha de contrarios simbolizados. por los

animales: el caballo del viejo mundo frente
al condor del continente americano: |
— ;0ye el galope del caballo del patron?
© 51 oye— contestd el bailarin, a pesar de
que la muchacha habia pronunciado las pala-
bras en voz bajisima, '
=83, ;oye! También lo que las patas de
cse caballo han matado. La porqueria que ha
salpicado sobre ti. Oye también ¢l erecimien-
to de nuestro dios que va a tragar los ojos de
cse caballo. Del patrdn no. ;Sin el caballo
¢l ¢s sdlo excremento de borrego! (27).
L1 céndor que ripresenta al Wamani vie-
timard al caballo en ¢l tono de la danzael’
Waqtay (la lucha), simultancamente a la ago-’
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~ El solipedo en la tradicion religiosa de s
lnu'ia cs un animal sagrado. porque, como sa-
semos, ol apdstol Santingo montado en su

corcel blanco guerred contra los morosen la -

reconquista espaiola, mientras que el condor
es un ave totémico de los antiguos peruanos
y ¢l espiritu del dios Wamani.

Por otra parte, el coreel en ¢l proceso his-
torico ‘de la humanidad, sobre todo a partir
de lallamada “sociedad esclavista™, ha presta-
do sus servicios a las clases dominantes. Por
ejemplo, Atila, jefe de los hunos, senmbro es-

anto en los pueblos con ese animal; Caligu- .

a, ¢l emperador romano, quiso inclusive
conferir la dignidad de “consul” a su caballo
Incitato. . e e
En el caso especifico de nuestra historia,
durante la época de la conquista, los espafio-
les derrumbaron la cultuira incésica v escla-
vizaron a los indios conla ayuda de los so-
lipedos. Es también innegable, que, enlaco-
lonia y hasta hoy, en las haciendas mas ale-
Jadas del Ande peruano, carentes de vias de
comunicacion, ¢l gamonal y sus allegados
recorren de estancia en estancia con esos ma-
miferos, para ordenar que trabajen los sier-
vos,
Cabe seftalar que, dentro de la literatura
universal y peruana, el caballo participa co-
mo vehiculo y compaiiero de Yos protago-
nistas, para muestra solamente menciona-
remos a “Rocinante” de Quijote v a2 ‘Lu.
cero”” de Rosendo Maqui.

A nivel Humano

En La Agonia de Rasu-Niti aparece una
polarizacién social bien marcada: el patrén
frente al siervo, '

Como sabemos la tenencia de la tierra en
el Perl estuvo v cstd todavia concentrada en
manios de los llamados terratenientes, lati-
fundistas y gamonales, quicncs en su condi-
cion de tales han oprimido, privado y explo-
tado inhumanamente a los yanaconas, arren-
ilives, pongos, ete, :

Iista terrible desarmonia social ha tenido
origen cn ol tiempo del colonigje y hoy cons-
tituye la lastre del pasado;

" Las expresiones de la feudalidad sobrevi-

viente son dos: latifundio y servidumbre,-

9

3)

lixpresionos  solidarins y  consustanciales, -
cuyo’ analisis nos conduce a la conclusion
de que no se puede liquidar la servidumbre,
que pasa la raza indigena, sin liquidar ¢l la-
tifundio. 529). : ‘

Arguedas desde su infancia compartio los
mil sinsabores de la vida al lado de los indios.
Nadie como él pudo obscrvar de cerca los
atropellos que cometian los principalés o ha-
cendados en perjuicio de los nativos.

El niiio ,rosé Maria, quien aprendio la
pocsia y el amor de los comuneros, sicmpre
ansié enfrentarse —como manifiesta en su
primer libro de cuentos Agua— a sus opreso-
res. Pero debido a su impotencia y ala falta
de realizacion material, esos deseos reprimi-
dos se habrian enraizado en su inconsciente
hasta lograr plasmarse posteriormente. por
medio de simbolos —segin la teoria psico-
analitica de Sigmun Freud— (30) - “cl cén-
dor que va a devorar los ojos del caballo del
patron”,

Arguedas elevd a la categoria estética, con
la pulsacion de su corazon y el yuelo de su
pluma, los conflictos sociales de los pueblos
de la zona andina del Peri: -

Llamamos arte realista. a todo arte que,
partiendo de la existencia de una realidad
objetiva, construye con ella una nueva rea-
lidad del hombre concreto gque vive en una
sociedad dada, en unas relaciones humanas
condicionadas historica y socizlmente, y que -
el marco de ellas trabaja, lucha, sufve, goza,
o suefia. (31). ' :

El compromiso de Arguedas con la socie-
dad peruania, radica en la denuncia que hizo
de la lucha de dos clases sociales antagoni-
cas: dominante y dominada (32).

Notas.-
(1) ELIADE, Mircea: g1 chamanismo ¥ Ias téeni.
cas arcaicas del éxtasis, Verston ospafiola de
Ernestina de Champourcin, Seccién de obras
de Antropologfa, México, fondo de cultura
- econdmica, 1960, p. 21,
Vid.: José Marfa Arguedas: Todas las sangres,
© 2da. edicidbn, Bucnos Aires, Losada, 1968,
pp. 34-35, Ciro Alcgria: El mundo es ancho
¥ afeno, México, Diana, 1953, p, 244, :
ARCGUEDAS, José Maria: Yawar Flesta, Li-
ma, populibros peruanos, s/f, pp. 121-122.
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(4 ARGULDAS, José Marfa:

“La agoniz de
Rasu-Niti™,

“Amor mundo y todos los cuen-
tol'i
1967,p. 147,

(5) Ibid.p. 148, )

(6) TONDRIAU, Jullen: Enlzmu del ooultumo
Trad. de Jufio ‘Moreno Bernardo, Coleccidn
Grandes Lr;légnas Barcelona, Dalmén Manuel
Tamayo, 1

(%] ARGULDAS .losé Mam La ason(a dcl Rasu.

Rith, p. 149,
(® Tbid, . P 149,
_(9) Ebid, p.150.
(10) Ibid., p. 151,
an Apud Recarcdo Peroz Palma: La evolucién
mitica en el Imperio Incaico dél Tahuantinsu.
. 58.316ima, Imprenta J. Vidal ¢ hijos, 1938, pp.

(12) Cf. Sergio Quijada Jara: Estampas huancaveli-

canas; Temas folkloricos, Lima, mercsn tipo-
ml”ca‘Salasehi_]os p. 66.

(13) ARGULDAS José Maria: La agonia de Rasu-
Riti, p. 154,

(14) Ibid,, p. 149},

(15) ARGULDAS, José Marfa: La agoma del Rasu-
Niti, p, 145,

(16) ALL(.;R{A Ciro: Op, cit., pp. 8-9.

(17 Ivid,, p, 146.

(18) 1bid., p. 146,

(19) Traduceidn dol quechua al casteliano por José
Mariz Arguedas,

(20) ARGUEDAS, Josc Maria: "Op, cit, . p. 146,

lea, Francisco . Moncloa FEditores, |

© (31) Apud. Arie! B

(21) Ibid,, p. 147,
(22) Ibid.. p. 147
{23) Fbid. p. 152,
(24) Ibid., p. 152,
(25) Ivid. p. 153

-(26) 1bid., p. 158

(27) Ibid,, p. 148
(28) Ivid., p. 151,

29 MAR[ATEGUI José Carlos: Siete ensayos de

* Interpretacidon de la readdad peruans, 10a.
Ldicidn, Bibl!otaca Amauta, Vol 2. Lima,
- Amauta, 1963, p. 4

' (30) (e} Este sunbohsmo no penonccc excluslva-

mente al suefio, sino que es caracteristico del
representar inconsciente, en especiat del po-
pular; ¥ se nos muestza en el folklore, los ml-
tos, las fabulas, log modismos, los pmverbios
y los chistes corrientes de un pueblo, mucho
més amplia y complctamente aun gue cn ol
suefio, (..}"
FREUD, Sigmund: Obras completas. Trad. de
Luis iFez-Bnﬂesteros y de Torres, Madnd
Lditorial Biblioteca Nueva, 1948, p, 429 b).
aml Notu paxa la polémice
coria Y Critica literarin. Serle
" Mayor, Buenos Aires, Galerna, 1969, p, 59.-
(32) Lste articulo es un. ftagmento de Ja tesis re-
sentada ef afio 1971 por el profesor Julidn
~Ayuque C,, ex alumno del Programa Acadé-
micg de Humamdadcs y Ciencias de ia L du.
- ¢acy l‘l

sobre resilsmo,
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ESTUDIO

' ANCCGSAY C SANTIAGG - JOSE OREGON MORALES
_ o o (Tayacaja- Huancavelica 1949)

" a) Aspecto socio-écondomico.~ Desde los campesinos mis humildes, campesinos me-
dios, campesinos que podrian considerarse ricos, hasta nos rezagos gamonahst;as que
ain-guedan; todos realizan la festividad del Anccosay o “Santisgo™. Cada cual la realiza
en sus parcglas de cultivo ¥ en su choza o vivienda. ) o '

Es la festividad mis grande de los pueblos o caserios, comunidades y pequefios asenta-
migntos humanos de toda la regién central del Peni que comprende los departamentos
de Huancavelica, Junin, Hudnuco, Cerro de Pasco, Ayacucho. - :

En el térum de folclor de Ia Semana de Integracién Cultural Latinoamericana 19886,
el Dr. Josafat Roel Pineda, acotd que el canto del Anccosay o Santiago era tan antiguo
y difundido como el hombre del Ande. Esta mésica es conocida y practicada en el resto
del berr!tor:{o nacional, por lo que en el idioma nativo recibe el nombre de “Hatun Taki” o

- canto grande, ’ - . S S

Durante los meses de junio, fulio ¥ agosto se organizan fiestas en coliseos y en cancho-

nes de las ciudades con un objetivo netamente econémico, . . :
. En el campo es la fiesta de los pastores y sus animales. En dltima instancia es una fiesta
dedicada exclusivamente a los animales (vacunos, équinos y ovinos o lanares),
b) Aspecto Politico.—*Los grupos humanos donde se realiza esta costumbre son
caserjos, aldeas, comunidades indigenes, distritos; muchos de los cuales todavia regidos
- por autoridades comunales como el varaJoc;_ otros por gobernadores, teniente goberna-
dores, campo de vara, alguacil de campa, calares, : o
-+ Pero estas autoriq'ades compuestas a través de los tiempos no ha cambiado el motivo
y forma de realizacion de la festividad, Sin embat;ghg,_lo que si esta liquidando realmente
esta manifestacion folclorica son las formas capltalistas de explotacion de la tierra y ra.
naderiz, instrumeritadas a través de las cooperativas z:jgra_rias produccién y socie!a es
“agricolas de interés social. Nuevas formas de propiedad en la que el campesino deja de
ser propietario -de una parcela y de unos cuantos animales, para pasar a ser obrero asala-
-riado de las empresas agrarias, y como obrero, de hecho deja de ser un creador de misica
y de baile y pasa a serun consumidor de arte. ’ : e

¢) Aspecto Cultural,— _ o ) _ ‘
1) Litaratura,~ Las canclones del “santiago™ son un medio y forma del més fecundc
. lirismo del sentimiento de los campesinos quechuas, En estss composiciones se expre.
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san todos los sentimientos humanos (alegria, nostalgia, pobreza, sitira, protesta social,
gmor filial a la tierra, amor conyugal, jocosidad; fina intenclon). L '

_ Las composiciones al proceso ritual religioso.de la fiesta se enmarca en rada uno de los
aciaos y momentos; por 1o tanto sus letras explicitan, estimulan o describen estas activi-
dades o actos: ' ‘ - '

VELACUY {momento de velar las ofrendas en la vispera).

Mali\ay cachamuhuan - _ Mi madre me ha mandado .

‘Tunyacamuy nispan o anda a tocar tinye diciendo
Huallpa huaceaytacca. o para el canto del gallo, . ‘
Maquiypifiam nispa _ ya debes estar en mi mano diciendo.
Rullay sencca huarmiman. - nuestra madre ‘
- Nachum chaupi tuta - iya es media noche?
Nachum huallpa huaccay T -2ya cantd el gallo? R
fatam rencanchikta kafiamunanchikpace para quemar & nuestras hatas
‘ Tayta Wamart [lallirccohuachhuanchik el tayta Wamani nos puede ganar,
" LUCY LUCY {(Durante el rito de gquemar la pelambre a los vacunos a las cuatro de Ia ma
drugada), ' -
Cceatart rikchary T Levéntate despiértate,
Fam achikjarcconiia : : a amanecio _
Hermanoyoce runacea . s hombies gque tenemos hermanos
Manan morcconchikcho . No debemos sofiar :
Manan puiiunchikcho : no debemaos dormir
BT T L ke - ) N
Kaychum kaychum peloyki esto, esto es tu pelo
fino terciopelo ' ino terciopelo?
Kaychum sillayki fino concha y perla ;,g?sto, esto es tu lengua fina concha y per-
: . la :
. Ceozmilla skchiylla . Kumendo, alumbrando
akchikorceonaypace para alumbrarse
Mismiylia kafiaylia : .. dindole fuego fuméandolo,
Kafiay koreconaypacce © + para quematlo. .

" MESA MASTAY (Dufanbe la"ceremonia del “cocakintuy" en la mesa de la ofrenda)

Mesata mastaykuy tayta caporal Tiende ia mbsa padre caporal _
Kintuta aypuycuy tayta caporal - distribuye el kinto padre caporal .
Natay sencea Kintuta : : el kinto de nuestras “‘fiatus”
Akllesun - . e5COgernos, _

— = - -
Ceaykuykuy mama pastora : Retne, reline fx_nadrg pastora, '
Ama makuspalla jaykuykuy o Sin robar nomas reine

—r , ) —_
Chaskiykuy chaskiykuy = : Recibe, recibe
mamg patrona : : Madre patrona
Ama Hullakuspalla C . recibe,

- Chaskiykuy S B sin mentir nomas
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- Ama makuspalla
Charklykuy

~ sin robar nomas

recibe, .

VACA RATAY (en el momento en que Ios jovenes dominan a los toros y vacas prendién-
- dose con las manos de sus cuernos, Las muchachas entonan canclones satiricas) -

Ratachkancha nirccanim
- Laccachkancha nirccanim
Rumitatacc ratascca
Sachatatacc laccascca
- Atatan turillay i
Chupampltacc risccanki
Huacctanpitace riseccanki .

e

Huischurecoy mamallay
Choccarccoy Taytalla
Rumi ranraq ccahuanman
- Antu kienka ccahuanman -
Choynati choccarccay
Jatu chaynatu huischorccoy kal!pa macctata
Pisi kall pa macctata

Estard agarrando perisaba (decia)
estard pagando pensaba (decia)
y piedra estaba agarrando

al drbol estaba pegando

iqué vergiienza-hermano,

- . en la cola ibas,

En su costado thas,

— -

Botalo madreclta '
arrojalo padrecito,

‘A un lugar erizado de picdras,

O sobre las espinas.

asi arrdjalo

A ese muchachito de fuerza de agua

A ese muchachito que tiene miseria de
fuerza -

VACA CINTACHIY {En el momento de sena!ar con cmtas multlcolores a los vacunos, en-

cuestandolis con grandes agujas en las orejas).

Cintachiy cintachly _
Careccllanpi cintachiy
Churachis churachis
Tintucclampi
Churachly

Natay senceca mamarmam

Ponle cinta ponle cmta

en-su ku%ar preciso ponle cinta,
Colbeale! jColocale!

ﬁonde coincide coldcale -,

A la nariz fhata, nuestra madne

Ala que tiene la naru de rocw

CHICU CHICU (Arreando los ammales a su hechadero Los duefios los despiden a\'ontan-
doles con harina de maiz y quinua) : -

- Chieusun chicusun
Cearjosun ccarjosun mamatlay
Puiiunallan patamanchikusun

Mikunallan . patamanccarccsun
Tussun takisun mamallay -
Mayusun ccachhuasun taytallay
Condor, ccahuay ccachahuayila
ccachhuasun

Akechi muyur muyuylla muyusun

Devolveremos devolveremos padre,
Saquémosle saquémosle madre, '
Al mono donde deben dormir los devolve.
remos,

"Al mono donde debe comer los SACAremos,

Builaremos cantaremos madre
Daremos vueltas, daremos rondas, -
Como ronda-ronda el condor rondaremos.

Como de vueltas y vueltas el ce rmcalo gu-a-
remas, '

CE RROJOY (En ¢l momento de llevar ofrendas al Dies tayta Wamam Ente rrandolas en
. su sletra en reconocimiento a su poder), -

Cerrojoy cerrojoy

cerrojoy cerrojoy

Kunan una huatankama

- rakinakuykusun, dejanakuykusun
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Cerrojito, cerropto

cerrojito, cerronto ‘
Como ahora hasta el afio wmdern
Nos separaremos, nos dejaremaos,



Jamoce husta : ' o Bl afio venidero.

Kunan icina . Como ahora - :
CRITOjOY Cexrojoy ‘ cerrojito, cerrojito -
Causaspaycha lichsecayki . - Siesque vivo te abrire-

" CRrrojoy cerrojoy ~cerrojito, cerrojito. -

CeIrojoy cerrojoy oot o _
Hay momentos de alegria que no estin com?réndidds en ef proceso religioso, sino que
se dan en diversos momentos como: El pasiu (visita de casa en casa), ccocha uplay (beber
de pozo 0 menantial) cconchu(l:aﬁ(reunién en casa de los duefios de los animales para ‘bai-
lar y cantar luego de terminado la seiializacién de los animales). Es pueg, en estas circuns-
~ tancias en que se interpretan las més variadas gamas de composiciones liricas en 1a misica -
ritmo del “Anccosay”. Anotaremos unas (itiles referencias que al respecto nos da el Dr.
Khnuel Baquerizo cuando describe: ...*los temas y motivos sgue aqui se interpretan tie- -
nen, por lo demiaioun contenido muy significativo, tanto desde el punto de vista estético
como social e ideologico, segin se puede ver en los ejemplos que citamos al azar: c
Nostalgia de 1a Tierra: *;He Negado o no llegado/ a la tierra que he querido/ o me esta-
. ré confundiendo con el polvo del camino?™ T
Desarvaigo de |a Familia: “Dicen que os pecesitos del rio/ no saben que han de estar en-
- cerrados en una lata de sardina/ asf lo mismo yo no sé/ que vida he de pasar/ uniéndome
" con hijo ajeno/”, R o R .
Amor y Pobreza: “En la selva grande/mosca de ojos de oro { no quiére que th me veas/ si
me ves me haras llorar/ si me amas me haras sufrir/ comprobando que soy pobre™.

Denuncia v Protesta Social: “Cuando mamo la leche/ que mi padre guarda para mi/ con
excremento cubres mis ubres/ y hasta mi boca llenas con excremento/ luego me amarras
las piernas/ para que no pueda moverme hasta la noche/ jmiserable sefior patrén!™ - °

. “Miserable seiior patron/ chacras integras yo cultivo/ y solo garrate tengo por merienda/
porque th nada consideras”, s o . R '
Holgorio: “Muchos, muchos estamos viviende, jhuaylis!/ ni tu chicha a de aleanzar,
;huaylis!! a muchos se los ha llevado el rio, ;huayhs!l.n otros los han sepuitado las rocas,
jhuaylis!/ los restantes estamos llegando. thuaylis!”. S S

 2) Masica.— Es una forma musical que 1pés variedades melddicas tiene, En conclu-
sién, literaria y melddicamente, es la expresiéy Unica y grande dei campesinado. Sus tnicos -
¥ genuinos instrumentos son la tinya (tamborcilic) ¥ el lonecos (¢ometa de arbustos de
tres & cuatro metros de longitud). o .

~d) Aspecto Religloso.~ La festividad como ninguna otra] tiene rafces y connotacio-
nes eminentemente religiosas. Todo el proceso de Ia flesta es el ‘culto a un Dios totémico:.
Fl tayta Wamani (Dios cerro). Desde Ia noche de la vispera a que se vale la sefial (pro-
ductos para pagar al cerro). Durante el “lucy lucy” se efectia el rito de guemar la peg::-
hre a los animales antes del amanecer, con la creencia de que asf se le gana la Iniciativa al
Tayta Wamani, obligéndolo a reconocer ¢l esfuerzo y proteger el ganado de las gentes,
El “mesa mastay™ es un rito gue podria tener semejanzas con la misa catdlica porque
tiene una serie de procedimientos rituales y oraciones complicadas. Finaimente el “Chicu-
chicu” y el “cerrojoy’’ ferlales son ritos de pagar tributos al Dics cerro en especies con
procedimientos establecidos y rirurosamente seguidos, - g
¥ absolutamente necesario aclarar que el Apdstol Santiago no tiene nada que ver en
- el proceso de la fiesta. En todo caso, es un nombfe g:ostizo gue le pusieron los espafioles
_Egr la coincidencia de fecha de celebracion (24 dy 25 de julio) y por su afdn de trastocar
_ t‘-rlrimnifestaciones religiosas primitivas tratando de encausarlas dentro de la religion
catolica, . . S
“Sin embargo a través de los siglos no ha desaparecido esta expresion religiosa itiva,
nmnteniénm hasta la nctua]ida%i]. o ? P S ‘el priml .



e) El baile del Santiago.— Especialmente en la zona de Tayacaja tiene una variedad
de pasos, especialmente variedades de ZAPATEOS que son muy menudos y ritmicos.
No asi en el Departamento de Junin (Huancayo) donde sdlo la gente se limita a correr,

f) Vestimenta del Santiago.— No existe vestimenta especial. Cada lugar y cada po-
blador, de acuerdo a las caracteristicas de su poblacion y de acuerdo a su condicion eco-
nA%]nga% geA?sten. So6lo algunos compran prendas nuevas para exhibirlas en la fiesta del

g) Origen y resefia historica del Santiago,~ Sus origenes se pierden en los tiempos
rrimitivos de las sociedades andinas, cuando el poblador domesticaba los auquénidos, en
a época del Incanato se realizaba el rito y la fiesta del ANCCOSAY con las llamas, a las
que se les colociba las ACHALAS (pompones de colores) en las orejas como sfrbolo de
pro&i}edad. : g : ’

n la llegada de los espafioles llegaron ofras especies como el ganado equino, vacuno
y lanar con los que también se observan rituales semejantes con ligeras variantes,

En las erénicas de Guamin Poma de Ayala encontramos grificos de mujeres cantando
con la tinya y la corneta lonccor {instrumentos anicos del Anccosay), y &l las denomind
como expresién del HATUN TAKI del Imperio; cantos que también sirvieron para alentar
a los ejércltos rebeldes en su lucha contra los espafioles en los campos de batalla. Es por
esto que estos cantos e instrumentos fueron prohibidos, bajo pena de muerte, luego de
sofocados los levantamientos de Manco Inca, Tipac Amaru. '

En la actualidad se practica hasta en las ciudades, pero como simples bailes sociales
donde la gente se embriaga y corretea sl compés de una orquesta vernacula conformada
por saxos, clarinetes, arpa y violin.

h) Finatidad.-- Eminentemente religiosa por la adoracién y ritos al tayta Wamani,
En segunda Instancia econdmica porque se hace un récuento de los animales y al colo-
carle el s'mholo de la propiedad que son las cintas en las orejas.




“XAUXAL”
ARTES Y LETRAS
DOS ARRIERQS PARA UN

CAMINO ,

Habiamos vuelto a la tierra natal, luego
de un recorrido por varios afios ¢n las aulas

de las universidades. Gerardo Garcia Rosales

Hegaba desde el sur, de Puno; y yo del norte,
de Trujillo. El tiempo deshojaba los prime-
ros meses del afio 1966 en Jauja, la Primera
Capital Histrica del Perdi, como suelen de-

cirle hoy los paisanos que gustan del orgulle

histérico,

Gerardo habia. ganado los n}n-imems pre-
mios de los Juegos Florales Universitarios de
Puno, yo los de Trujillo: éramos poetas
“laureados’.

Por entonces, en ¢l air s levantaba bien

alto la creativa de Carlos Oquendo de -
_ diez afios en Parls y Florencia, Posteriormen-
“{e m Integran al grupo Sergio Castillo Faleo-

Amat; ¥ en el norte cuestiondbamos a Valle-

jo. Como -estudiantes universitarios uryéd-

bamos los rincones mds alejados de nuestra
poesia *‘oficial”. Nos habiamos convertido,

no en ratones de bibliotecas, sinoc en arftie-

ros de suefios; porque la realidad que iba-

mos descubriendo en la poética de enton-

ces nos resultaba inauténtica, alejada de
nuestras propias fuentes, Entonces lo que ca-

bia era una actitud nueva, propia y original, -
gue parta de nuestras fuentes, de nuestra:

raiz cultural, Y esta necesidad de biisqueda

de autenticidad{alleva al autor de esta croni..

ca a recorrer las universidades San Anto-
nio Abad, del Cusco; Bolivariana, de Truji-
llo; San Marcos de Lima; Universidad Nacio-
- nal del Centro, de Huancayo, siempre reco-
giendo callada y pacientemente las vibra-
ciones, ‘las expresiones culturales de los di-
foerentes lugares del pais y arreando lasposi-
bilidades de encontrar un universo propio,

donde m pueda pastar sis propias estrellag

"y construyendo con pequelios suefios y lu-

ces Invisibles en las sombras de los caminos.

- Y en mayo de 19686, con el poeta Garcia
mndasrﬂos el grupo cultural “Xauxal Artesy
Letras™. o

" Lamultiplicaciébnds ~
- los suefios

A los pocos meses el grupo ya comenzaba
a ensancharse, Contdbamos con la acogida
del pintor Hugo Orellana Bonilla, quien
i%ualmente acgbaba de volver a Ataura, s
tierra natal, luego de una larga estancia dé

nf, Dimas Ferndndez Barrantes, Ovidio Sali-

nas, Carlos Pefia y el grupo musical Xauxa®,

conformado por Nicolds Martinez Abregi y -

Edith Céceres. Todos estabam®s*de acuerdo

en desarroliar el srte y la literatura como

g;ea fundamental, como principal dedica-
6n. , ,

Siembras y cosechas

- El grupo tenia que nutrirse en el terreno
de los hechos, Se dio apertura a una serie de
recitales en los coegios y las comunidades
campesinas, en los institutos y centros cul-
turales de :lauja, Huanecayo, Tarma y Pasco.
Era necesario sembrar el entusiasmo, la ac- -
cion, Los escenarios que recorriamos eran €n

- la mayoria de las veces indiferentes al arte

y la literatura, terrenos duros en los que cos -
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taba mucho suscitar interés y expectativa.
Felizmente, encontramos una forma eficaz

de llegar a1 gran auditorio: combinamos con -

los recitales miisica, narracion, poesia y pin-
tura, Tuvimos que aprender a leer bien y gus-
table al oido del piiblico, acompafiar a los
poemas y relatos cortos con un fondo mu-
sical. El pintor Orellana se esmero en la gui-
tarra, el autor de esta notaen la quena,
Las mejores cosechas constituyeron para
nosotros el entusiasmo que se suscitaba en la
‘poblacion por la difusion cultural. Nos solici-
taban para dar recitales y conferencias.
Leian nuestros poemas y los comentaban,
‘nos hacian entrevistas por las emisoras y
nuestro semanario radial era muy sintoniza-
do. Fijamos un tema identificado con la
idiosincrasia de la poblacién andina; los fan-
tasmas populares y su significado sodocultu-
ral, La forma expfesiva la encontramos en el
radio-cuento, Lo curioso, es gue ninguno de
nosotros habiamos estudiado periodismo ni
radiocomunicacion, El pintor se alegraba por
los resultados y decia admonitoriamente:
“E] artista lo puede todo porgue es un pe-
queiio Dios’’, Sus palabras tenia un peso mo-
ral y alentaban, Orellana creia antes que en
Europe en su Ataura inmortal,

La maduracidn de ideas
y criterios

Desde s inicio Xauxal planted la necesi-

dad de partir de lo Proplo, de las fuentes po- -
Mantaro, Orellana era el -

pulares del valle de (
mas convencido de ¢];ue las raices de las po-
blaciones andinas del valle ‘Posel‘an una gran
repectiva cultural. La - *eivilizacion”, el
“american way of life”” habia llegado hasa
los poblados més lefanos de la serra a tra-
vés de la masificacion de la cultura, sin em-
bargo las raices populares permanecian pex-
durables y con sello proplo. Y de alli habia
ue recomenzar porque habiamos comenza-
o0 mal en nuestros afios universitarios: del

bebedero occidental oficialista y académi- -

co. El pintor tom6 su grabadora *‘Uher”,
que habia traido de Paris y empezo la reco-
pilacion paciente, ordenada y slenciosa del
folklore, la literatura, el arte y los cantos
populares, Tarea inmensa y plausible que la
continia hada hoy. :

Encontramos en poesia a documentos
escritos a la manera de la capital, o mejor,
- a la manera de las corrientes literarias que
llegaban desde el extranjero: remedos de
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“poesia’™ que nada tenian que ver con la
realidad cultural subyacente en la pobla-
cién, La poesia en el valle del Mantaro te-
nia una imagen desfigurada. Se'la habia to-
mado como pasatiempo: los médicos, los
abggados o un intelectual que no faltaba por
alli, se autodenominaba “poeta”,

Sin embargo para Xauxal la poesia era al-
go fundamental, una actividad a través de la
cual & iria descubriendo nuestra verdadera
identidad cultural. :

Hitos y demarcaciones

- En pintura reconocimos la autenticidad y
calidad de Fabidn. Villagaray, un buen pin-
tor campesino, labriego de oficio. En la lite-
ratura estaba en vigencia la figura de Clodoal-
do "Alberto Egpinoza Bravo escritor consi-
derado como el samo pontifice de la poesia
del valle, Pero mis que poeta resultaba ser
un excelente historidgrafo. En narrativa, en-
coniramos a Augusto Mateu Cuevay el mag-
nifico trabajo de Julidn Huanay: “El Reto-
fio’ que es todo un hito en la narrativa
seguramente una de las mejores y poquisi-
mas novelas con tema infantil, lamentable-
mente poco difundida por la critica ofieial.

_Nos stisfizo hondamente los frabajos de

Algemiro Pérez Contreras en poesia (“He-
rida Innegable” y “Formas de la Voz™).

~Sea oportuno destacar las investigacio-
nes del profesor Pedro Monge en el canpo
de la literatura popular 'y folklore del valle,
que nos convencié profundamente de la
existencia de una literatura popular que mar-
cha paralelamente a la literatura académica
y oficial. '

El Primer Encuentro Nacional
de Escrilnms.lévenegdel Peria

En 1970, Xauxal convocd a un enhcuen-
tro .para confrontar nuestros puntos de vis-
ta.con los poetas jovenes de entonces, Coor-
dinamos con 1a universidad La Cantuta, Es-

-perdbamos la llegada de 40 poetas pero al

inaugurar el encuentro teniamos - alrededor
de 120 “poetas’ que exhibfan alguna pu-
biicaclon en revistas, diarios o folletos. El

-encuentro no fue un fracas ni un éxito, El
. asunto- literaric s fue tornando en politi-

ca, Como anéedota recordamos el “sopa- -
0” que le dio Rosina Velcércel a Winston
rrillo en una de las asambleas Plenarinsy el

desplante de Omar Aramayo al proponer el



nombre de “Condorite” para el Encuentro.

En medio de esas dificultades abandonan
el evento, y renuncian a Xauxal Sergio Cas-
tillo y Dimas Fernindez.

El viento y las cenizas

“Cantiga” fue la primera publicacién lan-
zada al viento dando a conocer algunos poe-
mas de Garcia ¥y del autor de esta nota, al
lado de poemas de Algemiro Pérez.Conti-
nuamos con la coleccion “Antarqui” que re-
coge “Vigilia de la Paz”; “En Memoria del
Hogar* y “Olvidada Ausencia”. El grupo
continiia con la publicacion de plaguetas con
poemas de Castillo y Fernindez (reintegra.
dos a Xauxal), Ovidio Salinas, Carlos Peiia
y Francisco Contreras. Las plaquetas deno-
minadas “Tierra de Oro™, llevaban ilustra-
ciones de Hugo Orellana. Garefa publica por

es,el Silencio” y “Leyenda del
to .

de Origen”. El autor de esta nota edita |
“Nuestra Suerte”, “Organillero”, “Escucha
i’eusamien-

La polit_ica poética

Nuneca hemos hecho relaciones poéticas,
De alli que somos poco conocidos en los cé-
ndculos ¥ en las antologias de las pequefins
“maffias” de poetas, Pero hemos participado
constantemente en lz polftica del valle y del
pais en general. Por eso s explica nuestra
Bresencia, en el, hasta hace poco, Consejo

(i)rjecti\ro de la Asociacion Civil del diario
(2] 0”-

Consecuentemente, hemos participado en
la politica poética de Xauxal sendo hones-
tos con nuestra propia realidad,

Martin Fierro Zapata.

cuenta propia m hermoso poemario “Rojo

MANIFIESTO |

(A nivel local, regional y nacional)

Ante la existencia de una poesfa, ajena a la circunstancia cotidiana, congiderada como
un finen si misma, escrita con variedad expresiva y estilistica que revela en su contenido una
posicidn conservadora y pro-burguesa, obedeciendo a la estrechez de la concepecidn idea.
lista e individual de sus creadores, fljamos nuestra posicién. o

Consideramos que 1a obra literaria establece relaciones objetivas en la sociedad orien-
tindose a consolidar la conciencia social de un determinado grupo para su prictica so-
cial; puesto que, la literatura es realizacién superestructural, que expresa una politica de
arte, una ideologia y que generalmente es utilizada como arma cultural por partidos po-
titicos de acuerdo @ los intereses de clase, : ‘ '

" Por eso, confrariamente al formalismo y demaés ismos de la burguesia, que considera .
forma tanto & la expresion y al contenido; optamos por una actitud de rechazo, en razén
de que no toda obra literaria es forma, sino materis tanto en su forma material (obra en

- sf), asi como las imégenes literarias (expresion) o ideas (contenido) que la conforman,
puesto que en ultima instancia, la forma es materia. Es decir, consideramos el arte y la li-
teratura como forma en e sentido de su causalidad social y contenido concreto; por tan-
to, toda obra literaria es trabajo material y una prictica enel mundo. =

Con estas constderaciones editamos VOZ REUNIDA, cuaderno de Poesia, que no es de
un grupo, un circulo, un taller, un movimiento literario de tipo burgués, sino una respues-
ta y afirmacion colectiva que aspira a un Frente Cultural, de ahi que sus paginas estardn
abiertas a la_creatividad de los poetas, siempre y cuando contribuyan a combatir al pensa-
miento egoista, oportunista y liberal; mds ain a fortalecer la conciencia social de los tra- -
bajadores en la medida que su contenido se haga luz en manos del pueblo,

i

Jauja, Diciembre de 1977,

Sn. Fsco. de Miraflores, Octubre de 1977.‘ N
ovidio salinas [ henoch loayza / rail zirate,

Corregida en base a critica y autocritica.
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A MANERA DE COLOFON

"Pero es inexacto considerar como peruano

unicamentelo indio, es tan erroneo como

sostener que lo antiguo permanece intangi-

ble. Solo en las mentalidades ignorantes:

Tanto de la realidad humana del Perii; como
“de las ciencias que estudian al hombre, pue-
_ de surgir una idea como esta”.

José Marta Arguedas.

A la par gue el Imperio Incaico cala vencido militarmente por los espanoles
comenzaba f; resistencia cultural del mundo andino. Y es que {as extirpaciones de

idolatrtas intentaron una empresa mayor que el eliminar miles y miles de indios a lo largo

de la Conquista: la apropiacién de sus conciencias y el aculturamiento. E! mestizaje y el

sincreiismo cultural evitaron esto; la tierra siguié unida al hombre. =

Aparecid entonces una doble literatura en el Peril. Una escrita — occidental y otrd
oral — no occidental, Luego, durante la Conquista y el Virreinato, esa resistencia cultural
no s6lo se dio en los Andes, sino que también comenzé a expresarse en Huitoto, Ese Eja,
. Africano, y otros. Estos procesos, lentos e incansables, atravesaron la Emancipacion y la
Repiiblica, y llegan hasta nuestros agitados dias. Ambos estdn vinculados desde hace un
"buen tiempo, presténdose elementos (como por ejemplo, temas y técnicas); el sincretismo
—haciendo honor a su nombre— incluyé literatos de un proceso en otro, y viceversa.

A estas partes de la dualidad se las ha denominado "visiones": visién de los
vencidos y de los vencedores. Este doble proceso se dio, sin embargo, con ambas visiones
en cada una de sus partes. Vencedor o vencido, cada literato tiene su propia vision de
mundo y al ser consecuente o no con ella se dardn los diversos matices que configuran
nuestra literatura. § ‘ '

Todo esto no sucede tinicamente en Lima, pero se suele pensar que la literatura
hecha en la capital es la mejor; los moides capitalinos imperaron, al ignal que las
influencias europeas. Los escritores de lus provincias (y entre ellos incluimos a los
. marginales existentes en Lima) eran revalorados o "descubiertos” en la metrépoli luego de
Su muerte, y muchas veces nunca. ‘ , ‘
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El centralismo —injustamente excluyente y cancelaiorio— exfresa una realidad.
La literatura también, aunque se evite mencionar la relacion entre élla y la sociedad, con
su historia, economia y situacidn geogrdfica. Es asi que se observd sélo una'd[az del
proceso y se olvidé la otra. Muchos escritores olvidados eligieron modelos occidentales

" para que se les fomara en cuenia. = - .

" Es por estas razones que estamos obligados a conocer nuestra literatura tal como es
—dual, sincrética y dindmica—, para difundirla y promover la comprensién de sus
procesos. Juntamos nuestra voz a la de aquel comunero que reunido una noche en su
comunidad con José Maria Arguedas y Josafat Roel Pineda, y luego de hablar sobre la
juventud y de cémo ésta hablaba lenguas extrafias, bailaba otros ritmos, se vesila y
actuaba de un modo ajeno, se enardecid tanto que levantdndose de improviso exclamé

. golpeando la mesa con su puio; - '

' {KACHKANIRAJMI PERU, CARAJO!

" Y todavia soy; aiin soy Peri. No nos han aculturado. No esiamos vencidos. Y de:
estas palabras el grupo adopta su nombre, pues representan su ser. Ademds, nuestro grxg»o
fue fundado un 28 de noviembre, dia en que el maestro Arguedas toma su fatal decision.
Con nuestra labor queremos honrar un camino del que él fue uno de los iniciadores.

_ La revista SANTIAGO es parte de nuestro proyecto (como lo es también la
préxima  publicacion: KATATAY, especializada en hteratura oral). SANTIAGO,
nombre venido de occidente, es la fiesta del marcado del ganado, la del santo patrén del
pueblo, nuevo nombre de rayo, del Wamani, del hombre de pueblo, es la respuesta al
extirpador de idolatriasy a su dios, para asi continuar adorando alos suyos 'y desarrollar su
cultura, en otras palabras: seguir siendo. Representa, entonces, la asimilacién del mundo
andino ante las agresiones recibidas. El silencio erguido, la aceptacién mas no la
interiorizacién. L . o
Nuestro trabajo se inicia recogiendo Ia produccion literaria de HUANCAYO 'y

JAUJA (s6lo dos de ocho provincias de Junin), completdndola con estudios referidps a si
cuttura e historia. Comenzar por este departamento significa reconocer la importancia de
la d;rma huanca, que a pesar de los esfuerzos incas, ¥ luego espanoles, no se doblegé ja-
" SANTIAGO 1 quiere revelar el cuerpo cultural, especialmente el literario, que se da en
el Valle del Mantaro y, sin olvidar sus antecedentes, toma como punto de partida la década
de-los 70. ' . S Lo

" Este primer mimero es el fruto de mds.de un afio de trabajo, y sabemos que no .es
mds que un pequefio aporte, que nosotros sélo somos un puente, un medio de difusion de
lo que se elabora diariamente en el Perit de adentro, en el mds real de. todos. Cada
provincia es finica, pero estd ynida a un doble proceso. Y este estudio es un reto no
solamente para nuestro grupo sino para todos quienes deseen conocer laverdad (“laversion
completa”) de nuesira hiteratura. . : ‘ _ :

Hagamos ahora un recuento de lo observado en Huancayo y Jauja. :
Los wancas reconocfan como su pacarina (lugar de origen) al puquio de
Huarihuillca, y al Apo Con Ticse Wiracocha como dios ordenedor. Aun cuando los
cusquerios impusieron al Sol y a la Luna, se continué adorando a Huallallo Carguancho.
Sus ciclos miticos siempre subsistieron y son inicio de sus relatos orales. Es asf como
esta cultira impregna en la literatura peruana elementos propios, desarrollados hasta hoy.
Cuando José Maria Arguedas 'y Francisco Izquierdo Rios lanzan un proyecto. de

recopilacién a nivel nacional para unir eslabones literarios, es Pedro S. Monge quien
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‘realiza esta ardua labor en la provincia de Jauja y la plasma en el texto "Cuentos
" papulares de Jauja". Las recopilacione$ continuaron. Luégo surgen escrilores que logran
. oira variante, extendiendo un puente entre la literatura oral y la escrita. Tal es el caso de
Carlos Villanes Cairo, que hace una recopilacion titulada "Los dioses tutelares de los
huancas”, donde trabaja los textos como si fuérah suyos. El libro preserva en gran parte
su aspecto semdntico, pero los recursos narrativos occidentales crean und desazén en su
lecura. También Julio Diaz Falconi integra oralidad y escritura, mas sin variar la
‘esiructira oral del relato primigenio —io que es su aporte y mérito, como narrador que
innova y propone— lo recrea, cual campesino que nos cuenta und anécdota suya en su
tierra. Diaz Falconf abandoné esta propuesta, pero ;jserd ésta una forma de ser del actual

proceso oral, antes de ser nexo y tornarse escrito? ‘ .

, Eduardo Ninamargo Mallqui piensa que "hay dos caminos en la poesia quechua, la
andnima y la culta contempordnea, como la hecha por Hurtado Mendoza y Mario Floridn”
¥ que’ su poesia "trata de revalorar la cultura de nuestros ancesiros, en busca de una
identidad nacional”, Sus detractores dicen que su queshua huanca no es purc ya que esid
mezclado con el chanca; prurito aparte, enconiramos que esta poesia estd fuertemente
unida al mundo campesino. La poesia queshua sigue ligada muy estrechamente a la
miisica en los cantos. Perdida en gran parte, por factores histéricos adversos, es dificil
seguir su evolucion, lo importante es que vive en las faenas agricolas, en el marcado del
ganado o sincrética, donde Ninamango acaso sea el puente a estudiar conjuntamente con

lorge Manyari. El fluir reciproco entre Lima y las provincias ha influenciado bastarite en

la produccidn literaria de éstas. Es a raiz de este contacto que los escritores de cada zona
intentaron moldes distintos como respuesta. En Jauja, a finales de los afios '60, surgid.un
- grupo literario conformado bdsicamente por poetas. "Xauxal - Artesy Letras” (1 965) , que
quiere encontrar una identidad a través de sus trabajos, identidad sin definir por el hetero-
géneo mundo en que se esia inmerso. S L - -
" En."Xauxal”, el poeta Gerardo trabajé en base a la idipsincrasia jaujing, Sergio -
bdsicamente con la influencia adquirida en la capital y Martin Fierro queriendo llegar al
esplritu del pueblo, urgando en las entrafias de sus comunidades. Ellos promovieron el
primer encuentro de poetas a nivel nacional (1970); ai grupo se unirfan luego otros poelas
y pintores (Hugo Orellana). Por la importancia de ese grupo en la poesia del Valle,
incluimos la valoracién @ modo de manifiesto de uno ‘de sus integrantes. Digamos.
ademds, que al pasar los afios esia propuesta poética decide abandonar el térrufio en busca
de otros horizontes. Lima y Huancayo los reciben, y s6lo Gerardo queda permanentemente
en Jauja, embrujado por la belleza del lugar. También queda una poética que conserva su
infivencia. ’ . :

En la década de los '70 se renueva el trabajo literario con un movimiento surgido
en la Universidad del Centro. Dirigido por Manuel Bafuen'za. realiza una ardua labor y
‘edita "Proceso”, revista que inclula trabajos amrbpodéiicos, sociolégicos, histéricos y
literarios, tanto orales como escritos, de primera linea. Sus siete niimeros de vida fueron
una hermosa muestra creativa y un ejempio digno de seguir, N

Al margen de la universidad surge "Wary", que_trabaja promoviendo recitales y
conversalorios, y que activa en la filial huancaina de la Casa de la Cultura. Aparece luego
"Voz reunida” (1976), grupo aislado y casi marginal que propone nuevos moldes poéticos
acordes con la realidad polltico-social; intento de una propuesta marxista que pareciera
estar ddndose en muchos lugares del Perii. Adjuntamos su manifiesio por la expectativa
que despierta esta propuesta que esperamos alcance su madurez 7 ‘

Ya #n las postrimerias de esia década nace "Para cantar o morir”, grupo de poetas
universitarios,algunos influenciados por "Hora Zero” y 0iros con propuestas propias,
como Arturo Concepcién (la problemdtica social) o Flor de Maria Ayala (la mujer y su
gprcsiégl:n todos los niveles), pudiendo ser ella otra nueva y renovada voz de la mujer

uancaing. : : _
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Naciendo nuestra década surgen "Para escribir o morir”~que cuenta con dos nifios
éntre sus integrantes, pero cuya poesla es alin embrionaria— y "Rlos profundos”, zue
Spare_r:e como curso de proyeccion social enla UNC (Facultad de Educacidn, especialidad

e Literatura). "Rlos profundos” se halla bajo el influjo de los hechos sangrientos
acaccidos enlas zonas rurales 'y de las injusticias sufridas por las organizaciones sociales,
Sin embargo, todavia no muestran una propuesta estética propia.

Dentro de la universidad se han _ﬁrmado muchos otros grupos que también estdn en
POs de una realizacion creativa. ‘ ‘ : .
Muy aparte de estas agrupaciones, se han desarrollado algunos escritores, como
Nicolds Matayoshi, Victor Ladera Prieto {particips en el rgrupa Primero de Mayo}y
Carolina Ocampo: poeta con excelente espiritu creativo, poesia pequefiiia y tierna hablan-
do de un mundo de injusticias donde el amor es un elemento esencial para entender y cam-
biar la realidad. ' - '
- Dentro de todos estos movimientos, los narradores son escasos y se encueniran en
proceso de maduracidn. Huancayo es débil en este aspecto, ojald que por poco tiempo. La
na_rrag‘:la orgl sigue, en cambio, desarrolldndose fuerte e imperecederay casiinéditaparael
resio del pafs. =~ - _ '

_ Un fendmeno interesante que estaria ddndose én todo el Perii es el que tiene que ver

conel origen de los escritores. Muchos, como Julio Diaz Falcont, Félix Huamdn Cabrera

- y Arturo Concepcidn, no nacieron en Huancayo o Jauja, pero su labor es parte importante
del proceso literario huanca illtimo. ;Deben ser considerados, entonces, sélo los nacidos
alli? Su inclusién es la respuesta de nuestro grupo. '

_ César Gamarra(limefio horazeriano)es otro que desarrollaactualmente supoesiaen

Huancayo. La bien lograda poesia de Rosa Ifigo, creemos, adeuda avin a "Hora Zero”,
como poetas del Valle, La influencia de Lima es evidente, lo que limita la madurez de las
propuestas estéticas o elimina la que muchos“vallemantarinos reclaman: una poesia
huanca. Si la poesia expresa estéticamente una realidad social determinada, egjusto pensar
en una poesia escrita huanca en trance de adquirir caracteres propios mds solidos.

Resaltemos tres aspecios fundamentales de la actual poesia escrita huanca.
) —La realidad social marca fuertemente la produccidn literaria. Existen dos
variantes; en una tenemos: =

Ya no somos uno
ni dos
somos muchos
asustados, valientes
" o temblando
' (Carolina Ocampo)
Hoy, no se puede cerrar los ojos en Paz
si la callada guerra apaga la vela de sus voces .
§F aiuin sigue turbia el agua,
negrala silueta de sus Muertes.”

" (Arturp Concepcibn) .
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Estos lextos evidencian el sennr del pueb[o con mucha calidad estéuca lo que
‘debiera rescatarse. Algunos poetas intentan el mismo mensaje pero caen en el panfleto; -
“ellos dan la ofra variante. Es de resaltar el poema "Araskaska. bajo la sombra de las moras” -
' deRaill Zdrate, que lanza una propuesta literaria no panfletaria, vigorosa, de clara posi cwn

politicay trabajo podtico que esperamos madure para conocer a cabalidad. :
—iLos elementos geogrdficos, asi como las costumbres y prodictos npzcos de la
regién no son fundamentales en las expresmnes poéucas, pero si se tornan en un

complemento necesario.

_ y los famasmas

Quiero sentirte dulce como

cuando saboreamos el perfume
de las flores.
Quiero cantarte una muhza

‘q esta hora, en que me estru;a

la tristeza. o
_ , (Lady Cangahuala Lézaro)

BUHO -
Tus ojos tienen la humedad del miedo

{Gerardo Garcia Roséles) .

i tu volvieses

a tomar mis mianos
e prometo

-lo domingos de fer:a
- un pan
‘un vaso de chicha

{Sergio Castillo) -

vezr mds prepandamme Tamb:‘en presenta varios matices:

~La real:dad yel mwsdo cmdmo presente en el proceso escrito en casxcllarw es cada .

EXILIO
Cuando Lot se entero de su amor desmrcgrado enel

{monticulo de sal
Las arenias m.stememe se incrustan en su fehczdad '

- (Pepe Zapata) '

Texto de evidentes lecturas inﬂuencmdoras que, al decir de Pepe. quiere plasmar el
exilio que sufre el campesino en la capital Y. . :
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Serpenteas, serpenteas
con lerrones de siembra
y zumbonas abejas.

{Jorge Manyari)

Con tu hocico de zorro
oteas los buenos
vienfos
toro de presagio
-brujo torito

(Martin Fierro)

. Propuesias que rescatan la estructura andina pero que no se han desarrollado
totalmente. - : . .

' "Analizar  rigurosamente la poética huanca- precisarfa un mayor espacio y otra
coyuniura. Estas son sélo aproximaciones que nos ayudan a conocer su proceso actual y
los pilares que la fueron formando. :

Todo proceso artistico, doble en nuestro caso, no sélo utiliza un lenguaje sino to-

dos los que posee. A la literatura huanca le acompaha una pldstica propia, donde acaso se

- esté expresando ya una identidad wanca. La pintura que inclula eiementos urbanos y
cosmopolitas ("academicisia” ) no se ha desarrollado, cosa que si ha hecho la que se nutre
de elementos andinos. . ' .

La resistencia del mundo andino: la fiesta del Santiago, el Wamani, en los lienzos -
de Eduardo Moisés Inga, madurando los gastados lenguafes cldsicos del "indigenismo”. En
cambio. la tragedia que sufre el campesino al enfrentarse con un medio distinto, hostil y

. deprimente, es plasmada por Javier Gonzales, de reciente incursion en los lenguajes
pldsticos. Es destacable la labor de investigacion que realiza el grupo de artesanos "Kamaq
Maki” a nivel artesanal y pldstico, o : :

Josué Sénchez (a quien debemos la cardtula; la contracardtula es de Moisés)
representa el sincretismo pictdrico, basado en la vida cotidiana campesina, en especial las
. fiestas comunales, aprecidndose al Amaru en los cerros junio a las cruces cristianas, la
noche junto al dia, el sol iluminando infaltablemente el cuadro al igual que una sola
banderita peruana. Un nuevo Peri en formacidn reflejado en imdgenes y colores. Mas
Josué parte a residir a Alemania. Y ya se hace costumbre el ver partir a nuesiros mejores.
vaégrespara iniciar el estudio y revalorizacion de su obra. Esto debe acabar de una vez por
todas.

A este lenguaje pldstico se unen el de la miisica y la danza, asl como un joven
teatro campesino que busca un lenguaje propio. Todos expresan estéiicamente lo que
sucede actualmente con la cultura wanca ;y acaso con la det Perit también? .

Terminamos - este balance con el agradecimiento del grupo a las personas .que..
confiaron en nosotros, desconocidos en el ambiente literario pero decididos a.trabajar en
un proyecio de vilal importancia, ya que gracias a él nos podemos, realizar humana.y
estéticamenie en una realidad como la que se nos presenta. A Sergio Castillo, Manuel '
Baquerizo, Josué Sdnchez, Carolina y Nicolds, Rosa liigo, José Gamarra, Eduardo-
. Moisés, Jorge Manyari y Alejandro Espejo, asi como los sefiores presidentes del Club.,

Distrital Jawja 'y del Club Huancayo. - s _
' Ademds a los escritores que nos entregaron su produccion pero que por falta de.’
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espacio no se les ha hodido editar: Pedro Rezza Cloros, Isabel Guerra de Rezza, José
Gamarra, Walter Jesusi Ramires y al grupo literario "Rlos profundos”.

Finalmente, tomamos las palabras de Pepe Zapata 'y decimos: "Todas las provincias
esperan algo de Lima, es decir no hay independencia, no hay liberacién, y culpa de este
_hecho la tienen los de Lima y los de provincias, unos por acaparar los medios de difusion
sin dejar campo para los oiros, y estos por no asumir su identidad y liberarse”.

- Grupo KACHKANiRAJMI
Primavera de 1987,

El grupo Kachkanirajmi, agradece de manera especial al Sr. Julio
S. Ahumada Morales, Presidente del Club Jauja, por su aporte
personal parala aparicion de la revista, y porque creyo en noso-
tros, entusiastas y jévenes desconocidos. ,
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