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EDITORIAL

2 UE ENTENDENOS POR
RTE POPULARY

Antes de ir precisando nuestras consideraciones sobre cada uno de los
principios sobre los cudles nos hemos agrupado en “Sintesis"(*), es ne
cesario aclarar un concepto sobre el cual gira todo nuestro trabajo.
Este es el concepto de Arte Popular, eje central de nuestras investi=
gacioras, producciones literarias y prdcticas.

& Qué entendemos por Aric Popular ?

Entendemos que cada clase dominante crea su propia cultura y, por
consiguiente, su propio arfe, el mismo que es difundido por los me=
dios que dispone, por el Estado, la Educacion, sus medios de comu -
nicacion, es decir, por toda la estructura ideoldgica que impone a
la par con su dominacion econdmica.

Acordes con el marxismo pensamos que sdlo un idealista puede enten
der dicha dominacién cultural como algo absoluto. Aquellos que de-
fendemos la concepcion materialista del arte sabemos que dicha rea-
lidad es un proceso histérico y que toda cultura, como la actual
cultura burguesa, es una unidad de contrarios, y que en la lucha de
esa unidad de confrarios se cxpresa el surgimiento, auge y caida de
toda cultura y arte de clase.

Creemos que en el actual sistema capitalista y en nuesiro pais, sub
desarrollado, atrasado, con rezagos de modos de produccidén pre ca-
pitalistas, el arte popular, el arte que expresa la expericncia, el
mundo, el saber de culiuras rezagadas en ¢l proceso histérico, pero
presentes en la vida cotidiana de grupos étnicos y sociales definidos
es und de los polos de dicha contradiccidén. Es el polo activo, dind

mico, vivificante, Iigado a la experiencia de culturas sobrevivierics
vivas  masivas, de dmbito diverso, ritmicas, indigenas; :» el ofro po
lo ¢ :l arte oficial, Lurgués, decadente, bucdlico, de élite, for

mal.



Por ello entendemos nuestro trabajo
ligado al destino de ese arte popu
lar, y entendemos dicho arte popu
lar, no como algo definitivo, aca=

bado, la Oltima palabra, haciendo

de él un fetiche o un mito, sino
que pensamos que el futuro del ar=-
te estd ligado a la vida de este ar
te popular. 3

En nuestro primer nOmero de "Sin=-
tesis", y en los sucesivos, sacamos
y sacaremos la bandera de los es-
critores y artistas populares, como
Arguedas, porque creemos conellos
como el propio José Maria que i-
lustrd nuestra cardtula primera, que
el elemento clave sobre el que sur
gird la cultura del futuro, ia so-
cialista, la auténticamente perua -
na, serd el arte popular y estamos
en la lucha por definirla, mante -
nerla, defenderla y superarla.

Pensamos gue dicho proceso de su
peracién de uncaculiura, no se d&
con frases y fendencias escandalo-
sas sino con el proceso vivo de la
historia, con la accién de las cla
ses, por ello no pretendemos lla -
mar a formar un grupo o una ten=
dencia sino que buscamos lograr un
medio real de participacidén en di
cho proceso, difundiendo, traba -
jando y luchando por lograr el de
sarrollo de una sociedad v cultu=
ra socialistas,
~ Arte y Realidad
Enero 1979.

"SINTESIS" N°2
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El 27 de Octubre de 1978, en la Casona de San Narcos se reali -
z6 un homenaje al poeta Victor Nazzi, miembaro fundador delgru
po Primero'de hayo ( GPN.), poeta proletario y trabajador conse
cuente de reconocsdcd trayectoria en el dmbito intelectual de iz
quierda. Como era de’suponer el homenaje, gque segin palabras =
del mismo homenajeacdo, era en realidad al GPil mds que alaper
sona de Nazzi, pasé desapercibido y silenciado para la  prensa
burguesa. Varios infegrantes de "Sintesis” estuvinios alii, en este
merecido homenaje. Este acto y la aparicién de "Puntos de Cla =
se", Revista del GPLA. han motivado el presente articulo, con el
énimo de participar en acquella 'labor de contrastar posiciones
puntos de vista con aquellos otras que son antagdnicos o no anta =
gonicas',

Lo que nadie dijo en un homenaje

Un hecho que nos llamé la atencidon fue sin duda el que se lla =
mase e invitase a un poeta, a fin de rendirle un merecido home-
naje, y no haber presentado un intento, por lo menos, de profin
dizar en el andlisis de su obra Y contenido. Si bien es cierto va
rios compafieros hicieron mencién al trabajo y significacién de la
obra de Victor Nozzi, creemos que ninguno de cllos tocd aspee-
tos fundamentales que se desprenden de dicha obra, colocdndose,
en un mismo plano, de aquellos camaradas que homenajean a un
poeta leyendo y propagandizando versos propios, es decir, distin
tos al del homenajcado, sin realizar siquiera el esfucrzo do es =
cribir alguno para el dueiio del homenaje.

El hecho mds significativo que encierra la obra de Victor Nazzi,
como la de muchos ofros poetas proletarios, es el de ser un claro
desmentido a aquella imposibilidad de ser poeta sin dedicarseaex
clusividad al arte, es decir, sin dejar de ser trabajador manual.

Ahora en que se habla de la separacion del arfiste cde la realidad
social y de la necesidad del escritor de dedicar tiempo y exce =
dente economico para permitirse disponer del dominio del lengua=



|e que su arfe requiere

cafegérico desmentido a dicha posi =
cion. Hoy més que nunca en él csté
demostrado que el trabajo inteloctual,
la creacion artistica, no sélo puede
estar ligado al trabajo manuval, a la
actividad social de producir, sino g
necesariamente debe, estar vinculada
a ella, a fin de poder asumir la fuer

za y la potencia: que requicre para -

su expresion vital, La separacion en
tre artistas y trabajadores no es una.
barrera imponderatle del sistema ca-
pitalista, y aquellos que sentimos en
_nuestra sangre y carne rugsr el vien-
‘to agitado de la creacién artistica ,
debemos asumir el arte en conjun =
cion con la vida, ser irabajadores y
escritores, y romper con el estereo~
tipo del artista profesional, pardsito
del sistema. Esta es la Onica mane =
ra de lograr superar la profunda ane
mia emotiva y el enclaustramicnio o
que ha sometido la burguesia, a la
poesia v al arte.

Victor Nazzi es un obrero, pero no

~es todos los obreros, ni todos los o=

breros son como Victor Nazzi,el for
ma parte de la intelectualidad obre

“ra, pero.g qué significado.tiene.e~

llo? Hoy en dia en que comproba -
TOs que para muchos poetfas ser ar-
tista, ser revolucionario, significa :
ser bonemio, impresionar, figurar,a
sumir poses, es decir derrochar * un
sinimero de imdgenes que desdicen,
niegan, el arte socialista y transfor

la presencia .
misma de Victor Nazzi es un claro y

mador que pretenden asumir, Vic
tor Mazzi y los intelectuales pro
letarios de su grupo ‘demuestranla
posibilidad ral de transformecién
de las condiciones de existencia ¢
han tenido, porque su lucha por a
rrancar tonciencia, cultura, arfe
a la vida de explotacién que so =
meterel sistema al’asalariado es la
hase mds sdlida sobre la que seal
za el bastién del arte nuevo, en
ellos nada es pose, es exigencia =
vital , romper con las barreras i-
deoldgicas que la burguesia impo=
ne al obrero, éste es un clarc e-
jemplo a seguir, imponiendo ynai
magen exacta del artista del nue=
vo arte, del artista militante, res
ponsable, serio, metédico, es de~
cir, el opuesto al bohemic me-
galéomano  tilico, que ahora a-
tiborra los cafés y. los bares peque



) fios y burgueses.

() Saludarmos en Victor Na-
zzi y en ¢l GPM la sal-

vacion de la vida de aquellade

gradacidn, pintado peor. ofros de
cualidades revolucionarias, y es
tamos seguros que este gran méri.

to de los peetas proletarios, si
bien no fue dicho &n el indica-
do homenc:ie, constifuye una a-
proximacion necesaria y el aci-
cate indispensable para el desa
_rrollo de posi'crsores investigacio
nes y andlisis adn pendientesen
torno a la significacion, alcan-
ce y magnitud de la obra® delos
poetas proletarios.

"Puntos de Clase™ v ounfos sobre

las fes.
Hemos recibido con agrado la a
paricién de la Revista "Punfos
de Clase", coincidimos con ellcs
en lo que respecta a considerar
una publicacién pequefia, dgil
yde bajo costo, la dnica mare
ra de realizar un tratajo de e-
ducacion y divulgacion que de
je huellas, y ecstanios dispuestos
a colaborar con ellos en la me =
dida de lo posible, pero tam .~
bién entendemos que dicha pu-
Llicacion debe de presentar el
proceso de avance ‘de las inves
ticaciones Gue con, rospecto @l
arte realizan. Pues una publica
cién es un comproniso con los

principios y posiciones que uno
asume, un compromiso de am=
“pliarlos, profundizarlos, desa -
rrollarlos.

Los compafieros indican que des
pués de mds de dos décadas de

actividad literaria”y culturd lo

4
menos que deben exigirse es  la

necesidad de asumir colectiva =
mente la mds plena conciencia ,

de la obra realizada, de sus de=
fectos y aciertos, de sus limita =
ciones y alcances, de modo ftal

que puedan cumplir mds convin =
centemenfe con su cometido;mds

adelante expresan su adhesion al

realismo proletario, métodoy pun
to de vista del proletariado cons
ciente, ademés de declararsu de
seo de alentar y promover tadama
nifestacién artistica y literaria g'
no siendo de cardcter proletario,
sirva en un grado u otro,.a la cau
sa de la revolucion. Pero se que=
dan en una ad .csidn lirica, en

simples 'buenas intenciones' pues
comprobames que en su seccion =
Debate- donde por el tema ( Poe-
sia y Lucha de Clases ) entende =
mps deberia consignarse sus avan

ces, no hacen.un balance de su
trayectoria, de su método, de co
mo el realismo proletaric ha avan
zado en el Perd, v si no lo ha he
cho por qué, o de la manera co~—

mo nan investicado, ahondado ¢

22 aiios de experiencida, en forno



a fos temas y conceptos que ufilizan.
Pensamos que esc debe reflejor una re.

vista, mds adn si se plantec clevar a
los lectores delo elemental a o com -
plejo, por més.pequafia que sea y por
pausada su forma de plantear las cosas
no debe publicar algunas generalida -
des consabidas: gfal vez suponen aqie
Ilos criterios eshozados rigurosos v su=
.ficientes para iniciar el trabajo?¢ que
hablar de arte y cultura proletaria no
es una generalidad consabida, sino al
go absoluto e invariable? Permitan c:i
gunas interrogantes, no desde el punto
. de vista de aquél que niega lo dicho,
sino de aquél que exige mayor preci -
sion: ¢ No son palabras y frases repeti
das por casi todos los grupos que se re
claman marxistas dentro del arte y la’
literatura ? ¢ Qué entienden por realis
mo proletario 2¢ Qué tiene que ver di
cho punto de vista con la literatura —
proletaria ?¢ Qué avances, qué apories
ven ustedes en la literatura proletaria
y el realismo proletario dentro del ar-
.te auténticamente perudno?¢ Comoem
pezaron asumiendo sus criterios v en d
han avanzado con respecto a las consi
deraciones sohre su propia actividad?
¢, Cuéles son los elementos de la tradi
¢ion indigena que hah intervenido.en
la profundizacion del realismo prole=
tario y el arte proletario en ¢l Per(?
¢ Qué nuevas forimas han dado al rea=
lismo proletaric y al arte ? En fin son
muciias pregunfas v el lugar es corto.

Dejemos establecido, no estamos con=
tra "Puntos de Clase", sabemos que en
el pancrama literario local en cllos

_exlste una clara osicion

de hisqueda v solucion a

los probicmas diversosdel =
arte, no creemos que ha-

ya ofro grupo que se plcln

tee un trabajo mds serio,

abicrto al didlogo y esta~

mos seguros que lo dicho seré sélo el
inicio de un m:!)'/or intercambio de
deas que con la investigacion y el
trabajo darén el froto de un arte vin
culado al destino de la clase carera,
el campesinado v los demés sectores
populares.

Nosotros estamos en vias de definir
una posicion mds precisa ¥ nos exi=
gimos por ello con respecto a la ri=
gurcsidad v a la seriedad del com =
promiso, ustedes como direccidn es
clarecida de la clase dbrera tienen
un compromfsc mayor, no sdlo con
las bases a quienes se dirigen, sino
también con los instrumentos teori=
cos y literarios que utilizan en di =
clio trabajo. Para nosotros el arte
del futuro estdré mds cerca de us= .

‘tedes que de cualquier otro grupo

bohemio y diletante, quizd nues =
tra insistencia porque avancen sed
también la exizencia de avanzar,
con ustedes, en nuestra deflnlcmn
y COMPrOmisOs

Miguel Angel
. Huamén V.



Homlaade:
8 _BREVE RESE{'A BIOGRAFICA DE MARIANO NELGAR

Breve v ‘tocada por ¢l infortunio fue la vida de Nariano
Nelgar, el joven pocta v misico arequipefio. Encendido por un
amor sin trequa que, sin embargo, sélo encontrd desdén en lamu.
jer amada y que cayd abatido por las balas realistas iriunfantes, -
después de la Latalla de tiumachiri, un 12 de marzo de 1815,

Un hélito romdntico y de inteligencia superior rodea a Mariano
Nelgar, desde sus primeros afios. Nacido el 12 de agosto del a-
o 1790, del segundo matrimonio de su padre don Juan de Dios
Nelgar y Sanabria, con dofia Andrea Valdivieso v Gallegos, vi=
vié con sus 8 hermanos de padre v los 10 de madre en la antigua -
y solitaria calle de Sta. Teresa, casi flanqueada por los temp c
de Sta. Teresa y San Pedro. El espiritu familiar, el ambicnte de
ese entonces, le llevaron tempranamente al convento de San Fan
cisco y posterioriente al Seminario de San Jerénimo, pero el
espiritu liberal que iba lentamente invadiendo el corazén del jo
ven lo Heva por dltimo a dejar el Seminario. .

Pulsé la guitarra, la primera guitarra que le regald sy amigo Pas
cual Arias, para dar rienda suelta a un amor, al mds apasionado
amor por und mujer, cuyo nombre ni siquierd se afrevio a men =
cionar en sus.versos, de desesperacién y desconsueio. Naria San
tos Corrales, su pritra, cra la Silvia de su inspiracién y fuente
de su amargura sentimental. Viaja a Lima y posteriormente @
Chuquibamba, en tiecmpos en que el fermento revolucionario v
emancipader bullia y se concretaba en el Perd. '

El brigadier Nateo Pumacahua levantéba a las masas y formaba
un ejéreito. El ex~serinarista se enrold entre los patriotas v
marchd al encuentro de los espafioles, los cuales en Humachiri
en inferioridad dle condiciones derrotaron a los pairictas. El va
lor y valentia del joven poeta caerian inermes ante ¢l pelotén
de fusilamiento, un 12 de marzo de-1815. Junto con la brayura
y significacion de su accidn quedaron poemas ticrnos a su ama

da, per ninguna de los dos hechos la historiagrafia v la critica
literaria actualmente lo quiere recordar, pero en la vida y ex-
periencia del puci:lo sigue latiendo con sus varavics v reaserdo.
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Por José Carlos ° ()

Naridtegui 3
Durante su periodo colonial, la litera
tura peruana se presenta, en sus  mas
salientes figuras, como un fenémenoli
mefio. No importa que en su elencoecs
tén representadas las provincias. EL
modelo, el estilo, la linea, han sido
de la capital. Y esto se explica. La
literatura es un producto urbano. La
gravitacion de la urbe influye fuertemente en todos los procesos literarios. En
el Perd, de ofro lado, Lima no ha sufrido las concurrencias de otras  ciudades
de andlogos fueros. Un centralismo extremo le ha asegurado su dominio.

Por culpa de esta hegemonia absoluta de Lima, no ha podido nuestra literatura
nutrirse de savia indigena. Lima ha sido la capital espafiola primero. Ha sido
la capital criolla después. Y su literatura ha tenido esta marca.

El sentimiento indigena no ha carecido totalmente de expresidn en cste perio-
do de nuestra historia literaria. Su primer expresadoer de categoria es Mariano
Nelgar. La critica limefa lo trata con un poco de desdén. Lo siente demasia-
do popular, poco distinguido. Le molesta en sus versos, junto con una sintaxis
un tanto callejera, el empleo de giros plebeyos. Le disgusta, en el fondo el
género mismo. No puede ser de su gusto un poeta que casi no ha dejado sino
yaravies. Esta critica aprecia mds cualquier oda soporifera de Pando.

Por reaccidn no superestimo artisticamente @ NMelgar. Lo juzgo dentro de la in
cipiencia de la literatura peruana de su época. Ni juicio no se separa de  un
criterio de relatividad.

NMelgar es un romntico. Lo es no sdlo en su arte sino también en su vida. El
romanticismo no habia llegado, todavia, oficialmente a nuestras letras. En M.
Nelgar no es por ende, como mds tarde en otros, un gesto.imitativo; es un a ~
rranque esponténeo. Y este es un dato de su sensibilidad artistica. Se ha didho
que debe a su muerte heroica una parte de su renombre literario. Pero esta va-
loracién disimula mal la antipatia desdefiosa que la inspira. La muerte cred al
hérce, frusté al artista. Nelgar murié muy joven. Y aunque resulta siempre un
poco aventurada toda hipbtesis sobre la probable trayccioria de un artista, sor
prendido prematuramente por la muerte, noes .. .//(Pcsnr alpag.il4)ii et
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CANTAR DEL VERAN®

(REDOBLE POR EL PARO NACIONAL DEL 9, 10 Y 11 DE ENERO DE

SN,

Este es el gran dia mundo.
Todas las aves nobles y brillantes de la tierra
: nos envian su abrazo.
Amérrate el ospiritu, muerde el aire y pon al dia tus dias.
Este es el gran dia mundo, una hermosisima ola Narina
de ojos verdes
nos grita su adhesién amorosa, este es el gran dia mundo.

Afila tus palos y revisa tus cuchillos, ponte al dia
con tus hijos.
Afila fus suefios.
Afila tus sentidos.
Sal de la fébrica y extiende tus alas sobre el horizonte.
Desentumdeate.lVira nuevamente a tu mujer y abrézate,
_este es el gran dia mundo.

Compra aguas liquidas, lava tus llagas.
Compra el periddico y deja que las ratas lcan lo que dice:
dird que este dia no es mundo.

Abandona el socavén y sube a la palma con tu mina y todo
este cs el gran dia mundo.

Campesino, en el campo si hay estrellas: agérralas
este es el gran dia mundo.
Vamos acomodando nuestras dolorosas  picdras en el aire.
Labremos la belleza en la rosa de las calles y que la rosa
“estalle en sus fuegos.

1979 )

"Cuando venga el dia, con el sol

1!

en los pids, con el sol en las manos,
con el sol en la gargonta cantaremos.”

Washinton Delgado

Este es el gran dia mundo. Asi.

Compafiero trueno, avise a los compafieros, pronto.
Compaficra furia, por aqui, este es el gran dia mundo.

Y t0, compafiero lisiado, utiliza mis piernas es urgente
volar con el sol.
Que todos vengan armados sélo de su pecho, por ahora.
Que se vengan los animales transparentes de la tierra
con sus lunas [lenas.
Y que las moscas gigantes, hijas demenciales del Rimac,
laboren en las fébricas.
Que los muchachos fosforescentes enciondan La Internacional
Y que los sacerdotes mds cristianos toquen las campands
este es el gran dia mundo.
tDios mio, soy poeta, y llegd el gran dia mundo, dice
el verano cantando.
Que se vengan el 22 y 23 con sus muertos en la espalda.
Y que ¢l 19 de Julio presida la marcha desde su pedestal.
| Mira { Llegd el nueve llegd el diez llegd el once:
jEste es el gran dia mundo:

El domingo sicte serd pal' gobierno.
CESAREO MNARTINEZ

Per, nuevediezonce de Enero de 1979.
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‘LA PAZ, A CUALQUIER HORA™

J

—

Niis pasos en la nocke van rompiendo penas

A la altura de mis labios sigue el frio

En forno de mi pecho redoblan los tambores
Hay penas que se pisan y penas queme estallan

Mis pasos en la nociic van rompiendo penas

A esta hora muchos nifios calientan las veredas
Los mendigos ablandan pérticos y graderios

Dos enamorados se hastian de sus besos

A la altura de mis labios sigue el frio

Un estudiante se cubre las rodillas con un poncho
Un cuarentdn sale borracho del prostibulo

Un artista da vueltas alrededor de un suefio

En torno de mi pecho redoblan los tambores
Cincuenta jovencs desobedecen a su padres

Cuatro enmascarados corren con bombas en las manos
Los burgueses dejan de comer en los hoteles

Hay penas que se pisan y penas que me estallan

Tres rosadas adolescentes abrazan cdredones

Los verdugos torturtn para ganar su sueldo

Una madre mira a sus nifios que suefian combaticndo. ..

a5 | | SRR Manuvel Vargas
e

= ——" (de "Presencia Literaria®

9«9 ‘X§ La Paz, Bolivia, 7.1977)
: STt
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NADRUGADA EN LA PAZ

Caserita
ya suehan dos
quends en tus pechos
con el color plomizo de los
cerros paceiios °
*ya tu corazdn pulsa
abandonado
como una roca
que rueda @ un
precipicio
y los cénderes del alba
asaltan tu boca
para posarse en fu vozZ de tejas _
v en tu sonrisa de coca aderme=
cida
pero bajo polleras
las piernas nadan
aunque muddas
nadan hacia el futuro
y bajo polleras la raza se pro=
cred
piedra sore piedra
sobre piedras
un gran corazdn
ya de piedra y de montaias

~ pulsando generaciones

huesos carne

hondonadas calles casas

desde las llamas de sangre
de la conquista

}lenan ahera

millares de ojos nuevos

las arterias grises de La Paz

I3
mascando espafiel aymara quechua
entramos y salimos -
por nuestros pulsos amanecidos
y dispersos
y vemos los hongos de rascacielos
que arafian los dedos
de nuestras miradas
entonces sentimos una
una avalancha de’ piedras
hacia una edad nueva
ponchos mantillas .
ojotas 3
bonbines
descienden las escaleras
de la luz del dia
hay explosiones
de harina gris .
contra las caras
hay idiemas exfranjeros entre
este coro delirante de perfiles.

Nicomedes Sudrez

( De "Presencia Literaria®
La Paz, Bolivia, 5.1977)
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. (Vicne de la pég. 9 )

i excesivo suppncriaoe
J-J' Nelgar, riaduro habria

producido un arte mds
purmdo de retdrica v amanera =
miento cldsicos y, per consiguien
te, mds nativo, rds purc. La rup

tura con la meirdpoli aoria teni . -

. do en su espirifu consecuencias =
particulares y, en todo caso, di =~
versas de las que tuyo en el espi~
ritu de los hombres de lefras  de
una ciudad tan espafiola, tan co-
lonial como Lira. Nariano Nelg:
gar, siguiendo cl camino de su su
impulso roméntico, habria encon
trado una inspiracién cada © vez
mds rural, cada vez mds indige-
na.

Los que se duelen de la vulgeri =
dad de su léxico y sus imdgenes,
» parten de un prejuicio aristocra=
tista y academicista. El artista d
en el lenguaje del puchlo escrbe
un poema de perdurable emocidn
vale, en todas las literafuras, mil
veces mds que el que, en lengua
je académico, escribe una acriso
lada pieza de antologia. De otra
parte, como lo ebserva Carlos Oc
tavio Bunge en un cstudio sobre
literatura argentina, la.poesia po
pular ha precedido sierpre a la-

poesia artistica. Algunos varavies

de Nelgar viven sélo como frag -
mentos de poesia popular. Perc ,
cun esfe titulo, -lan adquirideo sus
tancia inmortal. 2

- fuana"

Tienen, a veces, en sus :mécencs

sencillas, una insenvidad pastoril
que revela su tramc |nd|gcna, su

fondo autdctono. La poesia orien=

tal, se caracteriza por un ristico
panteismo en ia metdfora. Nelgar
se muestra rmuv indio en su imagi=
nismo primitivo y campesino.

Este romant ico, finalmente, se en
trega apasionadamente a la revolu
cidén. En él la revolucién no es li-
bralismo enciclopedista. Es, funda
mentalmente, cdlido patriofismo.
Como en Pumacaliva, en Nelgar
el sentimiento revolucionario se
nutre de nuestra propia sangre y
nuestra propica . istoria.

Para Riva Aguero, ¢l poeta d de
los yaravies no es sino "un mo -
mento curiosc de la literatura pe=
. Rectifiquemmos su juiciodi
ciendo que es el primer momento

peruano de esa literatura.

S P o
kA ke ko

(*) La profundidad y calidad del
andlisis de J.C. MNaridtegui
no pierde ain toda su gran va=
lidez. Reproducimos este ensa~
yo, el mejor sobre Nelgar, no -
s6lo como una forma de home='
najear a Nelgar, sino tarmbién

- en reconociaienfo de los 50 a~-
fios que ha cumplido los '7 cn=

sdyos' [ace mes - dias,
khkkkrhhkhhkhhkd

Mariétggui .



TARAY S

Vil

¢ Con que.al fin, tirano duefio,
Tanto amor, clamores tantos,
Tantas fatigas,

No han conseguido en tu pecho

Nés premio que un duro golpe
~ De tirania?
TG me intimas que no fe ame
"Diciendo que no me quieres,
{Ay vida mia
1Y que una ley tan tirana
Tenga de observar, perdiendo
Ni triste vida &
Yo procuraré olvidarte,
y moriré bajo el peso
de mis desdichas;
Pero no pienses que el cielo
Deje de hacerte senfir
sus justas .iras
Muerto yo, -ti Horards
el error de haber perdlido
un alma fing; . -
Y aun muerto sabré vengarse
Estc misero viviente :
: que hoy tiranizas.

A todas mi sombra
Lienard de mil horrores -
tu fantasica;

Y acabard con tus custos
El melancélico espectro
de mis cenizas.

de Nariano "Nelgar

: \4!
Sin ver tus ojos
Nandas que viva
Ni pecho friste;
Pero el no verte
Y tener vida
Es imposible.

Las largas horas
que’sin fi paso
Son insufribles
Viveo violento

Nada me gusta,
Todo me aflige.

El Sol me envia
para alegrarme
luz apacicle;
mds si no frae
tu imagen bella

dde qué me sirve?

En mi refiro
aguardo solo !
hasta que vive

de negro luto

el orbe entero

la noche horrible.

- Mientras los astros

van silenciosos
al mar a hundirse
yo revolviendo
estoy las penas -

Ni amor y pena
Suele decirfe:
Pero estés lcjos
No oyes mi llanto
Ni por mi gimes

Hacer tu puedes ,

{ Ay vida mia
que vo respire
Amada fina

a quién tan solo
de tu amor vive.

que el peche cprimen

En mi desvelo



AMABISTS

I

() : Por Juan Gongoera
Asistimos al final de una década aguda y convulsa. En el crepisculo
del 'afio de la austeridad’ entendemos que dicz afics de represion mi
litar reflejados en el sojuzcamiento armado, el harbre y la miscria
que aquejan @ nuestro pais, no han servido sino para demostrar la
crisis politica en que se debate la burguesia y el creciente ascenso
de las luchas populares, en cuyas jornadas de iVayo y Julio, ha ci'=
mentado nuestro pueblo fos brotes insurgentes que sin duda habrénde
impulsar las luchas que se avecinan en el Faro Nacional convocado
para los dias 9, 16 y 11 de Encro. ' s :

"DICTADURA Y. EXPRESION
POPULAR

Bajo este contexto de las luchas sociales en nuestro pais, la bohemia

literaria no a podido susiracrse de esta efervescencia. Y es ast que

nuestro proceso literario en esta Gltima décaca isa fenido un movi =

miento inusitado. /. ovimiento que no sicripre hia tenido una direce=

cién definida y en cuya confusién se ha perdido o se ia diluido mu=

cho de una verdadera v cenuina expresion poética, que fradujera la
nucva esencia de la época en que vivimos.

Sin embargo, esta nueva pcesia existe,y se desarrolla con vislumbres
de un movimicnto propio cn oposicidn a la poesia fradicionalburgue
sa, esta poesia que, aunque infermitente en sus logros, seiiala los lin
deros de una nueva cxpresién poética en el Perd. Z

Y :es que el arte no puede, ni ha podido en'época al-una, mantener=
se al margen de las contradicciones sociales. Y esia poesia que se de
fine paulatinamente en el ritmo marcado de estas :ioras dificiles, de
recesion y de lucha, quiere adquirir su concrecion-estética alli donde
el espiritu ha sido arrancado de-la vida v tiende a su unificacion. Pa’
reciera ser que una de las condiciones necesarias de su existencia, de
su movimicnto v de su cspecificidad es, precisamente, osa dialéc
_tica incorruptible de la vida que la subyace, que la envuelve y la
transforma en-una unidad dindmica v que ha vinculado siempre a sus
artistas mds lGcidos :» el distingo crotivo.de la época.- ¢ Puede acaso
la escritura dejar de ser una actividad conspirativa, cuando la vida

a de que se Auire ¢l arte, cs una realidad opresiva? Es por ello
., bajo las actuales circunstancias en que se desarrollan las luchas -



populares en nuesiro pais, es de ne
cesiclad urgente interrogarncs ¢ Cual
es el rol activo que nos cupe ‘a los
escritores identificades con las tareas
de la revolucidn prolefarla ?, ¢Coéno
asumir la experiencia historica dcu -
mulada? ¢De qué manera v en que
niveles se puede dar ~desde nuesira
perspectiva artistica= un vinculo efec
fivo de integracion pmchoa a las lu
chas populares?

Tomar una actitud critica frente alar
tc os, en los momentos actuales, um
tarea dificil pero necesaria e inmedica
Qo Nosotros jévencs intelectuales
que aemos vivido en la experienciace
csta década de brutal dictadura mili-
tar, que hemos asumido la ideologia
oroletaria en la radicalizacién misma
de la lucha de clases, tratamos de b
car esa intearacion real de nuestroira
bajo artistico. De enconirar una ccur?e
lacion cfectiva que no niegue mecani =
camente, la continuidad dialéctica de
nuestro sproceso cultural nacional, 3
que esa fuerza reveladera que intuima
cn las luchas de nuestro pucblo y el
abrazo cotidiano de nuesiro quendacer
artistico sca asumido criticamente en
una sinfesis valida que compendie a su
vez, tradicién y .rupturd iy que nos per
mita, icualmente, delinear las formas
propias: de ese nuevo horizonte poéti =
co, que no nuscd puntos coincicdentes
con la poesia en general, sino que bus
ca las formas de desarrollar su valer

real, su concrecidn vital en es-
te grado de desarrollo de nues

fra sociedad.

Por todo lo arriba expuesto, .re
chazamos, pues, toda proposi-
cién esquerdtica. Nos revela-
mos confra los catélegos y las
frases de clisc que de antena=
no quieren perpefuar en nues =
fra conciencia lucares buenos
v malos. Somos contrarios a to
do tipo de sectarismosy iespe =
cialmente a esa curiosa gama
en que se refleja la anarqasa
social en el campo de, las.e =
fras: el ferrorismo I:ferqno. :
Nosotros, que pensamos y vivi
mos una realidad acuciante en
todos los sectores de la vida,
no podemos dacepiar siquierd ,
esa especic de proselitismo in
cendiario ca las palabras, Ea’



grufiidos que pretenden ser poesia v que lecmos a me~

en nuestro medio.

](} nudo en cuanta revista de tono 'revolucionario' circula

Desde "Sintesis" y a través del Circulo Literario "/Arte y Reali -
dad" hemos sefialado va ciertos criterios de aproximacion que
puedan hacer posible un acercamiento mas concrefo hacia los di
ferentes problemas del arte en su relacidn con la realidad y la
problemética social y politica del Perd en general.

Serd necesario para nosofros, conocer profundizar y asimilar, de

la misma forma, las condiciones especificas de desarrollo del ar-
te popular, partiendo de una revalorizacion de los conceptos tra

dicionales vertidos en torno al arte y la literatura, en su validez
histérica. Una de nuestras tareas inmediatas es alentar la unifica ~

cidn de los escritores populares, cuyos primeros eshozos hian sido

va propugnados por los camaradas del taller de Aric i+ Literatura

19 de Julio' y el Grupo Intelectual 1° de” Aayo. Somos concien
tes, por otra parte, de que para llevar a cabo la tarca de centra
lizacién de los escritores revolucionarios, es imprescindible crea =~
cion de un &rgano escrifo que cumpla la funcién de conexidn en

tre los diferentes crupos que se hallan dispersos en nuesiro me -

dio v peder generar una verdadera labor de elaboracién, critica

y autocritica a la luz de la metedologia marxista en la investi-

=====cacion literaria. Definir las tareas del escritor popular con

tribuyendo de esta manera, a la forja y al robustecimiento de la

construccion de una sociedad y cultura socialista es ahora funda
mental.

g 4 a

FEMEAS 7

En nuestro anterior nimero sefialamos la necesidad de profundizar

en la realidad del arfe en su relacién con la vida social, como

una farea necesaria ¢ imprescindible para una foma de posicién.

Este principio adquicre en nuestro Circulo una concrecién en el

presente Esquema Preliminar de Investigacidn que somctemos a jui
vuestro, en la espera de ampliaciones o criticas a los articu!

los que con respecto @ cada libro indicado irén aparcciendo en
‘Sintesis".

00N
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PARO NACIONAL

e khkkhkkhk ki bRkt
Nos meterdn arena con rocoto en los ojos Kodek ke ok ok ok
. d' o s **tr*********
Y no nos rendiremoss PR F Pt E At At
Nos arrancardn el aire de los pulmones y los bO,SI“OS L etebotviriotete
khkkhkkkhhihk
y no nos rendiremos., Rk kk AR E Kk
% kg % v Fego &
Envenenarén nuestras palabras, nuestro aliento - *k kR K

%k ¥ &

y no nos rendiremos. Ak ok
. s Tk
Incendiarin nuestras casas con gasolina A ik
- * ki

_y no nos rendiremos. B\ n/] Rk
Nos ofrecerén el reino de los cielos y los cerros 2

2 ) Tt
y no nos rendiremos. : * ok
kxkfk
Intentardn ‘lacrarnos los ojos v los ofdos i
y no nos rendiremos. S
| Querrén tmsplan’rarnos el corazén, la cabeza y Ak

: el higado
y no nos rendiremos.
Tiatarin de arrancarnes las ufias y quemamos
& la lengua
y no nos rendiremos, |
Nos escupirin fuego, nos jalarén de
. las patas
y no nos, réndiremos.
Arrojarén a los nuestros a los abismos
'y no nos rendiremos.
Nos azotariin con serpientes traldas del norte
y no nos rendiremos.

: hkkkkekhkkk -
Nos amenazarén con el infierno, con el SEPA e
y no nos rendiremos CRARRERRARAE RARRE
Nos amenazarin’ con molemos a silletazos i ddyres ddiain il o
y o nos rendiremos S
No nos rendiremos, no nos rendiremos y no nos rendiremos PRy s
porque nuestra. vida la defendemos con nuestra vida, RRkkARRER

kExkkkkk
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