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SOL MAYOR

El editar una revista de misica en el Peri: tiene varios
problemas y particularidades. Muchos pueblos de culturas dis-
tintas habitan el territorio mil veces saqueado y empobrecido
de nuestra patria. Muchas musicas son las que llegan a nues-
tros oidos. La unidad bdsica de ellas es su filiacion popular,
su nacimiento humilde, su origen en el irabagjo y la experien-
cia cotidiana de millones de hombres productores de rigueza,
siempre con las manos vacias. Creemos que es dentro del frue-
blo donde se gestn ln vevdadera patria, y la verdadera cultura,
opuesta al intento constante y enorme de los sectores domi-
nantes por doblegar el espiritu de combate y afirmacitn de
sus dominados. A través de la aftrmacion de un sentsmiento
nacional y popular los que conformamos el Taller Harawi
gueremos editar esta revista, gue sabemos es pequeiia para
contener el gron caudal de la misica en el Périi. No pocos es-
fuerzos ha costado, pero estamos seguros que con el apoyo de
todos ustedes y la perseverancia de Sol Mayor estaremos con-
tribuyendo a conocer mejor nuestra musica, a.quereria mds, a
defenderla, a luchar por ella y lo que ella significa.



MUSICA ANDINA

LA ESCUELA Y EL HUAYRO

A partir de una experiencia educativa en Ayacuche, Arturo Pinto en-
cuentra los lazos gue unen a profesor y alumnos en un pais como el
nuestro, donde & rigide y deficiente sisterna de ensefianza ignora mu- -
ches weces /a riquezs cultural que los niffos portan en su propia expe-

riencia cotidiana.

Escondido en un rincon, ba-
taliando conwra su umidez,
uno dc los alumnos de la es-
cuelita nocturna de Yurag-Yu-
rag, cantaba un huayno de es-
tilo “huanca’” muy conocido.
Nos encontrabamos oficialmen-
‘te en la hora de “educaciéon
por ¢l arte, y habfamos pedi-
do quc alguien nos ensefara
alpuna cancidn. Al terminar,
nuestro amigo dijo: “Y ahora
voy a cantar ¢l otro lado”, y
empezé.

Asi como €], sus demas
compaiieros: muchachos y ni-
fios, ambulantes, empleadas
domésticas, obreros, madres
de familia, la gran mayoria mi-

Arra Pinto

grantes de origen campesino,
cuando se animaban a cantar
algo siempre preferian lo que
se suponia que seria aceptado
por nosotros, como cn ¢l caso
de aquel disco de misica
“huanca’’, Pero no era eso lo
que nosotros csperabamos. En
rcalidad, al proponemos el di-
rector de la escucla que nos
hagamos cargo de ese curso,
NOSOIT0S aceptamos porgue sc
nos ofrecia la posibilidad de
acercamos a sus alumnos no

-para enseiiaries lo que debe ser

el arte, sino todo lo contrario,
para aprender de ellos, porta-
dores de una cultura popular
en constante procese de re-
creacion y al mismo tiempo re-
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sistentc a través de siglos a to-

da clase de agresiones. Sin em-
bargo, eran ellos mismos los
quc asumian la actitud de
quien esti dando un examen
para que le pongan una nota
aprobatoria 0 no, scgn ¢l jui-
cio de los profesores, represen-
tantes de una cultura “‘supe-

- TIOT

Y no sélo nos encontramos
_con esta barrera en la escuela,
sino en otras oportunidades,
como en nuestro trabajo con
algin grupo juvenil barrial o
universitario, y entre quicncs
menos lo esperabamos: algu-
nos militantes de ciertos parti-
dos de izquicrda, para quiencs
era nuestro deber dar el ejem-
plo a las masas “‘desorienta-
das” o “atrasadas” de lo que
debe ser el arte popular, mien-
tras que nuestro interés por
aprender de esas masas no pa-
saba de ser para cllos un cierto
rezago de indigenismo, roman-
ticismo, o curitosidad turistica.

As{ aprendimos que ¢l artis-
ta que busca a su pueblo, tras
de un conoctmiento vivo, que
lo enriquezca y le dé alimento
y tras de una relacion estrecha
que permita a su obra una tras-
cendencia real y una autentici-
dad sincera para .con su tierra
v su época, se.encuentra siem-
pre con una seric de barreras,
que amenazan lievarlo casi has-

B

ta la decepcién, o la desvia-
cién fadl hacia las poses alti-
sonantes pero faisas. Sin em-
bargo aprendimos también que
esas barreras no son insupera-
bles y que es posible construir
esc pucnte gue venza el abis-
mo como bien lo expresara
José Maria Arguedas.

Luego de una serie de con-
versaciones, eNCuentros, a tra-
vés de un proceso en el cual

el elemento afectivo era el que

mas pesaba {lo cual para algu-
nos es otra de las cosas duras
de poher en practica), gracias
‘a un esfuerzo mutuo por evi-
tar prejuicios ¢ imposiciones
verticales, fuc que en el caso
de la escuela de Yurag-Yuraq
conseguimos asomarmos siquie-
ra a nuestros objectivos al po-
der recoger de nuestros ‘‘alum-
nos” algunos huaynos y cantos

- campesinos de trabajo, sobre

CUyOs Origenes O su caracter-
de inéditos no logramos inves-
tigar a fondo; pero que si ha-
bian sido aprendidos por ellos
de sus propios paisanos en sus
propios pucblos y hablaban de
las vivencias colectivas de elios
mismos; ;' ademas nos lo ense-
fiaron ya no con verguenza o

~ desconfianza sino corr orgullo.

De esta intensa experiencia
de comunicacion con nuestro
pueblo transcribimos a conti-
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a CANGALLO CARCEL \
“Pakupatata scqaykuptiy Achachallaw Cangallo carcel
Toqtoqasata seqaykuptiy Achachzallaw Cangalle cuartel
Warmayanayqa Cangallo carcel | Cercallamanta achachaliaw
Warmayanayqa Cangallo cuartel | Karullamanta achachallaw
Killinchu kayman nispay nini | Cangallo llaqta uchuychallana
Wamanchu kayman nispay nini | Cangallo pueblo taksachallafia
Lapiastinga aparqamuyman Iskay mayupa chaupichanpi
Lapiastinga apargamuyman Kimsa mayupa chaupichallanpi

Mientras yo remonto el abra de Togto
Mientras yo alcanzo la altura de Paku

M; amade estd en la cdrcel de Ca

allo

Mi amada estd en el cuarte! de Cangallo (1)

8t yo fuera cernicalo

St yo fuera halcon
A lapazos la traeria
A lapazos la traeria

Traduccion

Es fea de cerca
. es fea desde lejos

Ayayay la circel de Cangallo
Ayayay el cuartel de Cangallo

El pueblo de Cahgulb es pequeito
El pueblo de Cangallo es chiguio
Estd en medio de 2 6 3 rios
Estd en medso de 2 6 3 rios

(1) EI cantor no se refierc a que su amada esté
presa sino 2 su pretensién de frecuentar a los

guardias o soldados.
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Kasp: simicha, llituy. :
Qagakunata ud1kus?aykichum :

“Inginieruitam kani’’ ninki

Afogsituy, atoqgsituy .

Waska chupacha, atogsituy. . _
Runakunata waqachispachum W Fuga:
“Camicerufiam kani” ninki. '

Palomitay, palomitay

"AKAQLLITO — ™

ituy, akagllituy

isiera irme cdntigo
A las orillas del rio

Altulla vuelam palomitay Para decirte 2 solas
Bucnamuzacha kallaspaykichum Kuyawankichu manachu
@qaﬂaytmq enganawachkanki Waylluwankichu manachu.

Akagllito, akagllito (1)
Abkagllito de pico de palo

éPor qué haces huecos a las peitas
-Dices: “Ya soy ingeniero”’?

:§ Zorrito, zormito

‘ § Zorrito de cola de soga _
iPor qué haces llorar a la gente (2} Fuga:

-E Dices: “Ya soy carnicero™? L

B Quisiera trme contigo
Palomita, palomiia A las orilias del rio
Palomita que vuelas aito Pare decirte a solas
éPor gué eres buenamoza iMe quieres o no?
A mi todavia quieres enganiarme? iMe amas o no?

(1) El akaqllo es el pajaro que hace huecos cn las
rocas y es tenido por fanfarron.

(2) El zorro hace Horar 2 la gente por ser un odia-
*"  do ladron de gallinas.
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PUEBLO JOVEN “YURAQ YURAQ

-Letra y musica: Arturo Pinto

Pueblo Joven. ‘““Yuraq Yuraq”
por tus calles caminando bis

A todos voy saludando

Por todos voy preguntando  bis

Madres, ninos’y sefiores
alumnos y profesores

Por las noches en tu escuela
Harciendo clases con vela

En los ojos de tus wawas

ya casi no hay alegria

en tus casas no hay agua
\ni de noche ni de dia

Hasta cuando “Yuraq Yuraq”
soportar esta injusticia
Llorando con tu tristeza
Sufnendo con tu pobreza,

Fuga:

Por esta cealle voy pasanda

en upa noche tan negra

Come borracho tropezando

Con los huecos y las piedras  bis

"NOTAS EXPLICATIVAS:

1) Transcripcion: La hemos hecho en “la menor”
lectura, obviamente puede interpretarse en.

a facilitar su
uter tono. No

se ha sefialado compds, porque el huzyno se acentita siempre
segun el pulso. (Sin embarge podria escribirse en 1/4, ¢ s lo
subdwidimos segun el acompanamiento en 2/8). '
" El vitmo en la melodia varvia de acuerdo a las silabas de cada fra-
se, estas variaciones se indican con notas pequefias de lineas

. punteadas.

2)Dindmica: Como casi todos los huaynos de origen campesino,

éstos son de movimiento dgil,

3) Registro: Tanto hombres como mijeres suelen canlar en regis-

tro agudo.

4) Matices: En geﬁeral siguen lo tension natural de la linea meldd:-
ca ' .
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VALERIANO CABEZAS: CREACION Y LUCHA EN LA
' MARCHA OBRERA :

Las marchas de sacrificio son una forma particuler de lucha de los mi-
neros, Que movilizen al conjunto de proletarios por carreterss y caminos
desde sus centros de trabajo a resolver sus reclamos. Este articulo, basa-

do en un entrevista a “El Proietario de La Oroya”, explica el origen de
{a “Marcha Obrera”’, husyno ampliamente conocido en la zona,

Antonio Ureta

Adn resucnan las voces desafiantes, el pregon de las cometas y
{ambores anunciando el triunfal regreso “‘a casa’; el bregar histon-
co de las suelas con la tierra, el jugueteo rojiblanco de las banderas
con el viento, siempre vivas en las manos de los pobres. Atris, los
&mnibus del Sindicato Metalirgico de La Oroya, avanzando len-
tamente, con los viveres, medicinas y demas aprovisionamientos de
combate. A 1a cabeza de estos cinco mil bravos obreros, las coraju-
das esposas orpnizadm en el “Comité de Damas”. Aun recorda-
mos el recibimiento de verdaderos héroes que le dimos, tanto a lo
largo de las calles oroyinas como en el propio local del sindicato.

Pero a la salida fue lz cosa. A laaltura de Sacco, los cachacos de
la USE estaban esperando a su presa favorita. iBombas! ipalos!
iindios de mierda! icomunistas conchesumadres van a morir antes
de pasar! ilhe dicho que no pasan y no pasan so carajo!!
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Y pasaron, pasaron triunfantes, heroicos, incontenibles los obre-
ros de La Oroya y Cobriza en marcha de sacrificio hacia Lima. Los
muchachos que sc habian escapado del colegio, de la clase de His-
toria del Pert, lo habian visto todo, acaso habfan prescaciado Ia
verdadera historia, la de los trabajadores: Es el cjército proletario
el que pasa, con sus secciones, “‘Mantenimiento”, **Convertidoras®,
“Cotreil”, “Fundicion”, “Electrolitita”, etc, etc.; verdaderos bata-
lones y unidades de lucha. Disciplina férrea, decision de combate
y solidaridad infinita son sus armas contundentes. Los sombreros
blancos con cintas negras, los quipes multicolores, mandiles de co-
cina y cabellos bien trenzados en la vanguardia; los dirigentes tam-
bién iban disfrazados de mujeres, porque en la filas obreras iban in-
filtrados PIPs y soplones vestidos de “obreros” y haciendo su
““marcha de sacrificio” preguntando, averiguando donde esti fula-
no o zutano, tal o cual “compaiiero”, iy para eso como sc pintan
los esbirros! La vanguardia estaba compuesta por “mujeres” y mu-
jeres, y la fusion era perfecta.

Pero en la cimbreante ruta no solo estaba latente ef pliego de re-
clamos, la justicia, las mejores condiciones de vida, ete., smo tam-
bién estaban presentes el huayno, la muliza y los cortamontes de
Febrero-Marzo; las pachamancas de lo. de Mayo y los jalapatos,
brotando en cada recuerdo, en cada palabra estaba la Gltimna fiesta,
el chiste ese que hizo llenar de carcajadas 1a cantina o el mismo ta-
Ller de trabajo, icl golazo de media cancha {“como a nuestro hijo
le dimos””}! Y nada de pensar en la muerte que salia del hocico del
fusil o de la mentada de madre de los **hijos de cualquicr cosa”. En
medio de ‘ese paipitap espartano estaba pues Valeriano Cahezas,
chofer de:Ia Seccion de Servicios Motorizados (en ese entonces de
la Cerro de Pasco) dando forma y contemido a su “MARCHA
OBRERA™, La liyvia, ¢l frio, las aguas del rio Blanco, saltarinas y
bullangueras, plegindose -2 la marcha-de saerificio, 1a fatiga y las
olias comunes (bullentes de solidaridad) iban entregando a su can-
cion ese patetiino, expresividad y sentimentalismo profundamen-
te testimoniales. ' : A baio of techo de &

. - Todo esto voy pensando bajo o ae su
obrerisimo cuarto de.los campamentos “Los Plomos™ en La Oro-
ya, mientras Valeriano muestra algunos de los tantos huaynos cs-
critos por él. Se emociona cuando le digo que la cultura obrera no
se cxplica sin el heroismo y la lucha cotidiana de la clase, y como
un nific que quiere mostrar sus juguetes, asi saca su toca-cassette y
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lo prende, donde puedo apreciar su limpida v sensiblera voz prole-
taria, me emociono yo también y quierc aplaudirle, pero inmedia-
tamente ¢l sc stvena y encausa la conversacion, ‘‘soy compositor y
solista vernacular, con Camet de Artista de la Casa de Iz Cuitura
No. 9227, “EL PROLETARIO DE LA OROYA" con mucho orgu-
llo, tarmeiio, pero mis abuelos fueron huancavelicanos. Sencillo,
sin vanidades, con su hablar pausado me va refiriendo mas cosas,
“‘tengo 10 45RPM, 3 Mini-LP, “La Marcha Obrera” tiene 13 mil
discos vendidos, agotados desde hace tiempo. Mi *Marcha Obrera”
la grabé con el-acompahamicnto del Conjunto *“Los Laborales del
Peri”, obreros en su mayoria, y se estreno en el local del Sindicato
Metalirgico de La Oroya al regreso de la triunfal marcha de sacrifi-
cio, al programarse una grandiosa ¢ inolvidable fiesta popular”.
(Origi nte la cancion empezaba haciendeo referencia explicita
a la gesta: “En la marcha de sacrificio/de Cobriza y La Oroya/he-
mos sufrido dia y noche/de hambre, frio, sed, cansancio/...” y la
trasmitian por la radio local, pero cuando fue lievada al disco, le
“sugirieron” que cambie algunas “frases”, y los requerimientos del
mercado —bastante politico éno?— desmantelaron la fidelidad del
testimonio: “En la marcha por el progreso/es la marcha de los mi-
neros/van sufriendo dia y noche/...”").

rsnhMbm‘ £1 dia quince de estiembre \

de Cobriza y La Oroya an Pusblo Chicla, Hospitalerie

hemos suirido dia y noche . alli nos reivindicamos

de hembre, frio, sed, consancio. 1Vivs Cobrizs! iViva La Oroya!

Marchamos cownbves y nisves

' Y

ﬂm““’m’“ Egtribilio

ibe flamesndo nusstrs banders :i:mmmmnm

Ente Cicls y Rio Blanco O T o et

Dios mio th ares teetige o Ayl

vigts gufrir g los ohieros

¥ los haridos en tio Rimas {Mabiado: en ia carretacs contral

£inco mil obreros sn marcha con

\ © mas divigentes vallentes y pracooes)

La "Marche Obrera”, grabads por su sutor v e conjunto “Los Laborales del Perd” fue
estrenada en el Jocs! del Sindicato Metalirgico de La Oroya al regraso de la triunfai mar-
cha de sacrificio , #n media de una fiests papular. Al entrar sl disco (vendib cer-
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“Amor de pobres”, ‘Novia Puiruchi”, “El Destino del Chofer”,
“Recuerdos de La Oroya”,; son algunas de las canciones solicitadas
por la masa obrera en cada festival folklérico, en cada fiesta o de-
dicatoria de cumpleaiios. ‘Yo he pisado Lurigancho”, me dice “El
Prolctario”, pero lo dice sin amargura, y agrega: “por. calumnias
fue”’, podia decirlo condolor, pero el dotor ya no est? mas en €l es-
ta en sus huaynos: “No quisiera que mis amigos/tomen este cami-
ne miofes un camino de calumniasfes un camino de maldades/ (...)
cuinto ha llorado mi pobre madre/al verme preso en Lurigancho’’.
Pero ¢l prefiere hablar de la misica popular andina, ella le devuelve
la vida y le hace decir: “El peruano que no canta, baila y aprecia el
huayno, no £s peruano; fijate, aqui en La Orovya, el 809/0 de la po-
blacién es huaynera, la clase obrera €s la que mejox cultiva y de-
fiende la musica popular”. Efectivammente, en La Oroya, ciudad

eminentemente obrera, los conjuntos Musicales vemaculares abun-

dan: La famosa “Alma Cerrefia” (interprctan'mﬂlims cerrenas
principalmente, pero también incursionan €n masica criolla y tro-
- pical), “Los Amigos de La Oroya” (10 discos grabados), “Armo-
nias de La Oroy2’'(9), “Centro Musical”, banda “Los Terribles™,
son algunos de los conjuntos que dan vida a las fiestas obreras. Sin

duda, en una ciudad como ésta, ¢l antagonismo de clasc es facil-

,/_ En la marcha por ol progress Con valentis miks ¢l corsle

on la marchs de los mineros @8 ta marcha por ol Progreed

wan sufriendo dis ¥y noche wiva la marcha de 108 mineros
de hambew frio, sd, cansancio, whs obrercs de Ls Orova.
*ﬁllhlﬂlu !nnld. . Estribitio
Cobriza, Cerro de Fasco i of vistrto ni Ja Huvie
Yaurioooha, San Cristbal . ool suefio ol ol cansencio
Cumpalcs y Morococha, o hay sufde que
“‘"""""""'I: #s decislbn - obrero
quebrantando las pefias durss £habladio: sste husyno pers los
m'“ :"‘m smineros del Pesti, que o
w00 fos hiross de la riqusza leres sndinas ¥ viven sn

'  cirosl Sin rejas, por nUstro
\ provree mesknat /

ca de quince mil) la letra original —iado {zquierdo— fue cambiad.
Aqui prasentamos ambes versiones., i
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mente perceptible. Se¢ nota en cada acto, grande o pequetio. La vi-
vienda, el vestido, ¢l tramsporte, las compras, las fiestas, hasta el
modo de caminar tienen expresiones diferenciadas en el pueblo
por um lado y por la burocracia y mandemaes : de nucvos patrones
. por el otro. Pero atencidn 2 ésto: la cultura que desarrollan las ma-
sas, ¢s casi totalmente espontimea. No existe por parte del sindica-
 to una labor cultural sistematica, una politica cultural estructurada
en funcién de sus lnchas. Asi, por ejemplo, canalizar las inquictu-
des artistico-musicales de estas agrupaciones obreras. Esta orfan-
dad parece ser extensibie a todo ¢l movimiento sindical peruano.
éCual es el papel de la Secretaria de cultura de cada organizacion?
'Acaso todo es “‘politica”, o en todo caso, la musica, el arte, 1a lite-
ratura, etc. no son parte de una palitica determinada? La Patronal
© s{ parcce manejar con habilidad estos criterios bisicos. Ha mostra-
do interés en capitalizar las aficiones artisticas y culturales de los
trabajadores, precisamente para cubrirse de una careta “popular”.
‘En los boletines informativos, en las revistas que editan, en la radio
y iiltimamente en su Canal TV 7 grabé videos con la actuacién de
casi la totalidad de los conjuntos musicales y folkloricos de La
Oroya. En el ler. y 2do. Aniversario de Gentromin, la Empresa or-
ganiz6 concursos musicales. Por cjemplo, en ¢l programa *“Noches

La Marcua Oerera
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Andinas” (todos los jueves) participaron 7 orqucstas, 9 conjuntos,
31 vocalistas, 'sdlb para mencionar algunas actividades culturaies.

El sindicato, con su formidable presencia en la vida cotidiana de
las masas puede dirigir, también, la estructuracién v forja de una
cultura popular proletaria, fundamentada y sistematizada en el
curso mismo de su lucha contra sus enemigos histéricos, del pue-
blo v la Nacion peruana. La construccién de ambientes para desa-
rrollar las actividades culturaies: Salas de teatro, museos, bibliote-
cas, coliseo (el que existe esta a medio construir 'y sirve de coche-
ra). La creacién de organismos como p.e, Centros de Estudios e in-

" vestigacion del folklore, de actividades culturales, de eventos con-
gresales. La atencién a las reivindicaciones de los derechos de los
artistas vernaculares, la defensa de la autenticidad de 1a cultura po-
pular, son tareas que la clase obrera debe enarbolar, confirmando y
afirmando su condicion de eje estratégico no‘sélo en la-vida pro-
ductiva-econdmica, sino también como centro propuisor de ideas y
alternativas culturales. Su estrecha relacién al movimiento comu-
nero campesine de todo el Dpto. de Junin (Valle del Mantaro, On- -
dores, etc.) y su cercania a los dos importantes polos de actividad
intelectual: Huancayo y Cerro de Pasco, dan condiciones excepcio-

Teamscriradn: FLor Canero
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nales al proletariado minero-metatiirgico de la region para.articular
un vasto proyecto cultural destinado , si s quiere, en primera ins-
tancia, a romper-el elitismo y el centralismo gran-burgués.

En “LA MARCHA OBRERA”, sc vislumbra precisamente la ca-
pacidad de creacion y lucha del proletariado andino. Y Valeriano
Cabezas ejercita con la composicién ¢ interpretacion de huaynos la
tradicién milenaria latente en la conciencia del hombre de las
serranias del Perd. Rompanse Jos cerrados circulos de intelectuales
y ¢l economicismo chato de los sindicatos. En materia de cultura,
las masas también tienen la palabra; creacion y lucha es la voz.



INVESTIGACION

SOBRE LA INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA

2Cdmo investigar? ¢Para qué? ¢De qué manera? Chalena Vdsquez, etno-
musicHioga, nos plantea criterfos para el quehacer musical y la investiga-
&ién dentro de un pafs como el nuestro, rico en musica pero pobre en

metodologia para sistematizarla.

La Etnomusicologia ¢s5 una
‘ciencia nueva, cuya denomina-
con —todavia en discusion—
aparece en 1850, ainque antes
de csa fechra se hacian ya estu-

" dios de tipo etnomusicologico.

Esta ciencia, que en sus ini-
cios —fines del siglo pasado—
se le llam6é Musicologia Com-
parada, estudia la miisica en su
contexto sociocultural, esto es,
tomandola como expresion y
realizacion del conjunto de
factores (social, econémico,
cultural, estético, etc.) y no

aislandola para quedar en la -

pura descripcion o tomar solo
en' cuenta los aspectos técnico-
musicalcs.

_.. Este cmror, en el que caen
muchos iovestigadares, que
con inimo cientificista olvidan
que las ciencias —y mis alm és-
ta; como ciencia social— tie-
nen como objetivo servir de

instrumento para la transfor--

macién de nuestra sociedad
hacia otra mas justa.

Nuestro pais posee no una
sino varias culturas musicales

“halena Vasquez

con caracteristicas propias v
_ diferenciadas, que son cxpre-
sibn de nuestro pueblio y su
creatividad, expresion de’ su
" larga Iucha contra la agresion
de siglos y .que se evidencia en
esa resistencia cultural por la
gue constantemente se crea y .
-se recrea formas v contenidos
artisticos. Pensemos  _ pues-
tra misica costeha y sus diver-
sas formas musicales y de dan-
za; en la vastisima produccion
andina quechua y aymara, sus
variados estilos, sus expresio-
nes regionales; y en toda nues-
tra_ musica de las culturas
selvaticas: shipibo, aguaruna,
campa...; todo esto §in men-
cionar el hacer musical del
pueblo en las zonas urbanas,
‘sus maneras de exprevion y las
condiciones socioeconémicas
en que sc¢ desarrollan que son
también -hjeto dc estudio de
la etnomusicologia.

Pese a toda esa gran riqueza
cultural musical en nuestro
" pais, no ha existido por parte
de los gobiemos que se han su-

cedido en el mando el minimo
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interés por goy ar ¢l estudio
sistemitico, ¢l anilisis, Ja pro-
mocion y difusién y dessrrolio
de nuestras culturas musicales.

Es evidente quc no sc lc
pucde pedir peras al olmo.
Ningtin gobiemo de los que
hemos tenido hasta ahora, por
haber sido expresién de una
clase dominante explotadora y
minoritaria, pudo tenerf €ntre
sus. propositos ¢l incentivar o
propiciar cl desarrollo de nues-
tra cultura popular. Y si algu-
na vez aparentemente watd de
hacerlo, en el fondo fue una
utilizacién, como quien ntlh'za
una cosa exotica para ppOSITAr-

" sela a los gringos, ganar dinero
o por afanes puramente dema-

gogicos.

Los estudios etnomusicolé-
gicos han sido esporadicos y
realizados por el esfuerzo y
empeiio individual de estudio-
sos como Leandro Alviha, Jo-
sé Castro, Teodoro Valcdreel,
Rodolfo Holzmann, Andrés
Sas, Josafat Roel, Consuclo
 Pagaza, Rosa Alarco, César

Bolafios, Femnando Garcia; te-
ma que abordaremos en otra
. oportunidad. ]
Es nuestra tarea, desde
nucstros organismos populares
—grupos sociales, asociaCiones
de musicos, talleres de investi-
gacion, asociaciones u:!m}'alcs,

" etc,— tener como objetive 2
lograr, como reivindicacion a.

conseguir, guc s¢ apoyec recal-
mente a2 nuestra cultura musi-
cal. Esto ¢s, que se formen es-
pecialistas (la carrera de <etno-
musicologia no existe atn ¢n
el pais); que se creen Centros
de Documentacién ¢ Investiga-
cion de nuestra musica; que se
transforme la educacion musi--
cal escolar (no existe la carrera
de docencia cspecializada en
misica); que se apoye a través
de municipalidades y otros or-
ganismos ¢l hacer musical del
puchlo en general; se apoye a
las asociaciones musicales y
culturales de provincianos re-

- sidentes en Lima; que tenga-

mos real acceso a la radio yla
television, etc.

Por otra parte no hemos de
esperar que se formen especia-
listas en el pais o que el go-
bierno  buenamente  decida
apoyar la investigacion, para
Hevaria a cabo. Podemos reali-

. zar estudios interdisciplinarios

entre especialistas en ciencias
sociales y misicos. Formar
grupos de sstudio, de analisis.
de la cultura nacional en nues-
tras propias organizaciones mu-

sicales, Esta también es nues-

" tra tarea.

Todo ello porque tenemos
derecho a defender y desarro-
llar nucsira propia cuitura, en
oposicion a la alienacion que
se nos trata de imponer.
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VAMOS A MATAR LA MUSICA LOCA

La chicha, expresibn urbana de Is masica popular, donde s posible dis-
tinguir su raiz campesing, es tratada en eswa entrevists por o director
- del grupo “Carifio”, de Perales, El Agustino, quien conversé con Sol

Mayor.

Del huaylars a la chicha

Miximo Tasa.— Desde muy ni-
fio, cuando estaba ¢n Huanca-

vo estudiando primaria- en-

Huancayo, mis profesores me
cnsciiaron a bailar. Yo no quec-
ria. Ellos me egarrmon los pies
y a bailar hasta que liegué a ser
campeo6n del huaylars en 1969
Yo naci en Jausja , de p
huancamo, mama jaujina.
pasé toda mi nifiez hasta los
once afios. De alli me fui ala
ccja de selva de Ayacucho y
1 aprendi a tocar la guitarra,
a cantar, Me gusto la musica
de Ayacucho, la misica ayacu-

Dante Piaggico Patricia Oliant

chanz tiene bastante de lo pro-
fuado de lo que es el hombre
peruano. Yo estudiaba en Aya-
cucho y tenia unos amigos, y
me dijeron: {quicres aprender
a tocar guitarra? Para eso yo
ya tenia unas ansias de tocar
guitarra, entonces como estaba
en Ayacucho, hay un dicho

.que todo ayacuchano es buen

guitarrista y justo me encuen-
tro con unos amigos. Con su
propina se¢ habian comprado
una guitarra, y les dije vamos a

- tocar. Y asi nos pusimos a to-

car. Pero falta guitarra me de-
cian, quc tal si tc compras una,
me decian. Ya con mi propina
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me compro una. Entonces asi
iba aprendiendo. Yo ni sabia
tocar la guitarra hasta que co-
mencé los primeros togues de
chicha. Ellos ime ensefiaron
“Elsa”. Estaba terminando se-
cundaria en Ayacucho.

De alli vine aca a Lima y
como me gustaba la musica
folklorica y la musica bastan-
te, pero lo malo es que la gen-
te no saben apreciado. Una
musica folklérica es lo mas kin-

do que puede haber de todas -

esas masicas. Dice daro las
-expresiones dél sentimiento de
cada hombre. Una fecha me he
dedicado a la misica folklorica
. perc no surgio nada, hasta que
pensé, un hombre tiene que

penisar tener aigo o gamarse un’

- poco de centavos.

Formé um o, ¢l 0
“/Cariiio” acég:unp Pﬂaleg:.&_li
Agustino) y con nuestros inte-
grantes, que éramos ocho. Aho-
‘ra hemos dejade un poco. Es-

ta enfermo la primera guitarra,

claro que yo también puedo |

tocar nrimera, pero para eso
hay que tener tiempo, dedica-
¢ién a la guitarra. Por ejemplo,
ese muchacho se dedica mu-
- cho a la guitarra. Yo soy padre
de familia, tengo que venir a

trabajar y no me alcanza tiem- .

po para poder llevar la primera

guitarra. Es una responsabili-

dad la primera y <l bajo,

¢Como se conocieron en el
grupo?

Yo tocaba, toco hasta ahora
en mi guitarra un poco de
huaynos y me llamaron. Me di-
jeron: Miximo, quisi¢ramos
formar un grupo. Les digo que
encantado (todo esto en Pera-
les). Entonces reunimos a to-
dos los muchachos, o sea ellos
se reunieron, entonces directa-
mente me nombraron comg
director. Todos me dijeron en-
tonces, como yo tenia una res-

_ponsabilidad, dije, yo todavia
"no puedo. No, me dicen, noso-

tros te conocemos y usted
puede. Y les digo, y quién va a
ser el representante? entonces
me dicen pues, no tenemos a
nadic, pero usted puede ser,
Le digo no. Me dicen no pue-
do yo, no tengo gicmpo, el
Otro tampoco y as! Por voto’
me dicen que yo sea ¢l repre-
sentante y director al mismo
tiempo o sea que el mismo car-
go tenia yo: a mi me encarga-
ron todo ¢l cargo. Asi me he
desenvuelto bien.

Ya mis o menas tocaban
sus cosas. Yo lleﬁué pues, les
enseiié notas. Ellos también

.me dijeron que esta musica es-

ta ahora actual, estd popular.
Asi intercambiamos conversa-
ciones hasta que lo higjmos
dia a dia nos ibamos conge-
niando. Ellos agarraron con-



fianza conmigo y yo también
no s¢, fue como un impacto de
familia. Entonces de un meo-
‘mento a otro salié la misica.
Y nuestra primera presenta-
cion fue cuando en ¢l comité
‘nimero cinco lo hicimos como
a modo de cooperar, de cola-
borar con ellos. Antes de¢ salir
ya tenfamos como seis meses
y yo sabia que ya teniamos

que salir, Cuando les propuse

eso a los muchachos se alegra-
ron y les dije que tenian que
ser responsables. ~

éQué pas6? Llegd un mo-
mento en el que el dia llegd
pues la fiesta, Los muchachos
_nerviosos por primera vez, to-
car para hacer bailar # la gente
porque ¢l grupo Carifio de Pe-
rales, toda una propaganda.
‘Les dije, tranquilos muchachos,
tranquilos, porque depende de

- esto, de csta actuacion que te- |

nemos. Y con buena suerte
nos salié -bien. No hubo pro-
biema respondi6 la gente, yo
también estaba muy bien. To-
dos, hasta que términé la fies-
ta todos contentos contentos-
todos tranquilos. Habia una
buena ' taquilla de entradas.’

Con eso ya vinieron ¢l resto de .

las fiestas. Eran otros contra-
tos ya, v seguidos, asi tuvimos

contratos aqui, en La Victoria,
cumpleafios, matrimonios. Ya .

estabamos eptrando al ambien-
_ te de la musica, o sea, estaba-
mos agarrando cancha como se

dice.
¢Quiénes lo conforman?

Todos somos provincianos
¢n-el grupo. Nosotros tenemos
¢l anhelo de poder dedicarnos
a la misica. Lo que nos ha fa-
Hado es que nos fallo un inte-
grante, sino, nosotros estaba-
mos pensindo uno pof uno ir
2 un -conservatorio a poder
aprender guitarra. O sea, co-
menzando. por la primera gui-
tarra. Nosotros poniamos todo
el dinero que ganibamos, has-
ta que saliera un profesional.
Entonces como yo soy la se-
gunda guitarra, al siguiente en-
traba yo. Entonces, salia bien
y cntraba ¢l bajo, o los dos
juntos puede ser, segin el di-
nero. Pero con el dinero del
conjunto nada mas, ir estu-
diando, Nosotros tenemos co-
mo tres composiciones. Una la
ha grabado nuestro vocalista.
Es un chiquillo que tiene 16

. anos.

£Y ¢émo hacen con el instru-
mentalt CEx costoso?

Todo lo alquilamos. Yo soy
el director. Yo tengo mds res-
ponsabilidud, en los contratos
como en los instrumentos y
otras cosas. Hago el movimien-
to de dinero y hasta zhora me
ha ido bien. Es una inversion
porque no tfinde mucho por
ahorz,



29
¢Hay bastantes grupos como
los de Uds.?

Hay varios y bastantes mu-
chachos que quicren aprender.
La competencia no es mucha.
Al meénos por nuestro barrio.
En Perales nosotros hemos to-
cado ya como diez veces segui-
das, sin salir de Perales ya te-
niamos contratos cada domin-

* go. Y nosotros tocdbamos por
una suma bien barata, como es
para nuestro pheblo. Eran 25
mil contodo. En instrumentos
se iba como 15,000 soles. Ga-
nibamos mis que diéz mil. De
€50 con pasajes también por-
gque¢ nosotros 'enemos gue en-
sayar, no solo con guitarras de
madera que ensaydbamos en la

' casa, sino que después lo iba-
mos a cuadrar con  pguitarra
eléctrica, a alquilar a un sitic
especial. Alli cuadramos la
cancion y no debemos fallar
nada o nada. Ahora, st tu-
viésemos los instrumentos se-
ria todo ganancias. Como

otros amigos me. dijeron, por
qué no se compran todos los
instrumentos? Y AUNQUE
SEA" a créditos. Yo estaba
viendo eso pero cuesta millo-
nadas entre 12 y 15 millones
de soles.

¢Pero ustedes van a seguir los
pasos de Tongo?

No, no creo que los ‘pasos

de Tongo, sino que nuestro es-
tilo. Puede ser mucho mejor
que Tongo o peor que ¢l.

<Y en cuanto a la fama?

En cuanto a la fama, si que-
remos llegar al mismo nivel o
de repente algin dia llegar a
un tiempo limitado, porque la
musica llegz a su limite y des-
Ppués ya... Es igual que Enrique
Delgado. Ha pasado sus mo-
mentos, ahora ha bajado. Aho-
ra csté Tongo, de repente, de
un momento a otro no sexa ¢l
grupo Carifio porque vamos a
cambiar de nombre.

5i nosotros vamos a copiar
de lo que toca Tongo, es dear,
vamos a copiar lo que toca
Chacalon, nunca vamos a al-
canzar a llegar a la clispide, o
sed que de todas maneras no-
sotros tenemos que tener un
estilo diferente, un estilo dife-
rente a todos los grupos gue

) hasta ahora existen.

cAlguien del grupo compone?

Si, ya componemos. Son

" muchachos aunque n¢ tan pre-

parados, muchachos que les
gusta Ia musicz, y con la masi-
ca hay ﬁc tener oido para la
musica. Ellos saben quién es
cada grupo, de donde es, qué
musica estd tocando, acrual
mente hasta los nombres de



todos. Aunque yo estoy atra-
sado en unos cuantos- discos,
pero la mayor parte, al dia.
Esa vez que estibamos tocan-
do seguido, estaba al dia yo,
y todo el conjunto estaba al

dia. Ya ibamos a tener, éco- .

mo se llama? un sefior que nos

/iba a dar una facilidad para po-

der tocar en residenciales gran-
des, como un asesor algo asi.
Pero €]l nada mas nos promo-.
cionaba o sea un promociona-
dor ya me habia encontrado
yo. Porque ¢} haido y ha escu-
chado lo que tocamos. Le ha
gustado. Nos ha dicho que en
cualguier momento ya estan
ustedes para poder grabar dis-
co y yo los voy a promocio-
nar. Pero de un momento a
otro asi pasan las cosas, por
una persona se acaba todo el
grupo. No es como en ¢l huay-

’

no, por ¢jemplo. Sale uno, tu

puedes ir solo, pero en la masi-
- ca chicha no. Sale uno ya sc¢
murid ya todo el grupo. O sea,
le pasa algo a un muchacho del
grupo y ya, nada mis por eso
;a no puede seguir el grupo.
Porque ya es distinto o sea, los
mismos conocimientos, el mis-
mo ambiente de cada persona
hace que ya no es igual. Por
decir, yo tengo mi grupo, no?
Falta una primera guitarra, ¢s-
ta enfermo y yo te llamo a Ud.
por cjemplo. Por decir_eres
una primera guitarra que sa-
bes, que estds al dia con todas

25
las canciones, entonces te di-
go:
—sabe sefior, quisiera que to-
ques en mi grupo.
—ya encantado, me dices.
Pero en los primeros dias se va
a notar que estas con todas las
ganas de tocar con nosotros,
pero de repente no te va a gus-
tar el ambiente que llevas uste-
des, entonces tiene que salir
un ambiente primero. O sea,
como una sola persona el gru-
pa- En el grupo tiene que salir
un solo sentimiento, unsa sola
persona. Sino nunca prozresa
el grupo. Sino qué pasarfa, ray "
varios guitarristas, primera gui-
tarra, que ahorita mismo estan
solos, no tienen grupo. Yo los
llamo, pero no es igual ya, no
es el propio estilo que tocamos
nosotros, ya cambi6 ya. O sea
que €1, de repente quiere im-
poner su estilo, ya no es el es-
tilo de nosotros.

EL AUGE DE LA CHICHA

¢Y a qué crees que sc debe el
éxito de la misica chicha?

La chicha viene siendo acep-
tada por la juventud. El huay-
no da vergienza a la juventud
porque tiene el nombre de
huayno, porque ya la chicha se
transforma, cambia de nombre
a la misica nomas. Por ejem-
plo, Valicha es un huayno y se
ha sacado una cumbia peruana
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que es Valicha también y leva
la misma melodia, sélo que la
guitarra eléctrica tiene otro so-
nido. No es igual que la guita-
rra verdadera, se puede bailar
en fiestas.

La juventud la aceptia, por
qué? Por decir el caso de Ton-
go. Ahl tene razon la gente,
de que Ia musica huayno, so-
mos peruanos, pero. Tenemos
vergilenza de nuestra musica,
o sea del nombre de nuestra
musica, que es ¢l huayno. Pe-
ro chicha es igualito, solo las
guitarras eléctricas unas cuan-
tas variaciones y yasta. Pero,
yo sé que mas adelante, poco
a poco la Nueva Crema co-
menzé un poco de huayno, un
poco nomas, pero no tanto co-
mo Tongo. Ahora, hay otros
conjuntos mas ahuaynados to-
davia, pero es en Huancayo. Y
la aficion est alli, toda la gen-
te. Pueden ser de Lambayeque,
del sur, Chincha, o de cual-
quier sitio son, pero con Ton-
go estan. No les importa si él
es huancaino o de ddonde es,

pero la musica allf esta. Es mas -

ahuaynado eso y me gusta. Ya
casi estamos Hegando a bailar
huayno, no? En ese sentido la
chicha puede ser escuchada
por bastante gente, a diferen-
cia del huayno, que es por sec-
tores. Salvo el huayno huan-
caino, no sé que, le gustan los
avacuchanos también y otros
lados. -

¥

<Y ustedes como grupo Cari-
no, cudles son las mtenciones

que persiguen?

Queremos transformar la
cumbia en huayno casi. Yano
va cumbia, no? O sea chicha.
Cada vez entrando méds al
huayno. O sea a la musica fol-
klonca porque si puede llegar.

¢Y hay poca gente como uste-
des que se dedica a hacer eso?

8i, hay pocos, porgue la
mavor parte son limenos de
macimiento y va tienen su am-
biente ya no pueden cambiar

va.

¢Es distinto entonces la gente
que es hija de provincianes pe-

_ro nacidos aqui, a ustedes que

son provincianos y llevan la
musica en el corazon?

Asi, porque la gente limeiia,
hasta hoy en el momento no
saben sentir la misica folklori-
ca, nuestra milsica peruana
porque lo veo en todo, en cada
esquina los muchachos estin

-con su grabadora, con su radio,

escuchando Kiss, musica que
no la entienden creo y la es-
tan escuchando. Pero yo creo
gue la gente mas adelante de
todas maneras se van a acos-
tumbrar porque se va a impo-
ner la musica folklorica.

feontinda en /a pég. 38}



- 27

ESCOBAR: PALOMITA DE BARRO Y LA COMPOSICION
| MUSICAL

Danief Escobar, joven compositor perusno y tralgajador de {a_ musica
nos expone puntos de vista, sentimientos y materiales que utiliza en su
oficio. Inciuimos tembién *Palomita de Barro”, como muestra de su

trabajo.

¢Cémo y cuando empezaste tu

trabajo de composicion?

A raiz de un fracaso senti-

mental, en el afio 1963,, cuan-
do tenia 16 afios, ‘'me di al
aprendizaje de la guitarra. Era
una forma de sublimar la pena
de amor que me atacaba en-
tonces. Antes solo habia senti-
do atratcion por el rondin,
luego de haber visto y oido la
cjecucion de melodias muy
bonitas en la pelicula ‘‘Siem.,
pre en mi Corazon', por cuen-
ta de un conjunto de musicos
norteamericanos de los que no
recuerdo ¢l nombre. Ademas,
en la quinta en donde yo vivia
en Balconcillo, “La Quinta Es-
Baﬁola”, llamada asi porque

abitaban alli varios refugia-
dos de la guerra civil en Espa-
fia, a veces s¢ ponian a tocar el
rondd. algunos espafioles y

-Rubén Yéiez -

peruanos gue los conocian,
Sin embargo, cuando me aga-

" 6 “la templadera” (que me

agarro fuerte) me encontré ta-
fiendo la guitarra y tratando
de ponerle musica a unos tex-
tos que escribia en un cuader-
no a modo de “‘diario” en don-
de dejaba registradas mis cui-
tas. Recuerde que la primera
guitarra que usé era una de
carton prensado, de esas que
venden o vendian en navidad,
con dibujos de vaqueros teja-
nos, tipo Roy Rogers, con ca-
ballo y todo. justamente una
de mis primeras canciones se
referia a mi mismo, figurada-
mente, COMO UN vaguero en
desgracia, montado en un ca-
ballo flaco y pelado, que se
alejaba en ¢l horizouic, aban-
donando el pueblito donde vi-
via la nifia amada. Nada me
hacia presagiar entonces que
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“me dedicaria hasta ahora a
componer canciones, ni mu-

_¢ho menos a sospechar gue to-
caria Iz temitica social v que
mncluso pudiese ser del agrado
de las gentes. ‘

Hiblanos algo sobre tus poste-
fores canciones, sobre su for-
ma y coptenido.

Al terminar la secundaria en
1964, realmente senti que me

Hamaban la vocacion por va-

rias profesiones a la vez, espe-
cialmente las cientificas. Me
encandilabz la astromomia, la
fisica, ia quimiica, la electroni-
ca, Ia Ingenierfa de estructuras,

asi como la boténica, 12 zoo-

tecnia, la geologia, ete. Yo creo
ciencias hasta shora es mas

ue nada mdgica. Lo que estd
detris de todas elias-es lraven-
tura por los caminos de la fan-
1asia, de la mvestigacion de los
misterios de la vida, y la espe-
ranza de sorprenderse con ca-
dz uno de los maravillosos se-

cretos que la Yegulan. Te men-

ciono esto porgue es cse espi-
ritu ¢l que siento 2 la base de
toda mi inquietud ne sdlo ar-
tistica- msical sino también
social, vital. Poco a poco, fui
pasando de la temdtica roman-
" Hea vy sin déjar &sta,. 2 otros

campos. Luego de un pequefio |

vaiven en la musica de “nueva:
ola” de 1967 al'69, con el con-

punto “Los Dreams”, en donde
al influjo de los “Beatles’, v
junto a los hermanos Olivesa,
compuse canciones un tanto
filos6ficas-misticas, pugnando
por hacer un rock en castella-
no, gque particra de nuestras
experiencias juveniles en La
Victoria nuestro barrio, en’las
fiestas en algin callejoncito de
la calle Canta o ¢n los trajines
afanando pampitas por Manco
Capac, etc. Te digo que Inego
de esa experiencia, me senti
un tanto defrandado de Ia
atencidon que podfames fograr
con ess produccion, pues fui
viendo gue lo que les mmteresa-

" ba.a empresarios como Llamo-

‘'sas, era organizar matinales en
cines de barrio para presentar
a grupos como “Los Yorks”
que cantaban. fub-canciones
como “Demoler™. Eso para

. ellos era més rentable, Hensaba

las salas con: pamperitas que

.chillaban imitando a las ingle-
" gas cuando veiana los**Beatles™

y Horaban, -

En esa época también triun.
faba n “Los Doltons”, Noso-
tros ademas no tenfamos a un
buen vocalista v nuestros.ins-
trumentos, aparte de un amphi-
ficador “VOX”, no permitian
mayor lucimiento. As{ puesen
el afho 69, me alejé de los
“Dreams”. Paralelamente, co.

naci en Balconcillo 2 un buen

-amigo ¥ excelente guitarrista.



pucho Pacora, quien seia

una disposicion n para
1a digitacion de la guitarra lo
mismo que para el dibujo. Gon
é1 toqué haciéndole segunda

aprendi a gustar del vals, en ias -

fiestas que se realizaban en ca-
sa de Dofia Maria Ipinze, una
sefiora como pocas, casi una
madre de todos los muchachos
de la cuadra de las Amatistas
en Balconcillo y que tambien
cantaba muy benito, valses,

29
huaynitos y canciones. Alli en
su casa yo estrenzba muchas
de mis canciones. En esas nue-
vas cancdones yo hacia una

" busqueda por los acordes y

circulos armoénicos a la vez
que trataba de mejorar la cali-

. dad de los textos. Ya eran pro-

ductos mas maduros que los
anteriores y pude ver que les

taban a los amigos del*Edi”’
7;:& edificio) que las aprendian
y las. cantaban. De esas cancio-

/ Palomita de Barro

Palomita, palomita,
palomita de barro

aun qtie raro te parczca
el canto que canto yo

Yo quieto el agua del ricﬁ
y la luna amarillenta

2 quieres la medianoche

y ¢l viento de las tormentas | -

Porque entonces palomita
en medio del corazon
porque hay dudas palomita
si en tus ojos hay amor

No te olvides palomita En un manto coloride

palomita de barro, tu nifio se adormecio

que a mi me encierra el cemento | ojald pues palomita
,Qatilaminasinsol. thmmsmeﬂosandey

mes tiemen conocimientos algu-
nos de mis mas allegados ami-
gos, como el negro Andrés So-
to. Junto a Pacoray a Alfredo
Ormefio, fue que tuve un pri-
mer contacto con el teatro po-
pular. Fue con el grupo Los
Duendes, que’ dirigia Carlos
Padilla. Me hicieron participar
en ia obra “Muerte y Vida Se-
werina” formando parte  del

- e Cm

clenco musical que apoyaba
los cantos de los actores. Alli
empezé a inquietarme Iz rela-
cién entre. misica y revolucion
social. Era el afio 1969. Luego
n la musica de ia
obra “El Antilied”” basado en
un poema de Cesar Mir, y fue
a propdsito de esa obra que
conoci a Andrés Soto, Paco
Guzmin y Hugo Castillo, con



l'palomi{;a de barro’
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quienes depuré méds mi con-
cepcion sobre arte, y politica.
Fue ¢l influjo de ellos que He-
gué a desarrollar las ideas basi-
cas que caracterizan mi pro-
duccién, es decir, la variedad
de géneros, la libertad en las
formas, ia preocupacion por

una temitica: que  encuentre-

digna de ser tratada cualquier

faceta de la vida del pueblo, ¢l

tratar de incluir los géncros

':ll'tmicos v la vida en las ciuda-
€5.

Finalmente que nos dices so-
bre la organizacion de los Ar-
tistas Populares sobre los mé-

todos de su trabajo, sus avan-
ces y desarrolio?

_Antes de pasar a esa res
puesta, quiero saludar la salida
de este boletin pues precisa-
mente ‘para esa organizacion
del artista popular es necesario
un vocero gque informe, orien-
te; motive- y- organice, Ojald.
pucda garantizarsc su salida
peritdicz. He pertenecido a va-
rios organismos de artistas po-
pulares. Por ejemplo Saycope,
.a Ja cual he renunciado recien-
temente porque me parece que
los® compositores nacionales
deben unmificarse airededor de
una entidad tmica con capaci-
dad para dedicarse a salvaguar. .




dar los intereses del gremio -y
sometida a la fiscalizacion de
sus integrantes para evitar ma-
los manejos,

Formo parte también del
Ingtituto Cultural Rosa Alar-
co, en su comision de Difusion
Cultural y Artistica. Y sobre.
todo, ¢l Frente de Trabajado-
res del Arte Popular 19 de Ju-
lio, acerca del cual habria que
extenderse mas de lo que lo
permite el espacio de esta en-
trevista, pero a modo de ade-
lanto te puedo decir que para
¢l movimiento de artistas popu-
lares revolucionarios, el FTAP
no ha podido ser de mayor be-

neficio debido a un problcn_:a_
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politico: la existencia en su se-
no de dos tendencias y dos
concepciones sobre el trabajo
artistico popular, una de ellas
piagada de dogmatismo y sec-
tarismo* infantil que ha iogra-

" do trabar las iiciativas y pla-

ncs de la tendencia més demo-
critica representada por artis-
tas simpatizantes de IU, pero
que han pecado de ultrademo-
cratismo y que cayeron en las
trampas ideologicas que les
tenderian los mfantiles. No
quiero seguir mas porque seria
necesario prestarle mas espacio
a esta evaluacion y se necesi-
taria de la participacién del
otro punto de vista.




INTERNACIONAL

" .SALSA: MUSICA Y SOCIEDAD

. La salsa, con fa que gran parte def publico urbano y costefio def Perd
baila es un ritma folkibrica y populsr def Caribe. Fernando Meneses, in-
vestigmdor colombiana analiza pare nosotros o proceso musical de la

salsa,

. Fernando Meneses

“Compaiicros™, ¢n ritmo dec som, trascrite por Fermando
Meneses, fue compuesto por un integrante del grupo vene-
zolano “Madera”. Va para ellos nuestro homenaje, pues fa-
llecicron cn la sclva de su patria victimas de un trigico e

inesperado accidente.

Desde hace algunos ajios,
tanto en los paises del Caribe
como en los del Pacifico Sur,

s¢ vienen escuchando y bailan--

do diferentes ritmos musicaies

como la guaracha, el som, el.
& reunidos bajo la eti-.

queta de “‘salsa”, antes conoci-
dos por sus respectivos nom-
bre propios,

Si examinamos la estructura
de la salsa podremos ver que
es un producto musical, que
sintetiza un proceso historico

social originado en Cuba a par- .

tir de distintas influencias eul-
turales como ia africana, la eu-.
Topes, la nativa y mads adelante

la de la penetracién imperialis-

En Cuba sc habian llegado
a constituir con caracteristicas
muy definidas tres formas mu-
sicales, entre otras mis. El dan-
zbm, a partir de una influencia
europea tanto en la instrumen-
tacién como en la estructura
musical; ¢l guaguancd siguien-



do la linea africana, ¢n la prac-
tica de las poblaciones margi-
nales urbanas, y el son, repre-
sentativo del fenomeno criollo.

El desarrollo de estas for-
mas dard Jugar a ritmos como
el chachacha v el mambo. Son
constituidas agrupaciones or-
questales definidas para inter- -
pretar la musica. Por ejemplo
para ¢l caso del Danzén v rit-
mos de influencia europea se
forma la charanga francesa;
los coros de guaguanct inter-
pretardn rumbas y otros rit-

mos negros; los sextetos, que
| luego seran septetos y sonora,
interpretan la misica criolla
como sones, guarachas, etc.
Mas adelante, a influencia nor-
teamericana- constituiré la or-
questa de jazz Band.

La produccion disquera ace-
lero el proceso de mezcla en-
tre los ritmos y promovid la
difusion de muchos grupos
‘musicales, presentindosc ya
todas las caracteristicas de una
produccién capitalista: compe-
tencia, produccién en serie.
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Por otro lado am;ihﬂnnéndc masica latina en esta cudad el

1itmos, cxplotacion de trabaja-
dores musicales y ganamcia pa-
ra patrocinadores, Con la revo-
lucion cubana muchos mésicos
emigran a EE.UU. y Puerto Ri-
co. La habilidad ica de Ia
misica latina hari que ésta in-
fluencie al jazz. Con cubanos y
portorriqueiios entigrados se
consolidan las conthnidades la-

_ tinag y éstas ‘tna difosion

mas amplia a sis expresiones
culturales, como en ¢l caso de
Nueva York. Gen el auge de la

afin dec empresa de los empre-
sarios yanquis percibe lo tpécﬂ

. de 12 comercializacién y.alcan- -

ces de la difusién del fendme-
no latino. Asi se llega a imple-
mentar la empresa norteameri-
cana que lanzard al mercado
productos con ¢l nombre dc
salsa, invadiendo los paises del
Caribe y el Pacifico.

-El tipo de neccsidades que
satisface este feridmeno son
varias. Dentro de las necesida-




&

des del mercado, la salsa es

una mercancia y como tal esta

bajo las presiones e imposicio-
nes del sistema capitalista, pe-

Mor otro lado cubre necesi-

es de expresion (el baile,
por cjemplo) de las clases mar-
es urbanas. También cu-

re necendadcs creativas de
los musicos salseros, a pesar de
las limitaciones que impone ¢l

mercado. |

Debemos recordar ademis
que la salsa no es producida’
solamente a nivel de discos u
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orquestas solamente, sino (lo
cual es importante) a nivel de
la espontaneidad popular, so-

bre todo en lugares como Cu-

‘ba y Puerto Rico, donde son
‘representativos del pueblo.

En los paises del Pacifico
Sur como Peri o Ecuador, la
salsa se practica por la pobla-
cion criolla marginal. En las
clases altas (especialmente del

Peni) la salsa es bailada y es-

cuchada, pero en éstas cumple
una fuhcién diferente, ligada a
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ilndxvcrsmny a la moda. Va-
TiOS ntmos como la guaracha,
el son, asi como instrumentos
‘musicales sc. han introdncdo
en la musica negra

como la conga, bongo el

CencerTo.

tacién, realzando a su vez ¢}
trabiajo estético. Pese a los an-
pectos  antipopulares qu

presentan en la salsa, debemos
destacar Ia importancia y ¢l va-
lor que como producto artisti-
co y social posee, ya que ¢s un
complejo musical donde se

Er los comtmsidos de los | désarrolls una alta capacided

textos de salsa, se evidencian
también algunas de las caracte-
risticas que hemos menciona-
do, en particular dos tenden- -
cias. Una condicionada por el
mercado, donde los textos de-
muestran -la cxaltacién a valo-
res burgueses. Otra, Ia que ex-

. presa el sentir popular con una
vision de transformacion de las
condiciones actuales de explo-

creativa.

La complejidad de los rit-
mos, 1a destreza para tocar di-
versos instrumentos, la creati-
vidad en la improvisacién con-
solidan un o muy especial
y {inico, el cual smtctua todo
un ‘proceso historico de creati-

' vidad musical que a través de

afios ha produc:do ¢l puebio

del Caribe,
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€Quién sabe si se puede hacer
de que ¢l huayno sea tocado
con  msttumentos eledicos?

S1, s se toca. En nuestras
actuaciones cn Perzles nos pe-
dia huaynos porque en Perales
la mayor parte son serranos de
provincias y después faltando

ue acabe cinco minutos la

esta que estabamos tocando .

nos pedian que tocamos dos o
‘tres canciones este huayno y
todz-la: gente pues saltaban a
bailar y lo bailaban lo mas vi-
vo que la cumbia, con ganas.

VAMOS A MATAR LA
MUSICA LOCA

<Y las difcrencias &c las que
hablaban en la chicha? ¢Van

a hacer que sea de un sector
del pucblo, de los barrias, del

pueblo joven?

_ Actualmente la chicha sc
'nni:one a las mizicas actuali-

» que ¢s cl... lo que bailan .

en el extranjero, pero cso lo

escuchan muy pocas personas.

Asi se puede dedir en todo Li-
ma, la ciudad de Lima. Pero
nada mas adentro de Lima. Pe-
ro todas las barriadas, ah{ es-
tin con la chicha, la mayor
parte. El huayno y la chicha
estan mtroduciéndose aci. Y
con el tiempo vamos a matar
toda esa miisica loca.

<Y los grupes que su musica
no tratan de hacerla parecida
al huayno? .

Habia una diferencia de mu-
sica, 0 existe actualmente. Es
una musica que distingue a la
burguesia con el campesinado,
con el pueblo. Si por decir,
nosotros vamos a tocar a Mira-
flores, vamos 'a tocar una’chi-
cha, no? Como nosotros toca-
mos mas la chicha, no? Actual-
mente la aficion pide, enton-
ces que van a hacer alla los se-
nores? Nos botan a palos. Ellos
van a querer gque fiosotros les
vamos a tocar su musica pre-
ferida, son baladas, musica
rock, alguna otra cosa como
€sa, pcro otra musica menos la
chicha, porque no les gusta.
Por ejemplo, le ven a un serra-
no escuchar un huayno, Ie di-
cen “ese cs serrano”’ “‘ese cho-
10", le dicen. Pero yo sé que el
cholo_sabe apreciar mas la ma-
sica que él.
¢Una dltima pregunta, Maxi-
mo. Piensas al final de todo
volver a tu tierra?

Claro que quiero regresar
alli pero por el momento es-

‘toy luchando por mi familia.

1 0 8 & & & & & ¢



SIN BEMOLES

’

. En esta critica seccion buscamas dasr puntos de vista sobre
el devenir cultural, en particulsr musical, de Jos diferentes
movimientos y esfuerzos colectivos que se desarrolian en el

Perd.
LAS PERAS.

Dentro del conjunto de pe-
fias que hay en Lima (Criollas,
" Folkléricas, restaurantes con
espectaculos, etc.) algunas de
ellas tienen caracteristicas es-

peciales; sus promotores plan- o

tean gue las motivaciones de
su trabajo son las siguientes:,

a) Revalorar y difundir la mi-
sica nacional. -
b) Ofrecer centros de trabajo a

los artistas folkloricos y de
“musica popular”. -
c) Apoyar 2l movimiento po-
pular, participando en ta-
reas de coordinacion, propa-
ganda y hasta promoviendo

tarcas de sistematizaciéon de -

elementos de las manifesta-
ciones culturales peruanas.
1

Pero mds peso que las inten-
ciones tiene la prictica y ala
luz de ésta podemos ver lo si-
guiente: :

—mds del 809/o de los gru-
pos artisticos que usualmente
son programados hacen miisica
boliviana, argcntina, chilena,
ctc., repitiecndo mecénicamen-

te “corrientes musicales que se
gestaron en otros lugares y en

. diferentes condiciones.

—El publico esta formado
principalmente por sectores de
la clase media ¢ intelectuales
que pueden ser de izquierda o
de los otros que han hecho un
habito de asistir semanalmente
a su pefa favorita, y en el pun-
to mas alto de la euforia es
posible que'lancen vivas en fa-
vor de algin pueblo que esté
luchando por su liberacién.
Evidentemente estos locales
responden a las necesidades de
estos scctores que ne son, de
ninguna mahera, las mismas
necesidades de las grandes ma-
sas que se debaten en la mise-
ria i que en su lucha diaria en-
cuentran sus propios ‘canales
de expresion.

—Como centro de trabajo

.cumplen un papel de cierta

importancia ue en el Peru
nophay pon];;;hl%adcs para el
desarrollo de los arti que
no se venden al negocio ni se
dejan atrapar por la enajena-
cion i consecuente alejamiento

de su pueblo.

!



Estas penias fincionan como
cualquicr empresa, el artista
trabayador, produce la mercan-
cia principal que se vende al -
piblico a cambio de una suma
v a cambio de que consuma
comida y licores. Pese al pro--
gresismo declarado de los due-
fos, el artista recibe una pe-
quefia paga v el grueso de los
ingresos queda para la empre-
5a.

;

Entrec otras cosas debemogg

EL VI CONGRESO DE FOLKLORE
~ “ADOLFO VIENRICH"

Se realizé en la ciudad de Huanca-
Yo, en el mes de sbril de! presente afio.
Como es clisico en estos eventos,
abundd la confusién sobre la maners
de tratar ¢l “folklore”, dando lugar a
moltiples imprecisiones que sblo la ca-
lidad de unos poquisimos trabajos pu-
do superar. Como reza el dicho, “no
axiste la confusion, sino los confusos’,
Lo-importante de este tipo de evento
8s ol gue, g¢ veunan {0s que aman, in-
vestigan y trabajan por las artes v Ia
culturs del Perii, pars logrsr mejores
niveles de entendimiento vy compren-
$i6n en e! trabajo colectivo. Entre los
acuerdos estén el nomixar una comi-
sion permeanente del congreso, el con-
formar un frente de defensa del foiklo-
re (esperamos que funcione) y ei apo-
var el reciamo del Copifolp para que le
ses otorgado el local del cuartel de

decir también que los promo-
tores de estos locales, son los
que quicren mostrarse como
los que hacen “wabajo cultu-
ral” pasando a segundo plano
los que tocan, bailan o compo-
nen misica.

Finalmente diremos que se-
ria una exageracion satanizar a
las pefias de este tipo, pues de-
Jando las cosas claras, enrique-
cen el panorama dentro de lo
que Lima ofrece en centros de
reunion y espectaculos. (C.L)

Santa Catalina, en Lima, para conver-
tirio en un “Palacio de las Artes del
Perii”. Nuestro spoyo a este congreso,
y damos los votos para que ef siguien-
te, a realizarse en Puno, cuente con el
riguroso y cientffico trabajo de los fol-
kloristas, especialmente de los jovenes,
que tienen nuevos y firmes puntos de
vista que aportar. U.L.D.)



COPIFOLP: EL RAYMI Y LA
LUCHA

El Comité Permanente de Intérpre-
tes del Folklore Peruano —Copifolp—
lievd & cabo ef “primes Raymi del Fol-
klore Nacional-Lima 81", en febrero
de este afio. Lot resuitados como era
de espersrse, fueron setisfactorios, lo
cual no elimina Is sugerencia al Copi-
folp de que el segundce Raymi debe sa-

lir mucho mejor, en base a las expe-.

riencias adquiridas.

Lo importente radica en gue Copi-
folp, orgsnismo no estatal ni subven-
cionago, slentado por genuinos intér-
pretos folkidricos de Lima hizo reali-
-dad sus propésitos,. demostrando que
ios folidoristas tiemen la suficiente

» fuerza por si solos para organizerse y
organizer su wabajo. Las dos marchas
folkléricas realizades por Copifolp.y ¢l
*Raymi, fueron el despiiegue que les

il

permitié acceder s niveles superiores
de ohtener sus justos reclamos. A tra-
vés de lzquierds Unida, v uno de sus
parismentarios, e diputsdo Manusi -
Dammert, se presentd al Parlamento
Nacional un proyecto de ley pidiendo
¢l cuartel de Santa Cataiina pera el fo!-
kiore nacional, como iocal y centro de
trabajo, investigacién y difusién.

Las fuerzas mayoritariat del gobier-
no sin ningln interés por le cultura po-
pular peruans denegaron este proyec-
to. El INC, duefio del cuartel, monu-
mento hist™ico, que necasita 500 mi-
flones de snies pars restaurario segim
su presupuesto oficial, sdlo cuenta con
un inoficaz millén; y shors smenaza
con sacsr a Copifolp dei !scal gue vie-
ne utilizendo hace dos efios. Del Ray-
mi v la lucha por el folklore, los intér-
pretes tienen |a palabre v la solidaridad
entra allos 3 nivel nacional. (JL.D)



Fior Canelo y Arturo Pinto, misicos, integrantes del conjunito “Takiis™ resi-
den actusiments sn Ayacucho, trebajsndo. Fernando Meneses, colombiano,
actusiments on s tierrs, sthomusichlogo y compaositor, es esperado en Lima,
Rosa Elsna (Chalens)] Visguez, sthomusicbloga también, que ganars en 1980

ol premio de musicologis “Casa de las Américas’, trabaja en sxtos momentos
en Cutco. Rubdn Yiflez joven misico, guitarrista, Dante Piaggio y Juen Luis
Dammert ivtagrantes del conjunto “Amaru”, residen en Lima y junto con
Clodomiro Landso (Taklia} y Mario M , (Pukark) conforman con los

sntariorments nombrados of talier de prictica s mnsﬂudén musical “Hara-
M-l. i

Patricia Odiart, futurs socibloga, y Antonio Ureta, narrador ssnmarquing pre-
misdo on los Jusgos Florales de ia UNMSM eonplﬂanlosmosdeml
nimaro inicial da SO MAYOR.

‘Para ol sigulents ndmero, de Alberto Gonzales, “Santisgo en Huancaveiica™.




TARQUEADA
Los autores g intérpretes de esta “tarqueada” son el conjunto “Juven-

/tud Have de Huancarani”, de Puno. En Desaguadero, fronters peruane
. con Bolivia, los integrantes del conjunto Pucara recogieron esta versitn
que transcribimos. El conjunto “Juventud lave” estaba conformado
por instrumentistas de tarkas (de diez a quince) de dos tamafios, acom-
paiiados por un bombo, redoblante y platillos de los que se usan en las
bandas militares.

La melodia se ejecuta en quintas paralelas y sn repeticioness instrumen-
tales, dejando luego de tocar y con el scompafiamiento de percusion,
los masicos cantan, variando la sequnda estrofa al repetiria.

biwea FRONTENIZA

J=ti20

Passcale

Tzanscnf. /fr.lm ﬁm‘o
3

e N
o —— Kt .
Y B ol o
i{f —— 25 N i
3 . ’:) ,\l . N >
vy rro T f ! f r—r
% } o, L1 "
jm— ISR 2
h—T4£ E_{. —i‘_# 5 3 {
N ~r T T4 L4
3 —p—p . " gy
RS T i l T 1 1
| - e e
= eCcraTT o
J ? ; 7 > ﬁ' » R . . ._:‘
| S ) D Gl SR A S e ¢ ? 140
) P2 2
T i i e
S— M T -
2 > Al -‘J ;
" _ P 3
: S I | G A S oy 6 0 & 0
Desde [ejos hemos venido Acaso por que soy pobre
solamente por un cartiio, piensas negarme
Linda fronteriza. Linda fronteriza,
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