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Con -musica se viaja en el micro, se baila en las fiestas, se entierra a
fos muertos, se celebran nacimientos, se gana dinero, se rie, se llora, se
trabaja, se canta. Es una forma de expresion humana que, como todo
fo humano, no se da en el aire sino dentro de condiciones materiales
muy concretas, Asi como las personas, las canciones tienen un lugar de
nacimiento, una fecha, una circunstancia, una manera de reproducirse,
de tener vida, de'morir también, En este namero de Sol Mayor veremos
como en Huancavelica se can*a masivamente para Herrar y marcar al ga-
nado, -veremos como hay ‘un grupo musical chileno que anda por el
mundo como forma de vida. Veremos también a 1a Celia Cruz de las gra-
baciones y los discos contar su vida, que mucho tiene de comin con los
orfgenes de cualquier habitante de estas tierras, modestoy popular, En
$Sol Mayor trataremos de ver todas estas cosas, en cada nimero. Ppr el
momento este es e/ segundo




Santiago en Huancavelica

- Alberto Gonziles

En las comunidades campesmas de la sierra central v sur del Perd se

" celebma lo fiesta del santiago o herranze, gue consiste en marcer ¢ los

antmales. El articulo de Alberto Gonzales, natural dei distrito de Nuevo

Occoro y residente en Lima, tiene la particularidad de describir y anali-

zar el sentiago como participante y coma miembro de la comunidad, a
partir de su experiencia viyida.

'

E| distrito de Nueva Occoro estd
ubicado en la provincia vy departamen-
to de Huancavelica. Una de sus fiestas
costumbristas es el “santiago”, que se
celebra el dia 25 de julio como dia
central, pero empieza los primeros dias
de julio, con paseos nocturnos. Dife-
rentes momentos y preparativos tiene
la fiesta, los cuales sefialaremos.

En un primer momento se juntan
fos jovenes de 18 a més afios de edad,
para ver coOmo empezar y como finan-
ciar los gastos requeridos, sean éstos
coca, cigarrro, €te. Una vez Iistos van
en busca de chicas que cantan y tocan
la tinya. Los jOvenes tocan las cornetas
en la puerta de la casa donde viven las
chicas, como saludo a sus padres.
Cuando les hacen pasar a la casa, les
son brindados trago, coca y cigarros,
que llevan consigo, y piden permisc
para la hija. Una vez concedido el per-
miso salen cantando en buscs de mds
chicas. Cuando ya hay un grupo de va-
rias chicas, recorren las calles y visitan
casas, mayormente de las personas que
aman esta fiesta. Esto dura hasta las
tres o cuatre de la mafianas, y se reali-
zg mayormente los sabados en la no-
che,




NUEVO OCCOROY BUENA MOZAY

Nuevo occoroy buena mozay
; Nuevo Occoroy buena mozay
! umpa rosas simichayocc

umpa clavel simichayocc

Chay simikim kausacarcca
chay fahuikim kausacarcca®
kunan jina huaccanaypace
kunan jine llakinaypacc

Punkuykita pasaptichuy
callekita ripupticchu
fiojaraykum purin ninki
fiojarayku pasean ninki

Buenamoza de Nuevo Occoro
buenamoza de Nuevo Occoro
con boquita de rosas
con boquita de clavel

esa tu boca tiene 1a culpa
£505 tus ojos tienen la culpa
de que hoy esté florando

de que hoy esté sufriendo.

‘Cuando paso por tu puerta
cuando camino por tu calle
diras que paso por ti,
diras que ando por ti.

Pasarfa por ti

andaria por ti .
cuando ti te hicieras amar
cuando t te hicieras querer.

Jamraykupas puriymancha
jamraykupas paseaymancha
cuayachikuyta yachaptiki
huayllochikuyta yachaptiki

Huacilay chimpa ichu huasi
kayllaychimpa teja huasi
chayllatas rin suncco sahua
chayllatas rin yanafiahui

Jina richun iina richun
jina tichun jina richun
kikillanme kutimuncca
kikitlanme vueltamuncca.
kuyasiayta yuyarispa
huaylloccayta yuyarispa

Casa de ichu del frente
casa de teja del frente

alli dicen.se fue mi amor
alli dicen se fue mi carifio,

Asf que se vaya, que se vaya
as{ que se vaya, Que se vaya
ella solita va a regresar
solita va avolver
recordando lo que la amaba
recordando lo que la queria.
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El dfa 24 es la vispera de Taita San-
ti. Esa noche ia fiesta os general, de
tods ta comunidad. El pasec ya es de

varios grupos, es decir de cada barrio v,
caserip salen en contrapunteo. En las.

casas se velan las miesas, preparadas
con tanta devocion, con ilfas o imége-
nes de animales adornadas con ecintas
mutticolores.- Las tinyas y cornetas de
magdi o chuchao se escuchan cual un
jolgorio nocturno de grilios.

E! dia 24 a tas cinco da le tarde sa-
ten los varones al lugar donde se en-
cuentran sus mesas, con ofrendas a
Taita Huamani, lo que en quechua se
dice el “Acuchicuy”. Como ofrenda se
tleva pazes, mani, coca quinto, aziicar
blanca, manzanas, sara upi {maiz moli-
do ¥ mezcledo con agua cristalina sa-

cada del puguiair, alif huayta ( cla- -

vel rojol, llampu, vino para el arccoso,
ef cual se roces Hlamendo a los més al-
tos cerros con un silbido melancolico.
Los cerros son ¢ *~aredos coma Apu
Huamanis, por e:zmplo el cerro Hua-
manrazo el Cearhuarazo, y otros,

Las mesas estan en los cerros San
Cristébial, San Juan Bautista, Puyu-
gudn, M esa Pata, Cortepsta, ete. Ca-
da persona tiene dos © més: en cada
una chacchan su coca, toman sus tra-
gos, fuman sus cigarros, Al compés de
cornetas. Mientras, las sefioras en Ja ca-
sa van preparando el gfan mondongo,
el rote de_malz pelado, con bastante
carne de carnero, cuero de chancho.
La chicha d& molle o de jora ests pre-
parada con dfas de anticipacién. Cuan-
do rearesan los hombres, a eso de ias
ocho a niieve de la noche, empieza la
mesa velakuy.

A las cuatro de la mafiana del dfa
25 se prepara ef ichy para salir. Cuan-

do la aurors va rayando sacam a los
animales de sus corrales, “quemando”’
todo ¢l cuerpo con #f ichu encendido.
Con tinvas y cornetas, al compas de la
cancion  “‘Luei-Luci” se quema lige-
ramentd a los animales para sacar to-
dos |os males que poseen, o algun dafio
qua haya caido sobre ellos, causado
por la mano de gente envidiosa {los™
brujos). Después se arrea a los anjmales
a un kilémetro de distancia para gue
coman. -

Todo el camino hombres, mujeres y
nifios regresan bailando hasta ia casa
donde se sirven el mondongo-bien co-
cinado. A las diez de (a mafiana los ni- .
fios van a recoger los animales. Cuand: -
las vacas estan dentro de sus corrales «
les da sal, para luege empezar con el
grar. cintachikuy o sefialakuy, que es
Poner cintas (o marcas, sefiales) en lag
orejas de los animales. Para porer la .
cintaen las vacas se busca a los jovenes
.\ hombres de fuerzz para qua las cojar
sin necesidad de sogas, solamente d
las astas en olenc corretéo y vuel
Aqul es donue se demuestra la valer
tia v la fucrza del hombre. Ellos son
atendidos de la mejor manera por los

» patrones o duefios de las vacas, v af fi-

-nat"se les otorgs hualicas Las cantan-
tes dedican cancioies alusivas v satiri-
cas a lod aguerri-os hombres ‘Lacca-
dores” o *“larvadores”, como si ellos
no  tuvieran iuerza, considerandolos
€Oomo moscas. . -

Para el caso de los carneros, se les
hace un corte en las orefas seylin la ca-
racteristica de cada duefio. A |a perso-
na que visita llevando una botella de
trago u otro regalo, se les regala un
corderitc como huallca. Al terminar




VACA LACCAY .

Chojarjoy wischorjoy fiafiallay

wischorjoy chojarjoy mamallay
kichka kichka jahuanman mamallay
-ranra ranra jahuanmm-ﬁaﬁﬁllav

pesi Kallpay joventa RaRailay

chuspi kalipa mozots mamatlay

ccorichum ccollecechum aretiy
ceolecachum ccorichum aretly

ccori manta kaptinme chaskiniy Safialiay,
ccolceemanta kaptinme chaskiniy mamallay.

Esta cancién s canta a Ia hora de poner la cinta,
haciendo ver & la vaca como una hermana o una madre.
Es cantada por mujeres, Al final se insiniia al animal
Que proteste por Ia cinta (arete) pidiendo que ses de
oro a'plata, y que dé no serasi no la recibs

iBételo,- tiralo hermana! ‘ '

iTiralo, bétalo p COGIDA DE VACA

A lss espinas dviénialo madre ¢De ofo o de plata es mi arete?
& los pedregales hermanal <De platy o de oro es mi arete? 7
A ese joven de paca fueiza hermana Su fuera de oro recibo

A ése mozo de fuerza de mosca. madre. si'fuers de plats recibo.

todo ‘esto se les saca de sus corales |
- con la cancion sajirhuay huayts despi- |
diéndoss de fos animales hasta el si;
guients afio.

* Al dfa siguients se- realiza el sefial
pampay o el entierrode los recortes de
. las orejas y rabos. Estos 'se hace con el

. fin de entregar cuentas al Taita Hua

mani. Son enterradas en lugares espe-
ciales, cavados unos veinte o treinta.
centimetros de profundidad, tapados
¢on piedras planas. Luego sigue el uma .
Jampi (cura cabeza). : oo

. Ciertas personas lo siguen festejan-
do hasta ¢l final de agosto. ‘



SAJIRHUAY HUAYTA

Sajirhuay huaytay dejar huayta
watankaman killankaman
sajisayki sajirhuay huaytay
dgja'rhu‘ay huaytay.

Ccorj mesayki ocuchampinm
safisayki sajerhusy huaytay.
Ceolece mesayki oguchﬂmpim
dejasay ki dejarhuay huaytay,

FLOR DE SAJERHUAY

M fior de sajerhuay, for de dejarhuay
hasta el otro aflo, hasta el otro mes

te voy a dejar, mi or de sajerhuay:
mi For de dejarhuay.

Bajo tu mesa de oro

te voy a dejar, mi flor de sajerhuay,
Bajo & mess de plata

te voy a dejar, mi flor de dejarhuay.

Esta cancién se carita a la hora de soltar los snimales de sus
corrales, despuds de /a herranza, a eso de las cinco de fa
tarde del dia 25. Los animales safen lenos de cintas, huall-
cas, pinturas nmltiao!om_s, con {as heridgs de Ias marcas
sangrantes. Y la flesta sigue hasta ef dia siquiente,



RIPUKUCHKAN!

Pasakuchkanim ripukuchkanim

ripu kuchkariim pasakuchkanim
por mi capricho sentemientuyhuan.
"por mi capricho sentemientuyhuan.

Kaychum camino Comaicallaman
Kaychum camino Huandochallaman
Mayijillampiracc destinoy kachkan

maijillampiraco suertellay kachkan. °

DESPEDIDA

Ya me voy, ya me estoy yendo
ya me estoy yendo, ya me voy —
con mi capricho y sentimiento
con mi capricho y sentimiento

¢Es éste es el camino a Conaice?

¢Es éste el camino a Huando?
En cudl de ellos estd midestino,
. en cual de effos estard mi suerte.

-

Kaypichum kachkan Garcfa carro
keypichum kachkan Pariona carro
chayllay carrohusn pasakunaypacc
chaylisy carrohuan ripukunaypace

Aman mamallay huajjatlankichu
aman taitaliay llakitlankichu
kuyay huahuaymi ripukun nispa
kuyay chiriymi pasakun nispa-

Sichum.mamallay huajallanki
sichun taitallay lakillanki
yanapuyullam tapéllahuancea
‘yahuarmayollam apallshuancea.

Ya esté aqui el carro de Garcia? -
Ya esté aqui el carro de Pariona?
Con ese carro me iré

‘con ese calro partiré,

Madre no vayas a llorar
Padre no vayas a llorar
diciendo que tu hijo se fue
diciendo que tu hijs se fue,

St madxi- Horas por mi
sf ti7 padre sufres pormi -
la nube negra me taparé

|, _ ef rio de sangre me (levara.

- Esta cancién es cantada en I3 desbedida de los paseos de
los jovenes, en las Gltirmas noches del mes de julio. Lo
hacen con I4grimas, guapeos, gritos, con borracheras a todo

dar.



Nueva Oc¢coroy Buena Mozay

Version grabada por Alberto Gonzales en Huancavelica y transerita y

analizada por _Fernando Meneses, sobre un grupo de santiagos.
m
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SALVEDADES SOBRE LA
TRANSCRIPCION

Desafortunadaments, en - nuestro
medio latincamericano, no contamos
con aparatos técnicos para poder dar
siquiera una aproximacién de los soni-
dos que transcribimos en los gjemplos
preséntados. La musica de nuestros
pueblos esté llena de sonidos comple-
jos que son dificiles de captar por muy
oido absoluto que tenga un ser huma-
no, y mas cuando es mlsica no tempe-
rada, Existen algunas computadoras

EL SANTIAGO
Crganologia.

E| Santiago se interpreta con voces
fermeninas. En este caso a ddo en uni-
sono, aungue por imprecision de los
sonidos que emiten las cantoras' {que
se presanta en forma atternadal, se pro-
ducen sonidos independientes dando
result®dos de disonancias. Como ins-
trumento de viento se utiliza el wajkra-

. ’

Comenrarios Generales de sy Etruc-
tura. .

La melodfa del Santiago se confor-
ma de una frase A y B que se repite vs

electronicas como el melOgrafo o el es-
trobocon, y otros aparatos sofisticados
que miden ia frecuencia aproximada
del sonido. .

En-términos generales, la transcrip-
¢ion con la notacion tradicional (orto-
fénica) e limitada. Sin embargo, para
este tipo de ‘mdsica se han creado
#lgunos signos para identificar sonidos
imprecisos, @factps, ete, que por lo me-
nos sirven como gufa de Io que se guie-
rerrepresentar.

puko {se contruye de cuerno de vaca o
toro). Se toca a presion labial. Los so-
nidos que produce son los arménicos
de su fundamental. En nuestro caso, el
sonido fundamental es Sol. Ejempio:
sol-si-re. Como instrumento de percu-
5ion utilizen ia tinya {membrantfono
de doble parche que se toca con ba-
queta y tiene forma esférica). La tinya
lieva al pulso ritmico.

rias veces. También tiene una pequefia

cola final. La frase o el tema lo hace el .

wajkrapuko v las voces con sus va
riantes, Ejemplo:

W g

& dosn
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aproXximados

El wajkrapuko empieza a destienipo
con la nota Si. Las voces entran con un
silencio mas largo (silencio de negral a

. tiempo v con la nota Re {ver ejemplol.
Las voces no tienen el silencio de cor-
chea con el que empiezan los sonidos
del weajkrapuko. La pequefia parte fi-
nal es muy libre. Las voces producen
gritos con sonidos aproximadbs y el
wajkrapuko simulténeamente estable-
ce una melodia independiente. L3 in-
“tevilica de Ja melodfa va por saltos de
terceras o quintas en forma ascendente
o descendente. EiI ambito intervitico
no es mayor que una décima. La esca-
{a que sz emplea es de tres sonidos. Pp-
driamos decir que es una escala tritoni-

- . cade Sol.

"~ En la linea melddica se presentan

ornamentaciones como glisandos o

portamentos. Los glisandos del wajkra-
puko son mias exactds que los de las
voces. Las voces producen efectos co-
mo resquebrajamiento, gritos, vibratos,
sonfdos gutwirates que le dan una gran
peculiaridad estilistica, Parece que la
tonalidad central es Sol. La maiodia
tiene descensos, en su quinto grado
(Rel. En este oaso seria la dominante.
Sin embargo se podria considerar més
como dominante aciistica que como
armonica. No le hemos dado un com-
pas exaéto porque ain cuando la per-
cusion tieng un pulso de corcheas, las
acentuaciones de las melodfas son irre-
gulares, son mas libres {amensural).




MUSICA EN LA SEI\A

En los meses de invierno de 1981 Jos integrantes del grupo musical
Amaru.viajaron a le comunidad nativa de Cushiviani, en Satipo, Los tex-
tos y la partitura pubiicados en esta oportunidad responden al ejercicio
empririco e impresionista de dar cuenta de Ig experiencia del viaje y las
impresiones recibidas. Por la male calidad de la grabadora fue imposible
después el transcribir el texto del canto cantpa que incluimos, Los dibu-
Jos, a pesar de no ser de la misma region, sine producidos por un nativo
aguaruna, dan muestra de lo propia vision que se tiene de lo selva por
quienes lg habitan,

LOS CAMPAS TAMBIEN COMEMOS TALLARINES
1

Etamos varios slrededor de la mesa, Era of atardecer, y como deferencia es-
Pacial nos habian preparado sigo de comida, después de haber estado con todos
bsebiendo masato y celebrendo unes cientos de metros més abajo, el aniverss-
ric de la organizacion de las comunidades nativas, Invitados misteriosamente
en Lima, por medio de un contrato, habiamos flegado hasta ahi, despuds de
cruzar la cordillera. Y en esa mesa, alrededor de las yucas hervidas y ks rala
sopa de fideos empezé ura conversacién sobre Jo cotidiano. La cosecha y los
productos comunales fue el primer punto. Se hacia de noche: una serie de rui-
dog raros ba creciendio y ia yuca era por supuesto ef producto mds importan-
te de /a comunidad. Yo habis estado ys en la selva ¥ conocia lo bdsico sobre

. 84 funcionamiento. Pero Is demds gerite no. Una conversacién sobre jos zapa-
1os se estaha haciendo larga, y alguien retomé con ef estilo mds inoportuno
pasible, la cuestién de Is comids, *ia yuca es rica, no? Ustedes siempre co-
men yuca, no? Y o poco que venden {o usan para comprar foésforo, kerosene,
no? Y de donde sacaron los fideos para Ja sopa? Han cornido tallarines?”, La
mujer campa con la que estdbamos conversando invisible por Iz oscuridad, la
misma oscuriiad que no permitia distinguir insecto de s0pa en ef plato, la mu-
Jer campa que nos habia explicade pausadamente su problema de tierras, of
problema de los hijos, de hablar castellano, que tenia un tio que algung vez
estuva en Lima, que conocra Satipo, respondié inmediatamente, sin titubear;



“Acaso muduummmmm:nmulknm?" Yo
terminé la sopa ripidsmente y baje adonde estaban Ias luces. Escuché cancio-
nes ininteligibles pars mi y pregunté por e significadio de Iss cosss porque es
Iaﬁnka?mmtkammmde. ¢Ouvé sabe usted de lo que
no sabe

2

Nuncs ha sido nuestrs preocupacion ¢ ser unos expertos sobre todas los
temas. Estss demostraciones de ignorancia benen un limite. | os aghdninkas
de Setipo deben soy bustevte diferentes de otros campas Extén bastante cer-
ca 2 /a carretera y tienen un permanente contacto con i ciuded. Pero como
todos los compas v todas las comunidades netivas tienen el problema de Ia
tiorrs y Ia lindesacibn, bMdzcﬂmykmanpmmyelabu
%0 del Estado, que ssptn s constitucion, deberia defender sus derechos. Pe-
1o en la realidad ias cosss no s miden con papeles sino qué utilidades puede
&rmbonmm qaédnﬂadaszpwdmabmpwdemnnma-'
ymﬁnuhummo nwneis criterios inverosimiles sobre Is sohva, mmmo
ef peste americano conpuistedio por heroicas barxiadss de colonos srrasando
“mivajes”, pero es0 €3 agua de otro cantar.



16

3

Tocar musica, asi recién bajado, de un dia para el otro, para los campas fus
dificil. Buscaban bailar y nuestros huaynos msbieran alegrado mds a los
colonos que a ellos mismos. Lo intentamos y dio sigun resultado. Cusndo los
vimos hacer su misica comprendimos qus podiamos hacer. Tocar sikuris y
bailar nosotros también, tocando. Y eso dic resultado. Preguntamos, {qué
musica les gustaria bailar? Huayno? - No. Cumbiz, movido selvétivo. Jusneco
y su combo. Alguien sabiz un par v ks tocamos. Después simplemente
improvisamos, como lo hacian ellos. Los campas de Satipo tenian un estifo
definido de tocar y de bailar. Si eran hombres, agarraban una especie de
amtaras y soplaban alterndndose, upa masica hexatonica. Al tocar, danra- |
ban. No cantaban, Se cantaba, pero sin instrumentos, a vive voz, Y este canto
era improvisado siempre, contaba una historia. Por ejemplo, cosss como el
viafe de venida y slegria de estar ahi con todos los hermanos ashaninka: 1.

Cusndo las mufjeres cantaban era algo realmente impresionante, En ntimero
de cuatro, una lleveba la “primera™, Ponia el tema y empezaba. Lz segunde o
hacia al finalizar la melodia y la tercers a su vez af finalizar ia segurds. Cuan-
do I3 cuartz estaba terminando ya la primers habis empezado nuevamente y
por momentas se producian acordes exranas, secos, precisos. Danzaban tam-
bién las mujeres, cantando. Pero es imposible transcribir en cassts, partitura,
escritura, video, pelicula, cints, lo que producia esta misica y este canto, y
este baile. (Nunca s baila en pargja mixta hombre-mujer, excepto en bailes

(&l 4 i

7

Y




occidentales). Es imposible transcribirko fielmente, pero si es posible hacerio
con fa imperfeccibn que caracteriza a los mortales. : :

4

Tendria mds de cincuenta allos, y su cusma era de color ladrillo, de color
achiote. Canta ahora mismo, y la cusma se abre sobre el hombro izquierdo,
brillando con ef Petromax. Una nots, una sola, salids de los pufmones, def es
témago, del crineo tiene diferentes modulsciones al maver la cabezs de un Is-
do para otro, y de arriba abajo. El pelo salts, se mueve, derrama sudor. La
danzs se ha iniciado y ellas son una cinta, las cuatro. Van hastz el fondo, don-
de casi no se les escucha y vuelven, dendo vueltas, girando. Tienen cara de es-
tar en un acto cotidieno, por la tranquilidad. Yo pregunto al de mi costado:
qué dice. El de mi costado habla: dice que les da mucho gusto que hayan ve-
nido estos miisicos de otros lugeres. “'Y las otras dice lo misine?” No. La se-
gunda ha contestado. 5i 3 mi también me (usta que hayan tocadv con noso-
tros y bailado; y la cuarta: estd bien™.

Y estos jovenes mimicos se sienten cronistas del siglo XVI, extranjeras,
dueflos de una lengua hostil y poderosa, no teniendo palabras para contarlo
todo de manera sencille, pero si una revista de musica, una maguing de escri-
bir, cabsza para recordar, comprender, acortar Iz distancia, destiuir el silen-
cio, engullir fa contradiccion, poner punto final por el momento.

-
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COMENTARIOS GENE RALES

La melodia se conforma de varias
frases en las cuales una es la principal,

Las demis se podrian decir que son va
El canto se interpreta a capella. rigntes de esta.
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La escals de la melodia es de seis mental parece ser La bemol. R

-sonidos, escala hex atdnica cuya funda
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Alejandro Montes

“No nos faltan poetas nuevos, lo
que nos falta mac bien es nueva poe
sfa”, dice José Carlos Maridtegui en
1924, s proposito de unos juegos fiora-
les limefios. Parafraseando podriomos
_ decir lo mismo de la cancion perusna

en los actuales momentns: hay muchos
nuevos intérpretes, hay innovaciones
formales pero no hay una nueva misi-
ca, un nuevo ¢canto que pueda vanaglo-
riarse de tal. El “anzuelo™ lanzado ha-
ce algunos afios, de que la nueva can-
cién latinoamericana en o Pen habia
creado un nuevo movimiento fue qui-
z4s ol preambulo que le did dramatis-
mo al tino de este articulo, cuando
efoctivamente a partir de jovenes mi-
sicos se empezaron a conocer cosas de
Violeta Parra, de Argentine, de Cuba
que si podian responder a una nueva
formulacién del canto; pero el estilo
a lo Quilapayln, el repertorio de los
Jairas bolivianos se fue gastando y al
final colo quedd e rtulo de “nuevo”
para algo que en su momento lo habia
sido pero la realidad se encargh de su-
perar. Muchos de los grupos apareci-
dos terminaron repitiendo los produc-
tos latinoamericanos de exportacion
‘para Europa y muchos también se re-
plantearon su trabajo con seriedad,
volviendo al nacimiento del camino.

LO NUEVO

César Valisjo en 1929 alerta a los
poetas por un engafioso contrabando

peruana ?

hartamente difundido: la contrasefia
de ias palabras, el engaflo léxico, “Poe-
sfa nueva ha dado en lamarse a los ver-
s0s cuyos léxico esth formado por las
palabras  “cinema”™, “avion™ “jaxz
band”, “motor”, “radio”, Dice tajan-
temente que “estc no es poesia nueva,
nit vieja ni nada” y que lo importante
es convertir los materisles artisticos
en sensibilidad. lguaimente dirfamos
que no es nuevo ni nada el utilizar pa-
labras o misica mecanicamente, Harto
sabemos que la utilizacién de las paia-
bras “revolucion, clase cbrera, campe-
sino, lucha”, ete. no son gacantia de
revolucionario v que miés ain, o
aprenderse algunos acordes disonantes
o ciclos armdnicos poco conocidos no
aporta en mucho a lo nuevo. “Funcion
estd de ingenio perc no de genio™ diria
el poeta peruano para su oficio, deslin-
dando en el énfasis por io modema,

Evidentemente que la nueva can-
cidon peruana no va a ser producio de
la disquisicion tebrica o la prédica ilu-
minada de algin profeta, sino serd el
trabajo constante y serio de los misi-
cos en el Perd. En los Gltimos afos han
salido nuevos compositores que diran
nc con sus palabras pero si con sus
canciongs lo que traen como propuesta
Por ahora se escuchan algunos pasos.
Dejémoslos que suenen, que se vayan
haciendo fuertes. No hay todavi(a una
mieva cancion peruana pero tEREEMos
la paciencia de esperar gue ssta se pro-
duzca, y tengamos también la imps-
ciencia de! esfuerzo para produciria.
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LOS JAMAS en el Perd

Juan Luis Dammert

Ess tarde la concurrencia verdaderamente Uamaba la atencion. Eran
cinco mil personas de los mds distintox pelajes: Ing viltimos jipis, de esos
que ya i en le calle son vistos; las muchachas miraflorinas con sus trajes
& prapdsito, alternando con sus enemigas huachafilas de barrios modes-
tos; cagi todos los miisicos de la mal lgmade “nueva cancion™; chilenos
exilindos o simplemente fuera de su pass y unc gran masa, de barrio, in-

“d§ iade, de berrio urbano sobre todo de los que habven vibrodo a
fines del 60 y comienzos del 70 con las siltimas expresiones del rock. Se
presentaben los “Jaivas”, grupo musical chileno, famoso en su pass y

- emperando rdpidamente a ser conocido en otros, y toda la redeceidn de
Sol Mayor estaba perada, mirando, escuchendo.

A los dias, despuds de hecha la entrevista, selian los comentarios en
le siltime reunidn de Sol Mayor. “Yo no creo que todo pucds strtan cs
* afirma uno. “Las cosas no salen de casuslidad y tanto la mi-
siex como. el puiblico, como todo, tienen un sello gue se adguiere no por
obra del destino sino por condicioncs concretas y reales™, completa,
desputs de leer, los primeros pérrafos de la entrevista, “Lo vinico nuevo
que tienen o5 que tocan rock en 6/8" dice otro “y e los diferencia de
los ofros congunios rock”. “Que la préxima vex te entrevisten a #* se
escucha de repente, "Que el priblico sque sus proprias conclusiones al
deer los textos, Los lectores tienen cabeza también”. *“Evidentemente
tienen un buen sonido y los arregios de Violeta Parra soh buenos, De
whe que te guste, ¢so es haring de otro costal”. “Pero hay que poner
nuestra posicién™. “No hay que poner mada, solo wna introduccién”
*Ya dueno®, El que contesta o la entrevista es Clawdio Parra, prianis-
s de Jos Jaivas. . .




EL GOLPE ENSERA

En una entrevista feciente ustedes
‘dicen que el 11 de setiembre de 1973
ban a grabar un disco.

No. Teniamos un concierto, un
concierto que iba a ser la despedids
pues nos fhanfbs a la Argentina. Igual-
mente nos fuimos a la Argentina poco
después, a finales def mes. Y Argentina
fue para nosotrQs una experiencia fuer-
. Tuvimos que volver a empezar de
nuevo; hacer todo el trabajo, llegar a la
genie, Nadie nos conocia. Hubo que
hacer recitales v al final —estuvimos
cerca de cuatro afios— pasainos a for-
mar parte del movimiento musical bo-
naerense, dando recitales grandes, co-
mo el det Luna Park.

éA partir de qué vinculo inicial se
forman Los Jaivas?

~ El caso de nosotros es bastonte es-
pontanec y natural. Hay hermanos, es
como un grupo familiar. Desde nifios
tocibamos juntos y de repente liega-
mos 8 una cosa més profesional. No s
que nos hayarmos propuesto hacer un
grupo sino que de repente nos dimos
cuenta que estibamos tocando en un
SCENArio.

Alrededor de fines del 60, comien-
zos del 70 hay una efervescencia de
muchos que no salieron de la casa, del
barrio o del parque, (como puede ser
ol cas0 de “El Polen™ aqui en of Perl)
y hay otros que si han tenido un desa-
mollo. iSaliv de Chile les plartnb » us-
tedes la miisica como tm trabajo, como
una pecesidad?
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Parz nosotros la alida-de Chile fue
importante a nivel profesional porque
nos hizo enfrentar a otra reslidad, En

ls

todo esto. Entre of afio 68y o

en Chile. La salida
importante, a partir de
omento, yo Cre0, empezamos a
rar, porgue son los golpes, las

i

cafdas, las que ensaan. La ila a Ar-
gentina fue un bajén porque pasamos
de fev un grupo importante en un pals

a ser nadie, de un diz para otre. De
nuevo a remontar, v a luchar, todo lo
qure hablamos hecho #n Chile, volver a
hacerio de nuevo. Empezar a hacer los
amigos, buscar los periodistas, tratar
de convencerios y un recital chiquite,

Después de hacer todo esto en Argenti-
na, nos vamos para Europa y de nuevo
Y pasamos a cero. Ya llevamos custro
afios sn Europa, y eso nos engefié mu-
cho. Hemos aprendido a subsistic, a
convivir * profesionaimente. Tanto ef
madio argentino. como ¢ suropeo son

-duros, exigantes, exigen mas profesio-

nalismo. Y estamos dispuestos a3 ha-
cerlo, v estamos de lleno dedicados a
este trabajo. -Vivimos con {a misica y
somos misichs. -

Ustedes definirfan su miisica como
chilern?

La miisica gue hacemos, el estilo,
sali® igual como se formé el grupo, de
forma bastante natural ¥ no correspor- |
de a una propuesta. No es que haya-
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mos dicho vamos a mezclar esto con
«esto para sacar una misica nueva, sino
que es expresibn natural. Buscéba-
mos una identidad, querfamos hacer-
lo, pero no sabfarflos cual era. Fue a
través de la improvisacion libre, tres
afios buscendo un lenguaje, en un
perfodo muy intenso, de todos los
dilas fue legamos a, definirnos, a des-
cubrir cosgs. Selecciondbamos lo me-
jor y lo demas era depurede. Fui-
mos asentando un lenguaje, una mi-
sica. Después de ahos, cuando fui-
mos a la Argentina no sabiamos como
definirlo. Lo que si sabfamos era que-|
. estaba hecho con bastante honestidad
y-sinceridad. Y al mismo tiempo, to-
dos los elementos que habfamos usado
eran_latinoamericanos. Los ritmos, las
armonias las melodias incluso. A final
de cuentas era una misica latinoameri-
cana, de eso estamos seguros. 1.os ins-
trumentos fueron los que usamos siem-
pre ¥y nunca habiamos dejado de usar.
Es decir 1a bateria, el piano, la guitarra
eléctrica el bajo y todo lo que tocamos.

Cuando nos dimos cuenta de que
estébamos tocando ritmos latinoameri-
canos ho ros pash que dijimos “ah, es-
tamos tocando huayno con baterfa,
dejo de tocar la bateria y agarro €l cha-
rango’’. No pasb eso, sinc al contrario.
“Ah, estamos tocando un huayno” y
habfa que descubrir como tocarlos con
‘bater{a, chmo desarroliar esa musica
con los instrumentos que sablamos
manejar. Salfa un sonido nuevo. Aho-
ra, después haciendo un andlisis masi-
cal encontramos muchos elementos.
La improvisacién de antes la hacemos
conciente y la podemos dominar.

EL BUEN SALVAJE Y LA MUSICA.

LATINOAMERICANA

Existe un arquetipo de que la misi-
¢a latinoamericans es charango y que-
na, pero hay varias misicas latinoame-
ricanas.

Existe como una imagen ideal de
-una musica, pero en el fondo no es lo’,
mas representativo ni tampoco lo ani-
co. El probiema es que a nivel interna-
cional es lo gue mag ha salido de lati-
noamérica. Hay una imagen europea
sobre ta musica de sudamérica. Vishali-
zen tres cosas: Brasil, como algo bien
definido; el Caribe: los Panchos, bole-
ros, salsa, tropical; y una mosica del
sur en genersl. andina, representada
por ef charango. En Europa si tivas a
escuchar algo tipicamente latinoameri-
cano, te encuentras con el “Condor
Pasa, Alma Llanera, Virgenes del Sol,
el Humahuaquefic, Pajaro Campana, Si-
vas para Chile’’ (se rie), pero eso no
quiere decir nada. De repente es medio

- peligroso porque la gente puede creer

que es lo Onico, lo caracteristico. Y lo
que no ha tiascendido todavia es la
milsica urbana, 1a masica de las ciuda-
des, donde fa imagen de un quenista
tocando en las montafias es inimagine-
ble para dar una idea de Lima, Santia-
go o Buenos Aires. Existe una musica
mas pesada en las ciudades, con otras
iméagenes, otro lenguaje. '

Me parece que todavia existe la idea
del “buen salvaje”. He conocido gente

que piensa que la gente del campo es

buena, muy sencila, que respira aire
puro; come poco y son las confidentes
de la naturaleza, y que es un estado al
cual todos debemos aspirar. Como he
conocido gente, norteamericanos por
ejemplo, que pensaban que en sudame-
rica s¢ usaban plumas. Y quizas la idea,
por decirlo en palabras del cronista del



siglo XV, que alguna gente tiene, de
que en Afna hay puro negro cafato y
feliz corriendo por las pradieras.

Por otro lado, los suropeos, tienen
un éznsancic de tanto mecanicismo,
automatismo, de tanto plastico. Ven
en latinaamérica la posibilidad de reco-
brar los valores naturales. Cuando ven
jatimbarnerica no ven las ciudades, ven
el campo, !a cordillera, ese “buen sal-
vaje” que t dices. Y cuando de repen-
1e flega un grupo que toca masica que
@0 corresponde a esa imagen un poco
que se chuequean

Es también la devolucibn de un
bombardeo. Durante siglos hemos re-
cibido todo y de todo. Tenemos dere-
cho a réplica. Pero yo si creo de que
en ¢l Peri hay buena misica indigena,
mestiza, campesina y que as expresion
mayoritaria de la poblacion, incluso
urbana, Pero eso es Otro tema.

MACHU PICHU NERUDA Y JUAN
PEREZ"

Machu Pichiu es simbolo de doble
¥az: las cultures originarias, la nacio
nalidad; y por otro iado atraccidn w-
ristica. En qué sentido hacen ustedes
la misica de "Alturns de Machu Pi-
chu”?

Pensamos que Machu Pichu es uno
de los pocos bastiones, unc de los po-
cos elementos que quedan para tratar
de conocernos. Neruda en el poema
busca sintetizar eso, lo que era antes su
significado actual y lo que nos puede
ayudsar a los habitantes actuales. Dice
que ve en Machu Pichu una cultura, la

‘més propia, y que ahora no existe, pe-
ro dice que existe al mismo tiempo.
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TODOS JUNTOS (Los Jaivas)

Hace mucho tiempo que yo vivo
pregurtténdome ’

para qué ia tierra es tan redonds

y una sola nomds.

Si vivimos tedos separados

para qué son el cielo y el mar
para qué es el sol que nos alumbra
si no nos queremos ni mirar.
Tantas penas que nos van llevando
a todos af final.

Cuantas noches cadlz noche

“de ternura tendremos que dar.

Para qué vivjr tan separados

s/ la tierra nos quiere juntar.

Si este mundo es uno y para ‘todos
todos juntos vamos a VIVIT.
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Neruda considera que 8l “reino muerte
vive todavia”. El final, en “Sube » ni-
cer . . ." es pricticaments una invita-

cion ai resncuentro, a partir de lo que

sctusimente somos "“No volveris del
tiempo subterranso/ no volveran tus
ojos taladrados”. Para que una musva
unidad renazca. Para esta canain-bus-
Camos Un ritmo unitario, y que encon-

trumsmdj&ﬂlﬂ,qnhwmwdos‘

ios palses: mariners, cueca, malambo,
galopa, joropo, todos tienen 6/8.

A Machu Pichu ustedes van s tocar
o lisvan la pista de sonido?

La pista; la grebamos en Francie, en
los estudios Pathé-Marconi, que 5 uno
de los mejores del munda. Somos los
productores de esto. Producimos la
cinta y |a proponemos en cada pais, a
sellos diferentes. Es un trabajo mis &gil
-y funcional. .

No se frman contratos de exchisi-
vidiad. -

No somos masicos de ninguna com-

pafifa Somo productores. La edicion v |

ia distribucién es lo que nosotros en-
tregamos. Por sjemplo, este disco ya
estd aditado en otros pafses. Volviendo
a! terna, en el disco, sl principio, noso-
tros pensabamos que casi no ibamos a
cantar, 5ino.a hacer una interpretacion
an lenguaje musical de lo que dice ¢l
poema. Después nos dimas cusnta que
con la estructura musical definida ha-
bia que mantener |3 estructura poitica
y fuimos hacisndo una seleccion de los
momentos claves del posma.

Acl hemos lefde en o peribdico
que Muric Vamgas Lioss ve a leer tax-
105 durants ol video gue han grabado
pars la TV (Es ciorto exw? Vs algo

parscido en sl disco?

En &l programa doblamos la cinta.
Machu Pichu da la ambientacibn v ¢
clima necesario. Vargas Llosa hace la
presentacién como en tres idiomas,
presenta a Neruda y a nosotros. Lo
.demis es montaje del programa.

Yo creo que Vargas Liosa es busn
novelista PETD NO £TE0 GUE 368 Fecita-
dor. .

En Ia lectura de poemas ¢l mismo
Neruda tene una voz monbtona, .

peto tiens guisto

iClerol Porque es Neruda. Si te di-
jeran que es Juan Pérez v lo escuchas,
quizés no te gustaria. '

. LA FAMILIA DEL MUSICO'

Ma han dicho que ustedes son como
30 perronas

No tentc. Somos cinco mdsicos, v
hay aparte iTes perscnas importantes:
un técnico de iluminacion, un téenico
de sonido y e representante. .

Su parte griafica as buens y homo-
" 'SL Un pintor, René Olivares aporta

<on todo lo grifico. Y sdemas hay
otros amigos que syudsn en cosas di-

“.versas, ol escenario por ejemplo, A Pe-

ni hemos venido quince. Los que vivi-

mOs en uUna Misma casa, que somos del
grupo; somos en total 29, Quince adul-

;os‘ym nifios, en nuestra casa de
aris.

Y shi piensan seguir, en Paris?

Claro, volvemnos a Europa y shi va-

mMos 8 estar un tiempo més.
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~CELIA CRUZ
la sonera mayor

Femandc; Mengses

Celia Cruz la famosa cantante cubana conversé con Sol Mayor duran-
te su estadia en Venezuela, En esta fresco entrevisic “La Soncra Mayor”
cuenia su trayectoria como cantante ¥ la historia de los éxitos que en su
voz hicieron y siguen haciendo vibrar a millones de latipoamericanos.

Nzci en La Habana, Cuba, en un
batrio lamado Santo Sudrez. Ahl nacl,
me crié, ahf estudié. En ese mismo ba-
trio me presenté en un programa de
- aficionados, siendo nifia todavfa, de
una emisora liamada Garcla Serra. El
programa ‘‘La hora del 13", que lo pa-
saban a las cuatro de |3 tarde los séba-

" dos. Después me presenté en otro: “La

Corte Supreme del Arte”. Y después
va ‘en muchos programas, porgue en
casi todas las emisoras estaba de moda
tener programa de aficionados. Era io
que llevaba el “rating” en ese. tiempo.
Cuandd comencé a cantar en las emi-
" soras no fue porque le pagaran mwy
bien a uno sin¢ por Iz Idea de darse a
conocer. Y eso pues, me mudé para
La Habana, io gue es ahora el centro
e 1a ciudad. :

Antes de la sonora, participd
o!:rosgrupos? .

Antes de s Sonora Matancera yo
trabajé en “Radio Cadena Az{l"”, que
ara una emisora muy grande alld en
Cuba, fue una de las primeras. La
primera “SMQ” y ta segunda *“Radio

Cadena Azut”. Canté con un conjunto

que se llamaba “Gloria Matancera™ y

afll en ese emisora, porque todas te-
nian orquesta de planta. Canté con la-
orquesta “Cosmopolita’”, también en
la radio cadena “Syaritos’’, con la or-
questa de Obdulio Morales, que sc de-
dicaba nada mds que a tocar musica
"lucum(”, cantando en la misma len-
gua Jucumnf, pero con violines. Era una
rquesta comln y corriente, pero que
interpretaba ase tipo de misica. Es-
tanda en Suaritos fue que me llamaron
de Radio Progreso, que era donde tra-
bajaba la Sonora Matancera, Me llevd
un sefior que era el jefe de promocion
artistica de ia cadena Cruzeiro, unz ca-

‘dena de productos de jabones, y era la

que patrocinaba el programa que lz So-
nora tenfa. No precisamente en Radio’
Progreso sino en la SMQL Ahi fue que
este sefior me fue a buscar y me fui pa-
ra la Sonora. La Sonora no era muy
conocida, perc ya estaba en el am-
biente. Se fiitrd entre Ia gente de la
prensa que yo me iba a trabajar con la
sonora, y Suaritos me dejd fuern. Para
mi(, bueno, bien, Con la Sonora pues,
hice mi primer disco en ef afio 51, por-
que yo entré a |a Sonora un tres de
agosto de 1950, y vine a hacer el pri-
mer disco en el aio 51. Aunque en la
compaiifa no querfan grabarme, por-
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que ellos decfan que las mdieras no -

vendfan, entonces el director de la so-
nora le dijo “Yo voy a grabarls, y si
elia no vende, usted no |¢ tisne que p2-
g nada” al duefio de la compafife..
n ten buena suerte que vendio y me
contrataron, : ‘

. Qué tipo de repertorio cantaba en
osa dpoca?

Pues lo mismo. Por ejemplc el pri-
mer nimero que grabé en una guara-
cha que se {iamaba. “Cao Cao Man( Pi-
cso". Era un disco de 78; y por ef otro
lade grabé un nimero que se llama
‘Mata Sigueraya”, Ahora ests de moda
con Oscar de Ledn, Pero la primerad
persona que lo rabd fui Y0, porque ei
autor es Lino Frigas, el pianista de ta
Sonora Matancara. )

] Habfan mujeres camtantes en Cuba? |

No, muy poco. Habia algunas can-.
tantes en Cuba, pero eran mas bien
“eancioneras”, género al que se dedi-
can los hombres.

Cuando entré a la_"Sonora Matan-
_cera” habla una cantante —Mirta Sil-
va— dg Puerto Rico. Le habfa ido muy
bien. Hizo mucho dinero v se iba a
Puerto Rico a comprar su.casa v de-
més. También hubo uha muchacha que
cantaba con un conjunto, el conjunto
Camacho, perc se enfermé de los pul-
mones v murid. Cantaba muy bien, te-
nia una voz muy clara, y se adaptaba
bien al género. Hubo otra que se llamb
Paulina Alvarez que murid hace poco.’
En el momento en que me dediqué a
cantar Margot ya habfa muerto y Pau-
-¥ina cantaba.

<Particips en los grupos, por efem-
plo, en los coros de guaguancod, de
los barrios de Cuba? .

En la Cadena Suarﬁo, atlf todo &l

mundo tenfa que hacer sofista y coris-

ISADORA DUNCAN [Curet Alonso. -
Canta Celia Cruz)

Cuando bailé s liberto tal vez
auténtico fue el mensaje de isadora,
en cada amor una pasion vivié

¥ & nadie se sncadenaba Isadora.

El arte gue domind, cual llama

de su plager, ef mundo entero
animado ovaciond.

Isadora formd fa liberacién
Isadora Duncan

leyenda que no miirié

tuvo ef encanto, /a. simpatia
la valentia, Ia bailsrina

de una pureza que no mentia,

En las piernas de Isadora
bailaban muchas razones
impuso una nueva moda
con sus improvisationss

El ballet que fue su arte
nombre y fama le gané

y el amor fue su estandarte
el hombre fue su pasion,

La gran Isadora Ducan
su arte al mundo brindé
su vida fue una tragedia
pero su baile triunfo

" Isatlora

farmé la liberacion
Isadora Duncan
leyenda que no murié

Isadora Duncan bailaba
§in reglas ni imposicién
interpretaba su dania
con dulce improvisacion
Isadora Puncan



Isadora. . .

Se liberaba af danzar

se liberaba al amor

fue muy violenta su vids
y violento fue su final
Isadora Duncan

Isadors. . .

Este homenaje sencillo
a lo que su arte fue

se lo brinda con carifio
ese gran Tite Curé
Tite Curé,

Isadora. . .

La gran Isadora Duncan
bailé y baild por doquier
con ese temperamento
hizo sl mundo estremecer
lsadora.Duncan '

fsadarq...

Fue muy violenta su vids
y violento su final
Isadorg Jsadora Duncan
yo te tengo que cantar
para ti va mi cancidn

Isadora. . .

El mundo que fa admiré
el mundo que /a aplaudié
cuando supo de su muerte
por Isadora Horé y loré
y lloré \

Isadora

formé Ia liberacién
Isadora Duncan
leyenda que no murié.
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ta. En barrios no, porque en realidad
en Cuba no se formaron coros de ba- -
‘rrie. Un grupito se re(ine y smpiezanh a
tocar tambores y cantan cosas calleje-
ras, yo no lo hice porgue a mi mams -
no le gustzba mucho el callejec. {se-
rfe). Asi es que no tuve oportunidad
de e50 v en reslidad no pensaba que yo
me iba a dedicar nunca a cantante,
Lsino es Rorque a un ptimo mfo se le
ocurre llevarme. En mi casa eramos
‘catorce niflos; los - hermanitos mfos .
eramos cuatro més los hijos de mi tfo;
aramos una famijia grande, viviamos
juntos en una casa enorme. Yo era lg
mayor y cuidaba a los nifios chiquitos,
los bafiaba y les cantaba para que se
durmieran, al final. no se dormfan
porque como cantaba tan alto salfan
corriendo. De acuerdo con eso, mi
primo Serafin se dio cuenta que yo
tenia facultades. Nunca pensé que iba
a ser-cantante, siempre mis ideales
fueron de=ser maastra, estudié me
gradué, pero a la sazon de graduarme
ya me habla enrolado en esta cosa y
vela un futuro més prospero en esto
que en el magisterio. Entonces hace
poco me vengo a dar cuenta de que’
cuando yo cantaba parg hacer dormir.a.
mis primos y hermanocs la puerta de mi
casa se iba llenando de gente y yo a
veces me snojaba y la cerraba.
Como les digo, shora, hace como
cinco afios que me vengo a dar cuenta
que la voz mfa atrala a toda esa
gente. Yo no lo sabfs, si Serafin no me
Hevaba, yo no hubiera ido a ninguna
parte, era muy timida.

Cuando yo empecé, cantaba misica
afrocubana, y a la guaracha me dedi-
qué casi cuando entré a la Sonora Ma--
tancera, porque el afro como es la cosa’
triste del negro esclavo no era muy co-
mercial. -

Cuanto entré a la Sonora viendo"
que el ritmo y estilo de elios era baila-

ble, que eso era lo que ke gustaba a la



gente, yo cantaba pero no bailabay la
gente_me decla que por gué no lo ha
cfa. Un dis yo me eché a lorar, por-
que fa gente decia que yo cantaba muy
bien, tenfa mucho ritmo, pero no bai-
“iaba, Entonces mi tfa me .dijo: “mira
hijita, pero si th sabes bailar y si i
‘cantando le inyectas esa alegria a la
vn&e pues ballando, con mis ganas”.
ie hice caso v empecé a bailar, claro,
no me las doy de bailarina pero yo
ahora no puedo empezer a cantar sino
bailo. - Muchia gente viene para verme
bailar; el problema de las bailarinas es
que tienen gue quitarse la ropa y a
cierta edad ya no pueden. Yo soy can-
-tante, y uno con la voz puede durar un
_poquito més. :

- Sefues Mémco con la SM?

Si, sotimos el 15 de Julio de 1960,
estuvimos como un afio y medio v de
alii me fui .al Paladium- de Holly-
wood. Me contrataron sola porque yo
estando con Ja Sonora salia sola, pe-
dia permiso & la emisora o a Rogelio.
Estuve en’ Venezuela y a Colombia fui
gmzs gise la Sonora fuese, y también al
Pers, - - : b

Yo no me fui de la Sonora, me fui
de la compafifa disquera que- era quien
me tenia contratada, porgque nunca fui
una artista de la plantilla de la Sonora,

.fui una agregada, ma contraté la radio,
_después la compafifa, pero como el bi-
nomip quedd tan bien y grabamos tan-
tos discos que entonces ya la gente nos
llamsba funtos y en el momento que
. YO no estuve de acuerdo con la compa-
fa me retiré. Ei eontrato con Ia Seno-
12 no tenfa nada que ver con el mlo.
Pagué los cinco discos que debfa por-
que viajabe mucho v no podia cum-
-plir entonces la Sonora se tgodb a
mi me contratd 1a TICO. a
grabar con elios, eso fue a-fines del 66,
. esmg ‘hasta ol 73, donde hice el 0ti-
mo LP,

La salsa es todo
lo que usted -~

‘cante

con gusto
con sabor,

iOlvidese!



En ese compaiifa no tuve mucha
suerte, algunas veces digo que no tuve
muche promocion, pero para que no
$8a Que me quiero excusar, porque no
todas las veces uno tiene suerts. Se
vendid algo de discos, pero no lo que
pensabamos. Pego nada mis que un
poco “Acuarius”, e sea que en el 73
me retiré de esa compaiiia.

Ya en la Fania estaba Jerry Masucej
tratando de contratarme y empazd a
hablar con Pedro, mi esposo, &l tenia
en meante que no era gue yo na vendie-
ra sino que no se me promocionaba, ¥
tal es asi que la primera funcién que
hago es en el montaje de la dpera
Hotd me”, de Larry Harlow.

Yo canté sin ser de Fania ni nads, &
Masucci se e ocurrié que yo debfa de

. cantar eso. Me Hamd a México siete
tmeses después; grabé e hicimos el Con-
cierto en el Carnegie Hall de Nueva
York y después fuimos a Puerto Rico,
al Roberto Clem.ente. ¥a en el 74 co-
‘mencé a trabaj.. con eilos sin firmar
coniratc, pero con el consentimiento
de que nos ibamos a cambiar a su com-
pafila. Hicimos otra presentacion en el
Roberic Clemente, con la "Bemba co-
lora’". Ese nimerc habia grabado yo
antes en TICO, y asta vez pegd. O sea,
lo que_hizo falta fue promocion. “La
bemba’’ la habtan grabado enef 60 v
Masucci la promociond seis afios
después. Ese afio grabé con Pacheco,
ese afo empezaron otra vez los discos
y de nuevo otra vez para arriba.
Despuss ya he grabado con Willy
Colon, con Johnny Pacheco y ahora
(itimo grabé lsadora Duncdn de Tite .
Curg.
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Qué. concepto tiene Ud. sobre /a

saisa?

Buena, yo tengo de la salsa el me-
jor concepto, aungue sigo diciendo
que la salsa es la misma musica cuba-
na que yo vengo haciendo hace mw-
chos afios. Pero hay tantas opiniones
con respecto a la salsa, yo no s8, Nos
dicen que es-una mezcla de jazz con
no sé que, una mezcia con no $€ cuan-
to. Yo lo que sé, es que para cantar
saisa no he tenido ni que variar el estilo
ni aprender nada nusva. Inclusive to-
dos esos nixmeros que grabé con la
Sonors Matancera, como “La .sopa
en botella” el mismo "Bohio”, to-
do eso que esta pegando aquf, que fo
catalogan ‘como salsa, de nuevo -ha
vuelto a gustar ‘con la misma infensi-
dad. Yo en estos momentos digo que
mis respetos para ia salsa, porque ha
permitide que yo siga manteniéndome
por lo menos en los primeros ligares
compitiendo con los salseros del mo-
mento. La rafz de la salsa es la musi-
ca cubana, claro, ahora ka misma Sono-
ra, cuando yo empecé, tenfa dos trom-
petas, ahora tiene tres porque los soni-
dos han ido aumentando, porgque con
los apdratos electrénicos y eso . . . los
niimeros mas largos para que uno pue-
da desarrro!lar més, por ejemplo; antes’
se cantahz la introduceién, la cancion,
un mambo, volviamos al estribilio ¥
terminabamos. Ahora es un mambo,
otré mambo la mofia (la descargal y 3
es0 es lo que le llaman a salsa. Pero en
realidad la salsa es todo lo que Ud.
cante con gusto, con sabor. Olvidese.

e .-

" Con mambo se refiere 3 la parte instrumental de fe salsa. La “mofs'” esta des

carga, la improvisackdn,

Cancioneras son las mujeres gue participagan en los cantos de santaria, en las
rumbas guaguanch, ¢n las rumbas callejerss. Las rumbas son ritmos musicales
foiklricos populares, que se can en el tanpo vy en |8 cludad.
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'SINBEMOLES

PRESENTACION DE SOL MAYOR

Al salir el primer namero dc esta,re-
vista se realizd la clasica presentacion,
como corresponde a‘todo nacimiento.
Fue en ¢l teatro de la Alianza Francesa
de Lima, en el recital inaugurzl de un
ciclo del conjunto Amaru. Estuvieron
presentes para celebrarlo Nelly Mun-
guia, excepcional cantante ayacuchana
ampliamente conocida en ¢l Perd; el
charanguista Justino Alvarado; los dan-
zantes de Tijeras Qori Sisicha ¢ Inti-
cha, junto con Maximo Damian, ¢l vio-
linista de San Diggo de Ishua, y ¢l ar-
. pista Puka Toro, Los integrantes del
conjunto Pukara, recientemente digucl-
to, dieron quizas su Gltima presenta-
cidén. A todos ellos va cl agradecimien-
to del Sol Mayor, puesto que dicron,
junto con ¢l conjunto Amaru, las pri-
meras notas de inicio a Sol Mayor, ¢l
toque de suerte. A los quince dias la
ﬂcién inicial de la revista estaba ago-

a. -

MUSICOS PERUANOS VIAJAN Y
VUELVEN

En los iiltimos meses diferentes gru-
pos peruanos han estado en el exterior,
brindando su misica a diferentes pi-
blicos. El Conjunto Tiempo Nuevo re-
torné de una exitosa gira por Europa y
el Caribe, donde desarrollo un ciclo de
recitales en solidaridad con Nicaragua
y El Salvador. De todos los que partie-
TON regresaron con uno mas, que s Na-
da menos que la primogénita de Aida
Garcia Naranjo nacida en las postrime-
tias de la gira. Nuestras felicitacioncs a
todos ellos. =

Unos meses después de Ia partida de
Tiempo Nucvo, salio al exterior el con-
junto Takila, con rumbo a Alemania.
Alguien llamé a su gira "De Avyacucho
a Alemania™ puesto que hicieron el
viaje directamente de.la provincia don-
de residen al aeropuerto dc Bremen.
Flor Canelo, Arturo Pinto y Clodomi-
ro Landeo estuvieron ademas con Luis

. Enrique Pinto ¢} mas pequefio especta-

dor de sus concicrtos germanos, ¢ hijo
de Arturo y Flor, Regresaron en no-
viembre, con la excepcidn de Clodomi-
ro, a quien unos informantes aseguran
haber visio tocando huaynos ayacu-
chanos en el metro de Berlin.

Y por ultimo, sin tomar la modali-

“dad de viajar con hijos pucsto que los

tienen pero no los llevaron, los inte-
grantes del conjunto Amaru viajaron a
un pais vecino al nuestro: Chile. Die-
ron recitales en Talcahuano (Concep-
cién) y Santiago, asistiendo como invi-
tados especiales a la inauguracion del

' gimnasio teatro Monsenor Oscar Ar-

nulfo Romero.

La cordialidad con que el pucblo
chileno tratdé a Amaru fue enorme. Y
estamos scguros que de todos los con-
juntos peruanos que han cstado dando
vueltas por el mundo en estos meses
han aflorado vincules con personas ¢
instituciones progresistas y solidarias
que son impaortanies para todos.

LISTA NEGRA

El Sr. Frederick O’Brien ocupa el
primer lugar de ia lista, puesto que €n
¢l mes de agosto fue ¢l causante indj-
recto de la rotura de la guitarra de’



Juan Luis Dammert (lease destrozo y
retora). Vive en Tacna y se comprome-
6 a ayudar en la compostura. Parece
que circunstancias ajenas a €i le han
impedido cumplir con su ofrecimiento,
pero de todas maneras confiamos en ¢l
Espiritu Santo de que alguna vez s¢ co-
munique.

NECESARIA ACLARACION

Algunos grupos por. intermedio de
cartas 'y conversaciones informales nos
han hecho llegar sus opiniones sobre la
tendencia cxistenic a no pagar a los ar-
tistas y esperar que estos sean asi co-
mo la beneficiencia publica o la asis-
tencia social. Son mvitados a muchos
sitios, parz diversos tipos de acios ¥
siempre en colaboracidon. Creemos que
esto se puede hacer cuando la persona
que asiste a brindar su trabajo artistico
tiene las condiciones materiales para
hacerlo {que lo mantenga su papa, gue
lo fnancie el Estado, que sea su ho-
bhy, que esté dentro de algin proyec-
fo asistencial para £l tercer mundo).
En principio todo trabajo tiene gue ser
rentado, y.¢l mismo sindicato de artis-
tas solo permite a sus asociados dar
una ¢ dos funciones benéficas al afio.
Nos parece que el problema estfiba en
centralizar las demandas de actuacio-
nes: hacer dos actos de beneficio o de
solidaridad, de aniversario, etc. al afia,
.y asi los resultados seran mejores tanto
para el que conveca como para el que
brinda generosamenic su trabajo musi-
cal para la cansa. Sino, va a.aumentar
el porcentaje de tuberculosos ¢n Lima
con tanto musico mal comido.

DIALOGANDO

Los recitales que ofrecieron Andrés
Soto y Daniel Escobar fueron un éxito
a pesar de los mil quinientos soles que

"habia que dejar en la boleteria. E] dis-
co que esid por sacar Danicl Escobar
{esperamos que no sea muy tarde) pro-
mete venderse como pan calicnte, no

Dibujo del joven plastico y musico

. Rubén Yanez, especiaimente para
Sol Mayor. La vertiente onirica, de
_estirpe surrealista, ligada a ciertas
tendencias el arte pop vy a las ulti-
mas expresiones degencrativas del
movimiento “‘punk”, se expresan en
este trabajo inédito del joven artista
que esta revolucionando las galerias

- de artc con su vocacion a pintar en
bafios, paredes, . papelitos, boletos
de omnibus y todo tipo de materia-
les perecederos y deleznables.
- N,

|

porque esién encima la television, la
radic y zlguna transnacional sino sim-
plemente por la calidad y el esfuerzo
con quc se estd haciendo.
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que promete traer
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K La marinera limefiz en la voz de sus cn.ntores
Chalena Vdsquez

2‘ EI Canto Nueveo chileno
T un reportaje exclusive desde

Chile por el grupo Amaru

Y una nueva seccién: CANCIONERO esta vez con
una-seleccion de huaynos ayacuchanos de
" ayer y de hoy

ademas de critica de discos, partituras, entre-
vistas, analisis y nuestra seccion de salsa




