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Entre los diversos caminos que en-
sayan nuesiros compositores en busca
de ser reconocidos por su pueblo y ser
auténticos para su €poca, ésta cs la al-
ternativa labrada por Ranulfo Fuentes,
autor de Huaynos, Camavales, Marine-
ras, cada dia mds populares, incluso
mis alla de Huamanga, donde ét vive y
donde conversd con 50L MAYOR,

Ranulfo Fuentes: Naci en una comuni-
dad alejada, casi en la Ceja de Selva de
la Provincia de La Mar {Ayacucho), el
afio 1943. A los 10 aflos quedé huérfa-
no de padre y madre y tuve que viajar
a Lima donde un tio gue vivia en Pie-
draliza, s unaes tres o cuatre cuadras de
la Plaza de Acho. Alli terminé mi Pri-
maria y recién aprendi ¢ castellano,
Paralelamente estudiaba en la Escucla
de Bellas Artes, v luego aprendi el arie
de la Joyeria gracias a la buemg volun-
tad de un orfebre arequipefic ghe me
ensefid. Regresé a Huamanga con mi
oficio y, luega de dejar 6 anos, me:de-
cidi a terminar mi secundaria. Can.Jos
5000 soles {en ese liempo) que gané
coma Premio de Excelencia me com-
pré mis primeras herramientas y me

. tracé la meta de independizarme y po-
ner mi taller de joyeria y estudiar en la
Universidad. Segui el Bachillerato de
Literatura en Educacién, en la San
Cristdbal de Huamanga. Bueno, . sa-
bes que el trabajo es muy dificil conse-
puir en ia misma ciudad y tuve que sa-
hir a Huancapi. Estuve cerca de 4 afios
alid.

Sol Msyor: Cuéntanos ahora de tu tra-
yectoria como pocta-compositor.

RF: Desde que tenia Primaria, desde
muy femprano me nacia, incluso cuan-
do estabs en Lims, por ¢l ambiente
mismo, por la familiaridad de la masi-
ca criolla; sobre todo Vals, 1a primera
composicion fue un Vals, lamentable-
mente algunos escritos se me han per-
dido. Ya a mi retorno acd me gusts la
milsica ayecuchana, huamanguina, y
paralelamente astudiando, también ha-
cia mis composiciones. Primeramen-
te hacin pocmas en castellano, luego vi

ﬂue-gustuba también en quechug, En. .

iferentes eventos acd a nivel de Aya-
cucho he ganado premios, tanto en
poesia como en canciones.

SM: 1Y como has hecho para que se
hagan conocidas esas canciones?

RF: Bueno, en ese aspecic me vale
mucho la amistad de Nery Gargia Z3-
rate. Anfes de que ¢l grabe primera-
mente un huayno, “Voluble™, no eran
nada conocidas mis canciones, ademds
no tenia muchas. A parlir de eso ya
me decidi a componer mds. Mediante
¢l disco se han conocido bastante.

Conver
sando
con
o0 E’
Hombre”

Arture Pinto.

SM: ;Puedes decimos mas [itulos de
{us pokmas y canciones?

RF: “Uamkay”, “Intipa Sisan™, “ls
chu Wasillay™, que tienen musica. Jus-
tamente como poemas no flega a la,
imayor poblacidn y si llega coma can-
ciom por diferentes medios de difusién,
asi es que es acagido y aprendido por
imuchos. Y canciones, sepap la acepta-

-cion del piblico; lo que estd haciéndo-
* 8¢ conocer mis ¢s “El Hombre”, inter-

E;tetada por diferentes grupos y voca-
istas, luego “*Mis Recuerdos”, otras co-
mo “El Jilguero”, “Pasitacha”. “Huk
Sal”, un carnaval que en el aiio 78 acu-
po el primer puesta. Justamente incide
en la devaluacion de nuestra moneda
que cada dia pierde pues su valor. . .

SM: Sobre esus Formas Musicalres, hi-
blancs por ejemplo del Camaval, o el
Yaravi, el Huayno.,,

RF: El camaval debe ser algo satirica,
alegre, cantable por todos. El yaravies
otra cosa, muy pocas personas cantan
eso; en si la-clase mds popular, €] cam-
pesinado, no conoce yaravi, es més
mestizo. En cambio el carnaval si es
general en cualquier rincén. El huayno
tiene un avance un poquito mds am-
plio. De acuerdo a su forma o alasle-
tras hay huaynos tristes, tambign ale-
gres, ambos tipus los tenge. En cam-

bio 1a marinera tiende a las costumbres,

las fiestas de acd, por ejemplo: “En-
Pascua me voy al cerro/A la Feria de

Acuchimay/A comer mis ricas tunas/

Puka picante, mondongo™.

SM: ;Ti has hecho abgin estudio de
los gémeros, los estilos, o es cosa in-
fuitiva?

RF: Intuitivs, nada de éstudio; sala-
mente me nacis la misica netamente
propia, syacuchana, huamanguina, y
no tengo intenciones de cambiar sino
conservar, cultivar, Claro, en alguna
manera superar el aspecto del mensaje
de 1as tierras.

SM: ;Ta has empezado con los temas
socisles desde un comienzo? ;Cémo
has ltegado a eso?

RF: Ya posteriommente. Muchas veces
he participado en las luchas sociales,
sobre todo para mi ha sido una leocién
bastante ingrata el caso del afio 69,
movimnientos estudiantiles por la gm-
tuidad de M ensefianza, muchos estu-
diantes de primaria, secundaria, han
muerto acd, entonces yo tenfa inguie-
tudes literarias; pero estaba al lado del
pueblo, de Ja clase mas necesitada.

SM: ;Has tenido alguna influencia del
movimiento llamado de *“Cancién Pro-
testa''?

RF: Mis bien después de mis creacio-

nes ya he visto las presentaciones de

lus grupos asi, de protesta, posterior-

menle. Aqui en Ayacucho casi no se

conocia, todo casi son temas de amor. -
Sobre todo yo escribia poemas, y uno

de los auiores mas prominentes para

mi es César Vallejo, realmente por sus

obras tan humanas,

SM: ;(Qué piensas de los compositores
aetuetei'.’ {Th estds asociado o lo ha-
rias?

RF:. Varigs veces he tenido la inten-
cidn de asocierme; pero con tal que es-
tas asociaciones fueran limpias y de-
fiendan los intereses de todos y no 86-
lo de unos cuantos, muy pocos, sobre
todo los dirigentes. T4 sabes que el ar-
tista peruanc estd explotado, ahora
mismo ¢n las disqueras he cenccido yo
que lo que mds buscan ellos es ¢l as-

“pecto comercial, ne cultural, no musk-

cal. Y en cuanto a los compositores,
muy pogos hay, muy pocos en la ac-
tualidad.

SM: ;Entonces consideras que la miisi-
¢a peruana tiene muy pocos sulores?

RF: A la fecha si, a pesar que anterior-
mente hemos tenido, tanto en la misi-
ca criolla como en le folkiorica, tantos
buenos compositores. Pero pareee ue



Cancion
Chilena:
enire
el
fascismo
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el
exilio

ste reportaje miltiple fue he-
E choel afio 1981, ¢n noviembre,

durante un viaje del conjunto
peruano Amaru por el pais del sur,
cumpliendo una invitacion para asistis
a la inauguracién del gimnasio-teatro
“Monsefior Oscar Arnulfo Romerc”™,
en Talcahuano.

Las entrévistal hechas a Eduardo

Peralta, compositor o intérprete de sus
propiss canciones; a Pedro Yahez, anti-
puo miembro de inti fMlimani, que te-
coge shors como cantor una tradicion
de paya y canto tradicionpl chileno,
asi como su propis composicidn; a Oy
valdo Torres, miembro fundador tam-
bién del conjunto fHapu (a quicnes no
permitieron reingresar 4 Chile el afio
pasado) y que difunde misica de raiz
aymara nortina chilena, autor y can-
tante; estas entrevistas pueden ubicarse
dentro de lo que es una ticita polémi-
ca de algo que Haman “el canto nue-
vo"”, un heterogéneo gripo de milzicos
que trabajan actualmente en Chile. Es-
te rotulo de “canto nuevo™ funciona
por oposicion a lo que se llamé ia
“nueva cancion”, por lamar de alguna
manera al trabajo musicel reatizado
hasta ¢l afio 73 dentro de Chile, y pos-
teriormente en el exilio.

La entrevista a dos miembros del
conjunto Inti Niumani, Sergio Coulon y
Horacio Durand, fue hecha en junio
del B2, aprovechando 1a visita de estos
musicos al Per.

Bastante amplias, las conversaciones
fueron hechas al estilo de un cambio
de palabras bastante informal. Con Pe-
dro Yinez y Eduardo Peralta conversa-
mos en Santiago, por encima de una
fuente de “papas a la huancaina”, pla-
to tipico peruana. Con Osvaldo Torres
dimos total cuenta de la fuente, final-
mente. A los de Inti Hlimani los abor-
damos en un hotel de la Maza San
Francisco, Lima.

EA POLEMICA

Las entrevistas giran sobre dos sim-
ples temas: qué significa ser un cantor
chiieno ahora y de qué mancra realiza
su irabajo. En el caso de Inti tlimani
son las mismas, sélo que fuera de las
fronteras, lo que modifica la respuesta
de manera histdrica, no come’un sim-
ple problema geogréfico. E’prablema
tratado contiene elementos valiosos
para cualquier misico latinoamerics-
no. Tanto para los del cono sur, azota-
do por sna epidemia de dictaduras, co-
mo para los del cono narte, con sus
respectivas dictablandas. De todos mo-
dos, ¢n comjunio, es un matevial rara-
mente hallable y que pdne sobre ¢l ta-
pete preblemas comunes de pajses la-
tinoamericano, de sus culturas, en-
cuentros y desencuentros. {4.L.D)



En una revista aparece un
reportaje a varios de los mil-
sicos jovenes chilenos de
shora, con el titujp-“En Ia
senda de Violeta™. ;Creen
ustedes realmente que hay
un seguimicnio del trabajo
de Violeta Parma?

Pedro Yiiez: Eso es sélo un
titulo, En realidad no hay
tal senda de Violeta, porque
ella hizo un trabajo de raf-
ces. Salid m recopilar todas
tas manifestaciones popula-
res y cultivd lo que es patri-
monio del pueblo, patrimo-
nio colectivo. En sus prime-
ros ailos difundid simple-
mente sus recopilaciones, o
sea el arte popular levado al

disco para difusién masiva. .

Luego se conviriid en artis-
ta. Ella decia que el falklor
habfa que estudiarle a fon-
do y después echdrselo al
bolsillo. Estc es una figura
poética. ‘‘Echdrselo al bolsi
Hlo™ significaba que si uno es
artistz no puede reconocer
ningdn tipo de reglamento,
limitaciones ni nada. Enton-
ces ella se convirtié en una
artista del cancionero. Ter-
miné su carrera haciendo
“canto-arte” (es decir, exis-
te el canto y ¢l canto arte).
~ Todas las primeras graba-
ciones de Violeta tenian es
{a linga tradicional: una res
balosa, una polka, canto arru-
madao, cueca, sirilla, sanjulia-
na. Al final ya no fue necesa-
ric que scan nadasino canto-
arte. Algunas eran exacta-
mente de acuerdo a las mé-
tricas populares, como las
cuecas. Pero “Gracias a la
Vida™ es una cancion, “Vol-
ver 4 lne Mhiericiste® tamhidn
“Run Run se fue pal norte™
es cancién también, como
otras, en las que utilizd toda
la riqueza de la tradicion po-
pular fplklérica.
© Aho¥g, los otros cantores
se glejaron mucho de las raf-
ces: Patricio Manns, Victor
Jara, Angel Parra, Qsvaldo
Alarcon, 1sabel Parra, los Jai-
vas (P. YdRez se rie} En la
actualidad hay poca gente
que tirabaja con las rafces,
?Oq“ima' Por gjemplo, con
a raiz de.la zona norte esid
Osvaldo Torres, Hlapu, so-
bre todas las cosas. Con Ia
raiz de la zona central yo: y

Entrevista a Eduardo
Peralta y Pedro Yafez,
de la Asociacion

“El Canto de Chile*. -
Santiago,
noviembre 1081,

o,

siguiendo la tradicidn popu-
lar de recopilacién hay un
gran trabajo donde estdn all{
Gabriela Pizarro, Margot Lo-

yola, que difunden siempre’

canto folklérico andnimo.
Quizds lo que sucede es que
Violeta representd y repre-
sents una época de Chile.
Uds, también, mal que bien,
representan con su trabajo
el canto chileno. A lo que
vamos es a lo siguiente: hay
diverses situaciones en Chile

ve son expresadas & través
3el canto de medo diferen-
te. Uds. expresan quizds no.
o mismo que Violeta o lo
misipo que la cancién chile-
na hasta elaiio 73. En un ca-
80 recoger la tradicién popu-
lar 0 en el otro la necesidad
de ligarse a la lucha directa.
H representarian ustedes,
ahors, como expresion del
canto chileno, qué manera
de cantar?

Eduardo Persita: Es delica-
do responder eso. Porque no-
30tros . pertenecemos a una
asociacion que se llama “El
cante de Chile”, Los postu-
ladosson defender la cancidn
como obra de arte, que es
uno de los postulados funda-
mentales. Como también el
afirmar ¢l compromiso del
cantor con su vida y su can-
to, que sea el inotor de su

vida, el motor econdmico, el
motor sensible, politico, Pe-
ro que no sea otra cosa. Eso
hace trabajar, fundamental-
mente, en direccién a la can-
cién, & la cangién arte y g
¢s¢ compromiso. Entonces
para nosotros no hay artis-
tas de épocas. Por ejemplo,
Patricio Manns es un artista
y €l vivi0 otra época. Claro
retratd lo que €l sentia a tra-
vés de su cancion, su maneya
de ver el arte, Pero nosotros,
yi creo que lo que estamos
haciendo es recuperar la fun-
cién artistica de la cancidn
en el sentido de quo es una
necesidad social artistica y
vivencial para la gente. La
cancién en si es algo que va-
le 1a pena, no una forma de
entregar un contenido sacio-
nal o politica, Y ahora; 18
imporiancia politics que te-
e ¢80, que la cancibn wa en
si una obra de arte que pue-
da llegar a la gente y tras-
cender, es inmensa.

Pedro Ydiez: Yo te voy a
dar una razén. Primero: por-
que ahora esid después que
antes, y la infancia estd anh
tes de la madurez, Ahora, a
veces una situacidn anormal
te obliga a cambiar todos
tus puntos de vista. Dei 70
al 73, los artistas que tene-
mos una sensibilidad huena-

na, humanista, y por supues-
to social y politica, estuvi-
mos viendo que se nos venia
epcima algo terrible y quisi-
mos hacer del canto un ins-
trumento de propaganda al
servicio de las ideas que con-
siderdbamos debian triunfar.
En ese tiempo se hizo por
una razén de contingencia,
pero también por una razon
de inmadurez. Hay cosas
que s¢ vecuperan de esa ex-
periencia, pero también hay
cosas que son de ahora, v
solamente de ahora. Un ar-
tista que trebaja con ¢l can-
to puede hacer obras de arte .
canalizadas hacia los medios
de comunicacion de masas y
dice “mi canto tiene. que ser
universal”, tiene que poder
llegar a millones de personas
y tiene que tener una vigen-
cia de mucho tiempo, diga-
mos cuarenta, cincuenta,
gien afos, Ahora se ha al
canzado esa madurez.

Creemos que 12 ideologfa no
s¢ combate con ideologia,
salvo en situaciones particn-
lares. Con las cosas materia-
les no se tumban los senti-
mientos. Mi punio de visia
es de que es necesario el
mantener la impieza, no em-

E.P.: Escomp]ejo porque_ ..
i8abes lo que pasa? Yo qui-
siera decir algo. Es que mu-
cha gente cree que, por ejem-

lo, el movimiento musicat
lamado “Alternativo™, estd
destinado a derrotar un régi-
men. Y esto ed mentira. Pe-
ro hay gente que tierie esta
concepcion. Y afuera espe-
ciaimente. Si nl lees por
¢jemplo articlos que han
salido en Europa, E.E.U.U.,
sabre el canto nuevo en Chi-
le como un movimiento, pa-°
reciera realimente un gjército
de huevones con guitarras
que s¢ acercan a La Moneda
¢ al edificio Diego Portales,
con guitarras flamigeras, He-
nas de fuego, que van a des-
truir. Esa es la imagen que
queda. Y esoes meniira. Eso
es falsear la reahidad. Y eso
es un problema grave. Es
creer que la realidad fuera
como uno quisiera que fue-
5€.



El punto sebre el que veni-

mos hablande pertenece 2
uns discusign importante,
Kero paia la cual no siempre
ay condiciones. Quisiera
que habléramos sobre las
condiciones materiales y con-
cretas sobre las que trabajan
ustedes, para hacer cancle-
nes. Esta madana leimos al-
go sobre la Asociacion “El
cantn de Chile”, .
PY.: Somos un grupo de
cantores, trabajadores del
canto, por lo tanto explota-
dos. Por empresarios, etc.
Nos unimos, defendemos
nuestros derechos y lo que
queremos es entregar el fru-
to de nuestro trabajo con to-
da la calidad que tiene, de
una manera digna, de fa ma-
nera como lo sentimos, Nos
. preocupa Ser una empresa
de autogestitn y lograr que
- cada uno pueda vivir de su
trabajo. Aqui en Chile han
habido conjunios que han
sido levantzdos como ban-
deras de lucha, en materia
de esperanzas y de anhelos
del pueblo. Conjunios de jé-
venes universitarios que de-
sapatecen a los dos afos.
Como nunca se planlearon
dedicar su vida a ese trabajo
artistico, eran artistas mien-
wras estaban de vacaciones
de sus escuelas o Ues. Pero
el hecho de afrontar una si-
tuacion econdmica, de ga-
narse el pan con el trabajo
artistico y todo el riesgo
que eso trze, es el desafio
que estamos enfrentando.
En ese terreno, preocupar-
nos del dinero que vamos a
anar para vivir, es una cosa
e fondo, no de forma. Ea
una actitud fundamental.
El problema quizi consiste
en que el pueblo debe man-
tener a sug artistas, porque
€l también uabe, y es el pri-
mero, que nadie vive del aire
en ninguna parte de la tierra.
EP: Este no 2s un problema
solamente del pueblo. Es un
problema generalizado a ve-
ces, de concepcién de los ar-
tistas como seres que esen-
- cialmende regalan su trabgjo.
Esa es una concepcién muy
mala que tiene cierta gente,
crisliana, de izquierda, eic.
Es un problema de concep-
cidn artistica y social ade-
mis. O sea jqué importan-
cia social tiene un artista de

JUAN GONZALES (cancion / Edugrdo Peralta)

Por las calles mds chicas de la vide

y por sus avenidas principales,
entrando de mariang a la oficing

o colgando en los buses estatales,
vendiendo bagatelas en la plaza

para embaucar a miserys mortales
sfempre veo tu carg,

siempre pasas, Juan Gunzales
Cudiito vales, Juan Gonzales,
cuanto vales, Juan Gonzales,

vales mds que fos ministros

y los gordus industriales,
‘vales mds que fos obispos

¥ qun mas que los cardenales,

Juan Genzales, ¥ no entiendes lo aue vales.
¥ siempre estds gritundo en el estadio
por la eterna cuestion de los penales
o cun los miembros de i sindicato
hablando sobre asuntos laborales,

o mirando ristiefio a la nwifer
cuagndo le cambia al nifio los pafigles

Cudnro vales Juan Gonzales,
cudnto vales Juan Gonzales

vales mds que los furistas

que hablan en log tribunales

¥ que los alcaldes dueflos - -
de fueros municipales,

Juan Gonzales, y no entiendes lo que vales.
Sin discursos ni hitecas oratorias,

me convencern e rosiro y tus modales

de que la vida es digna de vivirse

porque todos los hombres son iguales,
Eres un gran filosofo, mi amigo,

va que i ney deseas pedestales

ni dormir en las paginas de un libro

ni glorias ni prestigios terrenales.

Cudnro vales Juan Gonzales,

cudnio vales Juen Gonzales,

vales mds que esos seflores

que inquguran hospitales

vales muis que presidentes

¥ reyes y generales,

o buscando una pleza de alquiler

para las crudas noches invernales

_ Jugn Gonzales, y no entiendes lo que

 vales.

la cancion? Eso, de ir a can-
tar gratis a cualquier parte,
esa concepeion hay que rom-
perla. Nosotros estamos por
destruirla desde sus cimien-
tos.

;A qué piiblico Hiega et tra-
bajo de ustedea?

PY: Le cantamosa cualquier
persona, a los seres huma-
nos. El que lo toma lo toma.
Yo grabé un disco el aflo 77,
supongo que lo escucharin
por aqui & veces, o por alld,
Et que busca encuentra, el
que sintoniza ¢l cassette lo

- escucha, el cassette no es co-

mo ung pintura. Esta vale
un milién de pesos, el casse-
tte ochenta. Y corre y corre.
Nuestra difusién en vivo es
un aspecto que tiene impor-
tancia, calidad, muy grande,
pero en cantidad muy pe-
quefioc. A mi me interesa
que mi trabajo {o entiendan
los cien millones de latino-
americanos que vibrarian
con ello, pero no me intere-
sa que me vean. No me pue-
de interesar, No me preccu-

.0 8i me van a ver en la Ar-

gentina o no.

Lo que decias me hace re-
cordar a una gente que afir-

. maba usar la téclica de Ro-

bin Hood, la de robar a los
ricos ¥ darle a los pobres.
Pero eso también Liene su
parte de paternalisme.

EP: Ahora, con respecto a
lo del paternalismo, seria

bueno decir en mi caso perso-.

nal. . . (Nosotros tenemos
esa libertad dentro de Ia aso-
ciacion, quée somos todos di-
ferentes. Cada uno tiene su
manera de pensat, somos si-
milares, hay cosas quc nos

unen y hay cosas que son di-

ferentes en cada uno porque
hacemos un arte variado, ha-
cemos un tipo de cancion
que en cada uno tiene su
fundamerito, sus bases, sus
raices. Lo que Pedro v yo
hacemos son cosas totalmen-
te diferentes y tiene sus co-
1as en comiin). , Volviendo
a lo del paternalisma, lo que
yo querfa decir, hay toda
una vision sobre 1o que esel
cantor solidario. [Qué es?

Es aquel cantor que el vier- .

nes tiene ¢inco actuaciones,

¢l sdbado tiene seis en dis-

tintos puntos de Santiago,
gratis todss, ¥ que durante
la semana se gana la vida
con otra cosa, con su traba-

jo.

PY: O bien no se gana la vi-
da porque vive con sus pa-
dres.

EP: Eso es mds comén, En
fin, eso es una falsa concep-
cion. ;jPor qué un cantor so-
lidario tiene que definirse
asi?7 Ya hay una falsedad.
Un cantor tiene qug ser can-

tor primero, § quiere ser 0~
lidario.

. . . ‘.'Y
en qué sentido hablo del pa-
ternalismo? En ls ruptura
con él, puesto que hay mu-
cha gente que én realidad vi-
ve esta concepcion v Hega a
las poblaciones a “‘entregar’”
cultura a la gente que “reci-
be” la cultura, el “canto
comprometido”, tno? No-
SOtTOS QUersmos romper con
eso. ;Por qué? Porque no
nos sirve, en primer lugar.
No tenemos otra cosa con
qué ganamnos la vida, sino
con el cante. Por mis exigua
que sea la entreda, es una
entrads que revaloriza la dig-
nidad de ese hecho que sig-
nifica el canto. En cualquier
escenario, en cualgwier par-
te. Lo que te quiero resumir
es-que nasotros no levanta-
mos la bandera del canto so-
lidario o del canto compro-

‘metido. Nosoiros somos can-

tores, simplemente. No enar-
balamos grandes ideales ni
grandes luchas ¥ yo pienso
{vy esa es mi concepcion)
que 1o necesifamos enarbo-
larlas porque van demasiado
dentro de nosotros. Esuin
Y& en Nosoiros ¥ BS ung acs
titud de dignidad humana
que tenemos que hacer cre-
cer a través del canto, que
25 NUestira arma.
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En una revista aparece un
reporiaje a varios de los mi-
sicos jovenes chilenos de
shora, con el titulo “En Ia
sends de Violeta”, Creen
ugtedes realmente que hay
un’ peguimiento del trabajo
de Violeta Parra? .

Nosotros somos absoluta-
mente reconocedores de una
tradicién de canto popular
que ni siquiera guardamos
camo resefia histérica con ¢l
nacimiento de Violeta Parra,
sino que vamos mucho mis
atris, reconocemos las can-
ciones independientistas que
8¢ cantaron contra la oliger-
gu(a espafiola, y después to-

o ¢l periodo de la Repibii-
ca, todo ¢l problema de Bal-
maceds, cuando nacen las
primera canciones de expre-
sién popular que Hevan en si
una connotacién de clase.
Reconocedores de esa tradi-
cin de canto popular y con
una necesidad impericsa de
poder ¢xpresar hoy dia una
visién distinta del pueble
ghileno (gue es la que lee b
tocado u%lllds. palpar, ese de-
rrotismo en las capas medias
y también esag paquefias vic-
torias de los sectores popu-
lares), después de un reflujo,
y cuando el canto popular
brota nuevamente con mu-
cha mayor fuerza y mucho
mayor vigor que en oOtras
oportunidades.

Ahora bien, hay dos co-
rrientes dentro de este nue-
vo brote del canto popular.
Una que se quedd en el pe-
riodo en que ¢l canto podia
decir ciertas cosss, y que el
canto estaba presente en las
cosas. Y otro canto que se
empieza a fortalecer en ef
movimicnto de masas, Se
empieza a producir, sino
una division, una separacién
tangible entre algunos de
nosotros, por las diferentes
opiniones que hay con res-
pecto al arte, y al canto po-
pular en este caso, Induda-
blements, nosotros no pode-
mot hacar abstracciones, en
este momento, de que exis-
tié una Violeta Pasra, de
gue nos mataron un Victor
Jara, de que mataron a Clau-
dio Solbers. Cue mueren
pintores, detienen actores.
No podemos hacer abstrac-
cién de eso, no podemos de-

Y - Lupe. Santiago, noviem-
bre de 1981.

cir que ¢l canto popular na-
ce zhors, que la vida tiene
altos y bajos y que hay que
expresaria como dies man-
da, No, Nosotros decimos
que hoy dia los cantores pa-
pulares viven una realidad
que no s nada diferente a la
gue viven todos los trabaja-

ores de esle pals, y que te-
nemos las mismas reivindica-
ciones.

Creo que la idea no es esa,
sino ¢l problems es como vi-
vir de ese trabajo, come
comprometerse a vivir con y
por ¢f canto.

Nosotros consideramos,
por supuesto, gue es impor-
tonte sobrevivir de lo que se
hace, pero hoy dia en estas
condiciones no s¢ penmnite
que un canto que tenga es-
tas caracteristicas, estas con-
notaciones, tenga la opcion
a subsistir con los medios
que #e dan. Por lo tanto de-
cimox: claro, es logico, hay
que sobrevivir, pero hay que
sobrevivir en base al trabajo
que tenemos acumutado en
este momento, propic, los
mismos medios de comuni-
cacion de masas que el pue-
blo ha creado tienen ?.‘:;
pennitimos  sobrevivir,

disqueras populares, las aso-
ciaciones, Ios sellos, los ta-
tteres. Agui hay dos cosas
que se dicen, que estin en
boga. Para dedicarse al can-
to hay que comer. Perfecto,
hay que comer. Pero las ten-
taciones del sistema y el or-
den de cosas te llevan a pen-
sar que para vivir del canto,
la Gnica forma que th pue-
des vivir del canto, ¢s Hegan-
do a la televisién. O a la au-

togestién, jno? Que, segin

se dice, es hacer todos los fi.
nes de semana recitales. Re--

citales jdénde? En la Parro-
quiz  Universitaria, donde
van personas que pueden pa-
gar cien, ciento veinte pesos;

. en el café Ulm, donde vale

ciento ochenta pesos la en-
trada, en el Cariola donde
vale nchenta pesos. Se plan-
tean hacer seis recitales al
mes, porque COn &0 viven.
Pero hacen esos recitales no-
més. Y no van al acto solida-
tio, no van al comedor infan-
til, no van a la parroquis, no
ven al sindicato, a la pobls-
cién. jPor qué? No van por-
que si 8¢ comprometen con
esas cosas, no tienen opcidn
a entrar en la television. Ene
tonces ellos dieen: “noso-
tros hacemos ¢3tas cosas, pe-
ro no hacemos estas otras™
Por otro-tado se dice: “Hay
que ser famosos. Mientras
mds conocido se es, mas in-
vulnerabie se es”. Creen que
asi no los pueden tocar. Esa
e§ una gran mentira. Porque
nosotros hacemos al mes
treinta actos sblidarios y nog
ven diez mil personas, entre
uno y otro lugar,

Es una cuestién de actitud
mds que de lenguaje,

Exactamente. Y ahora,
otra cosa, Nosotros no plan-
teamos 1z cancion panfleta-
ria. No plunteamos que esta
sea la solucién para el canto
popular. Yo quiero que te
quede bien claro, porque yo
tampoco hago cancién pan-
fletaria. Nosotros plantea-
mos una cancidn clara, que
lleve en si una calidad poeti-
¢a y una calidad musical,
nosotros nc hacemos sbs
traccidn de lo estético, no-
sotros creemos que lo estéti-
co y lo politico van por el
IMisma camino. »

Ustedes qué opinan acer-
ca del “Canto Nuevo chile-
no y ia frase de que ese
catto va por la senda de
Violeta™?

Sergic Coulon: Nosotros, en
realidad hace mucho tiempo .
y ahora especialmente, he-
mos peleado por no pener-
le etiqueta a las cosas que
se trata de hacer. Ep todo
caso penerla al terminar, al
final. O sea, en esto de Vio-
leta Parra no podemos em-
pezar a pretender disputar
nos la bendicién de-la Viole-
ta sobre lo que hace dste o
el otro. Lo que hacen todos
en Chile es lo gue Violeta
empezd. De 1o que no cabe
duda es que ella es un punio
de referencia (v no solo ella
sino tambisn Margot Layola
y otros); pero, si quieres,
Violeta simboliza todo ese
comienzo de descubrirse co-
mo chileno, de toda esa cosa
que se echo a sndar por esa
época. La historia entonces
estd llena (no sola la historia
del arte o de la musica), de
reinvidicadores de “lineas™.
No sé. . . Sadat en Egipto
decia que seguia la linea de
Nasser y la hizo pedazos. . .
hasta que lo hicieron peds-
zog a ¢l. En nombre de Na-
sser mismo se destruia todo
lo que Nasser habia hecho.
Esto de declararse heredero
unico y después ;para qué
hablar de las disputas entre
chinos y soviéticos, “el pen-
samiento de Lenin” o el de
Marx? Me parece medio ina-
til esa discusion. Ninguna
discusion es inhitil, pero me
parece medio bizantino es
to de andar reivindicando
santos. Me parece que noso-
tros tenemos metida muy
adentro una cuestion religio-
58, todos en América Latina,
¥ que nos viene de todas
partes, sobre todo de los es-
pafioles, toda una cuestion
de santos. Parece que esuns
necesidad humana. Ahora,
no es necesario  buscarle
“sponsor’” 2 lo que wno
hace, refugiarse. Yo eren
que hay que tener siempre
la valentia de las propias
opinivnes y asumirsela en
rimera persona.
0 creo que lo que hace
“Titicaco” (Osvaldo To-
rres), como lo que hace Pe-
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dro Yifez, o lo que hace-
mos nosotros, no habria si-
do hecha sin Violeta Parra.
En ese sentido estamos to-
dos en la senda de Vioieta,
¢ igual en Iz de Neruda, o en
la de mwuchos mas. Enton-
ces, desde luego que esta-
mos tados alli, pero es una
senda bastante umplia como
para contenernos a todos. Y
¢ada uno con perfecto dere-
cho de 1o que hace.
Nosotros seguimos con ul-
guna “morbosidad” lo que
se¢ hace ahora en Chile por-
ue el hecha de estar lejos
comu que nunca habiamos
estado mas cerca de Chile
que ahora, en realidad), por
una parte, dacierta ohjetivi-
dad, pera por otra una frus-
tracién permanente, el no
sentir la incidencia, no po-
der. Ain sentimos, de una
u otra manera, que lo que
hacemos nosotros o lo que
Quilopuyon hace, o lo que
se hace afuera, incide den-
tro también. Es intitil que
alguno  reivindigue la sen-
da de Violeta, su heren-
cia, es absurdo que alguien
la reivindigue como legiti-
ma. Y me parece absoluta-
mente legitimo que rodns
reivindiquemos esa herencia,
incluidos los Jaivas., Y hasta
la Gloria Seminario, que
canta “Gracias a la Vida™.
Démosle la dimensiin enor-
me que tiene de ser una
figura que ha dado renom-
bre a Chile. Nosotres como
grupo i reduciriamos mu-
cho, enormemente, si dijéra-
mas “no, en realidad noso-
tros somos los herederos de
Violeta Parra”. Entonces la
grandeza que le podemos
hacer es ver cuiles bifurca-
ciones tenfa, apreciarlas.

De estas cosas conversa-
mas en Chile can Eduardo
Peralta, Pedro Yanez y Os-
valdo Torres, a quienes uste-
dex Haman “Titicaco™. Su-
pongo que serd por el perso-
naje de Condorito, Desem-
bocamos en el siguiente te-
ma: si en Chile Violeta Parra
representa una £poca, igual
también lo hace toda ia ge-
neracién que sufre el golpe
del ane 73. Y creemos que
twmbién {0 gue se estd 11:-
ciendo ahora en Chile repre-
senta otro momento  del

INTE ILLIMANE:

canto. Violeta Parra recoge,
asimils y olimenta la tradi-
cién popular; los del 73 tie-
nen una experiencia ligada a
la lucha politica, al trabajo
de amplias mases. Y los que
surgieron después del golpe
quizds representen la- revi-
sidn de todo lo anterior,
iCreen ustedes que realmen-
te hay épocas del canto chi-
leno? j,l’.‘uﬁl fue su papel ¥

ué gignifica ser cantante
ahora, en Chile y fuera de
él, como ustedes gue son
exiliados?

SC: La verdad de las cosas,
yo les voy a contar, Noso-
tros hemos seguido toda
esta polémica. Leemos pu-
blicaciones. Es una polémi-
ca gue nus parece util en fa
medida en que nos parecen
utiles todas las polémicas.
Pero nos parece llevado ade-
mas con bastante miala le-
che, con saia bastlante gran-
de, con gulpes bajous. Y en
{talia hemos aprendido algo
util de los italianos, como
que ninguna discusion pare-
ce que valga tanto como pa-
ra corroer cucstivnes funda-
‘mentales. Los chilenas un
poco que semos demasiado
apasionados, como | que
pusrdamos el cuchille deba-
jo del poncho, Creo que hay
que aprender a usar unu
gfan tolerancis en todo esto.

Yo creo que io ultimo

que puede hacer un creador
es el pensar que la trascen-
dencia, 5i va a pasar a la his-
toria 0 no, porque lo puede
castrar como creador, es
muy peligroso. La gente res-
ponde y crea ¢n base a esti-
mulos bastante profundos
y por necesidades bastante
profundas. Es decir, yo no
hago tal o cual poesia por-
gue ya esté pensando en el
premio Nobel. ko hago por-
que me enamoré de la nifa
y la nifia me dejo y me rom-
pic la ecologia interior. Lo
inico que puedo hacer en
£5¢ moementy que me estoy
haciendo pedazos es escribir
algo que me salga de aden-
tro. 'Y ahi queds. Lo que
pasa con eso ne depende de
ni.

Nosotros vivimos la peur
época de la Unidad Popular.
Y vimos esa época que era
uny bocura. Yo creo que no-
“sotros somo asi como los
pastores de Fdtima que vie-
ron a la virgen asi. ..y que
se quedaron aaahhh, con la
boca abierta. ¥ que lo dni-
co que pueden hacer des-
pués es hablar de la virgen
porque la vieron. Nosotros
vivimos una época absoluta-
mente loca. Si nosotros pen-
samas ahora en lo que pasé
en Chile en aqueilz épuca,
es pensur en la virgen Maria.
Es uny cuestion fanidstica.
Tuvimos la suerte de vivir

una  época abolutamente

an6mala, en la que todoera
una . . . {bueno, y que por
otra perte tumbién la vio Pe-

- dro Yafiez, 1a vio Titicaco, ¥

la vieron todos los protago-
nistas de esta historia), . . .
entonces, jeGmo vamos a
ponernos ahora, desde nues-
tro exilio desde esa situa-
cion que ya no estd mad y
todo, & pensar “mira, como
se nos ocurre haber hecho
esta cancién sobre el poder
popular” y analizarla, des-
menuzarla? No, po Lene na-
da que ver. En ese momento
era abolutamente impensa-
bie gue no 1@ NULLTAMOS
hecha, aun cuando hubiera
temido un texto pésimo.

O pueda haber estado squi-
yocada politicamente. No.’
En ese momento viviamos
una situacion completam®n-
te distinta. Victor Jara hizo
muchas malas canciones du-
rante la UP, llevado por el
entusiasmo y todo, pero hi-
zo cuestiones bellisimas que
van a quedsr como clisicos
de Iz misica chilena. Y en-
tre otras cosas a Victor Jara
lo mataron. Y lo mataron
por £s0 mismo, por esa pa-
si6n suya y por esa entrega.

Entonces no vengamos aho-
ra a desmenuzar aﬁui, por-
que yo me niego a llegar a la
conclusién de que a Victor
Jara o mataron de puro leso
que era, )

Horacio Durand: o por hue-
vin,. . .

8C: ;Como vamos a llegar a
una conclusion asi’. Yo qui-
siera mantener en mi Ia no-
cencia, o el infantiismo, o
I vapacidad de entusiasmar-
me, o 18 capacidad de entre-
garse como para- que olry
vez, si s¢ produce una situa-
¢ién asi como la gue vivi-
mos en Chile, yo atra vez
vay a estar alli en la pared.
Y no voy a estar pensando
en la posteridad ni nada si-’
no que voy a estar ahi don-
de las papas yueman, por-
que es una necesidad vital.
Entonces, ante ese dilema
respondo: no creo que o
que nosotros hacemos esté
hecho para el universo este-
lar, que lo van a descubrir,
etc. Estas cosas se hacen por
una necesidid inlerior muy
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fuerte, para no morirse. [ Y
qué pasa? Que en algunos
momentos lo que ti haces
coincide con el sentimiento
y la pasién de muchos otros
seres humanos, y lo que td
estde haciendo, diciendo o
escribiendo encuentra eco v
- respucsia en otrs gente. Y
de repente no encuenira.
Porque si 8 mi me dej6 esa
nifia que me rompid el alma,
y¥0 en ese momento escribo
~esa cuestibn y se lo paso a
otro, que estd rebien, feliz,
no le dice nada. “Pucha que
estds mal viejito”, te polpea
la espalda. Perc a lo mejor
_ si despuéy te pasa lo mismo
y lo lees, te una cues-
" tidn, te praduce aigo. En-
tonces, lo dnico que vale
aqui es la honestidad, en
realidad, con la cual se ha-
cen las cosas. Yo creo que
en cada momento hay que
hacer la cancidn que a uno
le nazca det corazdn.

HD: 5i el fascismo te obliga
en un moménto, td te sentis
fregado, no te dejan cantar
y te obligan a hacer cancion
sumamente cerrada, suma-
mente intimista, hay que
hacer esa cancién. Lo falso
seria en este caso decir
“No, este es un problema
mfa, personal, debo hacer
una cancion que rompa y-
que bote a la junta, no me
puedo encerrar”. No, si no
es auténtico. Si ninguna can-
cién va a botar a la junta. Si
e produce una situacién co-
lectiva, bueno, hacer la can-
cibn que refleje esa situa-
cion colectiva. Y no creo
u¢ nipguna cancidn haya
?novﬂizmag‘:) o cambiado nlg);-
nie estructura social. Pero sin
embargo, cuando se mueven
efas estructuras y empieza a
moverse todao, siempre apa-
rece quien s& sienta motiva-
do s cantar lag glorias del
pueblo en marcha, Ahora
por ejemplo seria falso ha-
ceér una cancion como “El
-Pueblo Unido”. . N

Eduardo Peralta nos de-
cia que slguna gente tiene
idea de que ¢l movimiento
alternativo de 1a cancibn £o
Chile es casi “un ejército de
huevanes con guitarrss fia-
migeras rodeando ¢l edifi-’
cio de la Moneda™. Y es una

idea que se da en'el extran-
jero, )

HD: Es totalmente cierto.
Ese problema existe. Y exis-
te abara mismo gquizis en
mucha gente an el exilio, co-
mo una necesidad de vivir el
mito, de sofiar el paraiso,
como todo ser humano. Y
3¢ express en esta idea miti-
ca de las guitarras flamigeras
tumbando regimenes. Y no
solo en el terreno de la can-

cion, sino en todo. Creen -

que las masas!, ete. Y las
huevas. Las masas estdn mds
cagadas que la cresta. Es de-
¢ir, esto corresponde a una

. idea mitica que tenemos to-

dos los seres humanos, sin
excepeion. Sea a través de
dios, de Jesucristo o jeome
ge Hlama? gurl majarachi (se

_ rie), o Silo; los militantes de

izquierda tenemos esa idea
mitica del parise perdido.
En la cancion esto es absur-
do. Los compositores en el
exilio hgn tratado de hacer
el nuevo “Pueblo Unido”
pecmanentemente, en una
busqueda. No entendiendo

ue sl “Pueblo Unido”. . .
gL: Fue consecuencia de lo
que estaba pasando en Chile
y lo que pasé en Chile no
fue consecuencia del “Pue-
blo Unido™, de la cancion.

HD: Entonces jqué pasa’
Se ha tratado de invertir el
roceso. El compositor hace
Ea cancion, es muy dramati-
co, para que las masas sal-
gan. Lag huevas. ;Jamis! La
cancion salio despuds de que
millones de seres humanos
andaban en las calles luchan-
do, y luchando no sélo en
las calles sino en el terreno
de ta producciin, en el tra-
})_ajo. en et barrio. De-ahi sa-
i0, -

8C: Ahora, renegar de ‘
€s0. ..

HD: Es como hacer una can-
cién de amor dramdtico an-
tes de tener el amor dramg-
tico,

§C: Renegar de esa es como

_renegar de las espinillus de 1a

adolescencia. La cosa fue asi.
Y ahi si, como la Edith Piaf
“no me arrepiento de nada”.
Vivimos una época fantdsti-

ca, pero past. Y no hay que
hacer de eso un mito. Ahora
hay otra reaidad. Todo se
puede transformar.

En ofro mementc de la
conversagion en Chile salta-
mas al tema de las condicio-
nes materiales que el artista
8¢ mueve su tra-
bajo. El problema de 1y sub-
sistencia, de & ir & la televi-
sién, la radio, el trabajo de
base, etc,

SC.- Conocemos también la
polémica. Y sh{ 8 no nos
sentimos autorizados a opi-
nar de eso. Una cosa es ¢]
papel y otra vivir el prable-
ma.

HD: Lo tdnico que podria-
mos decir es que no hay que

- venderle el alma al diablo.

No sé si han visto una peli-
cula, “‘Mefistofeles”. Ahi se
expresa lo que quiero decir.

jTodos ustedes viven en
Italia?

'HD: Ahi estamos radicados.

Con nuestrag compadicras,
los hijos. Cada uno en su ca-
ss. Uno trata de normalizar
lo més posible la vida, hacer-
la 1o menos alterada. Tratar
de vivir,




AINOS PUEBLO DE AYACUCHO

Adios pueblo de Ayacucho, peddaschallay,
Donde he padecido tanto, perlaschallay.
Ciertas malas voluntades, perlaschallay,
Hacen que yo me retite, perlaschallay.

Paqarinmi ripuchkani, perlaschallay,
Mana pita despidispa, perlaschallay.
Kausaspaycha kutimusaq, periaschallay,
Waflugpayqa manafiacha, periaschallay.

Adios puebio de Ayacucho, perlaschallay,
Ripugtafia qawariway, perlaschallay.

Por mads lejos gue me encuentre, perlaschallay,
Nunca‘podré olvidarte, perlaschailay.

T  Madana me voy, perlaschallay,

Sin despedirme de nadie. periaschallay.
8i viw volveré, perlaschallay,

Si muero ya no, perlaschullay.

" Adidgs pueblo de Ayacucho, periaschaliay,
Mirame, ya me voy, perlaschailgy,
Por mis lefos gue me encuenire, perlaschallay,
Nunca podré olvidarre, perlaschallay.
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ANCIONERO

Seleccion y traduccion
de Arturc Pinto

y Flor Canelo.

Veinte huaynos

del repertorio
ayacuchano

para ser cantados

con sentimiento.

CHUNKULLAY

Til eres como la paloma, chunkuliay,
Que bajas a beber agua.

Despuds de beber el agua, chunkullay,
Alzas el vuelo'y. te vas,

Yo te quise como s nadie, chunkullay,
T no has sabido quererma.

tise carifio que tuve, chunkullay,
Conforme vino se fue,

Ima munasqaykitapas, chunkullay,
Mana rurgehu kargani.

Pampa sarusqaykitupas, chunkullay,
Nogaga muchagmi kani.

Jué cosas que hayas deseado, mi corazoncito,
No he sido yo quién las ha hecho?

Yo suy el que besa, mi corazoncito

El suelo que tu has pisado.
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CUCULI MADRUGADORA

Cugndo sali de mi tierra
Cuculi madrugadora,
Hasta las piedras lloraron
A las cuatro de la mafiana,
Encanto de mi persona.

Qué bonitos ojos tienes,
Cuculi madrugadora,’
Parz robar corazones

A las custro de la mafiana,
-Encanto de mi persona.

Quién dice que no se goza,
Cuculi madrugadora,
Sabiende sobrellevarse

A las cuatro de la mafians,
Encanto de mi persona.

Maflana cuando me vaya,
Cuculi madrugadora,
Lloraris si me has querido
A las cuatro de 1a mafiana,
Encanto de mi persona.

FORASTERITO

Deade lejos he venido,
Ay, way sefioritay!
Solamente pur quererte,
Forasterito soy,

Sin consuelo estoy,
Pasgjerito soy,

Mafiana me voy,

lle venido o no he venidao,
iAy, way seforitay!

A la puerta de tu casa
Fuorusterito soy,

Sin consuelo estoy,
Pasajerito soy,

Maﬂana me voy,

Punkuykipi wagaqkichun,
jAY, way sefioritay!
Roga rayku waqgan ninki
Forasterito soy,

Sin consuelo estoy,
Pasajerito soy,

Mafiana me voy,

c R
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NEGRA DEL ALMA

Negra dei alma,

Negra de mi vida,

Curame la herida que me has abmto
Dentro de mi pecho.

Ay corazon,

4 Pur gué lluras triste?

Habiendo nacido libre en el mundo
Solito te cautivaste.

Mucho te gustan

Los hombres de plata

Solo te aconsejo, negra del alma,
Que no Llores mas tarde.

Ay, mamallay.
Maypiflataqg kanki,
Orqonta gasanta maskallaspaypas

Manafia 1arikinachu.

. Ay madre mia, ‘\
(Dénde estards?
(e buscdndote entre cerros y abras
Ya no te puedo encontrar.

Qam raykupas wagaymancha,
Ay, way sefioritay!
Kuyarichikuyta yachaptiyki
Forasterito soy,

T Sin consuelo estuy,

Pasajerito soy,

Manana me voy

iAyuél que llora en i puerta,
Dices que Hora por 1?

Quizas por tf Horaria )
8i te supieras hacerte querer.
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MALDITO VAPOR BRILLANTE

Maldita vapor hrillante,

Muytataq yanayta apanki.
Manachu kutirichimuwag
Uyachallanpas qawaykunaypaq
Simichallanpas muchaykunaypag.

- Aguila maytam pawanki’

Manaraq inti qespifuyta
Manachu manchakullanki
Qagaman mayuman wichiykuyta.

Maypifiam tupamurqanki

Sapallan urpi ripuchkagwan

RNogaqa tupamurgani

Huancayo plaza yaykuykudlkaqwan

Maldito vapor briilante

iA dande te llevas mi amor?
¢No me 1o devolverds

para mirar su rostro,

para besar su boca?

Aguila, a donde vuelas

Antes de que salga el 5017

¢No temes caer por aiguna pefia
Neo'temes caer a algun rio?

¢Adonde encontraste

a esa paloma que partio solitaria?
La encontré

Entrando a la plaze de Rumcayo.

HUERFANO PAJARILLD

Ayacuchano, huérfano pajaritio -

¢A qué has venido a tierras extrahas?
" Alza tu vuelo, vamos a Ayacucha,

Donde tus padres loran tu auscncia.

En tu pabre casa ;jqué te ha faltado?
Curicias, delicias de mis has tenido.
8dlo la pobrezy con su ironia

Entre sus garras quiso oprimirte.



PERAS PERASCHA

Peras peras sikichanpi
Puifurqunaykama
Soltero vidachallayta
Suwarquilawasqa.

Quykapu&ay, quykapuway
Soltero vidachallayta
Manukuspay , prestakuspay
Adquierikusgaymi.

Atatallau, atatallau

Casado vidaga

Cachichamanpas, uchuchamanpas
Siemprem faltaykuchkan

Afiachallau, adachallau

Soltero vidaga

Qollgechawanpas, qorichawanpas
Kaskiilarqachiyman,

A los ples de un peral
Mientras me quedé donnido

Devuélvanme mi vida de soltero’
Que yo la adguiri solo prestada,

Qué fea, qué fea

La vida de casado
Siempre estdn faltando
La salcita y el aficiro,
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Qué rica, qué rica
La vida de soitero
Con el oro y el dinero
Para hacerse admirar, -

Me habrign robado mi vida de sofiero,

0JOS NEGROS

Ojos negros, ay, de mi vida
Ojos negras, ay, de mi vida,
Contigo me van celando,
Chunkuilay, mana imamanta,
Contigo me van celando,
Chunkullay, mana imamanta,

Ay jugto cielo, como permites,
Ay justo cielo, coma permites,
Castigar al inocente,
Chunkuliay, mana imamanta,
Castigar al inocente,
Chunkullay, mana imamanta.

Todos me dicen “ama kuyaychu”,
Todos me dicen “ama waylluychu™,
Con el transcurso del tiempo,
Chunkullay, waqachisunki,

Con ¢ transcurso del tiempo,
Chunkullay, lakichisunki.

Tados pretenden waflunallayta,
Todos pretenden ripunallayta,
Yo 1o hice males a nadie,
Chulnkullay, qanta kuyaspa,
Yo po hice males a nadie,
Chunkullay, gamia waylluspa.

Gjos negros, ay de mi vida
Contigo me van celgndo,
Corazonctto, sin razon aiguna

Ay juste cielo, cémo permites
Castigar al inocente
Corazoncito, sin razom alguna
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«Con el transcurse del tiempo

. Corazonei, te hardn llorar, 1o hardi sefrir )

Todos pretenden mi muerte
Todos pretenden mi partida
Yo no hive males a nadie

Todos me dicen “no te enamores™

Corazoncito, amdndote a ti, queriéndote a i,

BELEN PATAP!

Piedrg “alaymusca’ de la altura de Belén, *
Belen patapi aluymuska rumi, Por favor ayiidame g Horar,
Belen patapi alaymuska rumi, Por favor ayidame a sufrir.

Ama hina kaspa waqaykaysillaway . )
Ama hina kaspa lUakiykaysillaway Ast ya también te ayudaré a llorar
' - Asi yor también re ayudard g sufyir
Cuando te invada una fuerte pena

Cuancder te alcance una fuerte rabin

Chaynuma Aloqaqas wagaykaysisqayki,
Chaynama fioqapas lakiykaysisqayki,
Sinchi lakilla hapillasuptiyki,

Sinchi rabialla gatillasuptiyki.

sSoe=-0cEas o -

* Barrio gavacuchanho
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TANKARCHAY

Tankarchay kichkachay
Morado sisachay
Amaya tipallawaychu
Qala chakichaypi.

Walccha kallaspaymi
Pobre kallaspaymi
Hina qala chaki
Yanayta maskani.

Habaspa sisanta
Yuraglam nirganki
Allilla qawaykusqags
Yanayoqmi kasqa.

Mollipa rurunta
Imallam nirqanki

- Alkilla kachuykusqaga
Senqoyoqmi kasqa. -

Habaspas yansyoq
Mollipas songoyoq
Chaychu mana fiogqa
Yanachayoq kayman.

Espinita mia de tankar
Mj florecita morada
No me pinches

mi plececito descalzo.

Siendo huérfano
Siendo pobre
Asi descalzo
Busco a mi amor.

A L

A la flor de las habas

Le dijiste que solo es blanca
Pero minindola bien

Habia renido su negrito

Al fruto del molle

Difiste que no vale nada
Pero mordiéndolo bien
Habia tenido su corazoncito

Hasta las habas tienen su negro
Hasta el molle tiene su corazin
2AsE no tendrig yo

Mi amoreito?

Pl -

MI AUSENCIA

El rio que va corriendo
Maymi vidallay hamunchu
Chaynama foqa ripusaq
Mara kutimug

Mana vueltamug

Callin calincha purinki

Cuadran cuadrancha pasianki
Sombrachallaywan tupanki '
Menos kikiywan

Kuyagniykiwan
Wayllugniykiwan

Wasichallaytach yaykunki
Baulchallaytach kichanki
Retratochaytach tarinki
Menaos kikiyta

Menaos fogata
Kuyagniykita
Wayllugniykita

Panteonchatach rilanki
Allpachallatach achpinki
Tulluchallaytach tarinki
Menos kikiyta

Menos flogata

" Kuyagniykita

Wayllugniykita

El riv que va corriendo
Donde, vida mia, yiene?
AsE ya me ire

Fara no regresar.

-]

Quizds andes calle tras calle
¢ camines cuadra tras cuadra

Menos conmigo mismo
Aquél que te ama

Quizis entres a mi casq
v abras mi bawl

Sdlo hatlards mi retrato
Menos a mi mismo'

El que te quiere

Quizds vayas al pan.reein

Y remuevas la tierra

Sila encontrards mis huesos
Menos ami

El que te ama

Soto te encontraris con mi sombra

SISARIY DURAZNO

Sisariy durazno
Sisariy manzana
Kananmi timpuyki
Sisarinaykipaq

Agosto wayralla
Chayarkamuspanqga
Raman-ramanilach
Taspiykullasunki

Sisachallaykiqa

Ramachallaykiga
Nogallay pobrepa
Sombrakunaliaysi

Huamanga plazapim
Sarata plantani
Chaypa pangachanpim
Escribimusqayki

Huamanga plazaman
Chayaykullaptiyqa
Suni chuk chachanwan
Wayra pukllachkanqa

T (Florece durazno
r florece manzano!
a Yaestiempo

d Para i florecer.

El vienio de agosto
ya esud Hegando

Y rama por rama
Te sacudird.

S o6 o

Tus florecitas

Ths ramas

Son la sombra

Para mi que soy pobre

En lg plaza de Huamanga
Planté un maiz

Y en sus hojas

Te escribire

Cuando lHegue

A la plaza de Huamanga
El viento estard jugando
‘Con 2us cabellos de paja. -



PURO SENTIMIENTO

Altum.pawaq chiwillituy
Tapurikusqayki

" Maynintachu pasallarqa
Sapan ripuq urpi
Ingrata paloma.

Kikichallanmi ripullarga
Kuyayanailayqga

Mana imapi pifachisqaptiy
Puro sentimiento

lugrata paloma.

Suli rigsillany yanalluygs
Blanca palomita
Alachanpi lunarchayoq
Pimientapa rurun
Canelapa sisan.

MAYU PATAN URPI

_ Hatun Warpa Mayu
Kuchun-kuchun puriq
Weqeywan yapawpa,

Yanayta harkaykuy.

Uma Kunga Orgo
Kutichimullaway
Ruwinchakuykuspa,
Ripukug yanayta

Mayu patan urpi
Imatam ruranki
Aquta pallaspam,
Yanayta suyani.
Manaha manasia
Rikurimgptinmi
Aqgo pallasgayta,
Hukmanfia umini.

(sran rio Huarpg

. Ataja a mi amor.

Cerra Uma Kunga
Hazlo regresar

Arruinandome.
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Que andas por rifones v rincunes
Creciendo con mis legrimas

A vse mi-amor gue se fie

Chivillite que vuclas alta
Quicre Racerte una pregunia
;Por donde ha pasada

ung pelama que va solitaria?
Ingrata paloma. '

.. Ela solita ha partido

mi querido amor
. 8in que por nada vo la kava hecho enojarse
Pura sentimiento

{ngrata paloma.

. iScguramente esa es mi amor!
Blanca Palomita
Con un lunareite en el aly
Pepita-de pimientu

" Florcita de canela

c-‘onc.c.m-‘.._!
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viday

viday,
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viday,

viduy,-

- Patoma de la orilla del riv
" (e estis havivedu?
- Recoglendo la arenilla
Eipero a mi amuor,

Cuando ya ni: regrese mds
La arena yue he recogido
A oire ‘ :

Le daré en la boca

CULEBRINAS
Augusto chheco

Culebrinas, culebrinas

Amcha venenom kallasqanki
Venenachayki chayailawaptin
Sulemachayki chayallawaptin
Imay naraq kallachkayman
Imaynaraq kallachkayman.

Culebrita, culebrita

Qori color culebrita :
Cuerpochallayki arwillawaptin
Rawichallayki qawallaptin
Linaynataq kaliachkayman
Pufisyllachum hapillawanqu.

Sortejilla, sortejilla

qowchis color surtejilla
Colorchallayki gustallawaptin .
Lancetachayki kachullawaptig
Wafluy tafam maskallachkasaq
Warluytafiach tarillachkasaa.

Cudebrinas, culebrinas
Habiay tenido mucho veneno
JComao serta sime llegaia ese veneno myo?

Culebrita, culebrita
Culebrita de color dorado
(Comu serig si me envolviera ese cuerpo tuyo?

" iMe atraparia el suefio

al mirar tus viites?-

Sortefilla, sortefilla
Sortejila de siete colores )
Dejindome atraer par tus colores

Estaré buscanmdo mi muerte

8i me mordiera tu lanceta
Estaria encontratude la mucrte.



KILLINCHALLA Y WAMANCHA LI;A Y

Killinchallay, wamanchallay
Kay orqupim chinkarguni
Yana puyun pampallawan
Para wayran whkollawan,

Killinchallay, wamanchallay
Alaykipi apukuway
Rikraykipi apawaspa
Ranchallaman churaykuway. v
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Chuymantaga ripusaqmi
Chaymantsqa passsaqmi B
Huamangakup runawanpas 0
Villa ripuq runawanpas. n

APANQORACHA

Apangoracha aparqollaway
Chay chayta

Chay chayllapida watukanwsaq
Sapaypi

Purun rumichu, purun sachachu
Kargani ]

Mans mamayoy, many tay tayog
Kanuypay -

Purun rumita, purun sachana
Kuspaypas

Estadopaga reclamanancha
Kallayman.

-

COCA KINTUCHA

Caca kimtucha, boja redonda,
Coca kimtuchy, hoju redonda,
Qamsi yachanki Bugap vidayta
Qamsi yachanki hoyap suertiyta
Kay runap Nagtanpi wagallasgay ta
Kay runap wasinpi lakillascay ta

Ay justo cielo, cielo hendito

Ay justo cielo, cielu bendito

Por qué delito padezco tantu
Roguchum kargani mamay waqachiq
Rogachum kargani taytay lakichiq

Ay mamallayqa wachakuwasqga
Ay duy tatlayga churillswasys
Para puyupa chaupichallanpi
Paraita hing waganallyypay
Puyulla hina muyunaltay pugy

. Panteon punku, fierro rejiibys,

Cernicatite, higteoncito

eH este corro e he perdido
entervade por una mihe negra
arrapade por el vicaty v le g,

Cernicalite, halvoucite
Carganre vn s aldy
Lievandome on ollas
Devichicme a i camino,

I wlly me ire,

I wdli canninare i

Con dos hombres quee van o Huamanga
Comi fus humbres que van a la Villa,

Apanqorite, Hovame
For ol dinde seq
Barde muera en mif soledad.

© S0V aeaso umg roca o un drbol sutvafe

rarg no tener padre i madre?

At sierdes tend rocg o un drbol
FLd Extaede me reclamaria,

Pantedn punka, fierso wjilis,

Kichaykullaway , yaykuykullusay
Kiyasiay mamaywan tinkuykusay pay
Wallusqay taytaywan wupaykunaypag -
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Manana chaypi tinkullaspay gy
Manana chaypr aplaspuyga
Sepulturanman asuykollaspay -
Sentimientuy ta willakuykusag
Tukuy Hakiyta willakuykusag

RASUWILLKA

Barachu foqaga karqani
Triguchu fioqaqa karqani
Wak chikan karay pampapi
Roqallamanta rimaspa
Rogallamanta parlaspa
Honrallay maqgchinaltaykipag

Rasuwillkatam richkani
Ritipiragsi chullusaq

Chaypicha chaypicha yachasaqg
‘Chirita wayrata miuchuspay
Mamallay kuyana kasqanta
Taytallay waylluna kasqanta
iAcaso soy maiz

Acaso say rigo )
Fara que desperdigues mi honrg
Hablando de mi

En esa pampa tan grande?

Al Rasuwilika estoy yendo

Donde se dervite la nieve

Alld llegaré

" Sufriendo ef frio y el victto

Dordde habia estado mi madre querida
Donde habia estado mi padre amado

ﬁov-'cc:c_n:-_!

Hojita de coca, hojita redondg

T conoces la vida mig

Mi lHanto, mi dolor'en este puebio deno
Ay justo cielo, ciely bemdiro

- ¢Por qué detiro padezeo tanso?

cACaso fii alguien que hizo livrar 4
M madre me engendro

Mi padre me crip

En medio de ung nube de liuvia
FParg Horar come lg Huvia

Para vagar como Ia nitbe?

sus padres?

Puerta det panteon, rejillas dv frerro
Abranme, quieru entrar,

Fara enconrrarme con inis padres queridos
Sialli ya no los encuentro

acercdndome a sus sepuliuras

Les imblaré de mis sentimientos

L.es contaré tedas mis penas



POESIA Y TRADUCCION

En los capftulus introductarios de
. su tibro American Indian Prose and
Poetry, Anthology, Margat Astrov se-
fiala algunos problemas interesantes
que sz le presentan de un lado al tra-
ductor de poesia y del atro at lector de
traducciones. Su trabaja se centra con-
cretamente en la produccitn podtica
de los indigenas americanos, y, par-
tiendo de la concepcian dal mungdo, de
la retacidn de cada uno de mﬂtupﬁi
étnicos con la naturaleza y mn A s
mejantas, se pregunta acerca de.qué as
vardaderaments lo que el traductar de
asas lenguas aborigenes busca trangmi-
1ir.
Para comprender esta tipo dg poe-
sia, y para comprender las WegGCio-

nes, es necesario entender quéd es o’

que las palabras empleadas por ips di-

ferentes grupos significan parg eflog
mismos, que puede ser muy diferenits .
a nuasira experiencia, a nuestray ex-

pectativas y al sentido que nosotros va-
mvos a darle a lo que kkemos,

Sigue contando Ja apreciacion per-
sonal del lector da poesfa. Sigue con-
tando su interpretacion de lo que lee,
perc ésta pueda verse enviquecida si es
que tiene una mayor comprension de
la situacién v la perspectiva desde la
cuel Jos textos se han escrito ¢ canta-
do,

Asf, Astrov dice, por ejemplo, que
45 la idea y la pelabra fo gue el nativo
tiene ante si, y no el acontecimiento,
En otras palabras, tenamos que eomen-
zar por comprender el valor sobrenatu-
ral y magico de las palabras, dentro de
la conciencia del indigena para quien
la pelabra es sagrada.

Para el indio americano, dige Astrov,
las canciones 0 historlas no son en mo-
do alguno una formea de expresion in-
dividual esponténea. El cantante busca
ejercer una tuerte influencia con la pa-
labra, pera obtener una transformacion
ya sea en s/ mismo, como 2n la Rdtura-
leza 0 an otro seres humanos. Lo pala-
bra pare é1 as poderosa. De este modo,
las canciones, por ejemplo, no existen
puramente como una manifestacién ar-
tistica, sino que siempre estan ai sarvi-
cio de un ohjetiva.

Es interesante tener este tipo de co-
sas en cuenta porque asl serd mds faci
comprender el sentido de los textns
que aquf s¢ ofrecen.

Sa necesitaria tener un conocimien-
o mucho més amplio de o que es la

de los

cultura de los grupos que estamos tra-
duciendo. E| traductor, mds gue el lec-
tor, necesitaria conocer a fonde aquel
“espiritu’’ que busca transmitir a tra-
vés de sus versiones. Iguaimente, el lec-
tor tendria que tener un minimo cono-
cimiento de la situacidn qua ha llevado
a producir determinado. texte. Esta y
otras carencias tendrén que ser pasadas
por alto, gorque a pesar d¢ todas las li-
mitaciones, 10s textos en si mlsmas
guardan una belleza y un "podnr

los sostiene,

De todas maneras, falta mencionar
otro problema que estd presente y que,
creo, es ingvitable. Las fuantes utilize-
das para hacer las versiones en castelia-
no no son las ariginales, sino que son a
su vez versiones inglesas de los textos

EEUU
La poesia
vencidos

Murisol Ballo

indigenas. Era lo gue teniamos a la
mano y a0n trabajando en “‘recreacio-
nes” es interesante poder tener acceso
a determinados textos que ojalé mas
all§ de cualquier interpretacion perso-
nal de los traductores, sigan mantenien-
do et espiritu y la intencién con que
fueron creados.

Tenemos delante versiones de terce-
ra mano de textos que quién sabe por
cudntas manos més han pasada al ser
transmitidos de padres a hijos, de gene-
racién en generacion. He pensado que
a pesar de todo lo negativa que pudie-
ra haber en ello, sigue siendo més posi-
tivoe poder de alguna manera conocer o
tener acceso a las manifestaciones cul-
turales de estos grupos, de los que tan
POCLO CONOLBMOS.

PALABRAS MAGICAS PARA SENTIRSE MEJOR

GAVIOTA
que bute sus alas .
sobre mi cabeza

{por Nakasukj

en el aire azul,

ni GAVIOTA dlld arvibe

buja .
ven aquf
iltifvame contigo ~

porel aire!

Alas fulguran por
el ojo de mi mente

v estoy alld arriba nauegaﬁdo

en el aire frio,

- a-a-a-g-a-akh,
en el gire.
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DOS CANCIONES SOBRE EL DIVORCIO
' (Tsimshian)-
lf

Ahaora me quieres.

Ahora me admiras,

pero me arrajaste

comao algo que sabia mal,

Me trataste como 5t fuera un pescado podrido,
Ahrora mi anciana abuela tomu sus moras secas
y las pone bajo su manta.

2,

Cre::que eras bueno.
Cred que eras igual que plata;
Eres plomo,

Me ves en lo alto de la montasia
Camine a través del sol;
Say yo misma un raye de sol,

"UNO PARA COYOTE
(Skagit)

Un dia que Coyote

. caminaba por el paso Snoqualmie,

se encontrd con una muchacha,

que le preguntd:

éQud Hevas en tu bolsof

Huevos de peces, respondié,

dPudria tomar algunos?

“Te dejaré hacerlo i ciervas los ojos

.y te levantas el vestido.

La muchucha hizo lo que le ordenaban.
Mds alto, insistié Coyote,

Syjétate el vestido por encima de la cabeza.
Lucgo Coyote se quitd los pantalones
y cemind hacia lo muchacha.

Estate guieta, le dijo.

No pucdo, :

alge se arrastra entre mis piernas.

Es una abeja, dijo Coyote, voya
sacdrtela.

" La muchacha solté el vestido diciendo:
Ya me picd, ‘

No fuiste suficientemente veloz.

i\ 4 ’ ql A
3 bl Ak A
Fvoto ' /S‘[-’
+o orndo fa L pu mano ’ .
be w2 L ovands 40 um sodom,
’ ' alts L
o, ile CANCION BE UNA MUJER, SOBRE LOS YN
v, HOMBRES -
ida ndenrs,
AL primero bajé la cabeza ) i
y para umpczc;r Si}¢ la mirada en ¢l suelo !
por un segundo no pude decir nada ALY
pero ahora que se han ido :
levanto la cabeza miro af frente puedo responder g e
Dicen gque robd un hombre tardando
el marudo de una e i tias ' .
Dicen que v tomé por esposo ¥
mcntiras A
cuentos
calumnia FITVIVIR

Fue él, ¢l
s¢ ucosia a mid lado
Pero son hombres

que ¢x por lo cual mienten

esa s la razon
y o5 mi desgrucia,



EL ORIGEN DE LA MUERTE

Cierta vez una mujer tenia dos hijus mellizas que se
desmayaron. Probablemente sélo se durmicron. Su
inadre las dejo por la maiiana, y al volver por la
tarde seguiun aht postradas, St madre se percato
de que sus huellas estaban por toda la casa, por lv
tanto pensd que seguramcnte hub ian estailo .

- despiertas v jugando duranie su ausencia. Una vez
se escondic y las sorprendic disculicudo on el
interior de 12 cabaiia. Una decia VEs mucho mcjor
estar muerta’; a lo que lo otra respondin “Ex mejor
estar vive", Cuando la vieron enmudecieron 'y
desde entonces la gente muere de vez en cuando,
Stempre hay quienes nacei y quienes mucren,
siempre algunos vivos y algunos mucrtos. Si clla
hubiera permanecido oculta y les hubicra
permitido concluir su discusion, ung se habria
smpuesto sobre la otra, y habria dejudo de existir o
la vida o la muerte, .

CANCION DE LA ANCIANA

todas estas cabezas estos oidos estos vjos
alrededor mio o
dhasta cudndo me escuchardn esos ofdos?
y esos ojos éhasta cudndo o mirardn?
cuando esos oidos ya no me oigan
y €s0s ajos me alejen su mirada
ya nunca mis comeré hiyado con yrasa
¥ ¢508 OfOs N me verdn RkNca Nids
y mi pelo mi pelo habrd desaparecido

SUENO

anochesofié contigo

tu caminabas conmigo por las piedritas de
la playa

Sond contigo

como st hubiera desperiado

te segui

hermosa

como una foca joven

t¢ deseaba como un cazador

quv cudicia una foca joven

lu cual al verse acosada, se sumerge.
Ast es como fue

para mi

A camdmo
Mkm..
v of Jeger

de ol

RTE

LA CANCION DEL ANCIANO, SOBRE SU
ESPOSA '

marido y mujer nos amabamos entonces
tambicén ahora

hubo un tiempo _

en que nos encontribgmos

el uno al otro hermoso

pero hace pocos dias tal vez ayer
ella vio en ¢l agua negra del lago
un rustro enfermizo .

la cara ruinosa de una anciana -
arrugada llena de granos

lade visto clla dice
¢sa silucta ¢n el agua
el espiritu del agua
arrugado y granicnto

éy gquién habia visto ese rostro autces
arrugado lleno de granos?

éno era yo

y no soy Yo ahora

cuando te miro?



28

PALABRAS MAGICAS (al estilo de Nalungiag)

En los primeros tiempos

cuando tanto los hombres como lus animales vivian
en lg tierrq,

una persona podta convertirse en animal si ast lo
descaba .

¥ un aumal podia convertivse en ser humano.

Algunas veces eran personas

y otras animuales

¥ no habia diferencia algung,

Todos hablaban el mismo idioma,

£se era el tiempo en que las palabras cran come
magia. ,

La mente humana tenia misteriosos poderes.

Una palabra dicha ol azar

podia acarrear consecucncias extrarias.,

Adguiria vida de pronto

¥ podic pasar aquello que la gente deseara—

todo io que habia que hacer era prowunciarla

Nadic podia explicar esto: -

Asi'es como era,

PALABRAS MAGICAS PARA CAZAR CARIBU

T, i, caribu
st

| putas lavgas
st lu

orejas largas
ti con el pelo largo en el cuello—
De lejos eres pequeiio como un piojo:
Se mi gran cisne, vuela hacia my '
tara grande
cari-bu-bu-bu.

Pon tus huellas en esta tierra—

esta terra en la que estoy parado

tiene abundancia de la planta que te gusia.
Mira, tengo en mi mano

el moho del reno con ¢l que suefias—
delicioso mmmmmm -

Ven, canbu, ven.

Anda, mueve esos huesos,
mueve los huesos de tus patas para adelante y atras
y entrégaie a my,
Estoy aqui,
Solo te estoy
esperando
4

4]
hi, ti, caribi
iAPARECE!
IVEN AQUI

CIELO E INFIERNO (por Nalungiag)

Y cuando al fin morimos,

subemos realmente muy poco de lo que ocurre
entonces,

Pero gente que sueria

ha visto a menudo ¢ los muertos aparecérseles

igual a como eran en vida, ‘

For lo tanto creemos gue la vida no terming aquy
¢n la tierra,

Hemos oido de tres lugares donde los hombres van
despuds de la muerte:

Existe en ¢l Pais del Cielo, un buen lugar

donde no hay trisieza ni temer.

Hubo hombres sabios que fueron alld

y volvieron para contarnos:

Vieron gente jugando pelota, gente feliz

que no hacia stno reir y entretenerse. _

Lo gue vemos aquf ubajo én la forma de estrellas

son las ventanas alumbradas de los pucblos de los
muerios

en el Pats del Cielo,

Lucge hay otros mundoes de los muertos bajo ticrra:
Muy abajo hay un lugar igual que éste -

excepto que en lg tierra uno pasa hambre

y alld abajo viven en la abundancia.

Lus caribid pasian en grandes rebaiios

y hay Hanuras macabables

con jugosos granos muy buenos para comer,-

Alld abajo también, todo

es felicidad y diversion para los muertos.

Pero hay otro lugar, el Pais del Miserable )

justo bajo la superficie de la tierra sobre la que
camnamos. -

Allé vai-todos los hombres ociosos que fueron
malos cazadores,

y todas las mujeres que se negaron a dejarse tatuar,

stn que les importara sufrir un pogquito para
volverse hermosas.

No habia vida en elios mientras vivieron

entonces ahora después de la muerte tienen que
agacharse :

la cabeza colgando, malhumorados y stlenciosos

y vivir en hambre ¢ inactividad '

porgue deyperdl'ciarou sus vidas. :

Solo cuando una murifiosa pasa volando por ahi

leviintan la cabeza ]

{come pichones que abren sus bocas rosadas para
alcanzar un insecto) '

y cuande le muerden, una bocanada de polvo

es lo que sale de sus gurganlas secas.



De Chopin  a Jaruzelski

Przepis po polsku

Wriaé to ¢zego nie ma
dodaé soli | kminku

L‘ZE_.;;._.“:‘;,:FJ:‘.
‘ l!er-u b PATEM BTN -

Toma un poco de nada

¥ comino con un paco de sal,
mézclalo con un buen pedazo

de aquello que no hay para comprar.

Amasalo bien,
hasta que no puedas mds,

7.0 ] e e by o 5
| Y & ol e

Warad te catar |-

- s potem zmieszac z tvm cZego
chwilowo brak na rynku.

Mieszaé dlugo i dokladnie
jak sie znudzi prestaé

i pasypac tym na co
absoluinie nas nie sfad.

Mozna upiec badz usmazyé
lub przypiekaé na roznech
polewgjac tym o czym
nawet marive nie moina.

Wxzyscy u nas to jedza
la kazdego wystarzczy
na tym wigsnie polega
polski cud gospodarczy.

RECETA POLACA

{traduccion literal de!l idioma po-
laco)

Como salsa pon algo que te guste, pero
con lo cual ni siguiera puedas soflar.

Mientras revuelves, incluye cien gramos

de ayuello: que por lo caro nadie lo puede comprar.

Ponlo al hormo a frielo en grasa,
o sancochalo en une cacerola
F polaco, ademiis de musico, y
. un embajador de 1a lucha de mu
puebio mientras residia en Paris dando

edetico Chopin fue un pntriota.

clases de piano y concisrtos. Los palé-

cos estaban siendo diezmados y su te-
rritorio, mil veces ocupado, suftia una
mis de Ins innumersbies particiones
entre los vencedores de guemas. Como
buen romdntico, y naclonalists por en-
‘de, Chopin vio frustrados sus deseos de.
articipar activamente en la guerra
d];utriotu polacos le aconscjaron
que dedicindose a la misica iba a cum-
lir una funcion eficaz, ya que su salud
murié tuberculoso) e impediria parti-
cipar activamente en la vida militar.
La cancidn que incluimo: aqui no

tiene nada que ver con Federico Cho- -

pin, pero si con la Polonia de hoy. Se
axgura que el general Jaruzelski, si-

Para nosatros (en Polonia) esta ¢s la comida de todo el mundo,
que estd ent los platos de todos, :

y e3¢ es el verdadero secreto

que explica el milagro econdmico polaco.

guiendo la tredicion musical polaca,
compuso una Sitfonia para entrada
trivinfal de tangue, con ligeras influen-

cias de estilo pan-ruso antes de 1917, -

pero qué no pudo estrenatls por mo-
tivos ya conocidos. Disculpindose infl-
nitamente por no haber conseguido la
versitn original de esa sinfonia trunca,
Ia seccidn polaca de Sol Mayor nos en-
vid esta cancioncilla, compuesta por
un saldador y un pintor de brocha gor-
da los que, evidentemente, guardan sus
nombres en el mds absoluto anonimats,

En esta gancion podemos observar
¢l modesto tratamiento dado a las gui-
tarras y la armonia. Las dos primeras
veces s¢ debe cantar en La menor, la
tercers en Si Bemnol menor y la coarty
en Si menor. La letra del fema es un
motivo bastante trillado en Polorea,

poco novedoso, y que gusrda pareck
do con algunos contenidos de tor:;g'r
llss populares de paises de tradicién
fu'n&i?:n como los de Sudamérica por
ejemplo.

Los ¢co 3 -de Sol Mayor
en Palonia, integrantes del movimien-
to de In “‘nueva cancién” (similar al de
Latincamérica, pero diferente), s han
comprometido a enviarnos préxima-
menie la version completa de la menta-
da Sinfonia para tanque en entrada
triznfal, si es que Hega a estrenarse. En
todo caso, seria una muestra del plurs-
lismo musical que nos anima, para de-
leite de nuestros lectores que gustan de
cosas mis serias que estas ligeras can-
cloncillas de chacota, cesi como las
que hicieron entrar a Federico Chopin
a la historia.
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Slempre qu: se trate de ensefianza
de 1a literatura surgiré una serie de pro-
blemas, cuyo abordaje se hace perento-
ria. El primero as el referido al objeto
de! procasn, es decir, qué es lo que se
va a ensafiar y quéd es lo que se puede v
s¢ debe aprender, Este asunto de los
contenidos educativos involucra on si
no sblo organizacidbn de planes y pro-
gramas, sino tambidén lo concerniente
8 su dosificacidn. A estas preguntas ini-
cialas, 3i so quiere basicas, siguen otras,
acerca de las finalidades que se persi-
gue alcanzar durante el procaso, v que,
on buena cuenta, facuitarén el balance
y ovaluacion de tos resultados. Et trata-
miento de estos dos prablemas prece-
de, obviaments, a toda otra cuestién
de implementacion: métodos, procedi-
mientos, matariaies diddcticos v auxi-
lHares, tismpo que se dedicard a ta ma-
teria, stc. Ahora, bien, un tratamiento
de ama indole) justo es seflalario, no
shorda el problema en tods su comple-
jidad, Mbs que nada porgue en toda
dhiquisicion acerce de la ensefianza-
aprendizaje de la literatura deben ser
necessriemente considerados Ios con-
diclonantes scclaiss y cuiturales, amén
de las disimiles ceracteristicas del pro-
ces0 de maduracidn del estudiants, de-
semejantes sagin smbientes, regiones,
axtraccidn, cualldades personales; este
hecho debe ser sxaminado tanto an sus
implicancias generales, a nivel de siste-
ma educative, como en lo particular
pues un aida es una unidad irrepetible,
que Merece un tratamiento especial y
particularizado. Por otra parts, debe
tenarse en cuenta la avaluacién, selec-
cidn y perfeccionamiento del personal

docente con gue se cuenta, formula-

¢ibn y puesta en practica de un sistema
de incentivas, aspecios casi siempre ol-
vidaclos o pospuestos por los imtentos
~ de reforma educativa que hemos sufri-
do. Esto por sblo tocar los 1Opicos §i se
qulers bcadémicos det problema, ya
que |a implememacién incluye majoras
solariales B los docentes, optimizacion
de las condiciones infraestructurales,
recionaiizacion de la cantidad de alum-
nos por aula, entre otros asuntos.

Antes de pasar al andlisis detenido
de los conformentes del problema, es
humno recorder que todo proceso esco-
larizado de ensefianza-aprendizaje de la
flteratura Introduce una distorsibn
esencial en el corpus de una tradicién
literaria, distorsibn que también suels
proyectarse sabre la lectura da los tex-
tos concretos. La educecion sisteméti-
ca, como bien lo seflala René Hubert,
reproduce en el dmbito de |s escolari-
dad las Srdenes bésicas de la organiza-
cidn y entratificecion soclales. De ahf
su carficter transmisor de roles socisles
¥ esquemas ds compartamiento, su pa-
pel renovador da valores dentro de un

LITERATURA

1/3

EDUCACION

marco més o menus preestablecido por
las reglas del proplo sistoma. En ess
sentido as dable no perder de vista
qua, 8n sociedades como las nuestras,
lo estatuido compendia clar fsimas si-
tuaciones de dependencia interclases y
de la sociedad en su conjunta respecto
de paises mucho mas desarrollados.
Es¢ juego de hegemonias proyecta sus

leyes sobre la educacion sistematica y
asistemnética. Un anélisis més 0 menos
puntual de este orden de cosas faculta
para gue denominemas cultura oficial
a aquetia que es estudiada e impuisada
privativamente por la ensefianza siste-
mitica escolarizada, ¥ cuya legitimidad
se afirma y autojustifica por el consi-
guiente dominio que sus emisores ejer-
cen sobre la sociedad en su conjunto,
Esta capacidad .de maniobra de la cul-

tura de dominacién usa como recursas °

preferentes la diseriminacién, su pre-
sunta representatividad y su alto grado
de absorcién o neutralizacién de todo
lo que considere contracultura, castra-
da la disidencia y todo animo contesta-
tario. En este santido, bueno es repa-
rar, como lo hace Anfbal Quijano gue
‘“‘en determinadas ocasiones, #n que el
orden de dominscibn se constituye por
Ja subyugacion de los miambros de una

~cultura de alto nivel de desarrollo inte-

lectual, como en @l casp de ladomina-
cién eurapea sobre el mundo hindd o
erébigo o chino, sin duda la propia cul-
tura dominada tiene las condicionas
como pars {a continuidad de la fun-
cion de los intelectuales; pero en todos
estos casos, se estsblece una compleja
relscion en la cual los portadores de la
cultura dominada con desarrotlo inte-
lectual y capaz de continuar como tal,

fuis Femanpn Vidal

$on a su vez s dominadores respecto
de otros grupos soclales y portadores
de una cultura dominante respecto de
la cultura de los grupos sometidos. Es-
te uUltimo permite introducir la distin-
¢idn necesaria entre ‘cultura popular’ y
‘culturs dominada’ en la problemdtica
de la dominacién y el conflicto en el
orden de la cuttura”, El sstudio detenl-
do de los contenidos y Ia telealogia de
la ensefianze-aprendizaje de la literatu-
ra dard cuenta del modo codmo estas
alementos dei proceso educacion se
origntan, 8n clara crguestacion con los
intereses de las castas de dominic. Pese
a ello, estos plantearnientos no quigren
ni pueden pecar de fatalismo. Descri-
ben un hecho por todos conocido y so-
bre el cual es imprescindible reflexio-
nar cuantss veces sea preciso, a fin de
no olvidar su peligrosa obviedad. Y
cuando decimos esto, queramos hacer
hincap#é que si bien |a ensefianza de la
materia que ahora nos ocupa tiene sus
propias finalidaties, mis o menas dise-
fadas en el Programa Oficial pertinen-
te, es preciso teer tales fines dentro del
contexto global de la teleclogfa de to-
do e8! proceso educativo, y relacionar
egte universo gxioldgico y esta prexis
pedagbgica con (a actividad y valores
da log grupos mandantes.

La literatura es una actividad huma-
na que en esencia revela una suerte de
inconformismo  esencial del hombre
respecto a su mundo. Ella reivindica e}
cardcter proteico de la palabra, su po-
der epifdnico, iluminader, y proyecta
todn esa fuerza en busca del didloga
conmocionante con  sus  ocasionales
tectores. Por supuesta que, en tiempos



NUESTRA CARATULA

Una mégquina para volar, casi motor fuera de borda con aspecto de
licuadora y pequeiia isla con arboles enanes en la parte superior, reposando
sobre una especie de tuba magnetofdnica de maliiples llaves escondidas,
e8 e] motivo escogicdo para ia caratula del tercer nimero de Sol Mayor,

Si ustedes prestan atencion, podran cbservar en la esquina superior derecha
del dibujo, ahi donde el plustico quiso que fueran, dos figuras extrafias: un
?ez ¥ unave. En realidad no son mis que trazos de tinia que semejan las

uras de los vertebrados mencionados. Esta maguina de vuelo, cuya
eficacia no podemos demostrar, tan sdlo sugerir, es 1til para los que sufren
de horror a la luna, proliferacidn alérgica en presencia de la prosa de los
criticos de arte novisimos, ligeras jaguecas o impaciencia por la celeridad
de la revolucion en los pafses de América Latina. Observéla atentamente,
si es usted uno de los que ha respondido afirmativamente a alguno de los
sintomas mencionados lineas arriba. Si usted no es, dé vuelta a la pagina
{cerrar la revista. -ignifica lo mismo), manténgase alerta ante toda posibili-
dad de lo inesperado.
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Degeo una suscripcion anual de Sol Mayor, a partir del mi-
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(\\> un nimero

O gue promete traer

_\_\. Tratedo de milsica negra %
\ Chalena Visquez ,4_'
O La deformacidn de los intelectuales
-K José Cerna B. o
1919: La Cancion anarquista
Q Gonzalo Espino - -
Quince cartas de soledad sostenida menor
—— - cartas inéditas de jovenes milisicos latinoamericanos
| | Las tendencias proletarias del movimiento “punk”
- ’ deade Paris, por Kiko Alexander
traducciones de Marisol Belio, poesia de
José Cerna, encuestas de Juan Ramirez
¥y una fotonovela exclusiva
“El amante de la coreuta™
(no se la pierda)







