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BREVE SEMIOTICA
DEL HAIKU

Por Desiderio Blanco (*¥)

La antologia de Haikus peruanos que presenta hoy al publico
José Beltran Pefia bien merece la pena una breve reflexién sobre la semi6-
tica del haiku.

El haiku se caracteriza fundamentalmente por su brevedad. Pero
esa caracteristica afecta principalmente al formato del poema, ya que su
contenido se dilata por las regiones del sentido como lo hace el relampago
por las inmensidades del cielo. Si el haika ha arraigado entre nosotros, es
porque nuestra tradicién clésica no es ajena al poema breve e intenso.
Pensemos solamente en ¢l madrigaly en el villancico. Y en concordan-
cia con esos géneros, la teorfa literaria de los siglos de oro ha condensado
en uno de los “oraculos” de Baltasar Gracian su eficacia poética: “Lo
bueno, si breve, dos veces bueno” (Oraculo manual y arte de pru-
dencia (105).

La brevedad es una propiedad directamente observable en el pla-
no de la expresién. Pero dicha propiedad tiene implicancias en el plano
del contenido. Por lo pronto, afecta al tiempo de la enunciacién: numero-
sos haikus nos permiten apreciar que el actor-enunciador, implicado en la
situacion evocada, no puede ausentarse por mucho tiempo de esa «situa-
cién» y que, en consecuencia, el tiempo consagrado a la escritura (a su
enunciacién) tiene que ser breve:

Desde [os hombros de la nada

ini retrato
mide la eternidad con la mirada.
Alberto Guillén
Llueves silenciosa:.
en tus pasos
estan mis huellas.

Alfonso Cisneros Cox
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El iibro también fue presentado por
Winston Orrillo y César Angeles Caballe-
ro. Ademés de los nombrados por
Desiderio Blanco, figuran: Francisco
Bendez(, Inés Cook, Max Dextre, Cronwell
Jara, CM.G., Ricardo Silva Santisteban,
Yolanda Westphalen y cuarenta poetas
mas.

EL HALLAZGO

Habita un cisne de bruma

en el fondo del espejo:

ayer le arranqué una pluma.
Arturo Corcuera.

La brevedad del haiku esta motivada por el doble rol que juega el “ac-
tor-enunciador”: alternativa o simultdneamente, es sujeto de enunciacién y
sujeto del enunciado implicado en la situacién. Bl contrate de enunciacién
comporta en el haiku una cldusula dindmica especifica: condensacion para
el enunciador, despliegue para el enunciatario.

Por otra parte, la brevedad exige una radical economia sintactica: frase
nominal, ausencia de determinantes, elisién del nticleo del predicado. Con
tales operaciones sintacticas el enunciador logra una enorme fuerza de con-
densacion. Por lo mismo, la brevedad introduce en el haiku un tempo
particular, generalmente rapido, que concurre a marcar el valor de los valo-
res del contenido. Se trata de hacer rapido, de precipitar el resultado, de ir a
lo esencial, de conferirle inmediatamente gracias a una especie de enuncia-
cién absoluta, el caracter de cosa eterna. Finalmente, la brevedad resalta
los contrastes entre contrarios, generando una potente intensidad v transfor-
mando las metéaforas en asociaciones paradéjicas, en choques seménticos
irremediables:
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Cielo de piedra
velando a cada muerio;
luna dormida.
A. Cisneros Cox

Por la pradera
un potro corre y salta
iLa primavera!
Heriberto Tejo

El cactus, primavera,

te desafia '

a dura guerra.

_  Washington' Delgado
Las torres son las manos
de las ciudades
que se juntan en rebafios.

Alberto Guillén.

La Semidtica tensiva nos proporciona recursos y dispositivos para dar
cuenta de esa eficacia poética que encierra el haiku. Todo valor -y el senti-
do es un walor es el resultado del cruce de dos valencias en un campo
semidtico: la intensidad y la extensidad, que a su vez son las resultantes de
nuevas dimensiones subyacentes: ' -

La intensidad resulta del producto de la fonicidad {t6nico/atono) v del
fempo (lento/répido).

La extensidad surge del entrecruzamiento de la femporalidad (breve/
largo) con la espacialidad (concentrado/difuso).

'La correlacién entre esas valencias y sub-valencias se puede producir en
forma inversa: a més intensidad, menos extensidad; a mas extensidad, me-
nos intensidad; o en forma conversa: a més intensidad, mas extensidad; a -
maés extensidad, mas intensidad.

El haiku opta, generalmente, por la relacién inversa: a mas intensidad
menos extensidad. Ese tipo de correlacién se ve ilustrado en el siguiente
diagrama: : :
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t6nico + Poética del haiku (D)

rdpido
N
s
=
=
B
lento -
itono
- dad o+
breve extensidad largo
concentrado : difuso

En esa correlacién semiética radica la eficacia poética del haiku que los
diversos comentaristas han sefialado siempre: «La naturaleza de los elemen- .
tos [que componen el haiku varia, pero siempre tendra que haber esos dos
polos eléctricos entre los cuales salte la chispa, si es que el haiku ha de
producir su debido efecto; de ofro modo, no pasara de ser una concisa
relacién» (D. Keene). La «chispa» a la que alude Keene no es otra cosa que
el estallido de la intensidad. : . . '

El formato haiku apuesta por la brevedad en el plano de la expresién y
por la intensidad en el plano del contenido; por la concentracion en la
dimensién de la extensidad y por la tonicidad enla dimensién de ia inten-
sidad; por la Jentitud en el plano del tempe y por la en el plano de la
temporalidad. -

Desde e haiku que sirve de epigrafe a la ahtbiogfa, y cuyo autor es el
mismo José Beltran Pefia, se pueden apreciar tales apuestes:

. Un viejo estanque,
Salta una rana:
Despertar del agua

La concentracién espacial reduce nuestra atencién a un pequeiio recinto,
y dentro de él, se produce una circunscripcién atin mas concentrada sobreel - -
punto casi geométrico en el que cae larana. A partir de esa concentracion
espacial, el Gltimo verso nos introduce en la dimensién de la intensidad. La
fuerza incoativa del «despertar del agua» se difunde a todo el poema y va
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mas alla, hasta inundar toda la pagina, v escapando de la pagina invade el
espiritu con el movimiento generativo de las ondas que se expanden. Alta
intensidad empapando una reducida extensidad, pero ampliando sus ecos
poéticos a los espacios vitales del lector virtual.

Y asi sucede en la mayoria de los haikus de la coleccién. Veamos otros
ejemplos: .
El agiita alude
en su voz humilde
a.su madre cumbre.
“Alberto Guillén.

Aqui trabaja més bien la correlacién inversa a partit de la extensidad: la
“madre cumbre” introduce la extensidad de lo abierto, de lo imponentemente
amplio, ante la cual se humilla la pequefiez del agua, tratada en diminutivo:
A mayor extensidad, menor intensidad. Pero la correlacién sigue siendo
inversa, v el «estallido» resbala hacia la amplitud, hacia la majestad de la
cumbre,

La focalizacién seméntica en puntos minimos del cuerpo otorga todo su
resplandor (=intensidad) a los pechos femeninos:

Dos gotas de luna

sobre las palomas

encendidas de tu pecho.
A. Paucar Céceres

La prolongacién del rumor del mar arranca de la brevedad de la ola:

El silencio acaba
en cada ola
que empieza.
Alfonso Cisneros Cox

Al contrario, la concentracién espacial del charco o del jazmin se expan-
de a la inmensidad del cielo o del espacio:

Un charco:
_ la calle inundada
" de cielo

: _ A. Cisneros Cox
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Blanca,
‘sencillamente blanca,
abierta al blanco espacio
Jazmin.

Javier Sologuren

0 la concentracién espacial da lugar a una duracion interminable:

-

POETICA

Le cuesta siglos

al tiempo

tallar un grano de arena.
A. Corcuera

En estos casos, el esquematismo tensivo apuesta por la extensidad sin
limites (temporal o espacial, lo mismo da):

intensidad
intens Poética del haiku (IT)

_ . extensidad +
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Pero existen ofras variantes en el corpus que nos presenta Beltran Pefa.
Hay Haikus que trabajan una alta intensidad con una amplia extensidad,
explotando la correlacién conversa de las valencias de base:

intensidad

Poética del

haiku (IKI}

extensidad +

Son las estrellas
las mentiras mas bellas
de los dioses
José Luis Mejia

Sexo .
Enire la hierba y la luna
el pecho de una paloma.
Luis Herndn Ramirez

Al golpe del oro solar
estalla en astillas -
el vidrio del mar.
Pedro S. Zulen

Y finalmente, el haiku, especialmente el hafkujaponés, concentra el tiempo
y espacio, y reduce a cero la intensidad, promoviendo, como sefala Alfonso
Cisneros Cox, la inmovilidad y la contemplacién quietista que corresponde
al budismo zen. Resulta de esa aniquilacién una tensién hacia el abismo,
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hacia la profundidad contemplativa e inmévil: Refugio en los abismos. del
Nirvana: :

Poética del haiku (I

— +

Trabaja aqui igualmente la correlacién conversa entre las valencias: a me-
nor extensidad, menor intensidad; a menor intensidad, menor extensidad.

Péjaro:

deseo de pulsar
la transparencia. :
Rosella Di Paolo

Lo que dice la arena:
-siempre duele
la huella. .

A. Guillén
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NOCHE
Viejo artifice
velo que has hecho de la mentira
otro dia.
Blanca Varela

Ser del silencio
fugaz es el destino
como un rosal
Carlos Zuniga Segura

NAVIDAD
El nifio arrulla
estrellas en el rostro
- Navidad azul.
César Toro Montalvo

ALBUM DE FAMILIA

iOh, antiguo espejo,

adénde habras guardado

la cara del abuelo! _
Arturo Corcuera
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Antiguo templo:
écruje acaso tu corazén

de madera? _ .
Alfonso Cisneros Cox
Con las penas
~mido
la extensién de mi cuarto.
' Javier Sologuren .
Solitario,
el espejo repasa
- Sus memorias.
' Mauricio Piscoya
Cuerpo perfecto:
para incendiar la luz
anfora .alada. _
Ricardo Gonzélez Vigil

De esta forma, el haiku peruano es capaz de explorar todas las posibilida-
des del esquematismo tensivo, generando afectos de gran intensidad
que van de la velocidad al quietismo y de la amplitud césmica a la mas
recéndita interioridad det ser. Son sus efectos de sentido: Deslumbramiento,
remanso, exaltacion, vértigo, inmovilidad, serenidad contemplativa y tem-
blor somatico. : . N _ L

Lima, ndvien_lbré de 1999
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(*) Dr. DESIDERIO BLANCO. Nacié en Espafia en 1929, y en
1867 adopta la nacicnalidad peruana. Estudio Humanidades
Clasicas en el Colegic de Padres Agustinos de Valencia de
Den Juan {Ledén); siguid luego estudios de Filosofia y Teolo-
gia en el Seminario Agustiniano de Valiadolid. Obtuvo el gra-
do de Bachilier en Teologia en la Facultad Pontificia y Civil de
Teologia, de Lima. Doctor en Educacion por a Universidad de
San Marcos (Lima). Hizo estudios de post doctorado en la
Escuela Practica de Altos Estudios, de Paris, en el area de
Semidtica, bajo la direccion de A. J. Greimas y de Ch. Metz.
Ha sido Recter de la Universidad de Lima, siendo actualmen-
te et Decano de la Escuela de Post-Grado de dicha casa de
estudios.

Ha publicade los libros de investigacion: Metodologia del ana-
lisis semidtico; imagen por imagen; Claves semidiicas; y el
poemario, Oh dulces prendas.

Del 7 al 12 de agosto del 2000, en nuestra Capi- |
tal, se realizara el XIX Simposio Internacional
de Literatura: “Balance del Siglo y mirada ha- |
cia el Futuro”. Es organizado por el Instituto [
Literario y Cultural Hispanico, con la colabora- [
cion del Departamento de Lenguas Extranjeras [
de California State University, Dominguez Hills |
y con €| auspicio de la Embajada de la Republi- |
" ca Argentina de Lima - Perd. :

Hemos sido sorprendidos por la UNESCO al |
| haber declarado el 21 de marzo: “DiA MUNDIAL |
t DE LA POESIA”. ;Otro verso mas? :
La Directora.
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