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La direccion de Cine Arte, que en el pasado
tuviera relevante actividad, en los ultimos anos, por
diferentes razones, habia venido a menos. Por tanto
y luego de comprobar el interés unanime del alumnado
sanmarquino en el cine, se ha dispuesto que el Cen-
tro Cultural se aboque a su reactivacion.

Es asi como luego de auscultar, a través de
encuestas, la opinion de alumnos y do-
centes se ha establecido objetivos y

metas a cumplir en el corto y mediano
plazo.

Dentro de ellas esta la publicacion
de esta revista que ha de ser una tribu-
na para:

Difundir el pensamiento y obra de
los principales creadores cinematogra-
ficos.

Fomentar a traveés del andlisis y co-
mentario, la apreciacion critica de Ia
obra cinematografica.

Difundir los avances de la cinema-
tografia peruana a través del conoci-
miento de los cineastas, su filmografia,
sus proyectos y aspiraciones.

Conocer las actividades que cumplen las enti-
dades y personas dedicadas a la cinematografia en el
Perda.

Nacemos con modestia y atentos a recoger
sugerencias para el mejor cumplimiento de los obje-
tivos que nos hemos propuesto. Nuestras pdginas
estan abiertas a alumnos y docentes, quienes con
sus opiniones colaboraran a que BUTACA
SANMARQUINA alcance nivel y prestigio. De nues-
tros lectores depende pues nuestro futuro.

Finalmente, queremos expresar nuestro agra-
decimiento a quienes con sus aportes han hecho
posible la aparicion de este primer nimero.

BIBLIOTECA B~
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. lesal desnudo (L.A. Confidential de Curtis
Manson, 1997) es una pelicula de critica, o
mejor aln de retrato descarnado de los
entretelones del trabajo policial contra el cri-
men dentro y fuera de él, combatido y pro-
ducido por elmismo , por personajes o “hé-

tan hur anamente contradlctorlos

intenso, con situaciones y

 gos que pueden incomodar
dores avidos de escenas altr
gadas de nobleza, pero no:,
_gas a traiciones, de enc|
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verosimilitud y coherencia
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~ na) que a los ins-
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altruistas y ro-
manticos de los
“supercops” fabri-
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Hollywood a esca-
la industrial.
Técnica-
mente impecable
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or y drama por el desempleo.
urizacion del hombre.
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10. FOTOGRAFIA 11. EVENTOS

TODO EN UN SOLO TOMO
5000 TELEFONOS, FAX E.MAIL

Informaciéon Nacional e Internacional

Calle Agustin de Zarate 122,
Urb Salamanca de Monterrico. Ate - Lima 3
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En la ciudad de Guadalajara (México) se
aprob6 el Reglamento del Programa y Fondo
Ibermedia, para administrar un capital
multilateral destinado a la produccién cinema-
tografica, de monto inicial no menor a cuatro mi-
llones de dolares, y que sera aportado por los
paises miembros de la Conferencia de Autori-
dades Cinematogra-
ficas -CACI-, orga-
nismo al cual perte-
nece el Peru desde
Su creacion en 1989.
Asi lo manifesto el
Dr. José Perla Anaya,
presidente del
CONACINE, encar-
gado de representar
oficialmente nuestra
cinematografia en el
pais y en el extranje-
ro, conforme a ley
26370, vigente desde
1994.

El Perq, con-
juntamente con Es-
pana, Bolivia, Brasil,
Argentina, Venezue-
la, Ecuador, Colom-
bia, México, Republi-
ca Dominicana, Pa-
nama, Cuba y Nica-
ragua son los 13 pai-
ses que han ratifica-
do mediante leyes
de sus respectivos
parlamentos los con-
venios que dieron ori-
gen a la CACI en Caracas a fines de la década
pasada, la cual por mandato de los presidentes
y Jefes de Estado en las reuniones de Bariloche
(1994), Vifia del Mar (195) e Isla Margarita (1997),
ha sido encargada de la ejecucion del progra-
ma Ibermedia a partir del mes préximo. La sede
de administracion del programa sera la oficina
de la Agencia Espafola de Cooperacion Inter-
nacional de Madrid.

José Perla Anaya
Presidente de CONACINE

T

El Ibermedia administrara cuatro lineas
de apoyo a la actividad cinematografica y.
audiovisual de nuestra region, con la finalidad
de asegurar la preservacion y desarrollo de la
imagen cultural y artistica propia. La principal.
actividad y a la que el programa destinard mas
del 65% de los recursos sera de la co-produc:
cién cinematogra
fica entre paises
miembros de la
CACI mediante
créditos supervi-
sados a bajo inte
rés. Las otras for-
mas de apoyo iran
a: la capacitacion
de cineastas, el
lanzamiento y dis-
tribucion de nue-
vas peliculas y fi-
nalmente la prepa-
raciéon de proyec-
tos.

Los paises tenian

plazo para efec-
tuar sus aportes
hasta el mes de ju-
nio en que la CACI
se reuniria nueva-
mente en Madrid,
para inaugurar el
Programa con los
miembros activos
de la CACI. Los
cineastas perua-
nos estan confia-
dos en que el go-
bierno cumplira en efectuar sus aportes, pues
las expectativas para la cinematografia local son
de lo mejor después de varios anos. No obstan-
te, hasta la fecha no hay pronunciamiento ofi-
cial.

BUTACA SANMARQUINA hace votos
porque se cumpla el antiguo suefio de los
cineastas iberoamericanos de formar y mante-
ner su propio mercado cinematografico <«




Pero Tu conoces st verdadera nombre, €l de la huerfanita

pero también algo més que eso

violada a los nueve anos.
¥ Ia empleadita de tienda que a los 16 se habia querido matar
y que ahora se presenta ante Tt sin ningun maqwl/aje

sin su agente de prensa '

Las cabezas son los admiradores, es daro
(la masa de cabezas en la oscuridad bajo el chorro de luz).

- Pero el templo no son los estudios de la 20th Century Fox.

El templo -de mdrmol y oro- es el templo de su cuempo

en el que estd el Hijo del Hombre con un fdtigo en la mano
expulsando a fos mercaderes de la 20th Century Fox

que hicieron de Tu casa de oraclon una cueva de ladrones.

Serior

en este mundo contaminado de pecados y de rad/oaafwdad
U no culpards tan solo a una empleadita de tienda.

Que como empleadita de tienda sonc ser estrelia de cine.

Y su suerio fue realidad (pera como la realidad del

- technicolor).

Hlla no hizo sino actuar segun el script que le dimos

- £l de nuestras proplas vidas - ¥ erd un script absurdo.

Perdonala Serior y perdananos d nosotros -

por nuestra 20th Century Fox

por esta colosal Super-Proguccion en la que todos hemos trabajado

. Flla tenia h.ambfe de amor y le oﬁedmos lranquilizantes.

Para la tristeza de no ser santos se le recomendo el Psicoandlisis
Recuerda Senior su creciente pavor a la cdmara ;

¥ €l odio al maguillaje, insistiendo en maquillarse en cada escena
y como se fue haciende mayor el horror

y mayor [a impuntualidad de los estudios

Como toda empleadiia de tienda

sorio ser estrella de cine. .

¥ su vida fue lrreal como un suefio que un ps:qulafta Interpela y archiva.
Sus romances fueron un beso con los ajos cerrados

que cuando se abren los ojos

se descubre que fue bajo reflectores y apagan los reflectores!

y desmontan fas dos paredes del aposento.

(era un set cinematogrdfico)

mientras el Director se aleja con su libreta porque la escena ya fue tamada
O como un viaje en yate, un beso en Singapur, un baile en Rio,

la recepcion en la mansion del Dugue y de la Duquesa de Windsor
vistos en fa sallta del apartamento miserable. :

La pelicila rermlna sfn el beso ﬁnal,
La hallaron muerta en su cama con la mano.en €l teléfono.
Y los detectives no supieron a quien iba a flamar.

_ Fue como alguien que ha marcade el numere de la unica voz amiga

y oye tan solo la voz de un disco que le dice: WRONG NUMBER

0 como alguien que herido por los gangster

alarga la mano a un teléfono desconectado.

Senor

quienqguiera que haya sido el que ella iba a llamar

y no flamo (y tal vez no era nadie

0 era algujen cuyo numero no eska en el directorio de los Angeles
contesta T el Teléfono!

Ernesto Cardenal, sacerdote y poeta nicaragiiense. Ministro de Cultura de Cuba

i,

Blidaas o
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lndiscutib]e simbolo sexual de la década‘ de los cincuenta, rutilante estrella de efimera pero fascinante

trayectoria, Marilyn Monroe, considerada por algunos como una frivola mufeca de lujo, venerada por otros, desea-
da por millones de espectadores, ha sido inspiracion de los poetas.

Aqui transcribimos del poeta peruano, premio nacional de Poesia y profesor jubllado de Literatura de San

Marcos Francisco Bendezu “Marilyn Intercesora” y del sacerdote nicaragliense Ernesto Cardenal su “Oracién por

Marilyn Monroe”
Marilyn Intercesora

Francisco Bendezu
Estas mas viva que nunca, escoltada por la luminosa cauda -conflagracién de armonia
disonancias- de los 31 filmes en que interviniste, incluido el trunco, que no fue sino

la vivida alegoria de tu vida y tu
talento conmovedor e in-

de los muros, tal como un

agobiado de diamantes y

California natal, como un

gible, como un tierno repro-
silente sonrisa vagarosa,
nocturnos, clave de todos
das las esperanzas, vaho
al amanecer

arte segados en el cenit del esplendor de tu
comparable. Todos los 4 de agosto emerge
espejo ustorio de la espesura, como un so
. rojeces de la llanura marina de tu azu
* arco iris de lagrimas, como un relampago ile
che por la irreversibilidad del mundo, tu
llave de todos los espejismos diurnos y
los enigmas, cofre de sandalo de to
de todos los suenos que empanan

las ventanas de casa y edificios,
mirada fija de las piedras

_ pitagéricas
que velan en la
soledad y el frio de to-
dos los precipicios y tune-

mina, cavernas submarinas y
espaciales, satélites con mues-
lunar y abismos mas hondos
de la hormiga. Estas infiltrada en
nes, nina descalza y ardiente. Y
sado todavia. TU sigues contagian-
este mundo sin bondad ni ilusiones.
Washington y Mosc, sino el ingravido y
cuando lo olvidamos, ebrios de odio y ceni-
sables y temerarios, imbéciles y crueles,
cuchan y no lloran y las madres de Beirut llo-
cuchan el silbido de cohetes y misiles. Tu es-
cabellos chamuscados. ¢ No lo intuiste, Nor-
angel de tristeza y arena, madonnina del
la Paz, las cometas ligeras y multicolores y
ano préximo, linda. Y que tu recuerdo nos

les de T
rampas %.
tras de roca
que la existencia
nuestros corazo-
no te hemos compen-
do tu fiebre y tu delirio a

Tu teléfono no era el rojo de
telepatico aparato que no se
za, avidos y violentos, irrespon-
mientras los nifios de Beirut es-
ran con los 0jos cerrados y no es-
tas ahi, sin ojos y sin boca, con los §
ma Jean, en Corea? Yo creo que si, .
humo y las paredes calcinadas, novia de &
el viento a través de las espigas. Hasta el

sea propicio y lenitivo para los que padecen injusti- cia y desfallecen de sed de alegria <
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Fernando Sam:lian

No puedo prec:sar cuando conocn a Pedro
Valdiv:eso debe de haber sido en mis anos de
adolescente cuando mchnado por mi aficién al
cine, conoci a ese iluso productor italiano Carlos
Ratto, que queria hacer estudios hollywodenses
en el camino a Chosma y al entuSIasta_ Manuel‘

¢ ;i-f; dro nacié hace muchos afios y se ha mantemdo'
. hasta ahora. Slempre afable,‘ dlspuesto a colabo—

ue era su vida yla de sus
1] laboratono, el manteni-

quier productoxa, ese es el balance que nos hace
Pedro de su vida al servicio dei cine en su testi-
monio personal que transcnbsmos hneas aba]o y

chos que son dato premso para qu:enes hoy in-
vestigan las fuentes del cine peruano fueron para
Pedro su cotidianeidad de vida, durante tantos
‘anos. Hoy ya la camara descansa en algun rincén
‘de su hogar y él, a nuestra solicitud, ha abierto
_para Butaca sanmarquina, el cofre de sus recuer-
dos
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~ ¢Coémofuequellegastealaci-

nematografia y la hiciste tu medio de vida?

Mi aficién al cine se la debo a mi abueli-
ta, ella era muy aficionada al teatro y a mi me
gusté mucho la fotografia.

Después conoci al senor Manuel Trullen,
quien era Jefe de Fotografia de «Amauta Films»
y al conocer mi aficion y al pedirle que me gus-
taria ver como filmaba, me invité a conocer los
estudios que quedaban en Brefia, calle Jorge
Chéavez. Esto fue el principio, porque de alli co-
mence a trabajar un 1ro de noviembre - aino 1936
- dia de Todos los Santos. Como el seior Trullen
era jefe de Laboratorio y Camarografo, comen-
cé a trabajar a sus 6rdenes. En esos dias filma-
ban la pelicula «Sangre de Selva».

¢Quiénes eran los mas entusiatas
promotores del cine en esa época?

El origen del cine por esa época se debe
a la iniciativa de los sefiores Manuel Trullen, Ri-
cardo Villaran, Sigifredo Salas, Francisco
Diumenjo, los hermanos Felipe, Pablo Y Was-
hington Varela la Rosa. Ellos fueron los produc-
tores del «<Amauta Films». El sefior Tedfilo Fige
fue productor de «Propesa».

En Arequipa, el sefior Cornejo Villanueva
fue productor, director e intérprete del
largometraje «Luis Pardo» filmado en los para-
jes del pueblo de Canta (afio 1927).

¢En qué producciones participas-
te?

Respecto a mi labor, he realizado 180
noticieros, 40 documentales, 18 largometrajes
para Amauta y 3 para «Nacional Films Peri».
No obstante estar «Amauta Films» en Brefa,
calle Jorge Chavez, las primeras peliculas utili-
zaron la carpa del circo «Osambela».

El set tenia 25 metros de largo, 15 de
ancho y 10 de altura. No obstante ser la época
de oro del Cine Peruano, no habia la estructura
actual, todo era pita y alambre. Los equipos de
filmacion eran una camara Scania con magazi-
ne de 120 metros(400 pies) a manivela para des-
pués adaptarle un motor sincrénico para que
quede en 24 cuadros que es lo que se necesita
para que coincidan con el sonido, ya que estas
dos camaras trabajan simultaneas durante la
filmacioén. Por eso la filmacion resultaba cara.

«Alerta en la frontera» fue un documen-
tal sobre el conflicto de 1941. Trabajé con Car-
los Ratto, anos 1941y 1942. Posteriormente tra-
baje en una coproduccién con «Argentina Sono
Films» llamada «Armifio negro» con Narciso
Ibafiez Menta, Laura Hidalgo y Roberto Airalde.

He trabajado con el sefior Eduard
Telleria para el «Noticiero Peru».

He terminado la filmacién del
largometraje «El Sol de los Muertos» dirigida por.
el cineasta francés Jeff Musso. Me fue encar-
gada la direccion de Fotografia e lluminacion.

He sido profesor de Fotografia e llumi-
nacion en la Universidad de Lima, alli trabajé con
el Dr. Desiderio Blanco.

¢Por qué problemas ha pasado el
cine desde que te iniciaste hasta ahora?

El problema de la cinematografia es la
falta de material virgen y hay que seguir sufrien-
do falta de apoyo, principalmente del Gobierno
gue nos tiene olvidados.

¢En qué medida crees que el video
ha reemplazado al cine?

El video podra reemplazar al cine pero
nunca podr alcanzar su calidad. La ventaja del
video es que uno puede ver rapidamente el tra-
bajo realizado terminando de filmar y uno pue-
de darse cuenta como va quedando el trabajo.

¢ Qué aconsejarias a quienes quieren
ser técnicos de cine, camarégrafos,
sonidistas, luminotécnicos, etc.?

A los jovenes que quieran seguir esta
carrera, les aconsejo no desmayar, seguir ade-
lante tratando de superar los tropiezos que en-
cuentren en el camino, seguir con alegria y mu-
chas veces alcanzar grandes sorpresas. No
desalentarse y seguir siempre adelante «

Maria Rivera protagonista de «La lunareja».
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Filmograffa

A continuacién una lista con las principales pe-
liculas en las que participé Pedro Valdivieso:

Producidas por AMAUTA FILMS:
«Tierra Linda» (1939) con Pepe Soria, Gloria
Travesi, Antonia Puro, Alex Valle.
«Los conflictos del cordero» (1940) con Alex
Valle, Antonia Puro y Pedro Ureta.

Dirigidas por RICARDO VILLARAN:

«ILa bailarina loca» (1937) con Carmen Pradillo
y Alejo Lépez.

«Sangre Selva» (1937) con Carmen Pradillo, Ar-
mando Guerrini y Alejo Lopez.

«ILa falsa huella» (1938) con Silvia Villalaz, José
Luis Romero,Pepe Soria

«El miedo a la vida» con Ana del Valle, Elvira
Flores, José Luis Romero y Gloria Travesi.
«Esa noche tuvo la culpa» (1939) con Carmen
Pradillo, Pepe Soria, Armando Guerrini, Jose Luis
Romero y Alejo Lépez.

Dirigidas por SIGIFREDO SALAS:

«De carne somos» (1938) con Trini Delor, José
Muiiiz y Esperanza Ortiz de Pinedo.

«Gallo de mi galope» con Gloria Travesi, Oscar
Ortiz de Pineda, José Luis Romero.

«El guapo del pueblo» (1938) con Carmen
Pradillo, Jose Luis Romero, Armando Guerrini,
Edmundo Moreau.

«Palomillas del Rimac» con Marfa Manuela,
Edmundo Moreau, Paco Andreu.

«Almacén derrota» (1939) con Venturita Lopez
Piris, Oscar Ortiz de Pinedo y Edmundo Moreau.
«Barco sin rumbo» (1940) con José Muiiiz,
Oscar Ortiz de Pinedo, Elvira Travesi y Arman-
do Guerrini.

Producidas porNACIONAL FILMS DEL PERU
«La Lunareja» (1946) Direccion de Bernardo
Roca Rey, basada en «las Tradiciones de Don
Ricardo Palma»; con Maria Rivera, Ricardo Roca
Rey, Matilde Urrutia, Antonio Flores Estrada.
«Como atropellas cachafaz» (1947) Direccién
de César Mir6 con Edmundo Moreau, Antonia
Puro, Carlos Ureta, Guillermo Lecca.

«Una apuesta con Satands» Direccion de César
Mir6 con Edmundo Barbero, Sara Cabrera, Al-
berto Aguirre, Irma Diez Canseco, Pablo de
Madalengoitia.

Sus Principales Documentales

«La vida del cadete peruano» de Kurt Hermann
producido por los Laboratorios Cinematografi-
cos Heraldo.

«Alerta en la frontera» con Carlos Ratto en
co-produccién con Argentina Sono Films.
«Origenes del Amazonas» con Louise Darios.

En un descanso del rodaje de «La lunareja» posan para
esta fotografia, entre otros, Pedro Valdivieso, Mocha
Grana, el director Bernardo Roca Rey, la protagonista Ma-
ria Rivera y Julio Barrionuevo

Preparando una toma en exteriores Pedro en la ca-
mara y a su lado su hermano Carlos.

El gran comico Edmundo Moreau se prueba un terno en
esta escena, bajo la atenta mirada de Antonia Puro.
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En esta seccion, dedicada a nuestros cineastas, Augusto Tamayo
responde al cuestionario de nuestro Director Fernando Samillan.
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Augusto Tamayo y Sandro Rossi ganadores del Primer

Premio de CONACINE por su guién de «El bien esquivo».

¢ Como surgio en ti la vocacion por la
cinematografia?

Surgié como surgen muchas vocaciones,
imperceptiblemente primero y, luego, una vez
consciente de ella, asumida con entusiasmo y
pasion. Lo que si puedo asegurar es que de
escolar iba mucho al cine y, ya ingresado en la
Universidad Nacional de Ingenieria, tomé el cur-
so de cine dictado por Manuel Chambi, donde
conoci a otros interesados por el tema como yo
y descubri que el cine tenia diversas dimensio-
nes por explorar: la critica, la realizacion, la his-
toria, la teoria. Trasladado a la Universidad Ca-
télica y estudiando literatura comencé por prac-
ticar la critica de cine. Escribi algunos afos, los
primeros de la década del setenta, en “Hable-
mos de cine”, importante revista de critica cine-
matogréfica peruana. Pasé después a la reali-
zacion, donde en colaboracion con J. C.
Huayhuaca hice mi primer corto documental.
Desde entonces —y han pasado ya 25 afnos- me
he dedicado a la realizacién no sélo cinemato-
grafica sino televisiva, publicitaria y documen-
tal. Mi ultimo interés, que aparece cuando me
dedico a la docencia universitaria, es por la teo-
ria cinematografica, que aun cultivo con entu-
siasmo.

¢Coémo lograste acceder al medio?

En 1972, mientras escribia en “Hablemos de
cine”, se promulgé la ley 19327 de promocion
cinematografica, lo que permitié que se hiciera
cine en el Perd. Integrado al incipiente medio de
realizacion, junté esfuerzos con Huayhuaca
como codirector y Cusi Barrio como productor
e hicimos el corto “La Danza Moderna”. No te-
niamos mas de 21 ¢ 22 anos. Mas tarde pude
trabajar como director artistico en

el primer largo de Lombardi “Muerte al amane-

cer’ y desde alli, con algo de suerte, fui acce-
diendo a otras posibilidades de realizacion has-
ta que, en 1978, gracias a un productor —José
Zavala Rey de Castro- que reunié a un joven
conjunto de realizadores para un proyecto, pude
dirigir mi primera ficcion, incluida en el largo de
sketches titulado “Cuentos Inmorales”.

En tu concepto ¢cuales son tus me-
jores logros?

Dificil juzgar los trabajos de uno. Tengo cierta
preferencia por algunos, por lo que significaron
como experiencia tal vez mas que como logro.
Me satisfizo mucho hacer “Mercadotecnia”. Dis-
fruté enormemente la realizacién de un
mediometraje, basado en un cuento de José
Marfa Arguedas, «La agonia de Rasu Niti». Dis-
fruté mucho el rodaje, que fue muy divertido, de
«La fuga del Chacal». Tengo grandes expectati-
vas por un largo en proyecto titulado «El bien
esquivo». En general, he intentado asumir una
actitud profesional, y no excesivamente emotiva,
con respecto a mi trabajo y sus resultados.

Siendo, como es el cine, una activi-
dad de gran riesgo financiero {cémo puede
hacer un cineasta para que el sea su medio
de vida?

Para mi ha sido un medio de vida sélo par-
cialmente. Durante algunos afos pude vivir de
mi trabajo en cine, pero mayormente, lo he com-
plementado con otras actividades paralelas, aun-
que semejantes, como el trabajo en television
(telenovelas, series, etc) en publicidad y en la
docencia. No creo que haya nadie en el Peru
que tenga al cine como Unico medio de vida. No
creo que haya muchos en Latinoamérica que,
hoy en dia, vivan exclusivamente del cine.

¢Cual es tu opiniéon del momento
actual del cine peruano?

Creo que estamos iniciando una nueva eta-
pa, marcada por la nueva ley del cine. Es aun
muy pronto para poder opinar por sus resulta-
dos. En general, ha cambiado mucho la mane-
ra como los cineastas pueden acceder a la rea-
lizacion y de cémo desarrollar sus proyectos.
Se han hecho ya tres o cuatro peliculas dentro
del nuevo marco legal y, sin embargo, no se ha
estabilizado aun la produccién dentro de los
parametros de la nueva ley. El flujo de dinero
para los premios de cortos y largos por parte




del Estado no tiene aun la fluidez que debiera,
tal como esta planteado en la legislacion, en
términos de cantidades y cronogramas. A pe-
sar de todo creo que entre los cineastas hay
optimismo con respecto al futuro del cine pe-
ruano y la confianza de que los problemas se-
ran superados, alcanzando eventualmente la
cifra de seis largos por afio propuestos en la
ley.

¢Qué propondrias para un mayor
apoyo del Estado a la produccion cinema-
tografica?

Una de las areas que creo que debe trabajarse
mas es que el apoyo al CONACINE debe dar a
la busqueda de coproducciones, venta y
distribucion de cine peruano. Esa funcién
promocional esta consignada en la ley pero por
razones de presupuesto el Consejo aun no
puede dedicarse, como hacen los organismos
de cine de otros paises, a la labor de apoyo en
esas fundamentales areas. El CONACINE de-
biera, cuando disponga de los recursos corres-
pondientes, estar presente en cuanto festival,
mercado de proyectos o evento cinematografi-
co importante que ocurra en el ambito latino-
americano y europeo, promocionando el cine
peruano y ayudando a
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encontrar férmulas de financiamiento para la
produccion de largometrajes.

¢Qué opcién ves a las coproduccio-
nes? -

La coproduccién es, conjuntamente con los
la fuente de

premios del CONACINE,
financiamiento mas importante del cine perua-
no. Me atrevo a afirmar que sin coproducciones
dificilmente habra cine peruano. Frente a un
mercado reducido como el peruano y con pre-
mios oficiales que dan una base pero no cu-
bren un presupuesto estandar de largometraje,
no existe otro camino para el cine que las co-
producciones que pueden tener el caracter de
pre-venta de distribucion televisiva o cinemato-
grafica. El problema es que existen pocas em-
presas internacionales interesadas en co-pro-
ducir y muchos proyectos dando vueltas en un
mercado no muy bien estructurado. Es muy im-
portante encontrar los caminos y las férmulas
que resulten efectivas en el logro de coproduc-
ciones internacionales y alli debera jugar un pa-
pel fundamental el CONACINE.

¢Cual es la respuesta del publico a
las peliculas peruanas?
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Ha variado con el tiempo y ha dependido de
Las circunstancias y de las caracteristicas de
Las peliculas exhibidas. Ha habido peliculas con
taquilla superior al promedio del afio en que fue-
ron exhibidas. Las ha habido que han estado
entre las cinco mas taquilleras del afo. Ha ha-
bido grandes fracasos, algunos, creo que injus-
tos. El cine peruano, como todos los cines na-
cionales, ha tenido éxitos y fracasos en Las pro-
porciones internacionales. Creo que. el cine
peruano puede enfrentarse a su publico sin com-
plejos pero también sin triunfalismo.

¢Como consideras la opinién que.
han merecido de la critica nacional e inter-
nacional las peliculas peruanas?

Del mis-
mo modo
que el pu-
blico, la cri-
tica no ha
recibido de
manera
homogé-
nealas pe- !
liculas pe-
ruanas. En
general,
puede de-
cirse que
no se ha
producido
aun la
«0bra
maestra»
que pro-
duzca un reconocimiento universal en la critica
nacional o internacional. Por otro lado, creo que
la critica nacional ha tendido a ser en pocos ca-
sos complaciente y en muchos terriblemente exi-
gente con el cine peruano. Conozco casos en
que una pelicula peruana ha tenido mejor reco-
nocimiento en el extranjero que en el Perd.

¢Crees que el nivel actoral de nues-
tro pais esta en condiciones de tener
protagonismo en el cine latinoamericano?
Me temo que no, mas por razones de marke-
ting de «figuras» que por razones de calidad
actoral. La telenovela latinoamericana es el tni-
co genero audiovisual, latinoamericano, que ha
proyectado a sus actores a nivel no solo conti-
nental sino mundial.
Si los actores peruanos tuvieran continuidad en
la pantalla de cine, estoy convencido que

algunos de ellos podrian alcanzar gran recono-
cimiento. En todo caso, el protagonismo del
actor de cine latinoamericano sera, me temo,
siempre relativo, dada la dificultad de penetrar
los mercados de la region, dominados por la pro-
duccién norteamericana.

¢ Cudl es el nivel de los técnicos pe-
ruanos de cine?

Creo que en muchos aspectos tiene el nivel
suficiente para la elaboracién de un buen pro-
ducto. Con el acelerado desarrollo tecnolégico
de los ultimos anos es, a veces, dificil mante-
nerse al dia, estando como estamos en la peri-
feria tecnolégica del mundo, pero en general,
desde la ley 19327 se ha consolidado un grupo
de técnicos
conocedo-
res de su
oficio que
ha venido
renovando-
se con las
nuevas ge-
neraciones,
formadas
ya no sélo
en la practi-
ca sino en
los muchos
centros de
formacién
audiovisual
ahora exis-
tentes.

¢Qué les aconsejarias a los estudian-
tes de cine para que logren su deseo de lle-
gar a ser cineastas?

Perseverancia. Es lo que suelo responder a
los alumnos que me hacen la misma pregunta.
No es una gran respuesta, pero es la que sin-
ceramente creo lleva a algo. Deberia afadir que
vean mucho cine y que lo practiquen lo mas fre-
cuentemente que puedan. Pero insistiria en lo
de la perseverancia. Los que han llegado a ha-
cer cine en el Peru -y diria que en el mundo-
son los que han perseverado en esta actividad.
Ligando esta respuesta con la primera, diria que
es una actividad en la que la intensidad de la
vocacion juega un papel muy importante en la
consolidacion de una carrera cinematografica.
La vocacion, algo de suerte y la perseverancia <




" El Director/Productor
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STANLEY KRAMER

Stanley Kramer, productor y director de
amplia y éxitosa trayectoria nos hace co-
nocer, en este articulo traducido de «The
Movie Business», las interioridades pro-
pias de su oficio

Traduccién: Gladys Chavez

Mi equipo de produccion original se formo
después de la Segunda Guerra Mundial con una
compahia de gente que se unié en torno a inte-
reses comunes y que dond sus servicios para
un beneficio posterior. Lo que mas deseabamos
es ser independientes. Nuestras peliculas eran
financiadas por la United Artists, e incluyendo al
fiasco de ‘So This is New York sobrevivimos,
luego vinieron Champion, Home of the Brave,
Cyrano, The Men y High Noon. Aunque desea-
ba ser director firmé un acuerdo con Columbia
en el que tenia un limite de tres anos para reali-
zar doce peliculas, lo que me puso en la cate-
goria de un ejecutivo a cargo de la produccion.
La razoén - introducir la idea de independencia
en las operaciones importantes del estudio. Hi-
cimos Death of a Salesman, Member of the
Wedding, Happy Time, My six Convicts y The
Wild One- la que fue un poco vanguardista para
su época - y finalmente, The Caine Mutiny.Para
esa fecha todos mis socios se habian ido por
motivos politicos, sociales o0 econémicos. La ex-
periencia de fracasar en la taquilla no fue muy
feliz. Entonces decidi regresar a mi ambicion
original - una pelicula a la vez - como director.
Dejé Columbia y regresé a United Artists en 1956
- fue cuando comencé a dirigir.

Usualmente un director que alcanza cier-
to nivel se convertird en productor para tener
control de lo que hace. Obligado por las circuns-
tancias yo inverti el orden. Me converti en pro-
ductor para hacer el tipo de peliculas que de-
seaba. Consegui dinero a cambio de gran parte
de las ganancias. Después de eso me converti
en director - un productor/director con la
Coorporacién Stanley Kramer.

Reparto de grandes actores para las

producciones de Stanley Kramer.

La base de mi compaiia independiente
era Columbia Pictures que se encargaba del total
financiamiento de los filmes. Mi salario crecia
en proporcion a la pelicula, mas parte de las
ganancias o el total de ellas - resultado de una
férmula - segun el exito de la misma. Los acuer-
dos usualmente variaban en cada pelicula. Por
ejemplo, en Bless The Beast and Children, yo
queria utilizar a seis jovenes desconocidos en
el reparto, entonces ofreci no cobrar un salario
y hacer la pelicula lo mas razonable posible.

Uno no divide deliberadamente las res-
ponsabilidades de un productor y de un direc-
tor, aunque se utilicen ambos sombreros. Con-
trolando creativamente todo lo que se cruzaba
por mi mente como director, podia reducir tres
dias de grabacién en una locacion y asi ahorrar
$ 100,000. Al mismo tiempo, como productor,
con un lapiz en la mano podia tratar de recortar
un poco el presupuesto de la electricidad o de
donde fuera posible, pienso que quien nosea un
productor creativo, no tiene nada que
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| gocio, aunque lo lla-
- men productor. Al-
guien debe tener el
sueno, y participar
en cada pulgada
del camino - desde
la historia hasta la
distribucion - lo
cual es muy dife-
rente a ser estric-
tamente el hombre
de las finanzas.
- Para cualquier
- pelicula, lo primero
que debemos hacer es adquirir la propiedad.
Una vez que se tenga la propiedad hay que te-
ner en mente como se va a manejar y quien la
va a escribir - y si vas a trabajar con un equipo
de director-escritor-. Si se esta trabajando con
un estudio y distribuyendo a través de alguna
compainia, este tendra un departamento de pro-
duccién con la maquinaria necesaria para cal-
cular el costo de producirla. Uno tiene alguien
que se encarga de hacer un cronograma diario
con su respectivo presupuesto de produccion.
Por lo general, uno ya tiene un estimado del pre-
supuesto antes de que esté totalmente listo el
libro. Es ahi cuando uno comienza a escribir

Una vez que se coge lapiz y papel, es
muy probable que aparezcan $200,000 en la
columna de gastos generales. El tiempo que tra-
bajé para Columbia, tuve que pagar el seguro
social, obligaciones, pagos retroactivos - cosas
gue nunca se veran a través de la pantalla -.
Son estos gastos generales una de las princi-
pales razones por las que muchos jévenes rea-
lizadores se retiran de un estudio. Por otro lado
el estudio ayuda a los productores que no pue-
den financiarse, dando a los inversionistas pri-
vados un mayor porcentaje en la ganancia. El
estudio seguird cargando los gastos generales
pero a cambio sdlo exigira un 20%, mientras que
si acudimos a algun petrolero quizas nos pedi-
ra el 50%.

Una vez terminado el guion, la persona
que aparece en escena después del escritor po-
dria ser el director artistico ya que a él le con-
cierne la creacion de los sets y el planeamiento
de la pelicula - estableciendo la naturaleza y el
toque especial de la misma. Usualmente tam-
bién se le consultara a un camarografo para que
trabaje junto al director artistico.

Cuando el segundo borrador del guién
esta completo, éste se distribuye a todos los

hacer en este ne-

departamentos para que cada uno comience a

hacer su presupuesto. La primera vez que co-
bran una presencia importante las figuras es-
pecificas es cuando el presupuesto preliminar
es calculado a partir del material a ser filmado.
Lo que sigue son reuniones para saber cuan
rapido y dénde se va a rodar. A veces hay que
buscar locaciones y esto significa muchos gas-
tos.

En este momento se acuerda una fecha
para iniciar el rodaje. Mientras mas se retrase
ésta mas creceran los costos - porque el dine-
ro que se esta gastando es prestado. Deseo
hacer hincapié en este punto porque con la ac-
tual espiral inflacionaria no es recomendable
hacer una pelicula con los gastos siendo recar-
gados. Pero esto tenia que cambiar. Del modo
en que las cosas suceden hoy en dia, uno tiene
un terrible stress tanto mental como moral cuan-
do intenta recortar gastos. Yo creci en los afios
en que no existian sindicatos, debiamos com-
batir mucho para conseguir los derechos mini-
mos, el seguro social, los pagos retroactivos y
las vacaciones. Finalmente nosotros logramos
estos derechos en los contratos. Aun asi cuan-
do uno presupuesta en estos tiempos de
inflacion,el costo de la mano de obra nos ahor-
ca. Pero nos vemos obligados a anularlos 0 a
resignarnos - ya que ha sido una lucha a san-
gre para levantar el nivel y darle dignidad y posi-
cion al hombre que trabaja en la industria del
cine. En los ultimos afnos los sindicatos han lle-
gado a acuerdos en lo que respecta a peliculas
de bajo presupuesto.

Cuando selecciono a los actores para
un film, trato con agencias de talentos solo en
términos de los que yo deseo pagar. Una vez
que llegamos a los detalles de los contratos, el
trabajo lo realizan los abogados... No puedo re-
cordar el haber comenzado por lo menos una
pelicula con todos los contratos firmados. Algu-
nas veces éstos no se firmaban hasta que se
terminara el trabajo.

Como un productor/director no hay ma-
nera de saber si la decision de gastar una can-
tidad extra - digamos $10,000 o $20,000 - har,
en el analisis final, una diferencia para la audien-
cia. AUn mas importante es si esto

representauna diferencia para ti como director.
Cuando hicimos The Defiant Ones debimos fa-
bricar lluvia para una escena que tenia lugar en
la carretera en el medio de la noche. En una
sola toma un camién debia salirse de la via y
debiamos hacer un paneo del camion a la ca-
rretera. Lo que yo queria ver cuando regresa
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e —

mos era la distorsion de las luces de la policia.
Lo hicimos ocho veces y al revisar el material
las luces estaban completamente claras... No
habia ninguna distorsion en los lentes. Perdimos
todo. Sabia que habia costado $25,000 filmar
esa noche - incluyendo el personal, los efectos
especiales y el choque. Debia preguntarme si
debia regresar - basado puramente en mi ne-
cesidad como director por obtener esa toma - y
gastar otros $25,000. Decidi no hacerlo - no
porque quiera sacrificar la creatividad, pero lle-
ga un punto en que se vuelve igual de creativo
ahorrar $25,000 que gastarlos. Como produc-
tor debo vivir pendiente de los costos detalla-
dos. La creatividad tiene un limite ya que las
decisiones de dinero, presupuesto y tiempo es-
tan relacionadas. Lo que esta en juego es un
sentido de responsabilidad - entender lo que uno
esta haciendo y cuanto esté costando hacerlo. " The Wild One (1¢

Cuando termina el rodaje, separamos el  (ElSalvaj
material para realizar el montaje. Ayuda el con- ;
tar con un montajista agil, rapido y muy brillan-
te, pero debo estar presente en el montaje de
cada cuadro de pelicula hasta que esté listo el
producto final. Al mismo tiempo, el presupuesto
de publicidad y los beneficios deben ser calcu-
lados. Cada filme tiene una categoria diferente
en cuanto a publicidad. Una pelicula como Mad,
Mad, Mad World, requiere un avisaje tremendo
en todos los medios ya que hay mucho dinero
en juego y se debe tratar de llegar al grueso del
publico. En cambio una pelicula como Bless the
Beast an Children, esta disefada para ser vista
en festivales de cine o por lideres de opinién que
-esperamos - difundan de manera lenta pero
segura algunas opiniones favorables.

En conclusion, algo que siempre cam-
biara en la industria del cine es una primera
aproximacion. El intento de rectificar y revolu-
cionar este trabajo hecho por los medios ha sido
efectivo, fortaleciendo el cine como una forma
de arte.Cambios como eliminar las estructuras
de produccién en masa de los grandes estu-
dios - y todo lo malo que esto traiga consigo -
fueron favorables. El talento, la iniciativa indivi-
dual que ahora dominan la industria del cine, y
el control de la creatividad, estan ayudando a
una mejor aproximacion de lo que es el cine «




El Grupo Chaski:

Una Pelicula sin

_ auspiclosos El grupo se hizo conocer con un
A medtﬁmetrale Mlss Umverso en el Peru que

ue agregar nuevamente
s en festivales de cine

RUPO CHASKI de-
el primer gran error
ida de esta asocia-
? En todo caso, en
se integro al grupo,
abajadores, entre
| administrativo. La
omunicacion social”,
, cubria una amplia
espectro la comuni-
camente con diver-

v nahdike"  ehgitipo ra*un hibrido. Por un lado,
= .funcionaba ¢ .una empresa comercial co-

h@gta el

: stefan Kaspar
(Suizo) y Alejandro Legaspi (Urugua-

mun y corriente que generaba sus propios re-
o) cursos (areas de distribucion comercial y
Yoy comercializacién), mientras que, por otro lado,




las areas de difusion popular y también las de
produccion eran subvencionadas en parte por
organismos financieros internacionales. La di-
vision esbozada era puramente tedrica, porque
en la practica imperaba el desorden en ciertas
coyunturas, por ejemplo, el consejo directivo y
la administracién central se veian obligados a
meter la mano donde hubiera dinero, ya sea
autogenerado o donado con la finalidad de ta-
par huecos. Lo que predominaba en el manejo
de la institucién era el concepto casero y no pri-
mo el criterio de empresario como debia ser.

La distribucién comercial funcionaba a
las mil maravilla gracias sobre todo a los taqui-
lleros fiims Gregorio y La Ciudad y los Pe-
rros (de Francisco Lombardi). La difusién po-
pular llevaba las peliculas hasta los ultimos rin-
cones de la capital, y también se aventuraba a
provincias, convirtiéndose en uno de los pilares
del grupo por su vitalidad .En dos afios, se pro-
dujo ocho cortometrajes, destacando por las
distinciones obtenidas Caminos de liberacion,
Sobreviviente de oficio, Encuentro de
hombrecitos y Margot la de circo.

A fines del afio 1987, EL GRUPO
CHASKI firmé un contrato de preventa con la
ZDF, afamada cadena de television publica ale-
mana, con miras a la realizacién del
largometraje Juliana. No se trataba del clasico
lazo de coproduccién, como se estila normal-
mente en el campo cinematografico, sino de una
formula sin duda alguna mas interesante para
los intereses nuestros. En efecto la ZDF finan-
ci6 las tres cuartas partes del proyecto sin nin-
guna ingerencia en lo relativo al guién, la elec-
cién de actores y técnicos, las locaciones la
edicion, etc; en cuanto a los derechos, la ZDF
solamente exigi6 los derechos de television para
los paises de habla alemana (Alemania, Sui-
za y Austria
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mientras que el GRUPO CHASKI conservaba
los derechos televisivos en los demas paises.
del orbe y, en cuanto a los derechos cinemato-;
graficos, en todas partes incluyendo los paise
de habla alemana.

Aparentemente todo iba bien. A comie
zos de enero Stefan Kaspar y Alejandro Legaspi
viajaron a Europa (Estados Unidos les habia
negado la visa...) con la finalidad de obtener
pelicula virgen, una camara y luces y contratar
un laboratorio. En las interminables horas de
tren, como para no aburrirse y conscientes de
los problemas del grupo, elaboraron una pro-
puesta: las distintas areas debian funcionar,
desde el punto de vista contable y administrati-
vo, como si fueran independientes, como si fu
ran varias empresas que se solicitan y ofrecian
servicios entre si. ;Y para qué? Para tener un
mejor conocimiento del funcionamiento de la ins-
titucion, para detectar las unidades rentables y
las deficitarias, analizar cuales eran los cuellos
de botella, donde el personal era excesivo y don-
de hacia mas bien falta, etc. Es decir que la in-
tencion de mejorar y aceitar la maquinaria (¢, Qui-
zas salvar la instituciéon?) era la que presidio la
ingeniosa iniciativa. Sin embargo, la mayoria de
los miembros del Consejo Directivo no les hizo
caso.

Con Juliana el grupo renovo sus éxitos:
600,000 espectadores en las salas de cine pe-
ruanas miles y miles en los programas alterna-
tivos de difusion popular en Lima y en provin-
cias, quince premios internacionales (destacan-
do el premio Unicef en el festival de Berlin, el
“Col6n de Oro” en Huelva y la Makhila concedi-
da como mejor pelicula por el publico en el fes-
tival de Biarriz), ventas para televisién y/o cine
de catorce paises (entre otros Inglaterra, Bélgi-
ca, Japon Angola, Uruguay, Cuba).

JULIANA, vista
por 600,000 es-
pectadores en
las salas de cine
peruanas y gana-
dora de quince
premios interna-
cionales
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"~ Aparentemente, todo iba bien, se filma-
ron algunos cortos mas. Y de repente, a co-
mienzos del afio 1990, ocurrid lo inesperado:
mientras que Alejandro Legaspi disfrutaba de va-
caciones en su Montevideo natal y René Weber
se encontraba en el Cuzco con el cineasta ar-
gentino Fernando “Pino” Solanas para buscar
locaciones y tematicas que permitieran enrique-
cer el guion del largometraje “El Viaje”, asi como
elaborar un acuerdo para que el grupo Chaski
se encargase de la produccién durante el roda-
je en territorio peruano, el consejo directivo de-
cidié excluirlos del mismo y reemplazarlos con
dos nuevos miembros.

Cambios en la direccion, cambios en la
politica y estrategia. Una nueva era comenzaba
en Chaski. Primera medida importante se rees-
tructuraron las areas e ingres6 mas personal,
hasta completar sesenta personas (internamen-
te los trabajadores bromeaban diciendo que
Chaski se parecia al IPSS del gobierno aprista).
Segunda medida importante se decidié desa-
rrollar prioritariamente proyectos en alianza con
la empresa Kuntur de Federico Garcia, empe-
zando con la distribucién comercial de la
Manzanita del Diablo, luego coproduciendo la
“‘La Lengua de los Zorros” y posteriormente,
atendiendo un proyecto filmico referido a los
sucesos de Uchuraccay. Sucedid, entonces,
que, por un lado, dos guiones genuinos del gru-
po tuvieron que ser encarpetados (Expediente
1050, sobre la corrupcion en el sistema judicial
peruano, y Los Tigres de Huanta, referido a la
“guerra sucia entre las Fuerzas Armadas y Sen-
dero Luminoso” e inspirada en la misteriosa
desaparicion de Jaime Ayala, corresponsal del
diario “La Republica” en Huanta) y que, por otro

lado, La Manzanita del Diablo no atrajo a los

espectadores como algunos de manera ilusa
habian calculado, o sea poco dinero en las ar-
cas, y que el GRUPO CHASKI invirtié lo dltimo
que le quedaba en la alcancia par coproducir
una cinta que hasta ahora no se ha estrenado.
Ante la incapacidad de pagar las altisimas pla-
nillas mensuales se tuvo que recurrir a presta-
mistas, un Banco de Desarrollo Holandés que
afnos atras habia prestado dinero comenzé a in-
quietarse (tiempo después perderia la pacien-
cia y decidiria el embargo de bienes), y, por ulti-
mo uno a uno se fueron alejando los cuadros
de la institucion. Era el comienzo del fin.

EI GRUPO CHASKI ha desaparecido del
mapa. No por causa de la crisis econémica,
como internamente argumentaron algunos. No
cay6 como corolario de la caida del muro de
Berlin, como se dijera por ahi. Fuimos los que
manejamos la institucion los que cavamos la
tumba. Lo que falté fue creatividad, sensatez,
sentido comun y, sobre todo, criterio empresa-
rial. Lo que sobré fueron las desmesuradas
ambiciones de poder y las rivalidades
interpersonales. Los cambios se imponian en
el seno de la institucién, las transformaciones
en el entorno politico y social también exigian
adecuaciones, pero las medidas que se toma-
ron en 1990 fueron totalmente contraproducen-
tes. EIl GRUPO CHASKI recién habia alcanza-
do la adolescencia a fines de los ochenta y te-
nia toda una vida por delante. Sin duda acabo
prematuramente y merecio seguir viviendo. Sigo
lamentando que la feliz iniciativa de cineastas
sonadores en 1982 tuviera un final tan alejado
de un “Happy End” <«

René Weber

René Weber ,
sentado en la
esquina
derecha,
vigila atenta-
mente el
rodaje de
JULIANA




Segundo Premio de CONACINE 1997

Drama que desarrolla en una tipica caleta en el norte del Peru.
Maria, una nifia abandonada en la caleta, tiene el don de interpretar
el temperamento y las ofrendas del mar, y es por eso que los pesca-
dores la consideran un amuleto de buena suerte. Al crecer Maria se
convierte en una hermosa mujer. Igual que el mar, ella puede ser
dulce y apacible, o tormentosa como un remolino. Para Maria, el
arte de pescar es parte de la propia esencia de su ser, su fuerza
vital.

Juan, su mejor amigo desde la infancia, es un sofiador que

se comunica con las aves. Para él, las aves representan la tenta-
cion de vuelo que afora.
Con el tiempo, los anhelos de Maria y Juan se van haciendo distin-
tos. Juan se deja llevar por el torbellino de |a vida orientada hacia los
beneficios de la pesca industrial, mientras que Maria defiende la pes-
ca artesanal y el equilibrio de los recursos.

La lucha por sobrevivir contintia. Maria, con su hija recién
nacida, decide seguir con su oficio, perseguir sus ideales y lograr
que sus suefios perduren «

100 min

Gabriela Velasq
.Monica Sédnche

Orlando Felices
Miguel ‘

'é

Coraje

I-a nueva pelicula de Alberto Durant, que se estrenara en julio,
marcara el debut en cine de Olenka Cépeda, quien interpreta a Ma-
ria Elena Moyano.

Maria Elena -dirigente de la Federacién de Mujeres de Villa el
Salvador- vuelve al Peri de Espaiia. Ha recibido, a nombre de la
ciudad, un premio internacional. Entregada a resolver el hambre de
las familias a través de los comedores populares, recibe amena-
zas del movimiento terrorista «Sendero Luminoso», que quiere con-
vertirse
en la Unica alternativa politica frente a la crisis.

Maria Elena es acusada de ser autora de los atentados que
Sendero comete contra su Federacion, supuestamente, para ocul-
tar malos manejos econémicos. Las mujeres salen a protestar a
las calles en su apoyo y ella lanza un encendido discurso contra el
hambre y el terror. Sendero la asesina publicamente, lo que desen-
\_cadena el inicio de la decadencia de los terroristas <
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EDGARDO DE HABICH,- abogado
sanmarquino. Dramaturgo, poetay
diplomético. Ganador del Premio
Nacional de Teatro. Premios de
Poesia en Lima y Bolivia- nos da su
opinién sobre "El Amauta" de F.
Garcia.

Edgardo De Habich.

0bligacfén moral; Deber de con-
ciencia; Grato impulso que lleva a ser par-
ticipes de una emocién pura e intensa a
congéneres, que inducidos por esto in-
promptu, tengan la suerte de llegar a so-
lazarse “El Amauta”, ltima obra -quiza
la cimera- de Federico Garcia, el
cineasta cusquefo que tiempo atrés ya
diera muestra de su talento al deleitarnos
con "Kunturwachana”, “Melgar” y “El socio se condensan Ia superiori
de Dios”.

d del espiritu sobre

tesén indoblegable y fe de iluminado, h cior 5 ‘de verdad desnu-
un largometraje y una seri i i ' nscurre esta nueva
cuarenta y siete minutos cad ' i cia, rigurosamente
de ese homb pCi6 interpretacion es-
dinario, de ese peruat e bi iéran ‘ N precisa y exaltante
enorgullecernos por Ia excet51fud de sus dotes y | Alfonso de Silva.
) el anima, dulce
) D di reencuentro con
rector nativo y po incejable y dinami | talla jo, Valdelomar, Yerovi,
companera. movidc rac Piérola, Ulloa y
quienes cola meén del propio
presentaci ntre ellos... “Palais
Croniqueur”, coches, cafesas,
“Siete ensay como nostalgico
tura, con am
es hontanar
y; merced a

as lega “El Amau-
iremos frases para
Tal aflora desde ' ¢Y no es im-
que ya se advierte en eI infante la entereza y el esta magnifica
alma acerada del futuro “Amauta”. Se agiganta expresion cu ‘al maximo nu-
ante la adversidad y la vence. mero de estudiantes, lntelectuales y publico ge-

La invalidez de una de sus piernas no le neral del Pert y del mundo...?. Vaya nuestro
impide recorrer los senderos infinitos y esparcir antelado y sincero reconocimiento a quienes
por el cosmos la profundidad de sus ideas.En él _contribuyan a tan plausible y noble propésito «

e

et

o
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A la Media noche y media

La pelicula actualmente se encuentra en pro-
ceso de postproduccion. Elaboraciéon de bandas
sonoras y musica. Se piensa estrenar en el tltimo
trimestre de este afio 1998.

Este proyecto cinematografico ha sido ganador del
Segundo Concurso de Proyectos Cinematograficos
de Conacine. Otra parte importante del
financiamiento fue otorgado por el Centro Nacional
Autonomo de Cinematografia de Venezuela y la Fun-
dacion Hubert Bals de Holanda.La pelicula fue roda-
da un 80% en Venezuela (Maracaibo y Caracas) y el
resto en Lima.

SINOPSIS :

Una pequenfa ciudad peninsular es amenazada por
un gran oleaje. Algunos habitantes intentan huir blo-
gueando la unica salida. Tres personajes se encuen-
tran atrapados en la ciudad. Sebastian, un joven es-
céptico y solitario; una nifa apocaliptica; y Afa, una
mujer curiosa, que busca en los otros la pasién que
ella no logra vivir <

Después de varios meses de
preparacion, el 26 de enero se ini-
cio el rodaje de “No se lo digas a
nadie”, largometraje de Francisco
Lombardi que adapta, en guién de
Giovanna Pollarolo y Enrique
Moncloa, la novela homénima de
Jaime Bayly. La produccién es
compartida por Lola Films (empre-
sa espanola del conocido Andrés
Vicente Gémez) y la nacional Inca
Films.

Durante siete semanas se rodo, en Lima, la historia de Joaquin
Camino (Santiago Magill), un joven de familia acomodada, quien
intenta encontrarse a si mismo en medio de una sociedad
prejuiciosa e hipdcrita. La octava semana se filmé en Miami. Inme-
diatamente después Francisco Lombardi viajé a Espafia, donde se
trabajo en el montaje y la postproduccién de la pelicula.

“No se lo digas a nadie” se estrena, en el Perl, en Fiestas Patrias,
mientras en Espana se baraja por ahora las posibilidades de pre-
sentar el largometraje en algun festival internacional «

Foto cortesia de la Filmoteca de Lima
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Cine En Corto

De Rosamaria Alvarez Gil.

Por lo menos tres cortometrajes “auténticamente” peruanos, es decir, hechos en el pais, con
técnicos y artistas nacionales y hablados en espafiol, se encuentran en proceso de postproduccion.
Y seran presentados en el siguiente concurso de CONACINE.

EL CQLCHON: Del nuevo cineasta Daniel Rodriguez (jBienvenido a la brega!!!)
PM, LOPEZ: Del siempre perseverante y optimista Roberto Bonilla.
FAST LOVE: De Edgardo Guerra “Cartucho” que ganando una nueva guerra a la deses-

peranza y falta de recursos contintua produciendo.
PM, Lopez

En un mundo hi-
potético, muy cercano
al que nos ha tocado
vivir, Lopez y Luisa tie-
nen la mala suerte de
que sus actos, cual-
quiera que sean, son
respaldados por una
camara de TV, que los
tiene en el top de
sintonia. Todo marcha
bien, hasta el dia en
que Loépez, en un
arranque de locura, se
tira contra la propia te-
levision «

Miguel Iza y una cimbriante bailarina

(=

Es una comedia negra que trata
sobre una pareja de artistas, que en
todo momento compiten y se pelean por
celos, envidias y el simple gusto de

: joderse.

Mateo (Miguel Iza), cineasta en ciernes,
quiere hacer un cortometraje sobre dos
asaltantes. Sin embargo, Berenice (bai-
larina) su mujer se lo impide ya que
- siempre esta molestandolo e interrum-
piendo su trabajo. El, que pensaba en
un principio que Berenice era un angel,
~ se encuentra con que ella es una es-
pecie de diablilla, pues en el pasado ha
tenido como pareja a Neblina (Maggi
Vega). Mateo, trata de seguir adelante
en su labor artistica, pero la llegada de
Neblina precipitara las desventuras del

' cmeasta <
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"El Colchon:

COno estrenado el 30 de junio, es la historia de una obse-
sion. Juan, un artista pobre queda desolado al ser abandonado
intempestivamente por
su mujer. Sumido en
una profunda depresion
decide “traerla de vuel-
ta” pintandola desnuda y
de cuerpo entero sobre
un colchon, unico vesti-
gio que ella deja de su
paso por la vida de él.
Cuando termina el retra-
to, Juan queda sobreco-
gido por la emociony en

En pleno rodaje Rafael Velasquez, Frank Perez un acto que bordea la lo-
Garland, Carlos «Conan» Muifiiz, Juan Durdn, cura “le hace el amor’.

Lander Torres y Carlos Donayre. Cuando despierta, com-
pletamente manchado de pintura, le invade el horror, a a partir
de entonces comienza un periplo por deshacerse del colchon.
Asi Juan sera golpeado, apedreado, expulsado ...«

Se estrend en el cinematdgrafo el 30 de junio del presente

En'un desggnso delsc :
Duran, Luile Eckm@lin | Rodr v
| J

Nuevo PEQUENA GRAN -
Decreto Modifican el Apéndics I do a Ley del g DIFERENCIA

Impuesto General a:las Ventas'e’

afecta Salas Impuesto Selectivo al Consumo

: nacnmsurmo

C'i ﬁ A N°039-98-EF ~_

EI Poder Ejecutivo ha publicado el
decreto supremo N2 039-98-EF, el cual
deroga la exoneracion del pago de I.G.V
que tenia la exhibicién de peliculas.

La Asociacion de Exhibidores evalla los
problemas que esta Resolucidn crearia
para posteriormente emitir un pronun-
ciamiento. Adelantandose a la posicién de
esta institucion gremial ya varias salas han

incrementado sus precios<

BIBLIOTECA E-FAT
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TELEDUSM es un Centro de Produccién
Audiovisual que surgié por la necesidad de lntegra-
cion entre distintas Facultades de la Uni
$0 do, por por conocer de cerca

e agrupa méas de 250 instit
sdela comunldad lberoamencana co

proxnmadamente 6000 fotog‘raflas ded
tividades de la vida universitaria y de la rea

Television Universitaria de
San Marcos

3 -TELEDUSM-

: r"ﬁs%se ha convertido en una sélida |

empresa universitaria de |

~ comunicacién capaz de

omumdad cumpltr con el minimo reque-

ais. rimiento de sus clientes dentro

s y culturales,
ucionales y publicit

arquina y el didlo
- Produccion de

cion, Realizacion y Post-Produccién de cada vides
ademas de'prestar servicios de reglstro de video p

Para cualquier consulta pueden comunicarse a su telefax:
241-3713 o a su e-mail: teledusm@unmsm.edu.pe




Ese hombre de 82 afios que al ,

caer la tarde del 14 de mayo murié en
Los Angeles, se llamaba Frank Sinatra.
Muchos lo habian apodado «La Voz»,
otros le decian «La Voz de Oro».
apelativos le cdrrespondian pues era, sin
duda, el cantor mas popular del mundo,
con capacidad de gustar a distintas ge-
neraciones. Los longevos lo recuerdan,
_ por ejemplo, cantando «Extrafios en la
noche» y hay nifios que hoy mismo dis-
frutan escuchando «New York, New
York». Su clave como cantante, aparte

| de tener una garganta privilegiada, fue

_atender el gusto mas permanente de la

_gente: el jazz y la variedad, y proseguir

_ininterrumpidamente su carrera hasta
los ultimos afos de su vida.

- Enelcine sutrayectoria fue irre-
gular. Al comienzo significo una prolon-

‘gacion de su actividad musical, pero lue-

_go, después de una etapa de olvido, des-
taco en roles dramaticos muy alejados
de su personalidad como cantante. Como
actor tuvo su consagracion en 1953 cuan-

Los

Butaca_

al lado de Dean Martin y Sammy Davi
Jr.

: Cuando era adolescente, en!
Hoboken, New Jersey, Frank Sinatra para
eludir convertirse en obrero sofi6 con ser
cantante; su padre queria que fuese®
boxeador y su madre, hombre de nego-
cios. Ninguno sabia que el joven®

«Crooner» que admiraba a Bing Crosby, .
se iba a transformar en una sintesis de=

la historia de los Estados Unidos de Amé-
rica en el siglo XX: cantante, actor, pro-
ductor, ejecutivo, politico, amigo de pre-
sidentes - como John Kennedy o Ronald
Reagan, hombre de vinculos con la ma
fia, querido y estimado por beltas actrl
ces como Mia Farrow.

Estas son las imagenes de -

Sinatra que mas recuerdo: en una estaj

sentado sonriendo mientras Ava Gardner, |

uno de sus amores mas célebres, le arre-
gla la corbata pajarita; en otra de la peli
cula «El hombre el brazo de oro», luch
por desembarazarse por su aficion po
la heroina

do gano el Oscar por su actuacion en «De

Aqui a la Eternidad». Una pelicula que lo

caracteriz6 plenamente fue «Once a la
medianoche» en 1960, donde alterno con
Dean Martin, Richard Conte, Peter
Lawford y Sammy Davis Jr. Su tltima apa-
ricién en la pantalla fue en 1984 en «Los
Locos de Canonball 2»

MARCO MAHTOS
Poeta. Profesor de Literatura en San Mar
cos. director del Instituio de Investigacio

‘nes Humanisticas de la Facultad de Le

tras y Ciencias Humanas.

sanmarquina
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